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Fenomén tzv. ,,trezorovych® filmé je nedilnou a prominentni sou¢asti d&jin &eskoslovenské
kinematografie 1 $ir$ich kulturnich a spoleéenskych déjin CSR po 2. svétové vilce. Termin

sic

Htrezorovy® film oznaluje ,,ideologicky zdvadné® kinematografické dilo, jehoZ uvedeni do
distribuce, dokonéeni ¢i dalsi uvddéni komunisticky rezim z mocenskych a ideovych diivo-
di zakézal. Tento fenomén, jenz byl souédsti propracovanych cenzurnich mechanismt ideo-
vé zatiténych Ideologickou komisi ustiedniho vyboru UV KSC, ¢asové spadéd do obdobi tzv.
normalizace v ¢s. filmu konce 60. a zacatku 70. let. V tomto obdobi se komunisticky rezim
vypotddaval s do¢asnou liberalizaci, jeZ probihala v diisledku politickych uddlosti od prvn{
poloviny 60. let a jeZ se projevila i v kinematografii. Nejvyrazn&jsi manifestaci uvolnénf je
pfitom tzv. ¢eskd novd vina. Diky jasné hodnotové polarizaci mezi méné restriktivnimi
60. 1éty, jez jsou spojovana s rozmachem tviiréi kreativity jedné ,,zazraéné” filmové generace
(M. Forman, V. Chytilov4, J. Menzel, P. Jura¢ek &i J. Némec) a uvolnénosti filmového vyrob-
niho procesu, a utuZenym rezimem ve filmové vyrobé let sedmdesatych ziskal pojem ,,trezo-
rovy“ film jasny symbolicky v§znam. Stal se efektivnim symbolem kinematografie a jejiho
tviirétho ducha v podruéi komunistické ideologie a moci. Zahrnuje v sobé tvaréi tragédii, re-
zistenci 1 logiku fungovéni totalitniho rezimu.

Pojem samotny proniknul i do Sir$tho obecného povédomi, kde se stal souéésti budovani ur-
¢ité divécké identity pred rokem 1989. V tomto §irsim divdackém povédomi je termin spojo-
vany hlavné s tGzkou skupinou elitnich ,,postizenych* filmd, jejichZ osud je primarné spojo-
vany s jejich ndsilnym vyfazenim z kulturniho ob&hu. Do této skupiny patif SKRIVANCI NA NITI,
UcHo, VSICHNI DOBRI RODACI a pi{padné PRIPAD PRO ZACINAJICIHO KATA. Do pomyslnych trezorti
pfitom specidlni provéfovaci komise poslaly podle seznamu uvedeného v ¥jnu 1988 v ¢aso-
pise Scéna na sto filméi, véetné dokumentarnich. Slo tedy o fenomén mnohem rozséhlejsi
a systematic¢téjsi. UZ to naznacuje, ze pred filmovymi historiky stoji vyzva k upfesnéni, co

sic

»trezorovy® film znamend a jaké misto ma v novodobych déjindch ¢s. filmu. Nejen téch pied
rokem 1989, ale i v dobé porevoluéni.

Jednou z moznych metod, jeZ se nabizeji k rozkryti tohoto fenoménu, je naptiklad ordlni his-
torie. Série rozhovorl vedend Janem LukeSem s filmaii, jejichz dila postihl zakaz, ([lumina-
ce 1/1997), naznatuje moiné cesty dalsiho vyzkumu. Analogicky se lze zaméFit nikoliv na
tvlirce, ale na aktéry, tviirce a vykonavatele kulturni politiky, na muZe a Zeny z vedeni Cs.
statnfho filmu & Barrandova, kieif se na zakazovanf filmd podileli. Rada z nich se o dvacet
let pozdéji podilela na jejich ,,rehabilitaci® a uvoliiovani do distribuce.

Zatimco procesu zakazovani se ¢esti historiei filmu jiz ¢asteéné vénovali, proces uvoliiovani

zistavd zatim jednou z nezmapovanych kapitol. Mezi ty dalsi patii napft.




divacké recepce film@ po ndvratu do distribuce, promény diskursu o trezorovém filmu béhem
70. a 80. let, prehodnoceni exkluzivity terminu pro dila spojovand s éeskou novou vlnou, ne-
bot filmy postihoval zdkaz i v 50. letech, ¢i podrobngjsi kategorizace a analyza zdvadnosti fil-
mi (viz napf. tzv. ¢erné filmy). Zde se dd stavét na edici dokumenti z archiva UV KSC sesta-
vené Jifim Hoppem (lluminace 1/1997) nebo na textu Jana JaroSe o cenzuie v 60. letech
(Filmovy sbornik historicky 4). Vzhledem k propojenosti kinematografii v celém byvalém Vy-
chodnim bloku se nabizi jako vhodna oblast pro dalsi vyzkum i trasnaciondlni komparativni
analyza fenoménu, jez mize poodhalit rozdily v mechanismech zakazovéni &i redlny vliv
Moskvy. K moznému piehodnoceni vybizi vzhledem ke své témér mytologické povaze v ram-

ci d&jin &s. kinematografie i samotny termin ,,trezorovy film*.

Nékolik piikladd dil&ich témat, kterd se nabizeji ke zpracovani:

— kategorizace a analyza kritérif pro klasifikaci trezorovych filmd v Sir§ich souvislostech
cenzury;

— mechanismy a procesy zakazovani (napi. prace komisi, které mély provéfit celoveéerni
a kratkometrazni filmy, jeZ uz byly v distribuci);

— rehabilitace” trezorovych film& — jejich uvoliiovani do distribuce (Ijstfedni pijcovna fil-
mil), dokonéovani film& zakdzanych ve vyrobé;

— medidln{ reflexe trezorovych film, a promény tohoto diskursu jak pred, tak po listopadu
1989 (napf. funkce trezorovych filmd pii konstrukei uréitého specifického obrazu 60. let
v komunistické ideologii i v demokratickém rezimu); role filmovych kritikd/novindia pii
formovéni diskursu o trezorovych filmech (J. Kliment, V. Trapl ad.);

— divackd recepce ,,trezorovych film&“ — af uz po jejich uvolnéni koncem 80. let, ¢i pred
rokem 89, a konstrukce divacké identity;

— piipadové studie konkrétnich zakdzanych filma;

— dokumentdrni filmy jako ,,specifickd“ skupina zakazanych filma;

— srovndvaci transnaciondlni analyza fenoménu ,,trezorovy film* — existence/absence feno-
ménu v ostatnich statech Vychodniho bloku a praktiky zakazovani/uvoltiovéni v jednot-
livych totalitnich rezimech;

— ekonomické exploatace ,,zakdzanych film®, jejich role ve vyvozni politice Filmexportu

a pozdé&jsich soukromych distributori.




	vyzva 5
	vyzva 6

