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Film je jinde / Mimo prostor kina

(uzdvérka 30. listopadu 2010)

editorka tematického bloku: Lucie Cesélkova

Zamérem tohoto tematického bloku je prozkoumat prostor pfedvadéni a recepce filmu jako
kli¢ovy faktor ovliviiujici jeho kulturni, historické a spole¢enské funkce. Diraz p¥itom bude
kladen na prostory piedvddéni filmu mimo bézna kina jakoZto prostiedi, jeZ zdsadné promé-
Nuji vyznam filmu tim, Ze jej nové geograficky, architektonicky, ale i sociokulturné ukotvuji.
Z metodologickych hledisek, kterymi je mozné fenomén filmu mimo prostor kina nahlédnout,
néds budou zajimat piedevsim ta, jeZ do popredi svého zajmu kladou diraz na specifika ,,ne-
-kinové* filmové zkusenosti (stranou tedy nechdme otazky technické a problematiku distri-
buénich strategii a praktik). Budeme se tak pohybovat na pomezi dé&jin filmové recepce
a pfedvadéni, teorie relokace a nové se rozvijejictho badani v oblasti filmové geografie, v némz
se poznatky zpravidla lokdlné historickych vyzkumt filmovych d&jin kombinuji s poznatky
kartografie, architektury, urbannich studii ¢i studii prostorové zkusenosti a psychologickych
a fyziologickych aspektt pohybu v méstském prostoru.

UvaZovéni o specificich prostiedi filmového predvadéni a recepce prinesly do filmovych stu-
dif vizkumy reflektujici néstup televize, videa a digitdlnich médii. Spolu s tim, jak se namfs-
to filmového platna stdvala stéZejnim interfacem filmové zkuSenosti obrazovka (televizoru,
poditade, nové i mobilniho telefonu) a jak se sledovani filmu prostiednictvim televize, videa,
DVD a dalsich nosi¢t piesouvalo z vefejného do privatniho sektoru, bylo nutné nové piehod-
notit, jak je divdcka zkuSenost determinovdna asoprostorovymi okolnostmi predvadéni/sle-
dovani filmu. Byla tak, pfedev§im v pracich Barbary Klingerové, vymezena specifika zkuge-
nosti doméciho sledovani filmi a zejména v rdmeci dé&jin amatérského filmu se zacala
odhalovat archeologie doméaciho sledovéni filmé pred ndstupem téchto médii."

Zatimco vyzkumy Kligerové a dalsich mély sviij zdklad v proméné technického zdzemfi sle-
dovani filmu, dalsi, tentokrat spiSe teoreticka linie zabyvajici se prostiedim piedvadéni a re-
cepce nasla svd vychodiska v reflexi experimentdlni a avantgardni tvorby raného videoartu
a videoinstalaci. Teorie relokace, jak ji prezentuji napiiklad Francesco Casetti? ¢i Phillipe
Dubois, se 8asto odvoldvéd na uméleckou tvorbu a teoretické mys$leni tzv. expanded cinema,
jez se snazi zamérné aktivizovat kontext sledovani skrze divackou interakei, a pretvaret tak
historické a kulturni kontexty ,,architektury recepce®. My$lenku tzv. expanded cinema jako
filmu/filmového obrazu, ktery ,,nemd Zadné misto, ale okupuje prostor, od Sedesatych let 20.
stoleti v riznych uméleckych variacich revokovali zejména tviirei britské Filmaktion Group
(William Raban, Malcolm Le Grice, Gill Eatherley), kteii zdmérné dramatizovali filmova
predstaveni a zapojovali divaky jako aktivni spolutvirce filmové zkuSenosti.” Zatimco sa-
motni tvirci o ,,expanzi® v souvislosti s filmem piemysleji predevéim ve smyslu rozsifovani

zkuSenostniho horizontu divdka skrze jeho interakei s filmovym obrazem,” teorie relokace si




v8§imd i obecnéjsich problémi souvisejicich s expanzi filmovych projekénich ploch a obrazo-
vek ve spoledenském prostoru a zohledriuje také vztah divdka a prostorovych podminek re-
cepce.”
Teorie relokace je i pfes své téméi vihradni zaméfeni na experimentélni projekty pro pre-
mysleni o recepci a predvadéni filmu mimo prostor kina zajimava tim, Ze vyzdvihuje v§znam
obrazovky a jejtho umisténi. Dotyka se tak témat, ktera zajimaji i autory, jiz se zabyvaji ,,ma-
povanim* filmové zkuSenosti v méstském prostoru. K filmovym obraztim (obrazovkam, pro-
jekénim plochdm) piistupuji s ohledem na kaZzdodennost pohybu v méstském prostoru a za
pomoci metod psychokartografie se pokouseji interpretovat vztah mezi jejich prostorovym
umisténim a paméti, emocemi a chovanim méstského chodce-divdka.” Vyznam kin jako spe-
cifickych instituci v rdmei méstské infrastruktury pfitom kladou na stejnou trovei jako jind
mista piedvddéni pohyblivych obrazi (promitani pod Sirym nebem, obrazovky na nérozich
a zdech, promitani ve vefejnych mistnostech — restaurace, posty, spoleenské sily, kostely
a fary, univerzity a Skoly, obchodni stfediska, dopravni prostfedky atp.).
Pfipravovany tematicky blok by mél upozornit na mista, kam se film §ifil ,,za zdmi* bézného
kina, a ukdzat, jak tato nova prostiedi svym geografickym a spole¢enskym vymezenim ovliv-
tovala divdackou zkuSenost. Budeme se tedy ptdt na vyznam vyplyvajici z pozice prostoru
predvadéni filmu na mapé zemépisné i socidlni, a to tak, Ze se pokusime
* nahlédnout rozdil mezi vefejnym a privdtnim prostorem predvadéni a recepce;
* piemyslet o umisténi prostoru piedvadéni filmu ve vztahu k jinym objektim — mistiim
zprostiedkovdvajicim zdbavu, sluzby atp.;
* zohlednit v§znam prostoru predvadéni filmu v rdmei déjin mésta, étvrti, jeho kulturni tra-

dici a spoletenské funkce.
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K tomu vice napt. monotematické &éislo Iluminace 3/ 2004 a v ném zminén4 literatura.

Francesco Casetti o relokaci ¥ika: ,,Relokaci minim proces, v jehoZ rdmei zkuSenost, at uZ jakékoli,
presouvd z jednoho mista na druhé. Jedn4 se o pfemisténi (displacement), jehoZ zdmérem je dobyt
celou novou sféru (fyzickou, existenéni, technologickou atp.), v niz bychom mohli znovuozivit témé¥
ve stejné podobé to, co by bylo moZné nechat zit jinde. V této nové sfére miizeme najit nové moznos-
ti a nové dimenze.“ Viz Francesco Casetti, The Last Supper in Piazza Della Scala. Cinema & Cie 11,
2008, ¢. 3, s. 7-14.

K projektlim expanded cinema lze p¥ifadit i tvorbu Valie Export, PeteraWeibela, Tonyho Conrada,
Petera Kubelky, Paula Sharitse a dalsich.

K prici Valie Export a k v§znamu ,,expanded cinema® skrze jeji vlastni dilo viz Valie Export, Ex-
panded Cinema as Expanded Reality. Senses of Cinema 4, 2003, ¢. 28. Online: <http://archive.
sensesofcinema.com/contents/03/28/expanded_cinema.html>, [cit. 13. 11. 2009].

Viz napi. ndzev konference Expanded Cinema: Activating the Space of Reception (Tate Gallery,
Londyn, 17. — 19. 4. 2009).

Online: <http://www.studycollection.co.uk/expanded/index.html>, <http://www.tate.org.uk/mo-
dern/eventseducation/symposia/18016.htm>, [cit. 13. 11. 2009].

Tomuto typu vyzkumu se vénuji napiiklad Floris Paalman na University of Amsterdam (The City as
Cinematic Network/ Rotterdam) ¢i prof. lan Christie na University of London (History of London
Screen Entertainment) aj.




