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Cldnky

+ZLATY VEK“ DNES

Petr Kral

Bylo by pokrytecké divit se. Ze Zlaty vék Bunuela a Daliho vzbudil u kritiky jen mélo
adekvatni ohlas. Film sam s rozpaky kritiki ve skutecnosti predem pocital, nedorozu-
méni od poéitku nedilné patiilo k jeho .poselstvi®. Vic nez pil stoleti po tom. co byl
natocen, zastava Zlaty vék piikladem vyjimecného, enigmatického filmu, jehoZ tajem-
stvi nepFestdvd vzruSovat a mdst, ktery je viak zirovei dost koherentni, aby skrz
pokusy o vyklad, jez podnécuje, piisobil myticky.

wZlaty vék* a ,Andalusky pes”

Mezi surrealisty i jinymi vykladaci je dobrym zvykem prezentovat film jako .kvali-
tativni skok™ oproti jeho predchudci. Andalushému psu. Uz to je jen téiko ospra-
vedlnitelné kligé. které pri bliziim zkoumdni nemuze obstit. Druhy film je ve
skutecnosti prodlouzenim a rozvedenim prvniho, v roviné déjové osnovy (bloudéni
milostného paru) a celkového ducha obou dél stejné jako v roviné konkrétnich
detailii. Rada zéibéra Zlatého véku je primou ozvénou vizi z Andaluského psa: zkrva-
vend tvir Gastona Modota, jak se nim zjevi pfi milostné scéné v zahradé, kde probiha
koncert, odkazuje k praminku krve (nebo krvavé sliny), jenz pri obdobné scéné tece
extaticky z ust Pierra Batcheffa. park, jimz prochdzi muz s kamenem na hlavé,
pripomind ten, kde se v zavéru Andaluského psa tyi Batcheff zhrouti do travy.
biskup a (dfevénd) zirafa prekazeji hrdinovi Zlatého véku podobné — a dockaji se
podobné svévolného zachizeni (hrdina je, jak znimo, vyhodi z okna) — jako predtim
dva seminaristé a osel hnijici na piané. které Batcheff (i s nimi) vlece napri¢ pokojem.
Shledime se znovu také s .kafkovskymi® pany. kteri v Andaluském psu odniseji
nehybného Batcheffa ze zminéného parku: tentokrit jako s dvojici anonymnich
tajnych prochdzejicich s Modotem méstem po jeho zatéeni pii slavnostnim odhaleni
zékladi ,vécného Rima®.

Nejde jisté o pouhé opakovini. nivrat k obdobnym motiviim se poji s jejich novym
zpracovanim. Co bylo u Batcheffovy postavy jenom touhou se u Modotova hrdiny
zménilo v milostny vztah. metamorfoza pani v policejni agenty rozsifuje onirismus
Andaluského psa o socidlni dimenzi. Pres ¢astd opacna tvrzeni tu viak oproti Andalu-
ském psu nejde nutné o obohaceni. ale jen o vyznamovy posun. Zlaty vek je prosté
trochu jiny, Andalusky pes. trebaze kratsi, neni méné magicky a jedinecny. Spis nez
pomysiné piekondni piedchoziho dila znamena Zlaty vék ziroveii jeho rozsifeni
a zvlastni .ztuhnuti*: kde byl Andalusky pes — ve shodé se svym ovzduSim —
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opravdovym noc¢nim a hypnotickym tangem. podoba se pozdéjsi snimek spis obtizné-
mu, klopytavému pochodu. k obrazu znepokojivého bubnovini. jez v ném provazi
zavérecné .déjové rozuzleni”.

Plati to jak v roviné scéndre (leitmotiv .onanistickych™ tiki). tak v roviné vlastni
realizace. V Andaluském psu, plném podélnych presuna hercu i kamery, neprestava
ustiedni par defilovat na plitné v jakémsi uhranutém vzijemném prondsledovini,
do néhoz postupné vtahuje i divika. ktery s nim bloudi z dekorace do dekorace aniz
by z néj doslova spustil o¢i. Zlaty vék, kde naopak prevazuji frontalni presuny v ose
naseho pohledu, zvyraziiuje oproti tomu trhavost pohybu piresunujicich se hercu,
spolu s nerovnosti terénu, kterd ji pusobi. Vic denni — a vic .angazovany™ — snimek
se tak do jisté miry rovnéz zrika graciéznosti, za niz dosazuje vyrazovou tpornost
a misty i pracnost (hned nivraty masturbaéniho leitmotivu pasobi ponékud snazivé).
Coz nicméné veelku opét neznamend vie nez odlisnost a obsahevou proménu.

Bunuel a Dali

Cetnym komentitorim se zddlo, ze Daliho podil na Zlatém véku je na rozdil od
Andaluského psa zanedbatelny. Neprohlasil Dali sam. ze v pripadé Zlatého véku nebyl
nikdy pritomen nataceni? Presto neni tézké se presvédcit, Ze i v tomto filmu patii
Dalimu — a jeho vidéni svéta — vyznamné misto: staci k tomu srovnat Zlaty vek s dalsi
Daliho tvorbou (poé¢inaje jeho obrazy) z doby. kdy film vznikl. Nikdo z jeho komenta-
toru, jakkoli neuvéritelné to zni, se viak o tento zdkladni test nepokusil. Unikla jim
tak do o¢i bijici skute¢nost: i kdyz Dali nikdy neprisel na nataceni. podilel se vyrazné
na filmu prostrednictvim reziséra. Na prahu 30. let. kdy se Zlaty vék toéi, ma totiz
Daliho vize svéta jesté rozhodujici vliv na Buniuela samého — ostatné priveé tak, jako
na surrealistické mysleni a citéni obecné.

Svédéi o tom uz jisté lyrické .gagy™: housle. jez neznamy chodec posouva po chodniku
kopanci, kimen na hlavé muze v parku (a na hlavé osoby. kterou miji). mouchy
pokryvajici pri banketu markyzovu tvar, zirafa vyhozena z okna (spolu s biskupem,
hoficim smrékem a velkym pluhem); kazda z téchto rekvizit i jejich provokativni uziti
pochdzi nepopiratelné z daliovského arsendlu. Maliruv vliv na film saha viak mnohem
dal. Daliovské jsou tu rovnéz dekorace (pocinaje skalnatou krajinou z uivodu, natice-
ného pobliz Daliho sila v okoli Cadaques), motiv hudebnika a zhaceného koncertu
i paradoxni uziti klasické hudby — ¢i lépe smésice Wagnera a latinskoamerickych
rytmu ve zvukové partiture dila. Ta nejen, Ze pfimo navazuje na hudebni doprovod
Andaluského psa, je rovnéz blizkda zvukové koncepci jiného Daliho filmu. Babaouo,
ktery zistal ve stadiu scénire.!

Sam hrdina, ztélesnény Gastonem Modotem. neni tak .morfologickou projekei” rezi-
séra, jiz v ném vidél jisty autor, jako fantasmatickym dvojnikem katalinského malire:
svym knirkem, relativné dtlou postavou. plamennym pohledem i zaroven komickou

1) Viz Babaouo, Editions des Cahiers libres, 1932. Ve scénifi rovnéi vystupuje orchestr, zatimco
v pripojeném libretu .portugalského baletu™ Vilém Tell figuruje ziroven tango a koncertujici
harfenik. Cesky preklad scéndre viz: Salvador Dali. Babaouo. .Film a doba™ 35. 1989, ¢ 12.
8. 672—678. K tomu srov.: Ludvik Svab. Dali a film. film a Dali. Tamtéz. s. 666—671.
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a exaltovanou neobratnosti — jakéd charakterizovala uz Pierra Batcheffa — pripomina
jesté vic, nez hrdina Andaluského psa, toho fanatického panice. jimz byl Dali v mladi
a jehoz sém popsal ve svém Tajném zivoté.? Daliho vliv lze v3ak citit i z vybéru hercu
Zlatého véku obecné, poéinaje Modotovou partnerkou Lyou Lys. jejiZ zdroven upifi
a teleci” zjev® ma typicky daliovskou ambivalentnost a .neéistotu”. Ne ndhodou je
Andalusky pes jediny Buniuelav film, ktery ma se Zlatym vékem spoleénou pravé zilibu
v tomto typu bytosti: matoucich a lehce piizracnych. s toporné vypjatym chovinim na
pokraji hysterie budicim neodbytny dojem, Ze se postava co chvili nervové zhrouti.
Az v pozdéjsich Bunuelovych filmech. véetné Zlocinného Zivota Archibalda de la Cruz.
je nahradi bytosti mnohem .zdravéjsi* a zbéznéjsi, poviechnéjsi jedndni. znacici
souc¢asné vétsi realismus a vét3i odstup od véci.

Ve Zlatém véku zatim temnéjsi Daliovské vidéni prevladi také v .tematech™ a
v celkovém duchu dila. Pokud jde o Bufiuela. dd obojimu jen priizraénéji .podvratné”
i erotické vyznéni. spis plebejské nez aristokratické a — hlavné — vic volnomyslenkar-
sky raciondlni nez .cerné” romantické; ziroven se rezisérova cerebrilnost — jeho vic
intelektudlni nez smyslové fungovini — i nadéle opird o Daliho vizioniiskou poesii'.
Butiuelovi tak ve filmu ..patii” monstrance vyndand z taxiku na chodnik, aby ji mohly
piekrocit dvé sliéné zenské nohy, zivéreénd pocta svobodomyslnosti Markyze de Sade
a rovnéz smysl pro ironickou satiru, blizkou duchu Reného Claira, jez obcas prijde ke
slovu ziroven s absurdnim humorem: tak v postavé malého Fecnika se sklipécim
cylindrem a velkym knirem, ktery v ivodu pronese nesmyslny proslov a jehoz pak
najdeme v doprovodu dvoumetrové damy. ‘

Pozdéji. v Buiuelové zralém dile (poéinaje Andélem zkazy). splyne jisté tato ironickd
poloha s .objektivnéjsim“, ziroven matoucim a temnym humorem: ui ted, ve
Zlatém veku, jej koneéné ohlasuji nékteré dialogy. hlavné ty. které zazni v ukrytu
banditi: .Upadl jsem... moznd. — Nic nebylo vidét!” .Sami jsme vytizeni. a jdeme
do toho. — Ano, jenze vy mite tahaci harmoniky. hrochy. klice, popinavé rostliny...
a §tétce!” Piesto utkvi komentitoriim filmu v paméti hlavné jeho satirické a volno-
myslenkéiiské momenty. Co hor§iho. jejich interpretace dila ponese viechny v pod-
staté moralistni duch, co mozna vzdaleny jeho vnitinimu poselstvi’. A tomuto
piistupu takFikajic Zehnaji nejenom André Breton nebo Ado Kyrou. ale rovnéz Buniuel
sam. jenz bude ve 30. letech promitat délnikim militantni. ideologicky osekanou verzi
svého filmu®.

2)  Viz Tajny zivot Salvadora Daliho, Praha 1994.

3) Viz svédectvi Claude Haymanna v interview, uverejnéném revui Jeune cinéma, é. 134. 1981: .Lya
Lys dostala roli. jakmile ji (Bunuel) spatiil. Tim. co méla teleciho, odpovidala ideilu Zenské pasivity..”

4) Pres svou prisloveénou menavist ke slepcam Bufiuel nezacal nihodou svou drihu zibérem oka
roziiznutého bitvou. svédéicim o tom, Ze jeho vztah k vidéni je prinejmensim rozporny. Pravé to byl
bezpochyby i diuvod. proé si pro prvni film vzal na pomoc malite...

5) Znam jenjediny élinek o Zlatém véku. ktery se opravdu vymyka obvyklym moralistnim a didaktickym
vykladim: Analyse du récit (Analyzu piibéhu) Rolanda Cosanday e, otisténou ve dvojisle revue
Cahiers de la Cinématheque, vénovaném filmotékou v Perpignanu surrealismu (¢. 30-31. 1980).
Cosanday. zdurazijici ve filmu zirovei nesouvislost déje a nesymbolickou povahu jeho vizi, tu
nechivi daleko za sebou znaéné precenéné. kolsky raciondlni rozbory Maurice Drouzyho z knihy
Luis Bunuel architecte du réve L. B., architekt snu). P. Lherminier, Pariz 1978.

6) Viz André Breton, L Amour fou (Blaznivd laska). Gallimard 1937, s. 88—89.
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Touha a frustrace

Dovolim si zde uvést osobni vzpominku. Prazsti surrealisté, k nimz jsem tehdy patfil,
mohli shlédnout Zlaty vek az v roce 1967. Predstava, Ze film odpovida svym béznym
vykladam, nas v daném dobovém a mistnim kontextu spis znepokojovala: méli jsme
strach, Ze jeho militantismus tu vyzni vycpéle, v nejlepsim pripadé dojemné. Z promi-
tani jsme nicméné odchazeli prijemné prekvapeni a s pocitem ulevy. Film byl nastésti
mnohem méné prosty, nez se nam tvrdilo, coz mu dovolilo pusobit s neobvyklou silou
i v podminkich .redlného socialismu”. Nenabizel jednoznacnou tezi, naopak byl
zaroven kriticky a tajemny, jeho podvratnost nelezela na povrchu, ale spocivala v jeho
podstaté. Co vic. byl nabit onim .cernym” humorem. jenz jediny. v protikladu
k veikeré satire, si pro nds podrzel jisté kritické schopnosti.

K soustavné opomijenym aspektum Zlatého véku patii i jeho vztahy k filmové grotesce.
Bufiuel s Dalim, jimZ obéma groteska ucarovala, k ni maji blizko v nékolika ohledech.
Tak jako komikové grotesky uzivaji filmovou techniku funkéné, bez exhibicionismu,
stejné jako oni buduji sviij film kolem jediné ustredni postavy co wlyrického subjektu”
filmové basné sklidané z konfliktu postavy s okolnim svétem. Predeviim v3ak, tak
jako komikové grotesky, pojimaji Butiuel a Dali tyto konflikty — a obrazy filmu vibec —
jako svébytné ..gagy”, podnéty ke smichu (nebo k pohorieni), které presahuji anekdotu
postavy i pribéhu. Jako u Keatona nebo Larryho Semona u nich okolnosti, z nichz
vyvozuji své prekvapivé vize, mizi za svymi dusledky: kdyz otec zabije ranou z puiky
vlastniho syna. ktery mu zabranil v ukrouceni cigarety. smysl situace je mnohem vic
v jeji nehordznosti nez v piipadnych — psychologickych ¢ jinych — motivacich, jimiz
by se dala zdivodnit. Podobné kdyz Modot prijde na mondénni vecirek s Zenskymi
Saty, které za sebou vlaci, nemluvi k nim symbolicky smysl. ale prosté nadherna
vyzyvavost jeho jedndni, jiz tu lze znovu srovnat (napiiklad) s drzosti Chaplinova
Charlieho skrtajiciho zapalku o hlavu plesatého svétika’.

Je-li takovy humor ziroven kritikou, miri stejné na spolecenské konvence jako na jisté
automatismy v naSem mysleni, priznac¢néjii pro lidské individuum nez pro jeho
historickou situaci. Zabiti syna otcem je v tomto smyslu hlavné ironickym poprenim
banalné melodramatické idyly. jez mezi otcem a synem vznikla predtim. (Stejné jako
obdobni ..demontdz” jistych hudebnich klisé je i tato hra s konvené¢ni sentimentalitou
zvlast priznacnd pro Daliho.) Tato vysméSnost nicméné neni to jediné, co nds vyvadi
z miry. Bufiuelovy a Daliho gagy na nas pusobi i nejistou oscilaci mezi komickym
a vaznym, tim znepokojivéjsi, ¢im vic gagy .znepruhlednuje”.

Taz ambivalence konecné poznamendva sim milostny ..pribéh”, ktery je jadrem filmu
a je béiné vydavin — dost prostince — za pribéh vitézné lisky. Ve skutecnosti nejen.
Ze jde o ldsku, kterd ztroskota, jak si poviiml Maurice Drouzy; co moznd dvojsmyslny
je i konkrétni zpusob, jimZ o ni autori pojedndvaji a v némz patos co chvili ustupuje
komice. Uz milenci sami, jak jsme vidéli, jsou dost podivni, Lya Lys v dialogu s matkou
pridd k .teleci” strince svého Zenstvi i pir oteviené grotesknich akcenti: .Sest
hudebnika umisténych pobliz mikrofonu nadéla vic ramusu nez Sedesat vzdalenych

7) Kdyi Gaston Modot ke konci filmu trha politife. navazuje pirimo na typické katastrofy Larryho
Semona.
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deset kilometrii; nemyslis, maminko?” Milostné scény navic osciluji mezi vytrZenim
a spis zmrazujicimi momenty: seviend pést hladici milovanou tvii se ukdze byt
pouhym pahylem, hlavy, které k sobé milenci obraceji, se spolu hluéné srazi. Také
jejich vasen je stejné smésna jako urputna...

Film tak mluvi zdroven o lisce a touze a o jejich trvalé frustraci, o prekdzkich, na néz
nardzeji. Viechny milostné scény zistanou neukoncené, at je pricinou vnéjsi zdsah
nebo milenci sami. Lze-li tu predem ¢ist princip Nendpadného pivabu burZoazie nebo
Toho tajemného predmétu touhy, jde rovnéz, a piedeviim, o odraz izkosti, ktera v dobé
naticeni filmu ovlida celé Daliho dilo: strachu z reality a z lasky (ze Zeny) spojené
s my$lenkou na smrt, jenz Daliho uzavira v masturbaci a v komplexu vlastni impoten-
ce Ziveném vycitkami vaci otei a obavou z jeho hnévu. Film tlumoéi tyto obsese
s veSkerym prepychem detaila charakteristickym pro Daliho malbu: masturbace
prochdzi filmem ve formé leitmotivu rukou zmitanych mechanickym pohybem,
jednotu lasky a smrti nesugeruji jen tivodni dokumentarni zébéry, v nichZ jsme
svédky smrticiho pareni $korpioni, ale i slavny dialog vedeny mimo obraz pouze hlasy
milenci a poklddany aZ dosud jen za mentilni prodlouzeni jejich idyly do doby,
kdy budou stafi. Mihne-li se Lya Lys v montazi, jez dialog doprovazi, opravdu v ze-
starlé podobé, Modotova zkrvavend tvar, kterd k ni tvori protéjsek. i sdim obsah
dialogu. v némz je fec¢ o chladnu, temnoté... a o radosti z vrazdy vlastnich déti, navozuji
spis prredstavu toho. co piijde po stifi, spoleéného pobytu milencii v zemi hibitova.
Scéna je ostatné primo spojena s oidipovskym tabu a se strachem, ktery vzbuzuje: Lya
Lys je tu rovnéz Modotovou matkou (do niz se znovu vriti ve chvili pohibeni), mrtvymi
détmi. o nichz milenci mluvi, jsou opét bezpochyby oni sami; vidina stirnuti ke viemu
doslova vstoupi mezi hrdinu a jeho vlastni touhu. na niz tésné pred dialogem néihle
rezignuje, kdyz k sobé srazi partner¢iny nohy. pied nimiz kleci. To., co po dialogu
nasleduje. je neméné vymluvné: Lya Lys se Modotovi vymkne a zradi ho pro otcov-
skou postavu vousatého dirigenta, jehoZz nenucené odbihd obejmout. Pér je doslova
roztrzen zarlivym tlakem Otce s Matkou, jenz brutilné vraci jeho lisku ke vzdilenym
pocatkim.

Frustrace a bezmocnost pievazuji i v ivodnich scénach filmu. Zabéry vycerpanych
a otupenych banditi ukazuji rovnéz strnuly obiad, jenz pres sviij kuriozni charakter
— jistéZe opét i navysost daliovsky — nestil dosud za zminku jedinému z vykladaca®:
dva bandité zkrizi dvé velké vidlice a provléknou mezi jejich hroty dlouhy provaz
ovlidany na ddlku umirajicim uloZenym na slamé, a snaZicim se pak marné prefiz-
nout provaz nozem. Scéna., v niz se Modot pokousi vymknout dvéma tajnym a
zaildpnout velkého chrobika. podobné jako .vrcholny™ vyjev filmu, v némz hrdina
po tom. co rozsipal politire. vyhazuje z okna bizarni sestavu predméti (véetné Zivého
biskupa), je ndiznakem projekce osobni obsese do vnéjsiho svéta a pokusu o bojovné
spojeni Erotu a Thanatu, touhy a agresivity, v jediny akt vzpoury proti represivnimu
otci (pefi hrnouci se z politaru evokuje znovu i masturbaci) a proti spolecenskému
utlaku.

8) Stejné nepoviimnut zistal i knoflik Modotova poklopee, ktery na nds drze zacivi — v detailnim
zabéru — kdyZ se hrdina vydd na .trestnou vypravu™ do hrdinéiny loznice.
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Motiv spolecenské revolty je nicméné jen jedinou z faset celého komplexu vyznami.
jiz nelze oddélit od druhych bez hrubého zkresleni smyslu. Pekdzky, jez se tu kladou
do cesty milostné touze, jsou nepochybné samy predmétem touhy: tim, jak prodluzuji
ocekavani, je rovnéZ méni — jako v celém Daliho dile — v prostiedek dosazeni
metafysické extaze. Sekvence s bandity je v bezprostfednich spoleéenskych vyzna-
mech, které navozuje, dokonce oteviené skeptickd: degenerovani a ochabli .lum-
penproletdri”, kterymi bandité jsou a kteri padaji jak mouchy jesté driv. nez se
stFetnou s nepritelem, neztélesnuji pravé zarivy obraz lidu a jeho budouciho vitézstvi.
Ukaézali to jasné, aniz se domluvili, i vichni tcastnici hry, kterou jsme si v Praze
zahrili po zhlédnuti filmu a v niz si kazdy mél predstavit. jak by Zlaty vék pokracoval
v sou¢asnych podminkdch (to znamena v Sedesitych letech). Banditi, kteri nam jaksi
splynuli s clochardy projizdéjicimi béhem banketu luxusni salon v kafe, se v naSich
textech zménili v tupou opileckou .masu”. zcela k obrazu té, s niz jsme se setkavali
v prazskych ulicich.

Stisnénost a hmotnost

Cim se nam Zlaty vék zdal byt tak Zivy. a co jej ¢ini aktudlnim dodnes, je ve skute¢nosti
opak toho. co se v ném obvykle nachazi: ne zpév o vitézstvi touhy nad realitou, ale
exaltace jejich vzajemné srazky i konfliktnich vztahu ¢lovéka a svéta obecné. Vic nez
sama liska je predmétem filmu — jeho dstiednim tématem — skute¢nost vidéna v
tiithrnu jako prekdzka, tézka a blitiva masa, do niZ neprestivaime zapadat, kde bez
ustdni vdzneme a toneme. | v tomto ohledu byl jisté Zlaty vek ohlasen uz v Andaluském
psu. kde posledni zabér — nehybnd dvojice uvizld po pds v pisku — jako by predem
podédval jeho résumé.

Hmotny svét je ostatné ve filmu pritomny s naléhavosti. jiz pozdéji u Buniuela nabyde
jen vzacné (zejména v dokumentu Las Hurdes a ve Ztracencich). a jiz tak lze opét pricist
spi§ Dalimu. Razné priznacéné strukturované matérie — skaliska, kefe zimostrazu. pefi.
dokonce i fekdlie zdludné evokované sopecnou livou — tuto hmotnost soustavné
zduraziuji, v primém protikladu k abstraktnosti véci-znaki a .obecnych jmen”.
charakteristickych pro filmovou poetiku clairovského razeni’. Kdra projizdéjici salo-
nem, nez z ni vycteme satiricky ileh, ptisobi sama hlavné fyzickou piitomnosti. jako
dalsi predmét. ktery v salonu piekdzii a zvySuje jeho tisnivost. I teatrilnost jistych
dekoraci — spolu s tou, jiz se vyznacuji herecké vykony — vede k paradoxnimu
zduraznéni hmot: stylizované kulisy. které nahradily real. tu zaroven plni prostor
se v&i tézkopadnosti maket, na hony daleko od banilné parodického ..odiluzivnéni”.
(V témz duchu uzivd Dali i wagnerovské opery.) Myslim tu ovSem hlavné na celou
zavérecnou sekvenci. kde ochotnicky nali¢eny Kristus, spolu s hlouckem karnevalo-
vych §lechticii. vychazi teatrilné ze zimku do kasirované horské krajiny. na niz se

snaseji oblaka umélého snéhu'.

9) Vizclairovskou monografii Barthélemyho A menguala, vydanou ¢esky v nakladatelstvi Orbis (edice
Filmy a tvarei), Praha 1966.

10) Z .kamenného véku™ pravych skal v ivodni sekvenci nis tak film dovede do .véku maket”, po
priuchodu .vékem blita™ (prvni setkini milencu) a .vékem peri” (zivér milostné .romance”). Tézko
by se naslo presnéjsi shrnuti celych lidskych Déjin ...
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Tyz paradoxni - a sam o sobé frustrujici — zpusob zvyznamnéni reality (jeji hmotnosti)
jako zaroven plné a prazdné, pritomné a nepritomné, urcuje i fadu ..gagi”. Humor filmu
tsti pravé tak do .sytych”, vice méné agresivnich obrazi (poslapané housle) jako do
prizdna ndhlého zklamdni: uprostied slavnostni ceremonie v iivodu odhali kamera
pouze trochu malty rozetfené na kamenném kviadru. po titulku .Pitoreskni aspekty
mésta” nasleduji vedle efektnéjdich zabéru i banalni pohledy na domovni vrata a na roh
anonymniho plotu, kde $edé trini sloupek z cementu. Konkrétnost svéta tu neni tizivad
jen tim, Ze znamena pirekdzku — zaroven nepratelskou a vzrusujici. ale i proto, ze nahle
odhaluje svou bezvyznamnost. fatilni lhostejnost a hluchotu k nasim touhdm a panim.
Vrcholnym momentem filmu je bezpochyby scéna, v niz se osamély Modot — po tom,
co mu Lya Lys utekla za dirigentem — vztyéi nihle uprostied buksusi... a narazi
hlavou na velky zivésny kvétinac. Nehoda shrnujici zaroven vizi reality co prekazky,
hrdinovu tizkost a jeho onanistickou provinilost (myslim i na Harryho Langdona a jeho
opétovné nirazy hlavou na vétev) je rovnéz prisloveénou posledni kapkou. diky niz
nadoba pretéka: Modot se vzapéti vraci k hrdince. do téhoz budodru. kde jsme ji vidéli
vyhdnét krivu z postele. zndsiliuje tu polstare zalatymi péstmi (je pravda, Ze jen
s napul védomou gestikulaci). nacez vyhodi z okna celou sklidku prekizejicich
predmétu, ziroven jako ten, kdo si vybiji vztek a jako Harpo Marx vyndavajici nihle
z kapsy kabatu sklenici vody, zapalenou letlampu a... harmonium (Love Happy). Jsou-li
komikova gesta o néco lezérnéjii. sbirka Modotovych piredméti i jejich ndhld pritom-
nost v pokoji jsou neméné nepripadné (.absurdni”) nez Harpovo slavné ¢islo.

I tady oviem vlidne vyznamovd ambivalence. Pres .osvobodivy™ charakter scény ji
doprovizi pomalé buseni na buben. které Modotovu trhavou chuzi méni v pochod
odsouzence na smrt a jehoZ patos je sam relativizovan blizkym zibérem. v némz vidime,
ze kracejici hrdina ma Spatné zapnuty poklopec. (Tim, jak ndhle .shodi® patos
bubnovini, pripomene zabér opét jisté gagy Ch. Chaplina.) Nejsnovéjsi prvek celé
sekvence, vriici se peii z pol3taii, o némz komentdr tvrdi, Ze .dosahuje az k oknim
budovy”. se zdi sam patfit jen do snu. ktery zklamava: to. co vidime na plitné, neni
zjevné vic nez troska peri rozestrena pod okennim rimem jako by se jednalo o vrchol
celé hromady.

Zabér sam tak ve skute¢nosti pusobi jako korektiv predchoziho, kde se z okna vyho-
zend dievéna zirafa snasi necekané ke dnu propasti. jiz ndm piedtim v parku pod okny
nic nedovolilo predvidat. Zjevné klamna vyska hromady peri tak zpétné odhaluje jako
zdanlivou i hloubku propasti, premisténé snové pod okno z neznimé krajiny. Uvé-
domujeme si, Ze tu propast je pouze dik montiznimu triku, ze vyjadiuje jen touhu
po premisténi. aniz ji napliuje: aniz niam umoznila opustit pevnou zem vic nez
ubohd troska peri, stézi pokryvajici hold prkna studia. Stejné jako je netispésny
vztah ustiedniho paru — mimo tizky ramec oidipské vzpoury — jen svédectvim o cemsi
fatalnim a temném v samé podstaté touhy, co ji predem obraci proti ni, zustiva
nedobytna a netecna k nasim namluviam i konkrétnost svéta. Marnymi pokusy o jeji
ovladnuti a presazeni se touze nepodafilo vic, nez vzdat ji poctu...

Obraz a symbol

Také v samotnych obrazech filmu — nikdy to nelze dost zdiiraznit — je podstatna pravé
3 ) JEP p
jejich konkrétnost. Mimo viechen symbolicky smysl (treba .podvratny™) je kazdy
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z nich hlavné a predeviim jedinecnou zihadou. kterou je tfeba brat .doslova™, jako
evidentni fakt. Tim. jak se zdmérné vymykaji znimym sdélovacim a vyrazovym
~kodim®, jak odmitaji sdélit sviij moralni smysl a vybizeji divaka k tomu, aby jim jej
prisoudil sdm. nepisobi podvratné na zpisob jednoznacné spolecenské kritiky. ale spis
jako zpochybnéni lidskych konvenci obecné.

Neni nutné se ptit. zda krdva v hrdinéiné posteli znameni jeji potlacenou sexualitu
nebo zda 3aty, které s sebou Modot vlece na banket, jsou vyrazem jeho stesku po
milované bytosti (nebo. pro¢ ne. jeho pohrdini spole¢enskymi obrady): stejné jako
v pripadé prijezdu kary salonem tu jde prosté o provokativni .koldze", pusobici
hlavné svou nepripadnosti a svym tajemstvim. Epizoda s otcem vrazdicim vlastniho
syna nebo scéna, v niz Modot napadne slepce, jsou podobné predeviim svébytné
paradoxy: nad symbolickymi vyklady, jez jim lze pfisoudit — nutné nejednoznaénymi
a dokonce protikladnymi — k ndm mluvi pfimo svym humorem a svym .cynismem”,
mimo jakoukoli psychologickou ¢i dramatickou kontinuitu.

Uz vivodni dokument o Skorpionech ohlasuje ziroven umysl autorti podat filmem
jakousi kritickou reportaz, miici k odhaleni skryté spolecenské pravdy, a jejich zdlibu
v koldzi — v metodé, diky niZz se sim dokument stane nastrojem lyrického Soku,
konfrontaci s nisledujici scénou, k niz tvoii rovnéz ucinny kontrast. Podobné je tomu
ve slavné zvukové montdzi, v niz rada kritika — jako Ado Kyrou — vidéla vyraz toho,
7e mezi milenci trva vnitini pouto vzdor vzdilenosti. kterd je od sebe déli: tytéz zvuky
vétru a kravského zvonce provizeji zibéry ukazujici hned Lyu Lys v jejim budodru
(pred zrcadlem. kde se odrdzi oblaéné nebe), hned Modota jak v doprovodu tajnych
miji miiz zahradniho plotu, za nimz bésni rozdrizdény pes (3tékot psa se pritom misi
se zvonénim a s huéenim vétru). I tady se ale jednd hlavné o koldz, o spojeni vzdalenych
skuteénosti, jejichz nesourodost je stejné vyznamni — a priznacna — jako to. co je
k sobé poutd. Nepiipomina zvuk zvonce chrabrou krivu, jiz hrdinka vyhdnéla ze své
postele a kterd je takiikajic nepripadnost sama? Jednotlivé komponenty montize,
véetné gest obou milencii, se tak vzdjemné osvétluji — komicky i vizné — aniz by se
proto daly prevést na jediné spolecné vysvétleni. Jejich jednota. ziroven naznacovand
a popirand, ma jen hypotetickou povahu, jako zirodek mozného .pribéhu”, jenz nikdy
nevznikne. Pravé tak kdyz po titulku .Aspekty imperidlniho Rima" spatffme — mimo
jiné — dvefe do kramu a na nich cedulku s éimsi vzkazem, jako by film konecné chtél
zadit cosi vypravét, zjistime vzapéti, ze se s ni musime spokojit: to, co mdme za tivod
k neznamému déji. je jen dalsi .holy" a izolovany fakt, dé&j existuje jen v sile impulsu.
jimz je jeho ndznak pro nasi obraznost.

Také nasledné zdbéry propasti a faleiné hromady peri lze ostatné v této souvislosti
chdpat jen jako svébytny tvaréi nélez, prekvapivy .akord™ dvou obrazi. jeji staci
vychutnat pro néj samotny. Ve viech .viditelnych” stiihovych pasazich Zlatého véku
(stejné jako piedtim v Andaluském psu) je princip montdze ve skutecnosti pouzit jako
ndstroj zvlastni mystifikace. Zibéry sklidaji jen zddnlivé dramatickou nebo metafo-
rickou sekvenci, naznacujici skryty smysl aniz je nécéim vic. nez prostym sledem
obrazi. a mluvi k ndm tak opravdu aZ praveé napétim mezi svou holou” realitou a jejim
piredpoklidanym symbolickym vyznamem'': metaforickd figura tu neosvétluje podsta-
tu véci, vytvari o ni naopak zimérné klamnou predstavu. Lze jisté také rici, ze odkryva
podstatu véci v jejich klamnosti samé...
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Uz matouci vztah mezi ivodnim dokumentem o $korpionech a prvni sekvenci filmu
ve vlastnim smyslu slova, navozeny mezititulkem .O nékolik hodin pozdéji”, je
aplikaci tohoto principu. Jeho nejpozoruhodnéjsim rozvedenim — s vyjimkou epizody
rozhazeného peri — je bezpochyby ve Zlatém véku montdzni sekvence z prvni ¢dsti,
navazujici na zabér Modota leziciho v blaté (po tom, co mu Lya Lys byla vyrvina
z naruci): po polodetailu hrdinky sedici na toaleté spatfime prazdnou, dlazdickami
vyklidanou dekoraci téhoz zichodu. kde na sténé dohorivd posledni zuhelnatély
zbytek toaletniho papiru. a posléze, za zvuku splachované vody, hustou a vifici hmotu
lavy v sopeéném kriteru (s kritkym prostiihem na Modota leziciho dal v blateé).
Skatologické prirovnini, kde liva znamena splachované fekilie? Jen pro toho, kdo je
tu chee hledat: film sim predklidd jen livu a spolu s ni. paralelné, prosty zvuk
splachovadla. Jakou roli by ostatné v prirovnani hril hofici papir? Po mnohaletém
vyboceni z nastoupené drihy, béhem néhoz zustane jeho humor skryt za obrysy
konvenénich pribéhi, se ostatné Bufiuel vriti k tomuto typu montize — a mystifikace
— na tdrovni dialogi, kde jej bude systematicky uzivat od Andéla zkdzy az do konce
zivota'”. V obrazové roviné ziistane nicméné postup pfiznacény jen pro jeho surrealis-
tické filmy.

Ve Zlatém véku se prozatim, z ¢isté radosti ze hry, mnozi rovnéz matouci ..vizudlni
rymy” — obrazové souzvuky a echa — jejichz priklady se najdou uz v Andaluském
psu (napfiklad motiv pruhi spoleény tajemné skiince a hrdinové kravaté). Zachvat
migrény, jenz prinuti dirigenta k preruSeni koncertu a k utéku do zahrady, kde se
mu hrdinka vrhne do ndruéi. se .rymuje” s narazem Modotovy hlavy na kvétindc,
kratké zjeveni muze v Satech pokrytych prachem, oc¢istujiciho se pred vstupem do
kavdrny, je ozvénou scény, v niz vidime Modota v obleku plném zaschlého blita.
Tajemny zdbér étyF jezuita prechazejicich pres mistek obrostly psim vinem, z nichz
posledni se nihle zprostfed mastku ustrasené vriti, ohlasuje jesté subtilnéji zivér
filmu a scénu, v niZ étyfi kostymovani zhyralci vychazeji na livku pred zimek. Jak
znamo, je to tentokrat sim Kristus, kdo se odtud vrati, aby uvniti zimku spéchal
posledni hanebnost...

Za zdanlivé jednoznacnou ateistickou provokaci skryvi pritom tento zivér sim i posledni
ambivalenci. Utoci na predstavitele spolecnosti, ktera vrazdi lisku? Nebo spis svédéi o té
temné strdnce touhy, o niz se chvili predtim osudné zranila laska tstfedniho paru?

% % %

11) Viz téz ¢lanek P. Adamse Sitneye Cinéma graphique et cinéma subjectif (Graficky a subjektivni
film) v katalogu vystavy Cinéma dadaiste et surréaliste. Musée National d’Art Moderne, Pafiz 1976.
Autor tu podobné definuje Andaluského psa jako klamné vyprivéni, které si od skuteénych pribéhu
vypujéilo narativni postupy. ne ale pribéh sim.

12) V Andélu zkdzy tak dialog piru uzavieného ve skfini, vyslechnuty tieti osobou (zatimco par neni na
platné vidét) a budici dojem lyrické metafory pro milostny akt (.drahousku. uz se blizime k mori...").
je stejné klamnym — zdanlivym — milostnym dialogem jako je citovani montaz ve Zlatém véku jen
klamné skatalogicka. Dialog v Andélu zkdazy — filmu, jimz jaksi Bufiuel navizal na své .pravé” dilo
tam, kde je se Zlatym vékem opustil — tvofi ostatné k télo montdZzi piimy protéjsek: pri ndvratu ze
skiiné, kam se §la vyéurat, vyvold jedna z zenskych postav filmu zichvat obecné hysterie, kdyz svéri
pritelkynim, Ze .po zvednuti poklopu spatiila v hloubce pod sebou tekouci bystfinu”. Bystfina tu md
oviem stejné matouci. nejednoznacny vztah k jejimu curdni jako lava ve Zlatém véku k stolici Lyy
Lys.
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Méim-li se na zavér pokusit umistit Zlaty vék v celku Bunuelova dila, Fekl bych. ze tu
vynikd svou vrelosti a .$tédrosti”. Svrchovanéjsi a klidnéjsi velkd dila z konce
rezisérovy drihy jsou rovnéz o poznini odtazitéjsi, v tom smyslu. Ze vySsi jasnozrivost
v nich doprovdzi zimérné potlaceni spontaneity a .romanticky” primého vztahu
ke slasti. Pfi promitani Tristany nebo Nendpadného pivabu burZoazie prameni nase
blaho hlavné z rezisérova odstupu od véci a z obdivuhodné presnosti jeho vidéni.
Ve Zlatém veku (i v Andaluském psu) se uprostied nejplamennéjsi revolty zpochybnéni
dané skutecnosti a jejich konvenci spojuje rovnéz s radosti .chutnat™ svét. dotykat se
ho a — prese viechno — se s nim milovat. Muze-li liska k realité, se vSemi jejimi rozpory
i s tim, co ma pro lidskou touhu nedobytného, definovat celek filmarova dila a jeho
ihrnné .poselstvi®, je tu tato realita — jeji konkrétnost — evokovina s nikdy nepreko-
nanym zaujetim.

Znameni to rovnéz — a piedeviim — mimorddnou radost z filmovéni: z tvorby filmu
jakozto uddlosti v fadu vidéni a vnimani, kde se svézest vjemu spojuje s odvdznosti
my3lenek. Filmova invence Zlatého véku. navzdory tomu, jak byva chdpdna (i Buniue-
lem samym), neni stroze funkéni: af chceme nebo ne, presuny filmu napri¢ casem
a prostorem, jeho blouméni od predmétu k predmétu, montdzni a koldzové postupy se
cisté vyrazové .ucelnosti” také vymykaji. K humoru filmu se podobné pridava
Jtiredténi”, které Bunuelovy (a Daliho) obsese. na rozdil od rezisérovych pozdnich dél.
sdéluje za horka a bez ironického filtru.

Neznamena to jisté Ziddnou absolutni hodnotu: rezisérova ironickd a sebeironizujici
strohost, svrchované odmitajici vSechen artistni exhibicionismus. je pri nejmensim
stejné vyznamni jako jeho nékdejsi .delirium® — kdyby jenom jako prikladné krajni
postoj. Ziekl se ostatné vizudlnich .efekta” i proto, aby do filmu své provokativni
vidéni a mysleni mohl Iépe vtélit. ucinit je — tam. kde ho efektni obrazy jaksi hldsi
predem — méné zjevnym a tim i uéinnéji znepokojivym. Zlaty vék. pil stoleti po svém
natoceni. je presto dal nejvic fascinujici z jeho celovecernich snimku.

Petr Kral (1941)
Absolvent FAMU a University v Nanterre, od roku 1968 zil v Parizi. Léta byl élenem redakce casopisu
Positif: filmu. kromé fady élinkii a studii. vénoval tii knihy: sbornik Karel Teige a film (Praha 1966) a dva
svazky o filmové grotesce. Le Burlesque ou Morale de la tarte a la creme (Groteska é¢ili Mordlka
slehackového dortu, 1984) a Les Burlesques ou Parade des somnambules (Komici ¢ili Prehlidka ndmésic-
nych, 1986). Oba vysly v pafizském nakladatelstvi Stock.

(Adresa: Pocernicka 7, 100 00 Praha 10-Strasnice)

Citované filmy:

Andalusky pes (Un chien andalou: Luis Buniuel, Salvador Dali. 1928). Andeél zkdzy (El dngel exterminador:
Luis Bunuel. 1962), Love happy (David Miller. 1950). Nendpadny pivab burzoasie (La Charme discret de
la bourgeoisie: Luis Bunuel. 1972). Ten tajemny prredmét touhy (Cet obscur objet du désir: Luis Bufiuel.
1977). Tristana (Tristana; Luis Bunuel. 1970). Zapomenuti (Los Olvidados: Luis Bunuel. 1950). Zemé bez
chleba (Las Hurdes: Luis Bunuel, P. Unik. Eli Lotar, 1932), Zlaty vék (I. Age d'or: Luis Bunuel. Salvador
Dali. 1930). Zlocinny zivot Archibalda de la Cruz (La Vida criminal de Archibaldo de la Cruz: Luis Bunuel.
1955).
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SUMMARY

.L’AGE D'OR* TODAY
Petr Kral

In spite of all opposite assessments. the first feature film of Bufiuel represents direct prolongation of the
previous Un chien andalou and still bears traces of imagination and thought of the other screen-writer,
Salvador Dali. Purport of the film is more ambivalent at the same time than is usually understood: it is
rather a sarcastic poem about the intrinsic antagonism of love itself and about fatal union of desire and
frustration than a hommage to .crazy love” and its struggle with bourgeois conventions. Same as in the
other Bufiuel's films, the lyricism in L'4ge d'or merges together with humour., it is not the romantic faith
in omnipotence of desire what is the motor of imagination. it is the authors’ sense of conflict between desire
and reality of the world. For that matter, the film put stress — an exception in Bufiuel — on the very
substance of things. heavy and empty at the same time. Things obstruct people in their motion displaying
their insignificance and banality which destroys any endeavour to give sense to them and which is common
both to real mud and mock-ups of cardboard mountains. Their discovery is enabled also by the ambivalent

»short connections™ montage between remote facts which are both autonomous images and misleading
suggestions of false symbols and actions.

Translated by Ivan Zicek
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Cldnky

Film podle Daliho

Pies maly pocet a typicky provokativni tén by byla chyba povazovat élinky. které mlady
Salvador Dali vénoval filmu, za pouhou kuriozitu. Autor vyboru vi, o é¢em mluvi: vénoval-li
sam filmu hrozivy pocet stran, po¢inaje dvoudilnou studii o filmové grotesce. pak jen proto, ze
si jednou v mladi plecetl prvni ¢esky preklad Daliho Kritickych déjin filmu ve zkratce',
nepiesahujicich ve strojopisu est lista. Inspirujici sila Daliho ¢linki tak muze byt v pfimém
protikladu k jejich lakoni¢nosti, stejné jako k jejich zdinlivé lehkovaznosti. Co se zprvu zda byt
jen slovni klauniddou tu totiZ, jako ve vSech Daliho poinech, je né¢im skute¢néjsim: pokusem
vyslovit vlastni vidéni a svou niternou pravdu bez obvyklych kulturnich alibi. kde nadsizka
jen urychluje spad sdéleni, mystifikace splyvé s lyrismem (a s pravym basnickym .deliriem”),
humor sim je neodmyslitelnou soucasti sdéloviné myslenky.

Jako vétsinu Daliho kritik a komentari nese jisté i jeho texty o filmu polemicky duch, to, co
se tu Fikd, pusobi napred negativné: provokativnim popienim béznych, obecné uzndvanych
ndzort na dany predmét vah. V daném piipadé jde o polemiku s kultem filmu jako nového,
ukazkové moderniho uméni, které v ném zdravili pFedni umélci a intelektualové Daliho
generace. i s pojetim vlastnich filmovych hodnot, jez tento kult doprovizelo a jez v ném
zduraziovalo montdz, fotogenii. rytmus, strojovou mechanic¢nost a k abstrakci sméfujici své-
bytnost estetického objektu tvofeného dynamickou hrou forem, svétel a stina. Daliho vztah k
tomuto pojeti. jak je mimo jiné zastaval i Karel Teige, prosel pritom jistym vyvojem. v némz se
vyhraiioval teprve postupné. V prvanich filmovych ¢lincich. psanych pro katalinskou avant-
gardni revui L'Amic de les Arts. tak Dali z modernistické viry v kinematografii sim prebird
nékteré prvky. nez mu setkdni se surrealismem umozni zpresnit vlastni mysleni v jedineény
postoj. jeho .manifest” — zminéné Kritické déjiny filmu ve zkratce — uvefejni jako pfedmluvu
ke svazku Babaouo (obsahujicimu i nenatoceny filmovy scénaf). Distancuje se ziroven od
modernismu, jejz odmitne stejné zisadné jako psychologisujici. z 19. stoleti zdédény sentimen-
talismus konvenénich snimki. a na némz mu vadi obdobna mlhavost: diraz na odtélesnéné,
duchovni a .hudebni” kvality filmovych déji, redukce vjemi na prchavost pocitki a impresi.
Piedstava filmu, kterou zastiva sam, se sice miize opFit jen o pir .praktickych” prikladi (kromé
filmovych melodramat a grotesek ji upfesni hlavné Daliho vlastni obrazy z rané surrealistického
obdobi). je v3ak stejné jedineénd a urcitd jako Daliho .vize svéta™ vithec: misto tklivych pribéha
i mihotavych, kaleidoskopicky povsechnych vizuilnich symfonii chee Dali obrazy konkrétni
a hmotné jako kusy krvavého masa, tizici fyzickou realitou i jejim vnitrnim prozntkem a
formované osudnymi silami touhy a nasili. pudi a vasni. plynouciho casu a smrti.*

Jen docasné prizpiisobeni leviddctvi ostatnich surrealista jisté Daliho pfimélo, aby v zivéru
svého manifestu oslavil i revoluéné-propagandistické filmy, svou naivni tendenénosti jeho
poetice bytostné cizi. Podstata textu je oviem jinde, hlavné ve strhujici pocté, jiz Dali vzdavi
italskému melodramu a jeho hypnotickym dévam: provokace tu mizi za skuteénym zaujetim.
autoriy pohled dotvari citované snimky v intenzivni bdsnicky zdZitek, schopny inspirovat nové
citéni a mysleni. | kdyz se svou chvilou .divadelnosti” davnych veledél, plnych hysterické

1) Viz: Salvador Dali, Strucnd kritickd prehlidka filmové tvorby. .Doba™ 1935, ¢ 17/18. prelozil Karel
Teige.

2) Teze Kritickych déjin filmu ve zkratce v tomto smyslu rozvadéji Daliho eseje ze svazku Neviditelnd
Zena. pretisténé v knize rozhovort s Louisem Pauwelsem Mé vdsné. Brno 1994,
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vdsné, zdd dtocit na samu podstatu filmu, otvird mu ziroven nové vyrazové moznosti: cesty, na
nichz neprestane byt filmem, ale zahrne do svych obrazi télesnost. smysl pro eroticky rituil.
~tekutost”™ prozivaného ¢asu v protikladu k ¢asu jen my&lenému. abstraktné méfenému. jak si
podfizuje modernistickou mont47”.

Mezi texty z L"Amic de les Arts a Kritickymi déjinami filmu pfitom trva i skryta kontinuita.
alespoii v jednom podstatném bodé. Je jim Daliho diraz na neosobni charakter filmovych obrazu,
na .evidentni” povahu jejich lyrismu a jeho primy, na psychologickych podtextech nezavisly
acin. Kde v ranych élancich tuto preferenci ilustruje obdiv k vécnosti filmovych dokumentu
(kladené do protikladu k .sentimentalité” filmia hranych) nabyvi. pravda. pojem lyrické
objektivity pozdéji na slozitosti a splyvi s konkrétnosti iraciondlnich vizi. chdpanych zarover
jako paradoxni .zhmotnéni libovolného™: tam i tady lze nicméné ¢ist totéz volani po dilech
a obrazech .bez rukopisu”, oprosténych od v3eho expresivniho chvéni. jimz basnicky (umélec-
ky) vyraz obvykle zije a jimz uvadi do pohybu nase vnimani svéta.

Jde jisté rovnéz o novou daliovskou hyperbolu, kterd zcela neodpovidd ani Daliho vlastnim
prikladium; italské melodramy pusobi v jeho podani i zvlastni vniténi horeckou, preristajici
ramec pouhych odtazitych vizi. Myslenka tvorby bez rukopisu je nicméné klicova jak pro
Daliho tvahy. tak pro jeho vlastni dilo. v némiz je neosobni predstava éasto dulezitéjsi
(a pusobivéjsi) nez jeji malifska realizace. Spo¢iva tu stejné jedineénost dila jako jeho omezeni.,
Dali sim s postupem let ¢im ddl vie pochyboval. zda spis nez malifem neni jen aranzérem
obraznych ideji’. Jeho obrazy a texty, véetné filmovych. prochizi ale i tak jedno z podstatnych
duchovnich dobrodruzstvi dvacitého stoleti.

Petr Kral

3)  Dali podobné umozni nové sebeuvédoméni poesie — véetné surrealistické — kdyz do svych bisni
P I
provokativné vnese statismus popist inspirovanych vlastnimi obrazy (Velky masturbitor. 1930).
4) Viz mj. oddil Gala v jiz citované knize Mé vasne.
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Cldanky

KRITICKE DEJINY FILMU VE ZKRATCE

Salvador Dali

V rozporu s béZznym minénim je film, pokud jde o vyraz skutec-
ného prabéhu mysleni, nekonecéné chudsi a omezenéjsi nez psani,
malovani, sochafstvi a architektura. NiZ nez on stoji pouze hudba,
jejiz duchovni hodnota. jak kazdy vi. je pFiblizné nulova. Film je
konsubstancialné, samou svou povahou, svizin s vjemovou, niz-
kou strinkou jevi. s abstrakei, rytmickymi dojmy, jednim slovem
s harmonii. A harmonie, sublimovany produkt abstrakce, je ze své
podstaty protipélem konkrétna a tedy poesie.
Rychly a nepretrzity sled obrazi tvoricich film, jehoz implicitni
novost primo vyplyva z mimoradné zobecnitelné vizualni kultury,
znemoznuje viechny pokusy o redukei na konkrétno a vétsinou
(vzhledem k faktoru paméti) bere konkrétnu jeho zimérny, afek-
tivni. lyricky charakter. Mechanismus paméti, na néjz tyto obrazy
vidy pusobi s vyjimecnou ostrosti. sméfuje uz sim od sebe k des-
organizaci konkrétna a k idealizaci.
V bdélém zivoté jsou zbésilost a latentni zamérnost konkrétna
témér vidy ponofeny do zapomnéni, bézné viak znovu vystupuji
na povrch ve snu. Poesie filmu si vic nez jind zada traumatické
vychyleni osy smérem ke konkrétni iracionalité, ma-li byt dosa-
zen pravy lyricky fakt.
Experimentdlni poéitky filmu az po Méliese — a véetné néj — tvori jeho metafysické
obdobi (jak kontemplativnim a tizavym pristupem k vécem a jeviim, tak prezentaci
filmové akce co preludu). Po fadnich letech. vénovanych zdokonalovini techniky, film,
ktery se nesméle pustil cestou efemérniho pseudonaturalismu, dosihl nahle skutecéné-
ho zlatého véku, kdyz — pred vilkou a zacitkem vialky — realizoval prvni materialis-
tické snimky italské Skoly. Mluvim tu o grandiozni epose hysterického kina s Fran-
cescou Bertini, Gustavem Serenou, Tuliem Carminatim. Pinou Menichelli atd.. o filmu,
ktery byl tak nidherné a prresné blizky divadlu a jehoz zasluhou je nejen to. ze nam
predlozil redlné a konkrétni dokumenty o psychickych poruchich vseho druhu.
o opravdovém prubéhu détskych neuréz. o skutecném prozivani nejméné cistych
fantazii a aspiraci ztélesnénych predtim v obdivuhodnych architekturich secese — ale
i to. ze dokonale ovladl své zakladni technické prostiredky. Po skonéeni tohoto obdobi
bude film rychle upadat.
Herci ve zminénych snimcich skuteéné Zili, soustavnym a nestoudnym zpisobem.,
ktery by soucasny vychloubaény humor uz nestrpél. Dimyslny Zensky exhibicionis-
mus tu vladl v celé své nidhere. Vzpominim na Zeny s vravoravou a konvulzivni chuzi,
s rukama trosecnic lasky tdapajicima podél zdi. podél chodeb. vésicima se na kazdou
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zaclonu a na kazdy kef. Zeny, jimz trvale klouzalo dekolté z nejobnazenéjsich ramen
plitna. v nepretrzité noci cypridu s mramorovych zibradli. Palmy a magnolie, v té
pirechodné a bourlivé epose erotismu, byly fyzicky hryziny, $kubdny zuby téchto zen
krehké a predtuberkulozni konstituce, kterd nevylucovala téla odvdzné modelovana
mladim. piredcasnym a horeénym.

V jednom z téch filmi, nazvaném Oheri, bylo mozné vidét Pinu Menichelli zcela nahou
pod kostymem z pefi piedstavujici sovu. a to zjevné jen proto., aby s piichodem
soumraku umoznila primitivni a ubohé symbolické srovnini sovy, jiz ztélesiovala,
a plamene — totiz plamene lisky — ktery jeji osudové ruce zazehly ve zpustoSenych,
nespornou onanii obkrouzenych ocich Gustava Sereny, jenz od té chvile nebyl schopen
jinych pohybu nez téch — nezbytnych. automatickych a depresivnich — jimiz se
pozvolna a trhané noril do vody jezera. az po rozprostieni obvyklych soustiednych
kruhu vracejicich po sebevrazdé, vyvrcholeni filmu, vodé klid. Automatickych a de-
presivnich gest, ktera lze srovnat jen s gesty starého Viléma Tella oslnéného veskerou
médi slune¢niho zapadu, Viléma Tella, ktery je uz pripraven na smrt, ma zkrvavena
kolena a oci zalité slzami, ktery vSak dal pokracuje v chuzi, s pirem na pdnvi
smazenych vajec (bez panve) nedbale poloZzenym na rameni.

Kk kK

Po italském filmu a po skvostnych Zdhaddch New Yorku. dynamismus, sport a tolik
dalsich mytologickych truchlivosti. které prinesl vznikajici standard amerického
filmu, neprestanou nezvazitelnym zpusobem vstupovat do trvalé osmézy se svymi
umélecko-literarnimi aplikacemi, které z nich udélaji vybranou lahudku pro katolic-
kou a moderni inteligenci Evropy. Film se dobrovolné vyddva absurdni a stupidni
cestou abstrakce. Vytvari nudny jazyk zaloZzeny na vtiravé rétorice témér vyluéné
hudebni povahy. ktera vrcholi v rytmickém uziti velkych detailua. travelinga, proli-
nacek, pretiskii, nestvirné tfistivého stfihu, niznakové a sentimentalni odu sevnélosti
montdze a tisice dalsich hanebnosti, které pres ubohé predzvukové filmy ze viech
zemi svéta vedou ke stdle filmovéjsimu filmu (avantgardni snimky. zejména belgické')
a které, kdyby byl nihle neprisel film mluveny. mohly vyustit do autenticky ..cistého
filmu™ — to jest do trapnosti jesté pohodlnéjsi a uplnéjsi. je-li to mozné. nez je ta. jiz
znamena cista malba, tak opravnéné a priléhavé pojmenovana.

%k % ok

Mluvici film s sebou prindsi zazracnou necistotu a pozoruhodné zmateni, umoznujici
nim byt svédky dialogi o néco milo deldich nez v némé kinematografii. Dokud
nezasahnou uméni a literatura (jejichz zdasah na sebe neda dlouho ¢ekat: Ize jej rozeznat

1) Vzhledem k jeho historickému vyznamu odtud vyjimiam Entr'acte. Navzdory Renému Clairovi
shrnuje totiz film jisté ideje Marcela Duchampa. Mana Raye. Francise Picabiy. reprezentativni pro
zvldstni, izolovanou tendenci soubéznou s realizacemi amerického komického filmu., ale sveédéici —
ve filosofickém plinu — o jistém neuvédomélém agnosticismu (myslim tu na jejich nedavéru k jevam
i k pokusim o jejich totilni redukci), stejné jako o zcela jedineéném smyslu pro neuchopitelné a
o védomém odmitini védéni mimo pustodivé a eroticky drazdivé zivraté nepredvidanych nehod.
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uz ted), prinese mluvici film rovnéz navrat k jistému pojimédni konkrétna, schopnému
aspon na ¢as vyvolat poruchy a komplikace zalozené na tom, ze slova, k nadherné skodé
obrazi. trvaji v paméti déle nez ony.

V prubéhu filmovych déjin, a hlavné v soucasném filmu, jen tendence ke konkrétni
iracionalité, delirantni a pesimisticka potreba libovule, sleduje vzestupny, stile uve-
domélejsi a sterilnéjsi rozvoj ve filmech nazyvanych nepriméfené komickymi, jen
z toho nedostateéného duvodu, ze obvykle vyvolavaji smich — smich nekoneéné
zvlastni, aniz by predpokladal ony znamé slzy, jez by mél udajné skryvat a jez jsou
jen ubohym a faleinym vynilezem literata, potvrzenym ¢unaty jako Bergson. ktera
tak stavi do popredi Sméj se, panico ve vSech jeho podobich: ten nevycerpatelny
a témér vidy prekypujici zdroj literatury a uméni, jenz se pro filmy stiva prvoradym
nimétem, jedineénym, povinnym, slavnostnim, viemocnym, majestatnim, imperial-
nim. nezbytnym, konsubstanciilné nezbytnym namétem oslavné, smrtelné neoblom-
nosti.

Historicky rozbor filmu nazyvaného komicky sméruje privé k dukazu postupného mi-
zeni Pandci, jenz predpoklddd — a velmi latinsky, velmi ¢unacky snivym zptsobem —
takzvané transcedentni zarodky abstrakce v oblasti Zivota.

Zustaneme-li u soucasného filmu. u té psychologické. umélecké, literirni, sentimen-
talni, humanitarni, hudebni, intelektudlni, duchovni. koloniilni, regiondlni a portu-
galské hanebnosti, zustaneme-li, fikam, u totalni hanebnosti Sméjiciho se Pandci,
péstované svorné a s touz laskou Sternbergy, Stroheimy, Chapliny, Pabsty atd. atd.,
zjistime nutné. Ze jen komické filmy s iraciondlni tendenci znaéi skuteénou cestu
poesie. Tak podivné snimky Macka Senneta. viechny druhoradé komické filmy s mélo
znamymi herci bez zvlastniho nadini a rovnéz ty, za néz vdééime nékolika génitum,
Harrymu Langdonovi nebo Williamu Powellovi. jenz je stejné nebo stejné mdilo
komicky jako Langdon. Zcela nediavno vyvrcholil vyvoj komického filmu snimkem
Animal Crackers s bratry Marxy. V tomto podivuhodném filmu kulminuje touha po
systematické konkrétni iracionalité, ktera byla latentni ve viech komickych snim-
cich, touha, zbavujici se postupné vieho oduvodnéni. prilezitostnych ziminek,
subjektivniho humoru atd., téch polehé¢ujicich okolnosti, které znemoziovaly vzit na
védomi jejich vasnivé moralni zaujeti, jez z nich délalo filmy a la these. Animal
Crackers dosahuje téch dispozic a hluboce nakazlivych, trvalych a zpitomujicich,
chladnych a prahlednych kvalit, k nimz dospivdme jen vzicné a po prekonani prilis
fyziologického stadia lisky, stadia frivolnich Feseni. ne-li primo osvézujicich schizo-
frenii. a po tom, co jsme prestali délat ustupky okamzitym myslenkovym hypotézam,
abychom dospéli k opravdové, hmatatelné lyrické konsternaci, jakou ve mné vyvola-
vaji jen jisté pasize z Raymonda Roussela. Mohu se rovnéz priblizit tomuto ustrnuti
diky jistym derivitum milostnych predstav, jez se mi mohou zjevit v podobé nihlé
a prudké spriky sesti nebo sedmi Ann Kareninovych primérné velikosti. prestroje-
nych za portugalské silky s ousky cistecné nebo tplné pokrytymi zkysanym,
kujonsko-jeptis¢im mlékem.

Tvir toho z bratiti Marxi. ktery mad kuceravé vlasy, tvar, kterd je tvari presvédcivého
a vitézného Silenstvi, stejné na konci filmu jako v tu prilis kratkou chvili, kdy
nekonecné dlouho hraje na harfu, odsouva za obzor literdrnich lekci v psychologickém
pseudo-transcendentalismu nekoneéné prozaicky pohled Charlieho Chaplina ze zivéru
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Svétel velkomésta, pohled, jejz lze v jeho sladkém kariérismu srovnat jen s pohledem
odpornych slepcii nebo naklidaného jarniho mrzika bez nohou. fenomenalniho a pach-
nouciho.

V roce 1929 jsme s Buniuelem napsali scénir Andaluského psa, v roce 1930 scénar
Zlatého véku. Jsou to dva prvni surrealistické filmy.

Kromé filmu propagujicich komunistickou revoluci. opodstatnénych jejich propagacni
hodnotou, to, co lze ocekavat od surrealismu a od jistého druhu takzvaného komického
filmu je to jediné, co si zasluhuje pozornosti.

UMELECKY FILM, PROTIUMELECKY PYL

Salvador Dali

Filmari Luisi Bunuelovi

Pozor. vyleti plno ptacku.

Ptacka filmu, tak jako ptacka fotografie. neni tfeba jet lovit daleko: je viude. na
jakémkoli misté, tam, kde ho nejméné tusime. Mimikry filmového ptacka jsou nieméné
tak dokonalé a subtilni, Ze pri svych pruletech napri¢ holou vécnosti zistava nevidi-
telny. Objevit ho je tak zaleZitost vysoké bisnické inspirace.

Zidny lov neni duchovnéjsi ne lov na tohoto nezpozorovatelného ptacka. Zadny lov
také neni méné krveziznivy a zaroven krvavéji. presto. ze jde téméf o hru: ptacek je
chycen, uzavien v temné komorie a znovu vysvobozen ¢ockou objektivu, zbaveny barev
a s kridly umrtvenymi chloroformem.

Naslouchiame-li. sly sime éernobilou hudbu ruzné rychlych ptacku. vylétajicich z elek-
trické mlécné drahy projektoru. Je pak slastné uvédomit si. 7e nejzavratnéjsi let je
sledem nejroznicenéjiich zichvévu kridel a zklidnéni, okamziki ochromeného primé-
ii: na kazdy novy ziblesk svétla pripadd nové umrtveni.

Svétlo kinematografu je ziroven krajné duchovni a krajné hmotné. Film zachycuje
predméty i véci v neobvyklé podobé. nehmotnéjsi a vzdusnéjsi nez zjeveni utkana ze
spiritistickych mu Selina. Kazdy filmovy zibér predstavuje ulovek nesporné spiritudl-
ni povahy.

Strom, ulice, rugbyovy zipas se ve filmu znepokojivé prepodstatiujiz zaroven slastna
a umérend zavral vede ke zvlastni smyslové transmutaci. Strom. ulici. rugbyovy zapas
Ize pomalu vychutnat slaimkou, jako chlazeny ndapoj. Prudké zmitini lehké roby ve
vétru lze ulozit jako rtu€ do aluminiové krabicky.

Ptacek filmu je maly zvonek. pticek filmu je rovnéz privan z ventilitoru.

* ok K

K vystreleni na strom plny neviditelnych ptiku je tieba vic fantazie nez k vystieleni

‘na jiny strom, kam byli predem posazeni ptaci v kubistickém prevleku: prihledny
a delikatni filmovy pticek pritom okamiité hyne pod kazdym prestrojenim. pod
vrstvou jakékoli malby.
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Protiumélecky filmar vystieli na cihlovou zed a ulovi neéekané. autenticky kubistické
ptiaky.

Filmar-umélec vystieli na kubistické pseudoptaky a ulovi nepotiebnou cihlu.
Protiumélecky filmar se nestard o uméni: filmuje ¢istymi prostredky. ridi se pouze
pokyny kameramanské techniky a détsky radostnou instinktivnosti své sportovni
filosofie.

Filmar-umélec ma témér vzdy o uméni jen vulgirni znalosti a fidi se sentimentalni
svévoli své geniality.

Protiumélecky filmar vystaci s prvotnimi. konstantnimi a standardnimi psychologic-
kymi emocemi a sméruje tak ke zruseni anekdoty.

* ok ok

Kdyz dosaihneme jednotvarnosti a ta trvd, kdyz vime prredem, co se stane, po¢inime
citit netusenou radost z mnohotviarnosti techniky a vyrazu. Protiumélecky rezisér
dospiva ke konstatni akci a ke konstantnim znakum.

Oholend tvar s jemnym a zahrocenym knirkem zlosyna. prondsledovini v auté
doprovazené stielbou atd.

Dymka. misa na kompot. kytara, hrozen, lahvicka rumu. notovy papir atd.

Je znamo, Ze autori feckych tragedii psali s velkou zruénosti jeden po druhém na tatdz
témata. Divici se neprichazeli vzruSovat pohledem na necekané udalosti: hledali po-
téseni a vzruch v necekaném zpracovani uddlosti, jez ocekdvali, protoZe je znali.
Protiumélecky film vytvafi v téze linii pFiznacny a jemné odstinény svét typickych,
zivych emoci a tvari, dokonale definovanych a jasnych pro spolecné chiapdni tisica
lidi skladajicich siroké publikum. Viechna tato tvorba je navic organickd a homo-
genni, co produkt anonymnich podnéti a vylepseni zrozenych na cesté za stan-
dardizaci. Zlosynovo naliceni i gestikulace. jeho obleceni a ruka busici na dvere
zjemnuji sviij dramaticky a vizualni acin, zdokonaluji se a jsou od filmu k filmu lep i,
az denné zahadnéjsim procesem, obdobnym vylep3Sovini letadel. dospivaji k dokona-
losti. Umélecky film zato nedovedl vytvorit jedinou univerzalni emoci: naopak, kazdy
novy snimek jen prispél k jeho krajni rozpolcenosti, naprosté izolaci a vsi kontrole
unikajici desorganizaci. )

Rezisér-umélec, zkazeny konzumem nestravené literatury a plny smésné touhy po
originalité, usiluje o maximadlni slozitost vyrazovych a psychologickych konfliktu,
které komplikuje pomoci nejruznéjsich, ¢asto mimofilmovych postupu. coz ho samo-
sebou vede rovnou k anekdoté, ktera se tvari transcendentné, je viak ve skutecnosti
zcela détinsky naivni.

Anonymni protiumélecky rezisér filmuje bilé cukrovinky, kteroukoli béznou a nena-
padnou mistnost, budku lokomotivy. straznikovu plechovou hvézdu, polibek v taxiku.
A pri promitani zjistime, Ze natocil bajny, nevyslovné poeticky svét.

ESE S S

Fritz Lang inscenuje grandiozni podivanou: dekorace, inZenyri, zkrizené velesilné
reflektory. dantovsky grandiozni rezie. takzvané grandiozni prostory. kde se hemzi
davy. osvétleni. stroje... s teatralnosti nejhorsich historickych maleb. (Kdyz ale Moreno
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Carbonero maluje stiedovék nebo dnesni mrakodrap, neni to totéz!) Film se timto
zpusobem méni v prostredek vyjadreni nejsvévolnéjsi a nejvulgarnéjsi anekdoty: jeho
Cisté, Cerstvé zrozené vibrace jsou ohavné infikovany zirodky umélecké hniloby.
Ostatné pozor na nevinny pojem grandiozniho. Michelangelo se svym Poslednim
soudem neni o jedinou ¢tverecni pid vétsi nez Vermeer a jeho Krajkirka ze sbirek
Louvru. Vzhledem k jeji vytvarné velikosti lze na rozdil od Sixtinské kaple oznacit
Krajkarku za grandiozni.

Kostka cukru na filmovém plitné muze byt vétsi nez nekonecnd perspektiva gigantic-
kych budov.

Dik svému technickému bohatstvi muze film konkrétné a pusobivé uskuteénit nej-
grandioznéjsi a nejvznesenéjsi podivané, jez se zdaly byt vyhrazeny imaginaci tzv.
uméleckého reziséra, ménici film v pouhou ilustraci rezisérovych predstav. Protiumé-
lecky film, vzddleny kazdému pojeti grandiozniho a vzneSeného, ndam naproti tomu
nenabizi emoce ilustrujici umélecké delirium. ale zcela novy basnicky prozitek
nejprostsich a nejprchavéjsich fakt, nemyslitelny a nepredstavitelny pred vznikem
filmu a zrozeny ze zdzra¢éné my §lenky lovu na filmového ptacka.

Rezisér-umélec potrebuje k realizaci svych projekta bezpocet mimoradnych okolnos-
ti, musi se napriklad presunout o tisic let dopredu a natocit kosmicky (stile jen
ilustrativni) prozitek impozantniho rytmu gigantické demonstrace stavkujicich defi-
lujicich mezi velkymi oplechovanymi budovami. O co vic nds dojme rytmus Zivého.
ale zdlouhavého vsakovini absintu do kapilir kostky cukru! Skromnd a prostd
fyzikalnost tohoto dramatu nam pritom nebrani v kosmickém prozitku. Privé naopak.
sacharinova slida nim svymi niklovymi tipyty rozdreené gramofonové jehly jen lépe
priblizi zornicky — v duchovnim smyslu — k néiné a tlumené pulsaci dalekych
souhvézdi.

Ach, Fritzi Langu! — ty, ktery hledas podivanou v nejvykolenéjsich a nejgrandiozné;-
§ich scénach, jenz trvas na jedinecnosti emoce, lechtajici télo — jako moucha béhajici
mezi chloupky paze sotva povystréené z ohrnutého rukavu — s rychlou a klidnou
citlivosti nozickami vyzbrojeného sensitometrického aparitu, a pripravené vzletét, aby
na jasné a mrazivé ranni nebe psala nejzivéjsi a nejméné napodobitelnou kaligrafickou
krivku. tva vulgirni fantazie ji nikdy nesvede vyvolat.

Nejlepsi pokusy uméleckého filmu — z nichz nékteré stoji za zapamatovani. jako filmy
Mana Raye nebo Fernanda Légera — vychazeji z nevysvétlitelného zakladniho omylu:
nejéistsi emoce ndm nejenom nemusi vyrvat oéi z dalka (Man Rayuv film se obraci
vyhradné ke smyslim), neni rovnéz tieba hledat ji ve svété nové vynalezenych forem.
Mezi svétem filmu a svétem malifstvi je podstatny rozdil: a moznosti filmu a fotografie
spocivaji pravé v té vynalézavosti bez hranic. jez se rodi z véci samych.

V jinych filmovych realizacich, viceméné uméleckych, lze ihned rozeznat znamky
unavy, nudy a smutku vlastni viem uméleckym faktim: jen protiumélecky film,
zejména komicky, rodi stile dokonalejsi dila, kde emoce ma stile bezprostiednéjsi silu
a schopnost nas pobavit.

Protiumélecky film: jasny a vesely. slunny produkt smyslnosti maximailné uspané diky
injekcim anti-opia. jimz je hola vécnost.

Film némy, hluchy a takrikajic slepy. protoze nejlepsi filmy jsou ty, které lze spatrit
se zavirenyma o¢ima.
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... HARRY LANGDON, DODNES VYSOKO
NAD HUDBOU

Salvador Dali

V roce 1922 jsem objevil hudbu dik éernochim Jacksonova amerického orchestru
z madridského Rector’s Clubu, kde jsme se schizeli s priteli. Do té doby pro mne byly
koncerty a hudba synonymem NEJPUSTSI NUDY, az na SPATNOU HUDBU, k niZ jsem
vidy citil — a ddl citim — zvlaStni ndklonnost: jsem ji PRITAHOVAN. UZ dfiv nds —
Pepina Bella' a mne — SVEDLY foxtroty, hlavné ty nejvulgarnéjsi, které hrila
mechanicka piana v kinech — a to natolik, Ze jsme se chtéli dat zaviit do prazdného
biografu a Zit tu dnem i noci za zvukit mechanického piana a za pojidini konzerv vsedé
na zemi, pobliz radiitoru topeni. Jen v jistych momentech z téch, jimz jsem uvykal az
postupné, jsem si uvédomoval, jak bezmezné hlouposti je tireba — napriklad — k napsani
Shawovy Johanky z Arcu.

A Harry Langdon mé dodnes dojima vysoko nad trovni hudby, zejména svym
BEZDECNYM ZIVOTEM, blizkym Zivotu VODNI KAPKY. Harry Langdon je drobni véc
pohybujici se méné védomé. nez drobnd havél sama. KdyZz otevie usta k dsmévu,
kdyz tismév uz dokonéil, porad jesté to nevi — a taky se to nikdy nedovi. Harry je
elementarni byti a ¢isté organicky jev, Zije jedté dil od svych vlastnich gest nez drobna
zvirena z Miréovych platen. Vriasky mu zaplavi tvdr, znicehonic se premisti, znice-
honic si sedne. Totdlni nedostatek vule! Pohybuje se jako fazole. kdyz ji radi listy.
Keaton je ve srovnidni s nim mystik. Chaplin je zkazeny: Chaplinovou dobrou strinkou
je jeho primitivni mechaniénost, ne jeho transcendetilni sentimentalismus uréeny
umélcum.

Harry Langdon je jednim z nejéistSich kvéti filmu a celé této CIVILIZACE.

ANDALUSKY PES

Salvador Dali

Nis film. natofeny mimo jakykoli umélecky zimér, nema nic spole¢ného se Zidnym
z pokusi o tzv. disty film. Naopak. to jediné, co je v nasem filmu dilezité, je to, co se
tu déje.

Jedna se o prosty ziznam, o konstatovani fakt. Co hloubi propast odlisnosti od jinych
filmua je to, ze fakta tu nejsou konvenéni. uméle vyrobena, nahodild a svévolna,
ale jsou to fakta redlnd a tedy iracionilni. nekoherentni a nevysvétlitelnd. Jen
imbecilita a kreténstvi bytostné vlastni vétsiné literata a viem prilis utilitaristickym
epocham dovoluji vérit, ze realnd fakta maji jasny vyznam a béiny, koherentni a
adekvatni smysl. Odtud oficidlni zruSeni tajemstvi, rozeznavani logiky v lidskych
¢inech atd.

1) Daliho spoluzik na madridské vytvarné Akademii (pozn. prekl.).
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To. 7e se zivotni fakta zdaji byt koherentni. je vysledek postupného prizpusobeni dost
podobného tomu. které umoziuje vidét koherenci v mysleni. jehoz svobodné fungo-
vani je pritom nekoherence sama.

Jsou to hlavné spisovatelé, obzvla st romanopisci. ktefi pomohli vytvorit cely konvené-
ni svévolny svét a vnutili nim jej jako skutecny. Tento svét, kde viechno je vysvétli-
telné, protoze se to o ném uéime, byl uz zcela rozdrcen objevy moderni psychologie.
Vlidne v ném dobrovolné otroctvi a hniloba. porad viak znamenité slouzi k pastvé
prasat a spravné citicich. Vedle skutecnosti vyhotovené na miru lidské imbecility
a potfeby klidu v3ak existuji fakta, prosti. na konvenci nezivisld fakta: existuji
straslivé zlociny, nekvalifikované a iraciondlni projevy nésili rozsvécejici pravidelné
svym povzbuzujicim a prikladnym jasem skli¢ujici mordlni panorama. Existuje mra-
venecnik i prosté jen lesni medvéd, existuje ... atd.

Mravenecnik dosahuje vétsich rozméra nez kui: projevuje uizasnou brutalitu, vlidne
mimoiddnou svalovou silou: je to straglivé zvife. Mraveneénik se zivi vyluéné mraven-
ci, pomoci jazyka dlouhého pul metru a tenkého jako nit.

Lesni medvéd. postrach viech obyvatel lesa, se Zivi medem. Véda bude postupné
schopna analyzovat mravenecnikovo chovini, psychoanalyza bude moci rozebrat
nejjemnéjsi psychické mechanismy a nové prostudovat lidska fakta. Ani tato fakta,
ani mravenecnikiv jazyk se presto nestanou méné iraciondlnimi a tajemnymi.

Uzil-li jsem prikladi z prirodovédy, neni to ndhoda — nebo (, jak uz to fekl Max Ernst.
déjiny snu a zdzraki. nadredlné déjiny, jsou podstatné a beze zbytku déjinami pFirody.

Poznamka:

Andalusky pes mél v Parizi bezprikladny dspéch: plni nds to poboufenim jako kterykoli
jiny verejny tspéch. Domnivime se vsak. Ze publikum, které Andaluskému psu
tleskalo. je publikum otupélé avantgardnimi Gasopisy a Sifenim avantgardnich ideji a
tleskajici vS§emu, co se mu zda nové a bizarni. Toto publikum nepochopilo moralni
podstatu filmu. ktery je s vrcholnou krutosti a brutalitou namifen primo proti nému.
Jediny dspéch, ktery ma pro nas vyznam, je Ejzenstejniiv projev na kongresu Sarrazu
a filmova smlouva s Republikou sovéti.

Prelozil Petr Kral

Bibliografické odkazy:
Salvador Dali. Abrégé d’une histoire critique du cinéma. In: Babaouo. Editions des Cahiers libres. Paiiz
1932.
~La Gaceta literaria™ 15. 12. 1927.
»L" Amic de les Arts” 31. 3. 1929,
~Mirador™ 29, 10. 1929.

Citované filmy:
Andalusky pes (Un chien andalou: Luis Buiuel, Salvator Dali, 1928). Lovei divoké zvéire (Animal Crackers:
Victor Heerman. 1931). Mezihra (Entracte; René Clair, 1924). Oheri (11 fuoco: Piero Fosco, 1914). Svétla
velkomésta (City Lights: Charles Chaplin. 1931). Zihady New Yorku (The Exploits of Elaine: Luis Gasnier.
1914), Zlaty vek (L' Age d’or: Luis Bufiuel. Salvator Dali. 1930).
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ACH, ALTHUSSER!
Historiografie a vzestup filmového bdddni

Robert Sklar

Asi pil tuctu let po tom, kdy autor tohoto eseje presunul svij profesiondlni zijem
od historie k filmovému badini. navstivil opét po néjaké dobé vyroéni setkani
Organizace americkych historiki. Objevilo se tam mnoho starého. velice zazitého
tihnuti k nadsazenym predikatim. Prikladem toho byla predniska s ndzvem Marxis-
ticka teorie a americti historikové od Jonathana M. Wienera z University of California,
Irvine." Autor ji vyslechl. nebo{ zahrnovala mnoho zajimavych témat a my slenek, ale
marxistickd teorie mezi nimi nebyla. Toto opomenuti ho primélo. aby sim promluvil
v diskusi. Byla to vynikajici pFedndska. plna hlubokych postiehu, ale jejim tématem
byla historiografie a sociologie profese — byla o knihach a kariérich radikilnich
americkych historiki. Autor doufal. Ze se dovi vice o vztahu mezi americkymi
historiky a marxistickou teorii. V jeho novém oboru, filmovych studiich, nabyl vliv
soucasné evropské marxistické teorie. moznd nevzyvané moudre. ale po pravu. pre-
kvapivé dimenze. Chtél tedy zjistit, jak radikalni americti historikové reaguji na tento
teoreticky komplex. Vezméme si. napriklad. text Louise Althussera...

...Ach. Autor pocitil hmatatelné ulevné oddychnuti védca na podiu. Bojovné vystou-
peni autora, kterym poukazal, kdyz uz nic jiného. na uré¢ité mezery v predndsce,
dostalo po vysloveni jediného jména SCastné poklidny raz. Ach, Althusser. Autor si
dobfe pamatoval. nebof zde byl tehdy pritomen, s jakym nadSenim shromdzdéni
historikit MARHO o témér deset let dFive® privitalo energicky projev E. P. Thompsona
proti francouzskému filosofovi. Mozna ze tim, Ze vyvolal to po3pinéné jméno. bezdécné
negoval svou vlastni kritiku, dobie véda. e previina vétiina posluchaci se toho dne
upsala celou svou virou Thompsonovu hiimajicimu vyroku: ..Historie neni tovirna na
vyrobu Velké Teorie jako néjaky Concord viehomira, ani to neni montdzni linka pro
vyrobu miniaturnich teorii v sériich. Dokonce ani ne néjaka gigantickd experimentalni
stanice, ve které mohou byt aplikoviny, testovany a potvrzeny teorie cizich toviaren.™
Presto. necht duch tohoto badini stale visi ve vzduchu jako znameni distinkce mezi
socidlnimi formacemi védy. Filmové badani prestalo byt akademickym tématem

1) Jonathan M, Wiener. Marxist Theory and American Historians. Prednaska proslovend na
konferenci nazvané Marxism as an Organizing Theme in Recent American Historiography — duben
1983. Cincinnati, Ohio.

2) Tato rozprava byla pozdéji prenesena do eseje The Poverty of Theory or An Orrery of Errors od E. P.
Thompsona, The Poverty of Theory and Other Essays. New York. Monthly Review Press 1978,
s. 1-210.

3)  Tamtéz. s. 46.

27



ILUMINACE

Robert Sklar: Ach. Althusser!

v dobé. kdy pribuzné obory jako filosofie. literdrni véda a déjiny uméni upadaly
hluboko do poddanstvi sou¢asnych evropskych teorii, marxistickych i nemarxistic-
kych, coz oviem je zkuSenost. kterou ucinilo snad nékolik historikii. ale jisté ne obor
jako celek. Kdyz se filmovi historie uvnitf zaéinajici filmové discipliny dostala pod
kompetenci dominujicich teoretickych predméta, jeji svazky s tradi¢ni akademickou
historiografii byly volné: s radikalni historiografii. pres viechny povrchni terminolo-
gické shody. byly jesté volnéjsi. Tak ze pozdéji. kdyz nékolik historiku zacalo vyuzivat
pristupi teoreticky zaloZené literarni kritiky a nékolik filmovych védca zacalo
projevovat zijem o sociologicky orientovanou historii, se tyto rozdily pocaly zmen3o-
vat, i kdyZ ne jesté diky vzijemné pribuznosti ¢i spoleénému dialogu. Tato kapitola
usiluje o to, kultivovat onen dialog tim. Ze prozkouma nékteré aspekty vyvoje a
soucasného stavu historickych filmovych textu.

Althusser. Neni lépe s nim spi 3e za¢it nez ho odvrhnout? Jeho esej Ideologie a ideolo-
gické stdatni apardty: pozndmky k vyzkumu mél pravdépodobné vétsi vliv na koncept
~historie” ve zralych dobich filmového bidani nez viechny dodnes nashromazdéné
price svétovych historikiu.! K naslednému rozsireni jeho nizori doglo diky jeho vlivu
na marxistické literarni teoretiky a kritiky jako je Pierre Macherey a Terry Eagleton.”
Treti mozny aspekt. jeho role katalyzitoru v dulezitych diskusich mezi strukturalis-
mem a kulturalismem na pudé britské marxistické historiografie, mél nicméné az do
neddvné doby zanedbatelny vliv na filmovou historii.’

Nejrozsifenéjsim althusserianskym ndzorem na pudé filmového badani se pravdépo-
dobné stal jeho koncept ideologickych stiatnich aparitia. Jsou to takové nastroje
socidlnich funkeci jako nibozenstvi, vychova, rodina, privo, média (coz je dulezité
pro filmové badatele) a kultura: témito institucemi ..veskera ideologie oslavuje nebo
interpeluje konkrétni individua jako konkrétni subjekty”.” Zatimco ideologie je to.
co reprezentuje imagindrni vztah individui k jejich realnym podminkdm existence™.*
Predstavme si. jakou silu mi tato koncepce pro hypotetického badatele, pohybujiciho
se v teoretické oblasti, jemuz se nedostalo pripravy. které se dostane historikum
béhem historiografické prace (Thompsoniv zndmy pojem .historické logiky™).” Althus-
serova formulace mozna nabizi. jako ddlnice vytyéend nad hemzicim se méstem, kra-

4) Althusser. Ideology and Ideological State Apparatuses (Notes Toward an Im'estigazion) In: Lenin
and Philosophy and Other Essays. New York, Monthly Review Press 1971. s. 127—186. Jane
Gainesova kratce vysvétluje vyznam althusseridnského marxismu pro IUIV(}] teorie filmovych
studii ve Velké Britinii v ¢linku White Privilege and Looking Relations: Race and Gender in Feminist
Film Theory. .Cultural Critique™ 1986. ¢ 4, s. 62—63.

5) Terry Eagleton, Toward a Science of the Text ve svém dile Criticism and Ideology: A study in
Marxist Literary Theory. London, New Left Books. 1976. s. 64—101: T. Eagleton, Marxism and
Literary Criticism. Berkeley, University of California Press 1976: Pierre Macherey. 4 Theory
of Literary Production. prel. Geoffrey Wale. London. Routledge and Kegan Paul 1978. puvodni
francouzskeé vydini 1966.

6) Pro struény prehled o britské diskusi srov. Richard Johnson, Three Problematics: Elements of
a Theory of Working-Class Culture. In: Working-Class Culture: Studies in History and Theory. Ed. ].
Clarke, C. Critcher a R. Johnson. New York. St.Martin’s Press 1979. s. 201-237. poznimky na
s. 282—-288.

7) Althusser, Ideology and Ideological State Aparatuses. s. 173.

8) Tamtéi.s. 162.

9) Thompson. The Poverty of Theory. s. 37.
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lovskou cestu k filmové historii, aniz by bylo nutno sestupovat do vykricenych
ulicek historického vyzkumu (natoz uhelnych doli, které jsou pro historiky ¢casto
metaforou pro jejich pracovisté), zatimco historikové .nakladaji vidy s fakty po
tuctech a v sériich”, jak vytrvale zdaraziiuje Thompson."” Filmovy pramysl je v tomto
konceptu definovin jako ideologicky stitni aparat. Filmy .reprezentuji” ideologii a
~interpeluji” individua jako subjekty. Ideologie hladce plyne ze svého zdroje (zda je
jim stdt, burzoazie. kapitalismus ¢i driiza téchto tii, to ¢asto neni blize specifikovino).
protéka filmovou produkei a distribu¢nim procesem do chtivych oéi a usi konzumenta.
Povy Senim této teoretické baze se stava price historiki — vyzkum otdzek historickych
¢initeli, konflikti a transformace — vice ¢i méné imaterialni.

Tento model, af uz se zdd byt jakkoli hyperbolicky. jisté nijak neprekvapi nikoho, kdo je
obeznimen s diskusemi v britské marxistické historiografii, které podnitily Thompsono-
vu origindlni tirddu a uvrhly jej i ostatni do nisledné pozoruhodné polemiky. V jistém
ohledu je tento model jen straiikem. to si budme jisti. Takto traktovin, neni prav tém
althusseridnskym ndhledim, které mohou a mély by byt plodné kombinoviny s ostatnimi
historiografickymi procesy: ani nerespektuje to, Ze se objevilo nékolik filmovych histori-
ki, jejichz vyzkumné metody vyhovuji standardu hlavniho proudu akademické historio-
grafie a ktefi rozvinuli své historické a socidlni teorie mnohem komplexnéjsim a kultivo-
vanéj§im zpisobem. Ale neni piehnanym tvrzenim, Ze model, ktery kdysi naprosto
prevladl ve filmovych textech. se nyni sblizuje s filmovou historii a ziskiva dale na vlivu
diky své rétorické vybavé. Tento jev je tieba umistit do kontextu rozvoje tohoto oboru.
Zjednodu sené receno, mohou byt viechny filmové studie rozdéleny do tfi generaci.
Prvni generace vychézejici z takové zikladny jako publicistika, archivnickd price,
naticeni filmu ¢&i dalsi slozky filmového priamyslu. byla previzné generaci samouku
a ne-akademikii. Tento kddr tvoril persondlni jidro, které zacalo vyucovat filmovou
historii a kurzy filmové kritiky na univerzitich Sedesitych let, spolu s nékolika
badateli z oblasti fonetiky a teatrologie, ktefi zaloZili malou védeckou spolecnost asi
v roce 1960."" Druhd generace sestavala z akademicky vzdélanych humanisti, pavod-
né, jak jsme jiz vidéli, z oboru jako literarni véda, filosofie a déjiny uméni, ktefi se
rekrutovali v této nové oblasti v sedmdesitych letech, kdyZ se zacala rozsirovat.
Ti zakladali casopisy. poradali konference a, coz je nejdilezitéjsi, projektovali studijni
programy. Tieti generace se sklidala z doktoru filmové védy. ktefi byli témito
programy vyprodukovini. a jejichz &picka se tak stéhuje z juniorskych kolejnich bytu
do definitivniho bytu. Tento generaéni obrys byl potvrzen, i kdyz ne uplné, v pribéhu
mezni konference. sponzorované Nirodni nadaci pro humanitni studie (The National
Endowment for the Humanities) pri City University of New York v roce 1975. Zde
predstavoval mezi vyznaénymi reéniky kritik Andrew Sarris moZno Fici prvni gene-
raci. filosof Stanley Cavell druhou a semiolog Umberto Eco — ne €len, ale spiritus agens
nejriznéjsich predndsenych proudi — tu treti.'"

10) Tamtéz, s. 30.

11) Pokud jde o Society for Cinema Studies. srov. Ramona Curryovi. 25 Years of SCS: A Socio-Political
History. ..Journal of Film and Video" 38, 1986. ¢. 2. s. 43—57.

12) Re¢ Stanley ho Cavella Leopards in Connecticut, byla publikovana v .The Georgia Review” v lété
1976 a koneéné se stala kapitolou v jeho Pursuits of Happiness: The Hollywood Comedy of Remarriage.
Cambridge. Harvard University Press 1981, s. 111—132.
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Expanze filmovych studii v sedmdesiatych letech byla jednim z klicovych aspekti
socidlniho utvareni, které obor odliSovalo od takovych jako je historiografie. Tam. kde
starsi discipliny projevovaly tendenci k zikladni staticnosti ¢i dokonce konstrikei,
filmové studie se rychle rozristaly. Tam., kde jisté akademické obory na sebe braly
podobu pievracenych pyramid. na Spicce zatézkané seniorskymi profesory, ale slabé
v zikladné s erstvymi absolventy a studenty, filmové badani pripominalo tradi¢ni
pyramidu s tézistém v zikladné a §pickou nahore. Dasledky toho byly zisadni. i kdyz
byly uvnité v oboru jen vzicné (pokud vibec) diskutovany. Vznikajici disciplina
s malym badatelskym zizemim a nedostate¢né vyvinutou metodologickou strukturou
se Siroce otevirala a hrozilo ji nebezpeci. zZe bude smetena silnymi teoretickymi vétry
z Evropy. Psit .teorii” umoznovalo novym autoram viech akademickych hodnosti
dosihnout publicity, aniz by museli ¢ekat. az ziskaji patfi¢nou erudici mésici a roky
filmového a archivniho vyzkumu. Tvdri v tvar této rychlé transformaci diskursu.
mnoho autora z prvni i druhé generace opustilo aktivni role pedagogického i badatel-
ského pusobeni v oboru.

Filmové bdddni se stalo disciplinou. kterou mnoha vyraznymi zpusoby vytvarela
az tieti generace: mladistvy obor, kde prevladali mladi. Tento jev mél mnoho
pozitivnich aspekti. Nové a potencidlné radikdlni akademické prednasky. ¢erpajici
z feministické, psychoanalytické a dokonce marxistické teorie, se dostaly rychle
do centra oboru a prestaly byt marginalnimi nebo opoziénimi. Duch vzruseni.
energie a potence pronikal badatelskym zivotem. v némz zbylo milo z hierar-
chie, uzkoprsé tradice ¢i staromédni zkostnatélosti, ktera by potlacovala jedno-
znacné demokratické ovzdusi. Vskutku se zdilo. Ze talentim se oteviraji velké
kariéry.

Mélo to také stinnou strinku. Jestlize existovalo mnoho prilezitosti éist a publiko-
vat ¢linky, nedostavalo se naopak pozitivnich aspektu .ochranirskych™. cenzur-
nich procesi v oboru. Védecké konference byly nabity referdty. ale bylo mailo
prostoru pro formilni komentir ¢i diskusi. Mnoho takovychto referata se dostalo
rychle do neodbornych ¢asopisi. bez moznosti konstruktivni kritiky a peclivé
revize: hojny pocet prispévki tedy trpél tim. co mozno nazvat prredéasnou, nevy-
zrdlou publicitou."” Zatimco titoky proti neziddoucim textim a nazoram byly ¢asto
zutivé ze strany prevladajicich ¢i médnich trendu. sebekritika témér neexistova-
la."* Jestlize intelektudlni rozpory a sporné teze odhalily trhliny v prevlidajici
ortodoxii, spornému bodu se ziidka dostalo peélivé analyzy a diskuse: misto toho
byl text odloZen stranou. jako by jeho problémy byly tim vyieseny a bylo na case
zménit téma. Konstruktivni ikoly vystavby oboru a jeho jazyka v ponékud skep-
tickém akademickém prostredi poskytovaly malo prostoru pro to, aby vyvelavaly
sebereflexi.

13) Pokud jde o zminéné ¢asopisy. srov. Virginia Wright Wexman. Editor’s Introduction. ..Cinema
Journal™ 25, 1986. ¢. 3. s. 3—4: a odpovéd Petera Lehmana v .Cinema Journal™ 25, 1986, ¢. 4.
s. 59—-60.
14) Vzacni diskuse o teoretickych problémech byla otisténa v monografickém prehledu Stephena
He atha Questions of Cinemalod Noéla Carrolla, Address to the Heathen. October 23 (zima 1982).
s. 89—163. Heathovou odpovédi bylo Le Pere Noél. October 26 (podzim 1983), s. 63—115. Carrol ekl
své posledni slovo v A Reply to Heath. October 27 (zima 1983). s. 81—-102.
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Tyto podminky se viak neustile méni. Jeden spolehlivy priznak transformace je
dramatické vzepéti, odrazené filmovymi publikacemi z posledni doby, které vydal, at
uz jako své ¢i cizi prispévky, univerzitni tisk: tedy nejen revidované disertace, které
vieobecné vykazovaly stile vyraznéjsi zlepSeni, tak jak obor vyzraval, ale také
posthabilitaéni monografie renomovanych badatelu. Pisi se ¢asto eseje jako pokusy,
prvni zkousky, prvni provéreni sil na ur¢itém tématu: jsou ¢asto prilis kratké na to,
aby dusledné demonstrovaly problém. Na knihy jsou vieobecné kladena vy3si méritka,
pokud jde o strukturu a dplnost argumentace. Historické texty tradi¢né projevovaly
tendenci preferovat knihu jako efektivnéjsi forum pro oborovy duraz na extenzivni
dokumentaci a narativni prezentaci. Prevaha eseju v zacitcich filmového badani tak
postavila filmovou historii do uré¢itého nevyhodného postaveni v rozvoji discipliny —
byl to handicap, ktery se projevil jen tehdy. kdyz teoreticky text aplikoval althusse-
rianské nazory na historii jako takovou.

Dominujici texty filmové teorie oddélily samy sebe od existujicich filmové historic-
kych postupii: pohybovaly se v kralovstvi .védy™, zatimco filmova historie zistavala
v zajeti wideologie™."” Filmovi historiografie. tak. jak se dosud konstituovala, byla
nazirana ¢asto stejnym zpusobem. ktery vyvolal hnév E. P. Thompsona. V nejhorsim
pripadé vyvolivala ideologické omyly empirismu a pozitivismu: v nejlepsim pripadé
viak byla sotva schopna udélat vice nez shroma zdit syrova empirickd data. jez teoretici
vyzadovali, aby mohli na historickych tématech uplatnit své analytické schopnosti.
Teorie nosila doktorsky bily plast: historie poseddvala po ¢ekarnich a nedostivalo se
ji ani diagnozy ani lécby.

Filmovi teoretikové nikdy nezasli tak daleko. jako althusseriani v jinych oborech
véetné historie, ktera testovala hodnovérnost ¢i relevanci empirickych dat vabec.
Presto v onéch letech bylo stejné nepravdépodobné nalézt teoretiky v archivech, jako
ateisty v krytech. V letech nasledujicich po CUNY konferenci v roce 1975 hrila
filmova historie rozhodné podfizenou roli v rozvoji filmového badini. Filmovi
historici dile odsunovali svétlo a naradi ze svého zorného tihlu a oddavali se své
pokorné empirické praci. Ale je mozné, ve zpétném pohledu, vidét jasnéji koncepéni
a psychologické zmény, ke kterym se uchylili ve svém usili etablovat filmovou historii
z tradi¢niho akademického historiografického ramce na pevny ziklad primdrniho
vyzkumu.

Jiz pouhy objem prace, kterou bylo treba vykonat, jak pri sledovani filma, tak pri
vyuziviani dokumentdrnich zdroja. byl obrovsky. Poprvé byla zpristupnovina Siroka
bize dat. véetné hollywoodského filmového archivu a kartotéky produkce. Inovativni
historikové zacinali demonstrovat hodnotu vyhledavini dosud neprozkoumaného
materialu, jako byly pravnické ziznamy v kartotékich a dobové noviny. které Charles
Musser prozkoumal ve své rekonstrukei rané americké filmové historie.'” Byla to nejen
prilezitost udrzovat krok a sblizit se s dominujicimi teoretickymi diskursy, ale také
prilezitost k vybojovini mista pro historiografické postupy. obsahujici néco na zpisob
Thompsonovy .historické logiky"”.

I15) Althusser. Lenin and Philosophy. In: Lenin and Philosophy and Other Essays, s. 23—70.
16) Viz Charles Musser. Before the Nickelodeon: Edwin S. Porter and the Edison Manufacturing
Company. Berkeley. University of California Press 1991.
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Po néjakou dobu ponechivala kombinace hyperaktivni teorie a nedonosené historie
milo prostoru pro dialog mezi obéma obory. Bylo malo prilezitosti, kde by oba diskursy
sdilely spole¢nou platformu ¢ esejisticky text. A formulace spornych bodi témér
pravidelné dostivala monologickou formu. Jednou z hlavnich akci, kde se historii
dostalo vyznamného mista, byla konference nazvand ..Déjiny filmu, praxe filmu™,
konana v Kalifornii v roce 1981. Na poradu byla filmova historie spolu s dalsimi té-
maty, jejiZ .teoreticky ramec (Casto pod vigni nilepkou .strukturalistu’ ¢i ,post-struk-
turalistii’)... byl odvozen z velké €dsti ze spisi Saussura, Peirce, Freuda, Lévi-Strausse,
Lacana, Althussera. Derridy, Barthese & Foucaulta™ — coz je teoreticky ramec. jehoz
synchronni struktury, mozno Fici, bylo treba (a stile je tfeba) zkoumat ve vztahu
k diachronnim tropim historického diskursu. spis nez je jen aplikovat.'” Provérovini
teorie z historické perspektivy nebylo na programu konference, byl tam jen vyzkum
historie z teoretickych aspekta. Patrné jedinym vysledkem bylo. Ze byl v rubrice
~Filmova historie” nakonec publikovin pouze jeden ze ¢tyf referiti, a to ¢linek
Thomase Elsaessera Filmovd historie a vizudlni rozkos: vymarsky film, ktery vstoupil
vyznamné do zacinajici filmové historiografické teorie: ostatni, al uz byly jejich
zasluhy jakékoliv, se ukdzaly tak ¢i onak byt prilis predbéznymi ¢éi vyluéné teoretic-
kymi ¢i prilis kratkymi a specifickymi.'®

Elsaesseriiv esej je elegantni a Siroce zaloZenou teoretickou meditaci o némeckém filmu
pred rokem 1933, ktera se zaméruje na kritiku klasické studie Siegfrieda Kracauera
Od Caligariho k Hitlerovi: Psychologickd historie némeckého filmu." Esej nové postu-
luje historickou problematiku ve tiech zikladnich liniich: za prvé problém filmového
divactvi: za druhé problém specifické filmové instituce (tj. filmovy pramysl a jeho
postupy uvniti Sirsiho ramce kulturniho diskursu a reprezentace): a za tieti, v jazyce
lacanovské psychoanalytické teorie. problém filmového .imaginirna™ (coz je. zhruba
receno, zptsob, jak filmové reprezentace usiluje o konstrukei unifikovaného komplet-
niho diskursivniho systému. ktery konzument muze obsihnout). Hlavni tezi je, 7e
vymarsky film byl .umélecky™ ¢i .avantgardni” film zaloZeny na potiebé némeckého
filmového primyslu .odliseni produkti® od dominujiciho hollywoodského importu,
na postaveni filmu v ideologickych diskusich o uméni v némecké kultufe dvacitych
let a na socialnich pohybech a technologickych trendech. jez byly prednostné vizualné
uchopitelné.® Esej predstavuje snad nejlepsi pfispévek k filmové historii od doby
teoretickych diskursu v dekddé poroce 1975, ale nebyl chrianén pred revizionistickymi
impulsy v rychle se rozvijejicim oboru. V nedivné dobé napadl Patrice Petro ve své

17) Patricia Mellencamp and Philip Rosen. editori Cinema Histories. Cinema Practices. Frederick. Md..
University Publications of America 1984, ix.

18) Thomas Elsaesser. Film History and Visual Pleasure: Weimar Cinema. s. 47—84: ostatni prednisky
v oboru .Cinema Histories” jsou od Edwarda Buscomba. Bread and Circuses: Economics and the
Cinema. s. 3—16: Philip R os e n, Securing the Historical: Historiography and the Classical Cinema.
s. 17=34: Michael Silverman, ltalian Film and American Capital. 1947—951. s. 35—46.
Dodateéné predndsky z konference s feministickym zamérenim byly publikoviny v separitnim tisku.
Re-Vision. Essays in feminist Film Criticism. Ed. Mary Ann Doane, Patricia Mellencamp a Linda
Williams. Frederick, Md., University Publications of America 1984.

19) Siegfried K ra ca u e r. From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film. Princeton.
Princeton University Press 1947.

20) Elsaesser, Film History.s. 71. 77, 78.
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knize Elsaesserovu perspektivu némeckého némého filmu (v této a jinych esejich),
nebof tato selhavd. pokud jde o vztah k historickému publiku a zejména Zenskému
divikovi.”!

Filmové historii jako historiografickému postupu se poprvé dostalo knizniho pojednani
v roce 1985 publikaci uéebnice pivodné urcené studentum, Filmovd historie. Teorie
a praxe od Roberta C. Allena a Douglase Gomeryho, ¢elnych historiki tieti generace
filmového badani.* Ziskali si jméno jako revizionisté a dirazni kritikové drivéjsi fil-
mové historiografie: jsou ztélesnénim mikro-historické ztuhlosti, kterou sami shleda-
vali neuspokojivou takika v celé minulosti filmové-historického badani, ba i v posledni
dobé (nékteré z Allenovych ndzora budou probriny detailnéji pozdéji). Nejneobvyk-
lejii €ast knihy — coZ je mozni prekvapivé u ucebnice — je hned vstupni kapitola,
~Filmova historie jako historie”, kde se autori snazi lokalizovat své téma uvnitr silné
teoretizovaného diskursu filmovych studii jako celku.

Tento kritky uvod vyvoldva dvé otdzky. Prvni je, jak mélo autori uspéli, pokud jde
o lokalizaci svého tsili v ramci kteréhokoliv vyznamného soucasného historiografic-
kého diskursu — zadna skola Annales. zadna britska kulturni historie, Zadny Foucault,
zadny Hayden White; vskutku Zidné dilo tradiéni akademické historiografie jakého-
koli druhu, publikované v poslednich 15 letech. Jedini nefilmovi historikové, kteii
jsou zde zminéni, jsou E. H. Carr, Carl Becker a David Hackett Fischer.*” Druhym
spornym bodem je mira jejich kriti¢énosti. pokud jde o teoreticky ramec filmovych
studii — kritiénost, kterd nicméné vyzniva az na vyjimky velmi matné, a to pro
extrémni strucnost a pro vlastni voldni po jiném teoretickém vychodisku.

Jejich biimé je uchranit empiricky vyzkum, ktery utviri zikladnu pro jimi prefero-
vané mikro-historické studie. pred kritikou empirismu ze strany dominantni filmové
teoretické orientace oboru. O toto usiluji — ackoli neuzndvaji nic a pravdépodobné si
toho ani nejsou védomi — tim. Ze obraceji althusserianismus vzhiru nohama: tam, kde
althusseridnské hledisko povazuje teorii za soucast ..védy™ a historii vykazuje do rise
~ideologie™, tam oni objevuji historii jako védu a kritizuji teorii za to, Ze je ideologicka.
Jejich argument ve prospéch védecké bize historického empirismu je odvozen z eseje
filosofa Carla G. Hempela ze étyFicatych let o .vieobecnych zikonech™ v historii.
V protikladu k tomu nazyvaji soucasny teoreticky rimec konvencionalismem. protoze
pojedndvd formy poznini jako konvence. coz povazuji za extrémni formu relativismu.
Jejich cilem je nicméné nabidnout jakési zprostredkujici patro mezi empirickym
a teoretickym, zalozené na filosofickém konceptu Realismu, ktery podle nich nabizi
deskriptivni modely mechanismu, které vyvolivaji pozorovatelné jevy. Z perspektivy

21) Patrice Petro, Joyless Streets: Women and Melodramatic Representation in Weimar Germany.
Princeton. Princeton University Press 1989. Zejm. kap. 1. Ostalni Elsaesserovy eseje o vymarském filmu
Jsou Social Mobility and the Fantastic: German Silent Cinema. .Wilde Angle™ 5, 1982, ¢. 2. s. 14-25
a Lulu and the Meter Man: Pabst’s Pandora’s Box. In: German Film and Literature: Adaptations and
Transformations. Ed. Eric Rentschler. New York. Methuen 1986. s. 40—59.

22) Robert C.Allen a DouglasG o mery. Film History: Theory and Practice. New York. Alfred A. Knopf
1985.

23) Citovanymi pracemi jsou E. H. Carr. What Is History? London, Macmillan 1961: Carl Becker.
Historical Relativism. In: The Varieties of History: From Voltaire to the Present. Ed. Fritz Stern. New
York. Vintage 1972. A dale David Hackett F i s ¢ h e r. Historians Falacies: Toward a Logic of Historical
Thought. New York, Harper & Row 1970.
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Realismu. pisi: .je to frustrujici. ale vzrusujici tkol filmového historika: popsat
¢innost generativnich mechanismu ve filmové historii vieobecné a specifické spojeni
téchto mechanismi v kterémkoli daném filmové historickém projevu.*!

Kniha koneéné predklida Realisticky pojem .generativnich mechanismu™ jako metodu
pro studium filmové historie. Toto je snad zisluzné v ucebnici uréené novicum
historického studia. nebof studenty vyzyva k tomu, aby se divali za udalosti a urcili
si multifaktoridlni determinanty. Ale &im to prospiva vyspélym historiografickym
a teoretickym diskusim v oboru? Nespokojeni s tim, co moZnd oprivnéné povazuji za
bezdivodné znevazovani historickych postupt v teorii filmovych studii, odhaluji svou
neseznidmenost se souéasnymi historiografickymi diskursy, aby skonéili u tahani stébel
filosofie pri svém hlediani metody. Paul Veyne si provokativné stézuje v Writing
History. ze historie nemd zidnou metodu”, Ze je slozend z malych policek.* Kdyz uz
se jednou vytvorily deskriptivni modely generativnich mechanismu filmové historie.
otdzka zni, k ¢emu je vztahovat. jak je hierarchizovat, jakou jim pridélovat hodnotu.
jak ocefovat jejich determinativni schopnost? Je zapotrebi systému hodnot, perspek-
tivniho cile sméfujiciho k zavrseni explanacnich modeli. Filmova historie. Teorie
a praxe vyznivi nicméné vice relativisticky, nez na co si autori u soucasné teorie sami
stézuji, ale postrada takové kvality, které sami nazyvaji konvencionalismem, tedy dalsi
rozvijeni teorii o tom. jak spolecnosti a kultury jsou utvoreny a jak funguji.*

Dalsi vyvoj filmovych studii vedl mezitim k novému ocenéni postaveni, které zaujima
historie uvniti oboru. ocenéni z jinych perspektiv. Filmovi teoretikové zacali uznavat.
ze mnoho jejich témat a zajmovych oblasti je treba provérit v komplexnéji historici-
zovaném a historiografickém ramei. Jednim takovym prikladem je élinek z roku 1984,
ktery nové prehodnocuje klasicky text francouzské teorie a kritiky po roce 1968.
ovlivnény althusseridnskymi ideami o vztahu uméni k ideologii. ktery usiluje o to
identifikovat .progresivni” ¢i .subverzivni® filmy vytvorené uvniti dominantniho
proudu kulturni produkce. Teoreticko-kritické tsili ..potlacuje jakykoli smysl systé-
mového kontextu”. tvrdi se v élanku a pokracuje se. .zda se byt zcela nezbytné zvazit
atributy diachronnich systémi. které jsou obyviny mikrosystémy.”* (Tento citit
mize vyvolivat dojem jistych rétorickych standardu. jichi filmové studie casto
uzivaji.)

24) Allen a Gomery, Film History. s. 17. Celi diskuse zahrnuje s. 3—17. Citované price Carla G.
Hempela jsou The Junction af General Laws in History. .Journal of Philosophy™ 39. 1942:
Explanation in Science and History a Reasons and Covering Laws in Historical Explanation. Obé in:
Philosophical Analysis and lh-,tnr) Ed. William H. Dray. New York. Harper & Row 1966. Zikladnim
citovanym Realistic kym textem je Roy Bhaskar. 4 Realist Theory of Science. Atlantic Highlands.
N. J., Humanities Press 1978.

25) Paul Ve y ne. Writing History: Essay on eptsterrwlogy piel. M. Moore-Rinvolueri. Middletown, Conn.,
Wesle\.m University Press 1984 francouzské vydini 1971, s. 105 a jinde.

26) Thomas Elsaesser pide o knize Allena a Gomervho v eseji. The New Film History. ..Sight and Sound”
55, 1984. ¢. 4. s. 248: .moiny pocil annh()dll prameni pravdépodobné z faktu. ze jen reflektuji to.
pro¢ se vabec vénuji hlmm}m studiim. kdyz by mohli nasmérovat svuj velky talent na analyzu
automobilového prumyslu nebo obchodu s tabikovymi vyrobky.”

27) Bd! bara Klinger. Gnemwldeolagy/(,rmusm Revisited: The Progressive Text. .Screen™ 19841.
. Los. 41-42. Je to komenta k praci Jeana- [ura ( omolliho a Jeana Narboniho. (m(‘nm
/Ideu[ngy/(muuun. Part 1. .Screen” 12, 1971. Pokud jde o pristup filmovych teoretiku

k historiografii. srov. .Iris™ 2, 1984, ¢. 2. které Uhsalhuje skoro tucet élinku o teorii filmové historie.

34



ILUMINACE

Robert Sklar: Ach, Althusser!

V poslednich letech se presto produkce filmové historie rozhojnila a obohatila. Nékolik
badatelu treti generace. drive spojovanych s teoretickymi ¢i formalistnimi pFistupy,
vytvorilo vskutku zdvazné prace, které v sobé spojuji historickou a textualni analyzu,
jako Klasicky hollywoodsky film. Filmovy styl a zpusob produkce do r. 1960, od Davida
Bordwella, Janet Staigerové a Kristiny Thompsonové. V takovych oblastech jako
italsky film faSistické éry, kterému vénovali diive ameri¢ti badatelé malo pozornosti,
vyvolaly tyto dilezité monografie nové diskuse.* Piedvoj étvrté generace, éerstvi
absolventi. jejichz priprava zahrnuje jak historii, tak teorii, a ktefi vyuZivaji a do-
konce se snazi syntetizovat diskursy opro3téné od distinkci a hierarchii minulych dob,
jiz po¢ind vyryvat svou brazdu.®

Bude uzitecné zaostiit pozornost na nékteré z perspektiv a transformaci filmové
historiografie tim, Ze se prozkoumad historickd problematika detailné. Jedno takové
téma — etnikum, t¥ida a rodova charakteristika raného amerického filmového publi-
ka — si podrzuje vyznam, klery se neomezuje na filmovou historii. ale je téz piedmétem
zijmu filmové teorie a, vieobecnéji. socidlni a kulturni historie. Prislusi mu také
zasluhy za to, ze privedlo badatele od filmovych studii a radikdlni socidlni historie
k vzajemnému pohledu jednoho na druhého.

Podobné jako mnoho opravdu dilezitych historickych témat je toto nadto vic nez jen
pouhym akademickym tématem. Otizky do diskuse — do jaké miry délnickd tiida
a imigranti mezi muZi a Zenami (a détmi) vytvireli ono typické publikum raného filmu;
k jakym kulturnim transakcim v ném dochdzelo: zdali konstituovalo autonomni
verejnou sféru délnické tridy, @ zdali bylo platformou pro absorpei hegemonni
nadvlidy a do jaké miry; k jakému uéelu byly. v odpovédi tomuto publiku. filmové
formy. zdnry a témata konstruoviany — modifikuji nage 3irsi porozuméni kulturnim
formacim a transformacim, porozuméni tomu. co kulturni reprezentace znamenaj,
porozuméni vztahu mezi médy kulturni produkce a recepce. Ackoliv nas Foucault
varuje. abychom se vyvarovali prehnaného durazu na pivod. presto konflikt raného
filmu nevyhnutelné do jisté miry vytvoril dominantni ideologie a diskursy ve vztahu
k médiim, tFidim a kultufe, a to pro prevaznou éist 20. stoleti.

Tento autor by mél objasnit svaj vlastni zijem na tématu. Ackoliv psit o tiidé, etniku
a rodové charakteristice filmového divika je skoro tak staré jako film sim. jeho
Amerika filmem stvorend. Kulturni historie amerického filmu (1975), spolu s praci Film.
Demokratické uméni (1976) Gartha Jowetta — dila historiki, kteri se pozdéji stali éleny

28) David Bordwell, Janet Staiger a Kristin Thom pson. The Classical Hollywood Cinema: Film
style and Mode of Production to 1960. New York, Columbia University Press 1985. Viz té7 Dana
Polan, Power and Paranoia: History. Narrative. and the American Cinema, 1940—1950. New York.
Columbia University Press 1986.

29) Viz Marcia Landy. Fascism in Film: The Italian Commercial Cinema, 1931—1943. Princeton.
Princeton University Press 1986. James Hay. Popular Film Culture in Fascist Italy: The Passing of
the Rex. Bloﬂmmgton Indiana University Press 1987.

30) Sbornik historickych studii od mladich badateli bez tvazku. jak historickych, tak teoretickych.
obsahuje prace Jonathana Buschbauma. Cinema Engagé: Film in the Popular Front. Urbana.
University of Hlinois Press 1988; Ella Shohatova. Israeli Cinema: East/West and the Politics
of Representation. Austin. University of Texas Press 1989: Antonia Lantova. Blackout: Women
and British Cinema in World War Two. Princeton, Princeton U ‘miversity Press, (stile vychazi): a Tom
Gunning. D. W.Criffith and the Origins of American Narrative Film. Urbana. University of Illinois
Press. (stdle vychazi).
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druhé generace badani o filmu a masmédiich — pry znovu nastolila diskusi uprostied
sedmdesatych let.”! Kratka retrospektiva autorovych ziméra v tomto projektu, af uz
pro své porozuméni nachdzi jakykoli vyraz, muze poskytnout vychozi bod pro ideolo-
gické, stejné tak jako historiografické kontroverze v diskusi.

Amerika filmem stvorena je v tomto svétle praci nové levicové historiografie. Podilela
se na radikalni védecké snaze z konce Sedesitych let znovu prozkoumat a interpretovat
americkou minulost. Jeji snahy v kulturni historii byly spojeny praci radikélnich.
socidlnich a profesnich historiku a spolu s nimi s britskymi kulturalisty jako Thompson
a Raymond Williams. Cilem bylo rekonstruovat minulost, ve které obyéejni lidé
bojovali o to, aby mohli rozhodovat o svych Zivotech a statcich.

V ivodnim odstavei knihy se tvrdi, Ze film ..vyplaval ze dna az na povrch kulturniho
povédomi”™ — cozZ je typicky vyraz onéch let — .tim, Ze byl podporovin nejnizsimi
a nejneviditelnéjsimi tfidami americké spoleénosti.*** Dile pak pokracuje v interpre-
taci zjevu filmu jako kulturniho fenoménu v kontextu meéstského zivota raného
20. stoleti jakozto zdroje pozniani a hodnot pro imigranty a pracujici v protikladu
s tradi¢né dominantnimi silami americké spolecnosti. Po valnou ¢ast své historie,
od cenzurnich boji az po ¢ernou listinu. film byl vidy mistem boji o kulturni
nadvlidu — boji zesilovanych faktem, na ktery se nezapomind, ze mnoho vidéich
osobnosti tohoto primyslu pochdzelo z imigrantskych Zidovskych kofenu z vychodni
Evropy a ze jako cizi vetielci ziskali kontrolu nad médiem, které pretvari americkou
kulturu. Z téchto a jinych duvoedu film ¢asto napadal socidlni kéd stiedni vrstvy.
~vyjadfoval rub americkych hodnot a chovini, predstavoval groteskni prehdnéni. ...
extravaganci, nésili a sexudlni nevizanost” (104).

[ z takto rozvétveného piehledu je mozno poznat, jak je tento nazor snadno otevien kri-
tice z althusseridnské perspektivy — formélné se podoba kritikam britského kulturalis-
mu. které vzbudily Thompsoniv hnév. Film je jednim z nejmocnéjSich ideologickych
apardtu stitu v burzoazni kapitalistické spolecnosti 20. stoleti — tento argument by
mohl uspét. Filmové sily jsou prvoradym mistem, kde ..ideologie oslovuje nebo interpe-
luje konkrétni individua jako konkrétni subjekty™.” Zatimco filosof sim usiloval o to.
aby objasnil, v dodatku ke svému élinku Ideologie a ideologické statni apardty., ze t¥idni
boj pokracuje uvniti i mezi témito institucemi, althusseriansky impuls filmovému ba-
dani sméroval k ignorovani této vystrahy ve prospéch takovych vyroku jako ..Ideologie
vidy existuje v apardtu a v jeho praktice ¢ praktikach. Tato existence je materialni.”
Tak filmovi teoretikové nalezli ideologii ve formé .burzoazniho médu reprezentace™
jak ve filmovém aparitu (kamera, objektiv atd.). tak v takovych postupech jako je
konstrukce fiktivnich pribéha.*® Byla to bezvyhradné burzoazni ideologie z oka

31) Robert Sklar, Movie-Made America: A Cultural History of American Movies. New York. Random
House 1975: Garth Jow e tt. Film: The Democratic Art. Boston. Little. Brown 1976.

32) Sklar, Movie-Made America. s. 3. Dalii citace budou uvedeny v textu.

33) Althusser. Ideology and Ideological State Apparatuses. s. 173.

34) Tamtéz, s. 166. Dodatek je uveden na s. 183—186.

35) Viz Jean-Louis Baudry. Ideological effects of the Basic Cinematographic Apparatus. prel. A.
Williams, “Film Quarterly™ 28, 1974—1975. ¢. 2. s. 39—47. francouzské vydini 1970. Jean-Louis
Comolli. Technique and Ideology: Camera, Perspective. Depth of Field. prel. D. Matias. .Film
Reader™ 2, 1977, francouzské vyddni, 197 1.
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kamery piimo se vinouci do oka divika. A tato teorie méla dost zneklidiiujicich
aspekti — napf. zda bylo mozné vytvaret opozi¢ni praktiky ¢i dokonce socialisticky
film pFi uzivani filmového vyraziva tak do hloubi propojeného s burzoazni ideologii —
takze zminka o filmovém publiku jako o terénu pro tFidni ¢i jakykoli jiny boj stézi
zasluhovala pozornosti.

[ kdyz revizionisticky protiargument k dirazu na délnickou tfidu a imigrantské
publikum se objevil. pokud jde o rany americky film, takfka okamzité, presto
nepochizel z althusseridnské teorie; mnoho revizionistickych texti bylo nicméné
pozdéji infiltrovdno timto svétovym nazorem. Je duleZzité zdiraznit, Ze argumenty
ohledné filmového publika nebyly obsazeny v marxistické ¢i marxidnsky orientované
socidlni a kulturni analyze tak, jako britské konflikty mezi strukturalisty a kul-
turalisty. Na prvni pohled skutecné neni snadné zaradit revizionisty do néja-
kého ideologického ramce. Jejich usili se zdd byt prvotné historiografické a meto-
dologické ve sluzbé onomu domnéle nejneideologictéjsimu tcelu, zdokonaleni
poznani.

Revizionistické texty, které jsou zkoumdny, jsou esej Russella Merritta z roku 1976
Péticentovd kina 1905— 1914: Vytvareni filmového publika a ¢linek Roberta C. Allena
z roku 1979 Vystava filmovych obrazii v Manhattanu. Za hranice péticentového kina.*
Oba ¢lanky se zaméiuji na mikrostudii uréitych mést (Merritt na Boston, Allen na
New York), v kontrastu k makropfistupim uplatnénym v piedchozich kniznich
pracich. Oba vyjadFuji varovini, Ze jedno mésto nemuze reprezentovat celek, oba
eseje usiluji o transformaci v3eobecné interpretace jejich tématu — a oba definuji
z metodologického hlediska své dikazy takovym zpasobem, aby vytvorili implicitni,
~naturalizovany” ideologicky vysledek. Navzdory prilezitostnym snahdm skloubit
revizionismus filmové historie s althusseriinstvim ¢ jinymi formami marxismu,
které bylo vedeno ze strany praktiki & ostatnich, jsou to fundamentdlnéjsi svaz-
ky. jez jej spojuji ve skuteénosti se .skolou konsenzu™ americké historiografie pred
rokem 1960, ktera na rozdil od marxistického historického modelu, zalozeného na
tridnim boji. nazirala socidlni historii Spojenych stati jako jednotnou a prevazné
bezkonfliktni.

Merritt a Allen oba umistuji stredostavovské publikum do biografu drive, nez tak
podle jejich ndzoru ¢inili predesli: dusledkem toho je, Ze péticentovd éra byla o mnoho
kratsi nez se predpoklddalo a Ze obraz nevkusnych .store-front™ biografi (ve skladist-
nich halich) v imigrantskych a délnickych étvrtich je treba poopravit ve prospéch
mnohem tésnéjsi integrace mezi filmem a zavedenymi formami a oblastmi zdbavy.
Merrittiv élanek nicméné poddva jen struéné érty socialni a ekonomické skladby svého
mésta, jako zikladny pro narysovini interferenci mezi biografy a publikem. Z poznd-
mek o nehostinnosti bostonského South Endu a Roxbury. pokud jde o rozvoj biografi,
se dovime jen malo o tom, kde délnickd tFida Zila. nakupovala a pracovala. Je-li
jedineénd geografie Bostonu podéna jako poloostrov, pak bychom se asi radi dovédéli

36) Russell M e rritt, Nickelodeon Theaters, 1905—1914: Building an Audience for the Movies. In: The
American Film Industry. Ed. Tino Balio. Madison. University of Wisconsin Press 1976, s. 59—82:
Robert C. A 11 e n, Motion Picture Exhibition in Manhattan: Beyond the Nickelodeon. .Cinema Journal™
18. 1979, ¢. 2, 5. 2—15. Viz téz Robert C. A 11 e n, Vaudeville and Film 1895—1915: A study in Media
Interaction. Ph.D. dissertation, University of lowa 1977.
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vice o jeho ..Pohotovostni zéné”, jak to nazyvaji Robert A. Woods a Albert J. Kennedy:
vzdaleni imigranti a takové komunity délnické tridy jako byly Cambridgeport. East
Cambridge. Charlestown. East Boston a South Boston.” Tim. Ze si vymezil téma na
samotny Boston, je mozné. ze Merritt zde nasel stredni vrstvu. protoze délnicka trida
byla nékde jinde.

Allen klade vétsi diraz na etnikum a tfidni charakteristiku Manhattanu a okoli
a pokou di se ve strucnosti rozlisit etnické skupiny ve filmovém publiku. Jeho analyza
je zalozena na datech o kinosilech. éerpanych z Trowova obchodniho seznamu Velkého
New Yorku, zvlasté pro rok 1908, kde je uvedeno 123 silu. .Je samozFejmé mozné. ze
tyto seznamy nejsou uplné”. pripousti Allen v poznamce.* Jedna skupina dikazu.
ktera vyvoliva Allenovu skepsi a kterd si zaslouzi vic nez jen prabéznou zminku, je
vynos starosty mésta New Yorku z prosince 1908, kterym odebird koncese na biograf.
Vétsina téchto biografi. zdd se. usilovala o koncesi na verejné prredstaveni za 25 dolaru.
radéji. nez aby zaplatila 500 dolaru. které se Zadaly za vaudeville a divadelni scény:
dobové zminky v tisku ukazuji, Ze timto vynosem bylo postizeno vice nez 600 biogra-
fu.*® I kdyz viechny nebyly z Manhattanu. existence takovychto dat mozna priméje
historika patrat po tom. zda nékteré z téchto verejnych predstaveni nemohou byt
v Trowové obchodnim seznamu a podle toho revidovat svou tezi."

Cilem téchto revizionistickych eseju nebylo ani tak potvrdit prvotnost .buzoazni
ideologie”. jako se délo v althusseridanském modelu, jako spiSe zmenSit vyznam
imigrantského a délnického publika a moznosti tridniho boje v rané filmovych
formacich. Spise nez analyzami burzoazni ideologie jsou jejimi reprezentanty. Merrit-
tovy a Allenovy argumenty byly bez velkych diskusi pohlceny diskursy filmovych
studii, které tehdy prevladaly, nebo{ podporovaly dominujici teoreticky ndazor. at uz
se ideologické zaklady téch projektu jakkoli lisily.

Vranych osmdesatych letech, kdyz feministické diskursy nabyvaly ve filmovém oboru
na vlivu, otevrely dva eseje badatelek znovu otiazku publika z raného obdobi filmu.
ne specificky z hlediska rodu, ale jednoznaéné se zaméfenim na Zenského divaka.
Jednim byl ¢élinek Judithy Mayneové z roku 1982 Imigranti a divaci. druhy ¢lanek
Miriam Hansenové z roku 1983 Rany némy film. Komu patri verejna sféra?"' Vyznam

37) Robert A. Woods a Albert . Kenned y. The Zone of Emergem:?. Zkriceno a vydzino s pl"‘edmluvou
od Sama B. Warnera. Jr.. Cambridge. Harvard University Press 1962. Originilni 1'ukﬂpi§ vznikl
v letech 1907—1914.

38) Allen, Motion Picture Exhibition, s. 14.

39) Zminky v tisku s blizsimi detaily jsou v New York Times. 13.. 21.. 24.. 25.. 26. a 28. prosince 1908.
Zahraniéni tisk z New Yorku je neprobidanym zdrajem pro dalsi studium téchto zajimavych pripadu.

40) Charles Musser také zpochybnil Allennovo tvrzeni. Ze italskd pristéhovaleckd délnickd trida
pravdépodobné nechodila ¢asto do kina, namilaje. Ze navitévovala pravé ty biograly. které podle
Allena byly podporoviny diviky stredni tridy: viz A 11 e n, Motion Picture Exhibition.s. 9 aMusser.
Before the Nickelodeon. s. 425. Pokud jde o rozsihlej3i kritiku Allenovy historiografie srov. Musser.
Another Look at the Chaser Theory’: A 11 e n, Looking at Another Look at the 'Chaser Theory”a Musser's
Reply to Allen. .Studies in Visual Communication™ 10, 1984, ¢. 4. s. 24—52.

41) Judith M a y n e, Immigrants and Spectators. -Wide Angle” 5, 1982, ¢. 2, s, 32—40: Miriam Han se n.
Early Silent Cinema: Whose Public Sphere? .New German Critique™ 29, 1983, s. 147—184: esej od
Noela Bur cha, Porter, or Ambivalence. .Screen™ 19, 1978—1979, ¢. 4, s. 91—105. mél také velky
vyznam pii oZiveni zijmu o délnickou tridu v teorii filmovych studii.

38



ILUMINACE

Robert Sklar: Ach, Althusser!

price Mayneové spo¢iva v tom, ze zavedla do diskursu filmovych studii pojem
potencionality pusobeni délnické tridy; Hansenova vytycila podobné otizky ve vice
propracovaném teoretickém a komparativnim rameci.

| prres svou strucnost — je to spiie jen nékolik pozndmek nez propracovand studie (coz je
obecny problém filmovych studii) — ¢linek Mayneové nicméné nastoluje nékolik
vyznamnych perspektiv. Zacind tim, Ze zkoumd vrstvu rané historiografie, kteri,
v jejim podani. mytologizovala biografy raného filmu jako mista, ktera umoziovala
imigrantim snadnéji se naturalizovat a pro délniky byla inikem z denni prace.*
Zkouma, jak tato domnéle benigni amerikanizace byla konstituovina konec koncu jako
socidlni proces. Vychdzejic z radikalnich socidlnich teorii Eliho Zaretského, Paula
Barana a Paula Sweezyho. postuluje vznik konzumni kultury, v niz se elementy
tradi¢ni soukromé sféry presunovaly vuaci sobé navzijem tak, Ze jedna vnikala do
druhé, ¢i se z ni naopak vyvijela.”

Podle Mayneové se zku Senost s navitévou kin stala pro imigranty kli¢ovym bodem pro
tuto transformaci sfér, mistem vzajemné komunikace. Kinosily davaly pocit sounile-
zitosti, podobné jako podivani na platné pocit konzumni soukromé sféry. .Zatimco
kino se stalo ¢initelem nové konzumni kultury.” pise Mayneova, .reakce imigranta
na film naznac¢uje, Ze biograf udrzuje pri zivoté predstavu odporu k této kulture...
Fantazijni slozka filma dava jedinecny imaginarni tvar soukromé a verejné sfére...
Fantazirovani muze znamenat .uték’. ale je to také forma odporu, imaginirni odmit-
nuti realnych podminek existence.”"

Uvédomovala si Mayneovi. jak blizko se tato posledni véta priblizila Althusserové
definici ideologie jako .imaginirniho vztahu individui k jejich redlnym podminkam
existence”?" Del3i esej by snad mohl prozkoumat dikladnéji toto mozna ndhodné
rétorické spojeni mezi fantazii a ideologii a posoudit dopad nerovnosti — coz je zcela
zakladni otazka — mezi védeckym pojmem odmitnuti a filosofickym pojmem interpe-
lace. Bohuzel Mayneova odvozuje v danych souvislostech svaj koncept odporu z ana-
logie s nastupem burzoazniho romdnu v 18. stoleti, coz je ponékud mlhava argumen-
tace. Jeji stanovisko neni ani tolik historické (¢i dostateéné teoretické) jako heuristické,
coz je v rozporu s modelem imigrantského a délnického divika jako pasivniho
konzumenta. Nabizi alespon moZnost prehodnotit takového divika jako nékoho. kdo
je schopen usilovat o to, aby si vytvoril a chranil sviij autonomni kulturni prostor. a to
v imaginativni i kolektivni aktivité.

Hansenové esej Rany némy film se zabyva americkymi filmovymi institucemi a teorie-
mi — véetné téch, které zde az dosud byly probriany — které ji poskytuji protikladné
srovnani s jejim pavodnim tématem, ranym némeckym filmem. Jeji koncept ..verejné
sféry™ byl odvozen zvlisté z nejnovéjsich zipadonémeckych teoretickych disku-

42) Citované price obsahuji: Russel Nye. The Unembarrassed Muse: The Popular Arts in America.
New York, The Dial Press 1970: Lewis Jacobs, The Rise of the American Film: A Critical History.
New York. Harcourt. Brace 1939: a Jowe tt. Film.

43) Eli Zaretsky. Capitalism, The Family, and Personal Life. New York, Harper & Row 1976: Paul
Baran a Paul Sweezv. Monopoly Capital: An Essay on the American Economic and Social Order.
New York. Monthly Review Press 1966.

44) M ayne. Immigrants and Spectators. s. 38. 39.

45) Althusser. Ideology and Ideological State Apparatuses. s. 162.
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si o wproletirské vefejné sféfe”, pojmu, ktery se objevuje v textech Oscara Negta
a Alexandra Klugeho."* Tato formulace ma v podini Hansenové vysoce. abstraktni
kvalitu, nicméné Negt a Kluge podle ni dovozuji. Ze teoreticka kategorie '.proletarské
vefejné sféry” mizZe byt rozvinuta i pii absenci pozitivniho dikazu jeji existence
v Zivoté délnické tridy. Jeji potencionalitu lze odvodit z jeji .negativni determinace”.
z -hegemonickych snah potlacovat, stihat. nicit. izolovat, $tépit ¢i asimilovat jakoukoli
formaci potencidlni proletiiské verejné sféry a privlastnit si jeji materialni substanci
a zkuienost v zijmu maximalizace soukromého zisku.""

Z tohoto pohledu Hansenova ponékud problematicky dovozuje moZnost, Ze rany
americky némy film do jisté miry konstituoval ..proletiiskou verejnou sféru”. Rany
film se prezentuje jako ¢initel. pise Hansenova. .ktery md, byl i jen ze snahy
o pFistupnost... tuto instituci zbavit specifického stigmatu jeji t¥idy.” Pfesto .proména
filmu z anarchistického dievniho priamyslu na monopolni odvétvi amerického byzny-
su” nebyla zcela jednotnym procesem: ,nerovnomérny vyvoj vyrobnich vztaha divacké
vrstvy a individudlni autorské vrstvy zanechaval stopy rezistence v samotnych fil-
mech.” (Ackoli neuvidi zidny specificky diukaz, ma pravdépodobné na mysli pozus-
tatky narativniho stylu a obrazi proletifského Zivota prezivajicich z dFivéjsiho
obdobi, kdy film byl domnéle vice tiidné-specificky.)*

-Striktné vzato,” pokracuje Hansenovi. .jako prostiedek zasadné odlisné organi-
zace zku§enosti publika, potencidl rezistence filmu krouzi kolem formélni organi-
zace vrstvy divika,” ve vzdjemném pusobeni filmi a psychiky divika.* Analyza
Hansenové se velmi priblizuje k Mayneové, ale vyzniva pesimictéji. .Doufdm, ze
se mi podatilo vysvétlit vratkost pojmu rany film jako sféra proletarské verejnosti.”
uzavird a pfipojuje varovani, Ze .tento pojem jako teoreticky konstrukt. je uzi-
teény, jen pokud respektuje protikladnou dynamiku své historické referené-
nosti.”»

Existuji tu tedy dvé teorie. Diive zminovana mezera ¢i distinkce mezi dvémi discipli-
nami, filmovym baddnim a akademickou historii, se mozna na zavér tohoto piehledu
bude jevit jako propast. Na jedné strané se price revizionistickych filmovych historiku
zdaji byt pohdnény spodnimi ideologickymi ucely, které zpusobuji cetné mezery
a vyznamnd zkomoleni v jejich argumentaci: na druhé strané se v perspektivni
akademické historii budou mozna objevovat také teoretické pristupy k tématu, které
budou vyspélejsi a ideologicky kontroverznéjsi, zmatené a abstrakini v terminologii
a zalostné netiplné v dokumentaci. Tento priklad snad oziejmuje, zZe filmova historie
se musi jesté mnoho ucit od akademické historie, pokud jde o standardni postupy
v argumentaci a heuristice. Zbyvi se jen tazat. zda a co se akademicti historikové
mohou priucit od praktiki filmovych studii. Rany americky némy film a jeho

46) Oscar Negt. Alexander Kluge. Ofﬁ)ntlu‘hke:t und FErfahrung: Zur Orgﬂm.mtwns analyse
von biirgerlicher und proletarischer Offentlichkeit. Frankfurt. Suhrkamp 1972: viz téz Eberhard
Knodler-Bunte, The Proletarian Public Sphere and Political Organization. ~New German
Critique™ 21. 1975. ¢. 4. 5. 51-T75.

47) Hansen. Early Silent Cinema, s. 157.

48) Tamtéz.

49) Tamtéz. s. 158.

50) Tamtéz, s. 159.
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publikum jsou patrné jedinym tématem. jemuz vénuji hlub3i pozornost jak filmovi,
tak radikalni socidlni historikové. Obrat od prvého k druhému predpoklida okamzité
rozeznat zikladni rozdily v pristupu.

Filmovi historikové méli sklon akcentovat instituce a procesy, zatimco radikalni
socialni historici. i kdyZ je ne vidy zanedbavali, kladli nicméné diaraz na prozitou
zku Senost lidi. Ti radikalni socialni historikové, kteri dosud psali o raném filmu, z néj
vieobecné neuéinili centrum svého vyzkumu, ale povazovali to za souéist Zivotnich
aktivit imigranti a délnika, jako jedno z mnoha zibavnich mist, kde se uskutecnuje
kolektivni Zivot — jako jsou tané¢irny, bary, zabavni parky a jiné soukromé a obchodni
formy zdbavy. na které se zamérovaly znovu vzkrisené historické studie posledniho
desetileti, zabyvajici se Zivotem délnické tiidy a lidovou kulturou.

S timto cilem se zaméFuji na Siroké rozpéti sahajici od prameni socialni historie, které
nejsou ¢asto vyuzivany filmovymi historiky, pres souhrnny vyzkum proviadény socio-
logy a socidlnimi pracovniky, az k populirni periodické literature. .Sekunddrni
pramenny materidl z doby, na niz se vyzkum zaméruje, je casto uzite¢néjsi pro analyzu
historickych trendii, nez soucasné filmové bidani, které si klade razné otazky.” tvrdi
Elisabeth Ewenovd ve svém ¢linku z roku 1980 Svétla velkomésta. Imigrantky
a poédtky filmu®' 1 kdyz Ewenovi nespecifikuje, co mini .raznymi otizkami”, jeji
pozndmku lze povazovat za implicitni repliku na revizionistické texty filmové historie
a na filmovou teorii, zfejmé odhodlanou vice kritizovat burzoazni hegemonii nad
filmem, nez zkoumat doklady o zkusenosti délnické tiidy, pokud jde o film. .Neschop-
nost pochopit stanoviska minulosti.” pripojuje Ewenova. ..produkuje jednorozmérnou
zahledénost do pritomnosti” (S51).

Clinek Ewenové byl prvnim vyznamnym historickym textem. zabyvajicim se ranym
americkym filmem. po knihach Jowetta a autora tohoto ¢linku. Podobné jako v élincich
Mayneové a Hansenové, které nasledovaly trochu pozdéji. feministické cile Ewenové
piesouvaly pozornost ke zkuSenostem Zen v kiné a k otizkim Zenského divactvi.
Soustiedi se na vztahy mezi imigrantskymi matkami a jejich dcerami, ale klade duraz
na vieobecnou skladbu filmového publika. bez explicitné tiidniho pozadi. Zatimco
-na vnéjii svét americké kultury se vét3ina imigratskych matek divala s nepritel-
stvim,” pise Ewenovi. film .se stal jednou americkou instituci, kterd md moznost
sjednotit generace a jejiz vyzva prochdzi generacemi napric” (S50). Ewenovi skutecné
ukazuje. Ze zkuSenost navitévy filmu byla .vyzarovinim kolektivity”. ale predchozi
citat naznacuje, Ze jeji zamér se soustreduje spiSe na to. jak filmy ..predstavovaly pro
imigranty silny zdZitek americké kultury. kterd jim byla ¢asto odepirina™ (S52, S51).
[ kdyz ji lze tézko obvinovat z nekritického ¢i idealizujiciho pohledu na amerikanizaci,
coz Mayneovi predhazuje ditivéjsim historikiim, snazi se kronikdrsky popsat nastup
nové konzumni masové kultury. Proto se jeji pozornost rychle presouva z raného obdobi
do desitych a dvacatych let.

Ewenovd konec koncu pohlizi na imigrantsky zizitek v kiné jako na vicendsobnou
mediaci ..mezi historickym zakofenénim a neznimou a hrozivou méstskou spoleénosti™
a .tradi¢ni kulturou a vznikajicimi formami moderniho Zivota™ (tento druhy aspekt

51) Elizabeth E w e n. City Lights: Immigrant Women and the Rise of the Movies. .Signs: Journal of Women
in Culture and Society” 5. 1980, ¢. 3. dodatky S51. €. 15. Dal3i citace budou uvedeny v textu.
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mediace rozvinula Mayneova o nékolik let pozdéji ve svém ¢linku). Citujic Waltera
Benjamina. Ewenova nazira film jako slozku masové kultury, jez se ucastni .likvidace
tradi¢nich hodnot kulturniho dédictvi®.** Z hlediska feministické perspektivy uzavira
svuj esej ambivalentné: .Forma a obsah dominance se zménily, ale staré veliciny byly
nahrazeny novymi” (S65). Domniva se, ze film. jako souéist tohoto procesu, poskytoval
elementy rozkose a nového poznini.

Kniha Roye Rosenzweiga z roku 1983 Osm hodin pro to. co chceme, byla prvni
historickou praci, kterd se zamérila na (i kdyz z jiné perspektivy a s jinou terminologii)
problém existence .sféry proletirského publika™ v kontextu raného filmu. ktery téhoz
roku otevrela Hansenova.” Rosenzweigova monografie. ktera vychdzi z amerického
a britského badani o kulture délnické tridy 19. stoleti, byla jednou ze seriéznich studii.
zabyvajicich se volnym ¢asem a zibavou délnika. .sférou Zivota. ve které se osvobo-
zoval od stresi vyvolivanych zaméstnavateli® (52). Zabyvaje se méstem Worcester ve
staté Massachusetts. Rosenzweig zjistil. Ze vrstva publika v barech. zibavnich mistech.
dile svitecni aktivity a konecné i bytovi sféra délnikova Zivota usiluji o to, podrzet
si kontrolu nad jeho volnym ¢asem. a to oproti usili stredni vrstvy reformovat jej
a pretvaret.

Film zabira jen jednu kapitolu z osmi v Osmi hodindch. Kapitoly jsou sefazeny podle
chronologie Rosenzweigova vypriavéni v kontextu, ktery umoziuje, aby historiografic-
ka problematika byla postulovina zcela novym zpusobem: co se stalo s diivéjsi
proletirskou vrstvou publika. kdyz jeji tcastnici podstatné presunuli své zdbavni
aktivity do casoprostoru kinosilu? Rosenzweigova odpovéd mozna vyhovuje jen pokud
jde o Worcester, ale poskytuje model vyzkumu a interpretace. proti némusz lze testovat
kompetitivni teorie a vyklady.

Pocitky promitani filmu ve Worcesteru se zdaji probihat podle vzorce. jenz vyhovuje
revizionistické tezi Merritta a Allena: film kombinovany s Zivou zibavou ve vaude-
villovych centrilnich divadlech, pozdéji preména nékolika takovychto divadel na
celodenni filmovy provoz (i kdyZ neni jasno. zda jejich vaudevillové ¢ filmové
publikum bylo .stiedostavovské”, ve smyslu. jak tento termim chiapou Merritt
a Allen). Ale nasledujici vyvoj se jiz odchyluje od revizionistického modelu: oteviraji
se »nové, laciné kinosdly™ a vyviji se .délnické filmové obecenstvo™ (193). .Jesté
vroce 1914." podle Osmi hodin — tedy dobrou puldekadu potom, co burzoazie ovliadla
podle revizionista film — .zda se. Ze délnicka trida ve Worcesteru stile dominovala
méstskym kinosalam™ (208).

Podle Rosenzweigova nidzoru biograf dokdzal vyjit vstiic délnické vrstvé publika. kterd
se formovala v barech, v kostele a v podparnych spolcich. Stala se z néj .ustiedni
instituce délnické tridy. kterd zahrnovala délniky na soustavném. pravidelném zikla-

52) Walter Benjamin. The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction. In: Illuminations.
Ed. Hannah Arendtova. New York. Harcourt. Brace and World 1968. s. 223.

53) Roy Rosenzweig. Eight Hours for What We Will: Workers and Leisure in an Industrial City.
1870—1920. Cambridge. Cambridge University Press 1983, s. 1. Daldi citace budou uvedeny v textu.
Dalsi historickou slmln tykajici se tématu raného filmu je Lary May. Screening Out the Past:
The Birth of Mass Culture and the Motion Picture Industry. New York, Oxford U niversity Press [98(0).
Také viz kapitolu American Motion Pictures and the New Papulur( ‘ulture. Daniel ). Czitrom. Media
and the American Mind: From Morse to McLuhan. Chapel Hill. University of North Carolina Press
1982, s. 30—59.
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dé” (195). Spise nez uvahiam o vztahu mezi reprezentaci na plitné a odezvou divika
vénuje se Rosenzweig prostiedi, ve kterém probihd divani se: .A € uz je stupen ovladéni
filmu a jeho obsahu, kterym disponuje stredni a vy3si tiida jakykoli, délnicka tFida
pravdépodobné urcovala vzorce chovani a interakce v biografu... Imigrantsky délnicky
filmovy manazér spoleéné s imigrantskym délnickym publikem zalozili styl toho. c¢emu
rikime ..chodit do biografu”, ktery konvenoval a vychazel ze star§ich médu verejné
zabavy™ (199). Ty zahrnovaly nizké ceny a nestratifikované rady sedadel, .absenci
strukturovaného ¢asového harmonogramu™ a .neformalni ovzdu i a nenucenou socia-
lizaci™ (201).

Kratce shrnuto, podle Rosenzweigova nazoru, .nejen Ze biograf pfivodil prerustini
tradi¢niho vzorce chovani délnického publika. zalozeného na sociabilité, Zovidlnosti.
neformdlnosti, kolektivnosti, ale podminky biografu také vyhovovaly realité zivota
délnické tridy” (203). Cilem reformniho usili stiedni tiidy byla pravé tato autonomie
biografu jako jisté instituce délnické t¥idy — délnické vrstvy publika. Tato autonomie
byla konec koncu ztracena, kdyz .ndrodni trh, rozparcelovany lokdlnimi tlaky...
pronikl do kazdodenniho Zivota délniku™ a chozeni do kina se stalo mezitiidnim jevem
(219). Ale. doddva Rosenzweig, ..v mnohych smérech to. Ze se vyvinul zvyk navstévovat
kino. predstavovalo vétsi pralom do kultury stredostavovské nez do kultury délnické
tridy (212).

Rosenzweig v zivéru zduraziuje, zZe kultura délnické tridy Worcestru byla spise
~alternativni” nez .opoziéni® (223). Znamenal tedy konec délnické vrstvy publika
19. stoleti, ktera prezila az do éry ranych biografu, Ze publikum délnické tridy bylo
homogenizovino, az vyistilo v burZoazni hegemonii. v novou formu dominance. o které
psala Ewenovd? Rosenzweig se domnivd, Ze nikoli. Novd prani. ocekdvini a pocit
naroku, péstované v kiné mohly. pise Rosenzweig. pokud byly blokoviny ekonomickou
nespravedlnosti ¢i zneuzninim, vést k dalsimu naristu naroku. Cesta vedouci z baru
pres biograf mohla skon¢it v odborarské hale, v nové formé opozice.

Rosenzweigiv utopismus ma dlouhou tradici v levicové historiografii. ale je to doda-
tecna myslenka. nikoli argument. Jeho ustiedni teze zde postacuje. Af uz by byl
worcestersky model jakkoli modifikovan podobnymi studiemi jinych mést. Osm hodin
napadd revizionistickou verzi pocatku biografu a rozvoje filmového publika. Kdyby
ni¢im jinym nez poznamkou. ze vy3si trida nilezi do jakékoli tFidné zaloZené analyzy
fenoménu ovlidini filmové produkce, Rosenzweig rozhodné komplikuje standardni
pohled na dlohu a kulturni moc stredni tridy, ktery ve filmovych studiich prevladd.™

Téchto nékolik praci radikalni socidlni historie jisté potencidlné predstavuje nepostra-
datelny prinos filmové historii — a jejich ohlas jiz zpusobil. Ze tato potencialita se
napliuje, zvlasté tim. ze znovu zaviadéji prozitek délnické tiidy a tFidniho konfliktu
do teorie o raném filmu, coz jsou kategorie. které dominujici teorie a revizionisticka
historiografie jiz Skrtly. A prece, kdyby ted zacal dialog mezi socidlnimi a filmovymi

54) Kathy Peiss. Cheap Amusements: Working Women and Leisure in Turn-of-the-Century New York.
Philadelphia. Temple University Press 1986. Je zajimavou radikilni historickou studii zkoumajici
mista heterosocidlni interakce jako byly tanéirny a zibavni parky. Jeji pohled na film je Siroce a
dukladné zalozen. ale otfisa trochu ziklady nového vyzkumu.
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historiky. mél by nepochybné svou vlastni dialektiku. Praktici filmovych studii jsou
snad nyni jiZ pouceni, Ze nemiize byt uspokojivé filmové historie bez adekvitni socidlni
historie, ale je mozno se téz tazat. jestli mii ze existovat uspokojiva socidlni historie bez
adekvatni historie filmu.

»Boj o film.” pi3e autor v praci Amerika filmem stvorena, .byla jistym aspektem boje
mezi tiidami” (123). Miriam Hansenovi pise v Raném némém filmu. kdyz hovori
o cilech socidlni historie Elisabeth Ewenové, .nebyl to jen ten pouhy prostor (uréeny
k divdni), ktery ustavil vrstvu nového publika. vrstvu publika nového typu: byla to
interakce mezi filmem na plitné a filmem v hlavé divika."“% Nazirdny z raznych
stanovisek, tyto poznimky poukazuji na tézkosti spojované se socidlni historiografii.
ktera limituje reflexi filmu na pouhé socialni interakce osob v prostoru biografu. Film
je v tomto smyslu odlisny od baru a tanéirny a ostatnich kulturnich akei. zkoumanych
v radikélni socidlni historiografii lidové kultury. Af uz byl film jako typ socidlniho
zazitku ¢imkoli. byl také masovym komunikaénim médiem. s estetickou, ideologickou
a psychologickou dimenzi. Jeho socidlni kontroverze konec koncu vznikla ve vztahu
k filmovému divactvi jako psychicky zazitek.

Vliv filmovych studii na bdzi althusseridnského marxismu a burzoazniho filmové
historického revizionismu jiz po vice nez jednu dekadu postuloval onen nexus mezi
»filmem na platné a ‘filmem v hlavé divika™ jako jednosmérny proces hegemonické
dominace. Radikalni socidlni historikové a radikalni filmovi historikové v praci
Amerika filmem stvorena zpochybnili ideologické ziklady. stejné jako historiografic-
kou slabost filmové historického revizionismu a z pohledu autora znovu potvrdili
a podstatné rozsirili argumentaci ohledné tiidniho a kulturniho boje o film.

Novym tkolem je diskusi obnovit — pokud jde o Spojené staty. pak ji zde viabec poprvé
zavést — o althusseridnskych konceptech, nejen pokud jde o ideologii jako reprezentaci.
ale také pokud jde o jeji idajnou schopnost interpelovat rizni témata. Jeden zpisob.
jak zacit, je revidovat hodnotu projektu benjaminovské kategorie .masmédia 20. sto-
leti”, ktera likviduje .tradi¢ni hodnoty kulturniho dédictvi™. V této perspektivé je
historie filmu nejen bo¢nim svétlem davajicim kontury soucasné historiografii. ale
zaujima v ni centralni misto. Filmova historie predstavuje nutny a vhodny prostor pro
dialog s marxistickou historiografii o kulturni reprezentaci a recepci.

Prelozil Ivan Zacek

Autor dékuje Adrienné Harrisové, Barbare Meloshové, Charlesu Musserovi a Danielu Walko-
witzovi za jejich kritické pripominky k predbéznym verzim tohoto eseje.

Robert Sk 1ar, Oh! Althusser!: Historiography and the Rise of Cinema studies. In: Resisting Images. Essays
on Cinema and History. Ed. Robert Sklar and Charles Musser. Philadelphia. Temple University Press 1990).
s. 12—35.

55) Hansen. Early Silent Cinema. s. 158—159. Slova uvedend v ramei citita pochdzi od Alexandera

Klugeho.
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Poznamka prekladateie

Ustiedni problém pro prekladatele predstavuje hned vyraz .Cinema Studies” z nizvu élanku. V anglosaské
oblasti se jako terminy oznacujici zikladni vyzkum ve filmové oblasti ustalily spise vyrazy jako .film
scholarship™ (ktery implikuje jednoznaéné védeckost) nebo téz .film studies” (spise pro smés védy.
esejistiky a publicistiky). Vyhybi-li se autor pravé témto terminam jako éert kiizi — v celém ¢lanku uzivi
na prislufnych mistech disledné .cinema studies™ — néco to zraci, by( ¢asto jen mezi Fadky. Chtél jsem
i v éeském prekladu zachovat tyto jemné konotace — urcitou skepsi autora, projevujici se v jeho ziejmé
nechuti nazyvat pestry komplex filmové literatury nejriznéj$i drovné, védou (scholarship). Anglické
~studies” je prece jen o urcity odstin skromnéjsim, spise pragmatickym oznacenim jistého soustiedéného.,
ale ne nutné a vidy védecky fundovaného zijmu o danou véc. Zvolil jsem proto vyraz .filmové badani™,
a to i pres jeho urcitou kostrbatost (oviem jen jazykovou. nikoli referenéné vécnou) a pres to, Ze v ceském
prostiedi se na analogickych mistech uziva celkem bez rozpakii vyrazi jako -filmova véda™ & .filmovi
teorie”.

Kromé toho je zde jesté sémanticky posun od vyrazu .film” k vice sociologizujicimu terminu ..cinema”.
Za Sklarovymi .Cinema Studies” je dobie citit akcent na sociologicky vyzkum filmového publika,
i biografu. jako urcité situace. se viemi jejimi psychologickymi aspekty, a snad i akcent na vyzkum
technologicko-provoznich stranek filmového Zivota.

Ivan Zicek
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C lanky

MATKA A DITE
Ctyricet pét sekund dialogu v Usmévavé zemi (1952)

Ivan Klimes

~Prdtelé, Ziju mezi vami uz dva roky. Poznali jsme se za tu dobu navzdjem. Ale vy o mné

Jesté vsecho nevite. Rada bych predesla tomu, aby se po vsi Fikaly véci, na nichz je
kousek pravdy a spousta dohadi. Nez jsem prisla sem, ucila jsem v Praze. Méla jsem
zndmost. Ale nemohli jsme se vzil. protoze miij nastdvajici manzel byl élenem odbojové
shupiny a Zil na cizi osobni doklady. Kdyz prisla revoluce, padl u rozhlasu. Holcicku,
kterd se mi po jeho smrti narodila, vychovdvala moje matka. Dnes mi ji privezla a bude
tu chodit do $koly. To je vsechno. co jsem vam chtéla vysvétlit.”

V listopadu 1948 zrusil ministr informaci Viclav Kopecky Filmovy umélecky shor
(FIUS), nezavisly dramaturgicky orgin. i dramaturgické oddéleni V. odboru minis-
terstva informaci (MI). Jako vrcholny dramaturgicky orgin pak pii MI ustavil tzv.
Filmovou radu (FR), zirovei na trovni Cs. stitniho filmu vznikla tzv. UstFedni
dramaturgie (UD)." Pfedmétem cinnosti se tyto dva organy castecné piekryvaly,
¢astecné navzajem dopliovaly. Oba mély spoleéné koncipovat tematicky plan tvorby,
spolupracovat na pripravé litek a schvalovat latky do vyroby. Nékolikanisobnym
souhlasem téchto dvou komisi byl podminén vznik kazdého hraného filmu. Teprve
na zikladé jejich doporuceni (casto po nékolika .kolech”) mohl byt literdrni scénaf
rozpracovan do technického scénire, technicky scéndr preddn do vyroby a natoceny
film uveden do kin. Vysledky price téchto dvou komisi se viak politbyru nezdaly
uspokojivé. Cely model byl v aparitu UV KSC, resp. v Kulturni radé.” i na pudé Cs.

1) Srov.:Jifi Havelka. Cs. Jilmové hospodarstvi 1945—1950. Praha 1970. s. 31—-32. 47 a 85. Statuty
obou téchto orginu jsou uloZeny ve Stitnim ustiednim archivu (dile jen SUA). Archiv UV KSC (dale
jen UV KSO). f. 19/7 (Ustiedni kulturné propagaéni komise a kulturné propagacni oddéleni UV KSC

1945—-1955), 674, 39-52.

2)  Kulturni rada byla ziizena v zaii 1948 jako vrcholny samostatny orgin pii predsednictva UV KSC.
Jejim dkolem b\lo projednavat a rozhodovat . \s(rhm zasadni Old/l\V v oboru ideologie a kultury,
vychovy stranv a osvéty, legislativni zasahy a up.ltum v oboru ikolstvi. tisku, himu rozhlasu.
télov \th)\\ atd.. zisadni rozhodnuti v POlll.llt' min. sl-.()laln a min. informaci™ a byla ~odpovédna za
celkovou kadrovou politiku v téchto oborech™. SUA. UV KSC. f. 19/7. 758, 1-2. Sdmutm film melo
jinak v téchto letech na starost kulturné propagacni oddéleni UV KSC. kde byl pro film vyclenén
samostatny referent (v nékterych etapich v kombinaci s divadlem). Srov.: Karel Ka plan, lpaml[ V
KSC v letech 1948— 1968. Studie a dokumenty. Praha 1993. Obecné o kulturni politice v tomto obdobi
srov.: Jana Neuman novi. K potinorovym proméndam kulturni politiky. .Revue déjin socialismu™ 8.

1968. ¢. 6. 5. 817—843.
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stitniho filmu podroben jiz na podzim 1949 kritické rozpravé, kterd v prvnich
mésicich ndsledujiciho roku vyustila v reorganizaci obou orginu spojenou samoziejmé
i s persondlnimi zménami. Zrizeno bylo tzv. kolektivni vedeni Ustiedni dramaturgie
(!(VUD). tedy jakési predsednictvo UD, které pievzalo pravomoci a povinnosti dFivéjsi
UD. Obdobny proces probéhl i ve Filmové radé, kterd se pak sklidala z pravidelné
zasedajiciho predsednictva a z Fidceji svolavaného pléna. Kulturni rada ziroven
pripravila text znimé rezoluce publikované v Rudém pravu 19. dubna 1950 jako
usneseni predsednictva UV KSC a oznaéené hned v prvni vété za .hlavni kulturné
politickou smérnici pro &. kinematografii v tomto obdobi™.” Dubnové usneseni
politbyra zavrsilo proces pripoutdni pounorové kinematografie k centru komunistic-
ké moci. Film reziséra Viclava Gajera Usmévavd zem (1952) je z rodu téch. jimiz se
¢esti filmari — usmériovani Filmovou radou a kolektivnim vedenim UD — snazili
v prvni poloviné padesdtych let naplnit linii této smérnice.

Prvni zminku o budoucim filmu Usmévavd zem nachazime v tiskoviné Cs. stitniho
filmu nazvané Tematicky plin Vyroby uméleckych filmu (dlouhy hrany film)
na rok 1951. Plin byl vypracovian kolektivnim vedenim UD a sekretariitem Fil-
mové rady v kvétnu a éervnu 1950 a schvilen Filmovou radou na schuzi dne
6. cervence 1950. Odrazi se v ném novy, duslednéji udrzovany kurs. vytéeny
dubnovou stranickou smérnici. V ivodu tohoto materidlu se pravi, Ze .na nejzavaz-
néjsich latkich nebylo v tviréich kolektivech viibec pracovino. Filmovd rada
proto pii sestavovani tematického plinu na rok 1951 doplnila jej dramaturgickymi
podnéty, a to hlavné v chybicich velkych soucasnych litkich™.! Plin uvidi v oddilu
Povidky. latky. podnéty blize nespecifikovanou .veselohru z nejpokrocilejsiho
JZD* autori J. Neuberga a F. Vlgka (VII. tvaréi kolektiv) s takovouto anotaci:
~Autofi shiraji materiil k povidce. ve které chtéji ukizat radosti zemédélei z jejich
spoleéného obdélavini pudy a nové price.”” S vyslovnou poznimkou — podnét.
Je velmi pravdépodobné. Ze to byl pravé jeden z podnéti Filmové rady a Ze tedy
Usmévavd zem byla napsina a nato¢ena na piimou objednavku vrcholného fil-
mového orginu.® Dal3i stopa se vynoiuje az 13. dubna 1951. kdy predsednictvo
Filmové rady schvililo na své 22. schuzi Neubergiav a Vlckuv literdrni scénar
s ndzvem Dnes neni véera a vyjadiilo souhlas. aby byl rezii filmu povéren Viclav

3)  Za vysokou ideovou a uméleckou iiroven ceshoslovenshého filmu. Usneseni predsednictva Ustredniho
vyboru KSC o touréich ikolech ceskoslovenského filmu. ~Rudé privo™ 19. 4. 1950, ¢. 92, 5.1 a3.
Pretisténo in: KSC a ceskoslovenskd kinematografie (vybor dokumentu z let 1945—1980). Praha 1981.
5. 6771 -

4) SUA.UVKSC, f. 19/7, 671. 2, 56.

5) Josef Neuberg (1901—1970) a Frantisek Vlcek (1910—1981) tvoiili v povaleéném obdobi
scendristickou dvojici. z jejiz dilny vzesly v potnorovych letech napiiklad filmy Pétistovka. Bylo to
v mdji, PFizndni, Dovolend s Andélem. Plavecky marids, Nejlepsi ¢lovék. Andél na hordch. Neuberg se
jako scendrista etabloval jiz ve tiicitych letech (byl mj. scendristou Vancéurova filmu Pred maturitou).
Vlgek pusobil u filmu od konce tricatych let a scenaristicky se podilel na nékolika protektoritnich
filmech. Na pocitku padesitych let tedy piedstavovali tym zkusenych filmovych autoru.

6) 7 dalsich podnétu FR uvedenych v tomto plinu: mirovy film (spojenectvi se SSSR a uloha CSR v boji
za mir), hudebni film (krdsa ceské a slovenské krajiny a vyuZiti narodni hudbyl, mlideznicky film
o brannosti (chlapec. ktery se proslavil bojem proti nacistum a nyni je na vojenském vysokém ucilisti).
piiklad stranického funkcionare (vyznam a role KSC). pierod Zeny v pramyslu, délnicky student.

48



ILUMINACE

Ivan Klimes: Matka a dité

Gajer” Pripominky FR pak byly zapracoviny do technického scéndfe nazvaného
Usmévava zem a opatieného sloganem .usmévny film o radostech a starostech
dnesni vesnice™.? Ke zméné nazvu celého projektu muselo dojit takrka bezprostied-
né po dubnové schuzi FR, nebot jiz 31. kvétna referoval ¢asopis Filmové informace
o chystaném filmu jako o Usmévavé zemi. 7 téhoz zdroje se ziroven dovidame, Ze
21. kvétna zahijil Vaclav Gajer v Ceprovicich u Strakonic naticeni exteriéri.’ Slo
patrné o pripravné prace. nebol vlastni naticeni exteriérovych scén zapocalo az
uprostied léta.' Stab se z exteriéra vritil ve druhé poloviné Fijna a na nékolik
mésicu se pak usadil v hostivarskych ateliérech. Teprve v poloviné tinora 1952
sdéluji Filmové informace, ze .rezisér Viclav Gajer dokonéil v minulych dnech
nataceni poslednich ateliérovych scén a pristupuje spolu se stiihacem Josefem
Dobfichovskym a hudebnikem Jifim Srnkou ke koneéné apravé filmu™."' Od dubna
zacaly ve Filmovych informacich ¢lanky o novém filmu Usmévavd zem houstnout.
coz byl neklamny signil. ze film je hotov.'”” Dne 14. kvétna prosel cenzurnim
ifizenim' a 16. kvétna si jiz odbyl predpremiéru v jihoceské Volyni. V Praze se
slavnostni predstaveni' nového filmu znirodnéné kinematografie uskutecnilo
5. dervna 1952 v kiné Blanik. Ucast politickych spicek byla opravdu reprezenta-
tivni, jasny to dukaz. ze filmu Usmévava zem byl prikladan opravdu nemaly
politicky vyznam. PFitomni byli ministr informaci Vaclav Kopecky. ministr §kol-
stvi. véd a uméni Zdenék Nejedly. ministr stitni kontroly Jan Harus, ministr
vanitrniho obchodu Frantisek Krajéir, ministr zemédélstvi Josef Nepomucky, mi-
nistr lesii a drevaiského pramyslu Marek Smida, ministr spravedInosti Stefan Rais.
mistopiedseda Narodniho shromazdéni Vaclav David, tajemnik UV KSC Josef
Tesla, .zastupci vzornych JZD a nejlepsi pracovnici v zemédélstvi i pramyslu®.'

7)  Usneseni 22. schiize pf't'dsuini( tva FR viz SUA, UVKSC. f. 19/7, 670. 1. 45. (Druhym bodem programu
této schaze byl literdrni scéndf filmu Vladimira Vicka Zitra se bude tancit viude.) Zapisy ze schuzi
KVUD a FR jsou zatim Kk dispozici jen fragmentirné. proto v tuto chvili neni moiné presné
rekonstruovat genezi celého projektu.

Viclav Ga}or (1923) ktery v prubéhu naticeni Usmévavé zemé oslavil své osmadvacité narozeniny. mél
jako rezisér za sebou dva celovecerni hrané filmy — KriZovd trojka (1948) a Pan Habétin odchazi | 1949).

8) Technicky scénif (dale jen Scéndr) s vrofenim 1951 je uloZen v knihovné NFA pod sign. 302. Literarni
scéndi Dnes neni véera se ve shirkich NFA bohuzel nenachizi.

9)  Srov.: Novy film o prerodu nasi vesnice Usmévavd zem”. .Filmové informace™ 2, 1951. ¢ 22 (31.5.).
a 11,

10) Srov.: Letosni iné miru v dlouhém hraném filmu. .Filmové informace™ 2. 1951, & 32 (9. 8. s. 21.

1 1) Druzstevni kravin t-*eﬁlmmém ateliéru. .Filmové informace™ 3. 1952, é. 7 (14. 2.). s. 16. Dale srov.:

WFilmové informace™ 2. 1951, & 41 (11. 10).s. 10—11: ¢ 43 (25. 10). 5. 17: €. 48 (29. 11.).s. 13: ¢. 51
(20. 12.). s. 16.
Dobové statistiky vykazuji u filmu Usmévavd zem 381 vyrobnich dnu. pficemz u produkce let
1951—-1952 éinil primér 429 vyrobnich dni na celovecerni hrany film. Niklady se pohybovaly kolem
3 240 000 Kés (pramér v uvedeném obdobi byl cca 3 267 000 Kés za hrany film). Srov.: JifiHavelk a,
Cs. filmové hospoddrstvi 1951—1955. 1. Praha 1972. s. 89.

12) Srov.: .Filmové informace™ 3, 1952, & 16 ( 17.4.).s. 8, 12—13: & 17 (24. 4.). s. 9—10: & 18 (1. 5.).
s.5: ¢ 19(8.5). 5. 8-9:¢. 22 (29.5.), 5. 2—4., 13—14.

13) Cenzurni spis viz SUA. f. MIO, k. 165, & j. 186/52. Na doporuéeni zistupce ministerstva narodni
bezpeénosti obsahuje cenzurni list pripis: ..Z duvoedu bezpeénostné dopravnich nutno vylouéit snimky
zobrazujici dopravu osob (déti) v zivésu za traktory.” Zde i v jinych pramenech je uvedena metraz
2 685 m. Kopie filmu. kterou jsem mél k dispozici. mi metriz 2 602,5 m.

14) Slavnostni predstaveni filmu Usmévavd zem”. .Filmové informace™ 3. 1952, ¢. 24 (12. 6.). 5. 5.
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Prazskda premiéra byla politickou manifestaci par excellence. na niz se filmarum
dostalo pochvaly. uznini i vyzvy k dalsim krokum timto smérem z ust predstavitelu
komunistické elity. .Nai tvaréi filmovi pracovnici a umélei ukazuji. ze nase filmové
uméni. oprosténé od burzoasniho nacionalismu. kosmopolitismu a formalismu. se stava
¢im dil tim vice vyznamnym pomocnikem naseho pracujiciho lidu. kterému jasne
ukazuje radostnou perspektivu socialistické budoucnosti.” pravil v avodnim projevu
ministr zemédélstvi'® a vyjadril tak uspokojeni nad tim. ze se filmovi tvorba stile
prukaznéji identifikuje s roli pomocnika v propagandistické prici strany. Film byl na
premiéfe idajné odménén nadsenym potleskem.

Filmovi kritika, v pounorovych letech vskutku pramalo diferencovana. film privita-
la. vyjadrila filmovym pracovnikim vdéénost za tento tvurci pocin a plné se ztotoznila
s jeho idejemi. vyslovila viak i nékteré vyhrady. Nejvétsi prostor jim vénoval Jaroslay
Opavsky, kritik Rudého prava. ktery filmu vytklidylizaci skute¢nosti a nedramatic-
ky pohled na ostré konflikty protikladnych sil na soucasné vesnici. V poklidném
obrazu zivota druzstevnika postradal recenzent proces piekondavini obtizi. skuteény
zdpas se silami i mentalitou véere] gka: ~Autori filmu si nepostavili dost jasné a ostre
hlavni ideovy tkol svého dila. jeho tistredni konflikt. hlavni protikladné sily pribéhu.
jimz by podiidili viechny ostatni slozky filmu — proto jim vysel jejich obraz zivota
na nasi dneini vesnici nékde malo plasticky, mélo bohaty. a¢ Zivot nadi vesnice dava
uméleam skvélé moznosti zobrazit hluboce a neviedné jeho problematiku.”™"* Mélky
zabér dramatického konfliktu kritizoval — oviem az v poslednim odstavei rozsihlé
kladné recenze — i Vladimir Bor: ..Tento konflikt je hluboky a jeho vybojovini neni
vidycky tak snadné. jak ukazuje tento vylehceny. opravdu usmévavy film.”'" Bor
také v obrazu .tvrdého boje v lidech i o lidi™ postradal pritomnost vesnickvch skupin
CSM. V tomto ohledu se na strankich slovenského svazického deniku Smena k Borovi
pripojil i P. Horky, kterému navic ve filmu chybél daraznéjsi akcent na vedouci
dlohu komunistické strany, dile otizka organizace price na poli a socialistické
soutézeni. Milo zvyraznénd se mu zddla i prirodni krisa scelenych linu.'"" Ve viech
recenzich se dockali priznivého hodnoceni herci. pricemz nejcastéji byly vyzdvi-
hoviny vykony Zdenky Baldové v roli klepny Fejfarky. Stanislava Neumanna jako
dédy Berinka a Josefa Beyvla v postavé vesnického bohace Sahuly. Ocenovina
byla i kamera Julia Vegrichta a Jiriho Bronce. zejména ve snimini krajinné scenérie.
Také autor hudby Jifi Srnka sklidil za svaj rutinni hudebni doprovoed uznini.
nékolikrat argumentované citlivym vyuzitim jihoéeskych lidovych pisni. Celkové Ize
fici, ze se {ilmu Vaclava Gajera dostalo u kritiky ne snad nadseného. v kazdém

15) Tamtéz.

16) J. Opavsky. Usmévava zem”. ~Rudé prave™ 18. 6. 1952, &. 156. s. 3. Podobnou vyhradu letmo
naznaéil i Milos Fiala. ktery navic upozorioval na popisnost nékterych scén. Srov.: M. Fiala. Zdarily
Jilm o nasi vesnici. .Prace” 28. 6. 1052, ¢é. 152, s. 4. Opavského vyhrady pak obdobnymi slovy beze
zbytku zopakoval Jifi Hrbas v recenzi Usmévavd zem. -Kino™ 7. 1952, ¢. 19, s. 382. (Predtim oviem
publikoval ¢linek bezvyhradné pochvalny. Srov.: Jiri Hrbas. Film o novém Zivoté na nasi vesnici.
~Zemédélské noviny™ 21. 6. 1952, & 145, 5. 6.)

17) Vladimir Bor. .Usmévava zem” — tispésny film z nasi vesnice. Mladi fronta™ 15. 6. 1952. ¢. 140,
s. 10.

18) Srov.: P. Hork v, Usmievavd zem — uspesny film o nasej dedine. .Smena™ 3. 7. 1952, é. 80, s. 4.
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pripadé viak pozitivniho prijeti, k némuz recenzenty nepochybné stimulovala jiz
vlastni tematika a ideovy koncept dila. respektujici a ilustrujici stranickou verzi
prerodu ceské vesnice.

Usmévava zem byla zarazena do kolekce ¢eskoslovenskych filmu predvedenych mimo
soutéz na VII. MFF v Karlovych Varech v ¢ervenci 1952, v dubnu 1953 se pak
promitala v Polsku v ramci festivalu ¢eskoslovenskych filmua. Na jinych prehlidkach
se jiz neobjevila, coz svédéi o tom. Ze ji odpovédni ¢initelé neshledavali vhodnou pro
reprezentaci Ceskoslovenské kultury v zahrani¢i. Marné bychom také patrali po
néjakém zvlastnim ocenéni tvarciho kolektivu, at uz v podobé vyznamenani. stitnich
cen ¢i uméleckych prémii. jimiz poinorovi kinematografie rozhodné nesetrila. Mani-
festaéni podpora Gajerovu filmu ze strany politickych spi¢ek méla bud kratké trviani.
nebo své meze.

1.

-V celkovém tematickém plinu ma byt viak zachovin takovy pomér, aby previina
vétdina filmua byla vénovina soucasnym problémum vystavby socialismu. pricemz da-
leko vétsi pozornost nez dosud musi byt vénovana filmam s tematikou premény nasi
vesnice,” pravi se v usneseni predsednictva UV KSC z dubna 1950." Projekt filmu
Usmévavi zem mél tedy viechny predpoklady stit se protezovanym titulem a mohl také
pocitat s viestrannou podporou. Autori zde spojili dva tematické okruhy nachazejici se
ve zminéném usneseni v ramei vyctu preferovanych témat — ..prechod k druzstevni
zemédélské vyrobé a preména vesnice na cesté k socialismu™ a .svazek délnika
a drobnych a strednich zemédélea™* V zinrovych konvencich veseloherni agitky
vypracovali piibéh dvou sousednich vesnic, Darmochleb a Rousova. z nichz prvni se
muze pysnit skvéle fungujicim JZD, zatimco ve druhé se drobni a stfedni rolnici diou
jesté postaru. utvrzovani v odmitavém postoji k druzstevni myslence vesnickym
bohacem. hostinskym Sahulou. Schéma pribéhu tzce koresponduje s dobovym vesnic-
kym dramatem, navic vychazi vstiic i pozadavku. aby se drama presunulo od zakladani
a pocatka JZD ke zobrazeni uspéinych zkuSenosti nejpokrocilejsich zemédélskych
druzstev. V uvaze o soucasném vesnickém dramatu jej v breznu 1950 formuloval jeden
z tehdejsich ¢lenu kolektivniho vedeni UD Jiwi Hijek. Dramatikové se méli stat
~presvédéivymi uméleckymi tlumocniky a zobecnovateli téchto zkuSenosti, aby na
vysledcich price nejpokrocilejsich druzstev ukazovali cestu i ostatnim rolnikim™.*'

Trojice autoru. Neuberg, Vléek a Gajer. si politicky vyznam tohoto filmu plné
uvédomovala a rada jejich kroku také nese stopy deklarativni politické vstiicnosti.
V technickém scénari se napiiklad zastitili cititem (pouzitym jako motto celého
scénidre) z vySe uvedeného usneseni Filmové rady. schvalujiciho scéndr literdrni:
~Predlozeny literarni scéndr slibuje optimisticky. pravdivy a presvédcivy obraz
problému prerodu nasi vesnice a tim spliuje predpoklad stit se dilezitym filmovym

19) KSC a ceskoslovenshda kinematografie. s. 69.

20) Tamtéz, s. 68.

21) Jiri H djek. Prerod vesnice v zrcadle naseho dramatu. JTvorba™ 9. 1950, ¢. 12 (22. 3.), s. 288.
O nékolik let pozdéji Hajek priznal nedobry pocit z tohoto ¢linku a pripustil. Ze podcenéni problému
umeélecké metody bylo zasadni chybou. Srov.: Jiri Hi jek. Cas dramatu. Studie, clanky. essaye. Praha
1957, s. 39—40.
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dilem, které svym thematickym zamérenim plni dilezité poslini v prerodu nasi
socialisujici se vesnice. Autori se podrobné seznimili s problematikou nasi vesnice
a spravné pochopili podnéty prerodu jejiho c¢lovéka, kterého redlné zachytili v jeho
starostech i radostném Zivoté."* Dalsi kuriozitou technického scénire je podrobny
nékolikastrankovy rozbor sedmi postav filmu. Jde vlastné spise o kidrové posudky
obsahujici fadu informaci o minulosti postav. jaké se z dialogu a filmu viibec nedaji
vycist. A vybér téchto postav také rika mnohé. Nenajdeme mezi nimi Zidného
z hlavnich predstavitelu prosperujiciho darmochlebského druzstva (a hlavnich postav
filmu), z Darmochleb jsou tu jen Skacelovi (pro Skaceluv sklon k alkoholu a rodinny
svdr), ostatni jsou Rousoviti. Predstavena je celd rodina stiredniho rolnika Kratochvila.
ktery v zdvéru zaklada druzstvo v Rousové. a vesnicky bohaé¢ Sahula, jenz se nakonec
projevi jako zikerny skudce.” Tak se v nasem zorném poli ocitaji nejprve ty postavy
(Ilhostejno, ze zdaleka ne vzdy hlavni). na nichz pf'ede\?s'sim je onen proces prerodu
vesnice demonstrovan.

Darmochleby predstavuji prostiredi idylické, nebof prerod vesnice starého typu ve ves
novou, socialistickou, je zde jiz dokonan. Druzstvo vzkvéta (po skliznich je opét nejlepsi
na skalickém okrese), v zivodni kuchyni vyvaruji jedna radost. penéz je dost a lidé se
maji dobfe. Na starou diinu ddvno nikdo ani nepomysli a ve vsi uz ziejmé nehospodari
ani jediny soukromy rolnik (soudé dle toho, Ze se zde nikdo neplahoci a ze nikdo
nepodryvi kolektivni pracovni usili druzstevnikua). V konvencich potnorové drama-
turgie takové prostredi skuteény konflikt vylucovalo. Nahrazovaly jej uméle rozvijené
a uméle udrzované pseudokonflikty zalozené zpravidla na nedorozuméni. Autori pak
branili setkéini postav. které by si mohly mezi sebou nedorozuméni vysvétlit. nebo pod
néjakou ziaminkou prerusovali dialogy. které by k takovému vysvétleni mohly vést.
Casto se pak postavy chovaly nelogicky. prikladaly enormni vyznam informacim
z druhé ruky ziskanym neziidka od lidi oc¢ividné neduvéryhodnych a z nahodilych
souvislosti pro sebe vyvozovaly dalekosihlé zivéry.

Usmévava zem skyta uéebnicovy priklad takového typu pseudokonfliktu v koncipovini
hlavni milostné ziapletky. Agronom Drvota miluje ucitelku Rockovou. Aé¢ dobry
pracovnik (nestranik). ve vécech lisky je nemotorny az béda. Dlouho se neodvazi svuj
cit uéitelce vyjevit a ta prirozené nic netusi (méla-li néco tusit, pak to ani rezisér, ani
herecka nedali najevo).*" Drvota zarli na nového prichoziho, uéetniho Bendu. kterého
sem na zadost druzstva vyslal patronatni zivod z mésta na vypomoc. Zda se mu, ze si
Benda s Rockovou néjak prilis notuji, a nékolik nahodnych indicii jej utvrdi v pre-
svédceni, ze se acetni stal jeho Gspé Enéjsim sokem v lasce. Ten viak si dal davno slovo
s Bozkou, dcerou rousovského rolnika Kratochvila, za kterou pravidelné dojizdi.
Aby se tato zdpletka rozuzlila teprve v zavéru filmu, tykaji se dialogy mezi Drvotou

22) Scéndr. s. 1.

23) Srov. tamtéz. s. V=IX. Ve scéndfich z pocitku padesitych let jsem néco podobného zaznamenal
jen v technickém scénari filmu Zitra se bude tancit viude, kde vlastnimu textu predchizeji
nékolikaradkové charakteristiky 9 hlavnich postav. Zde oviem autori Vladimir Vléek a Pavel Kohout
prosté sihli po konvenci divadelnich textu. neslo jim o .kadrovini™ problémovych postav.

24) Autoii scénire interpretuji tento vztah tak, ze Drvota .zatim nenaléza v jejich citech odezvy™. ale
~neplestiva vérit, Ze ucitelka zméni své chladné chovani a nakonec si ho prece jen vezme™. Josel
Neuberg a Frantisek VIée k. Nad zemi usmévavou. .Kino™ 7, 1952, ¢. 8. 5. 177.
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Protagonisté hlavni milostné zdapletky filmu: agronom Drvota (Josef Mixa)
s ucitelkou Rockovou (Bohumira Langova) pri jeho pronim. rozdurdeéné vyhrknutém
milostném vyzndni, jez kromé udivu nevzbudilo Zdadnou odezvu.
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a Bendou pouze pracovnich zilezitosti (napéti jim doddvi podrizdénd ironie v Drvo-
tové hlase, kterd ostatné duvérnéjii téma rozhovoru predem vylucuje) a na uéitelku
se Drvota urazi a nekomunikuje s ni pro jistotu vabec. Na konci se samozrejmé vse
vysvétli, Drvota pochopi. Ze ucitel¢ina vstFicnost vici Bendovi nepresihla meze
soudruzské spoluprice. a radostné a upfimné Bendovi gratuluje k jeho nadchizejici
svatbé s Bozkou. Teprve nyni se odhodla uéitelku znovu oslovit a ma okamZity tspéch.
Jejich spolecné &tésti s nimi kolektivné sdileji celé Darmochleby, nebo f milostné finale
se odehrava v kancelari MNV prred zapnutym mikrofonem obecniho rozhlasu.
Viznéjsi konflikt slibuje v Darmochlebech postava krmice vepia Frantiska Skécela.
Jeho visei pro alkohol. jiz se priznaéné oddivi v rousovském hostinci kulaka Sahuly.
ma za nisledek vazny pracovni prestupek. BEhem noéni sluzby ve vepriné, priniz Skacel
vyspavd opici, zalehne prasnice pul vrhu. Na opravnénou kritiku zareaguje Skicel
furiantskym rozhodnutim vystoupit se Zenou z druzstva a vritit se k soukromému
hospodareni. Skicelovi véak tuto variantu na schuzi druzstva energicky odmitne:

Vykriky druzstevnikia: Nikdo ho nedrzi! Kdyz chiéji. at jdou!
Skacelova: Pockejte! Jakypak a{ jdou! Co mné je do toho. co si Skicel udélal?
Ja s détma z druzstva nepijdu! Ja jedté moc dobfe pamatuju na tu drinu.
Na poli! V chlivé! A u plotny! A pritom poidd nebyl krejear ve staveni, jak
byl rok dlouhej.

Podlesik: To je pravda. Ale tohle si musite vyFidit sami mezi sebou.
Skacelova: To vyridim kratce — dam se s nim rozvést a bude po Skacelovi.
Protoze je muz hloupej furiant, tak piece za to nebude trpét celd rodina.”

Druzstevnici se sméji. je to veseld scéna. Mozny rozpad rodiny neni autory prezentovin
ani pFitomnymi vniman jako néco vazného nerkuli tragického. Pokud by se viak tento
konflikt skuteéné vyhrotil, netieba vihat nad tim. komu by divici z vile autoru svérili
své sympatie. Clenstvi v druzstvu je tim jazyékem na vahdch kladnosti ¢i zapornosti
postav a kdo se nestihne do druzstva béhem filmu dostat (i Sahula se o to pokrytecky
pokou i), je prokazatelné verejny nepritel. Skiacelovi oviem takovy pad nehrozi. nebot
v jeho nitru jiz k napravé doslo a na schuzi druzstva k ni dojde vzipéti. Skacel je totiz

v jadru dobry chlap a kdyZz se odpoledne pred schuzi prochizel druzstevnimi liny
a zjihlym zrakem pozoroval vlnici se obili, hnulo se v ném svédomi. S alkoholem
definitivné skoncuje a $kodu druzstvu nahradi brigidami ve svém volném case.”
Skacel se §fastné navraci do fad druzstevniku jako prikladné horlivy a nad jiné
presvédceny zastance zdajmu druzstevniho kolektivu.

25) Srov. scénir, s. 151. V tvodnim rozboru postav autofi postoj Skicelové detailnéji- argumentuji:
~Skacelovi. kterd vyrostla jako nemanzelské dité nadenice na velkostatku. ktera nepoznala nikdy nic
jiného nez bidu a istrky. poznala kus 5tésti a je ochotna se za toto Stésti brit. bit. Skécelova vi
bezpecné. kdo ji tento novy zivot zaruéil, a proto vidi pred sebou. pred Anéou jedinou cestu. Proto
také nachdzi razné re3eni pii Skdcelové provinéni. Pry¢ se viim starym balastem. pry¢ se Skacelem.
ktery je tisnivou pripominkou tézkych let.” Tamtéz. s. IX.

Viechny v élanku citované dialogy jsou prrevzaty z filmu, pro srovnani pravidelné odkazujeme i na
jejich sceniristicky predobraz. Rozdily jsou vétsinou zanedbatelné. na pripadné vyznamové rozdily
zv1as{ upozornime.

Skécel na schuzi druzstva: .Ja jsem dnes prochodil cely odpoledne v polich a kdy# jsem vidél ty nase
krisny lany obili, kdyz jsem si uvédomil. Ze bych nékde vedle skrabal ten svaj kousek s kravkama...
tak vim feknu. Ze si to bez druistva ui na mou du3i nedovedu ani predstavit...” Tamtéz, s. 154.

26
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Rousovsky kulak hostinsky Sahula (Josef Beyvl) nabdada svym pokrytecky nasladlym
zpusobem strredniho rolnika Kratochvila (Hynek Némec), aby drzel s Rousovskymi
a nepristupoval na vyhodnou vymeénu poli s darmochlebskym JZD.

Rousov je puda podstatné dramatictéjsi. Hlavni slovo, slovo pritelsky vemlouvavé,
vlezle nasladlé. ale skrz naskrz pokrytecké, md zde skuteény nepritel — hostinsky
Sahula. ziejmé nejbohatsi sedlik ve vsi. Pod maskou uprimného zastiance sousedskych
vztahu zneuzivd drobnych a strednich rousovskych rolniku k vlastnimu prospéchu
a na jejich ukor.* Filmova rada projevila nad literarnim scéniiem prani, aby bylo
ze zavérecné scény vice ziejmé. jaky osud éekd kazdého vesnického bohice.”® Sahula
se v lechnickém scénari i ve filmu vzchopi k zidskodnickému ¢inu — vysle obecniho
straznika Hranicku, aby v druzstevnim vepriné rozprasil suSenou krev vepre sti-

27) V technickém scéniri dokomponovali autori Sahulovo curriculum vitae takto: .Za prvoi valky si
dopomohl k penéziim ke fasovinim s obilim. které skupoval a zasantrocoval do mésta. Prikoupil polv
a za prvoi republiky zaméstnaval dévecku a éeledina. Za druhé svétové v alky smelinaril také. Po vilce
byl zkiisnut. NaSmelinafené penize propadly. Nyni musel pracovat v huapudl* i na polich siam.
\\p(llll.lhdl si I\umpa nsacemi, na kterych samoziejmé vydélival. Pujéil koné, viz, nahradou dostal
vypomoc v pracovnich silich.” Tamtéz, s. VIII.

28)  .Autory dobre vidéna zapornd postava pribéhu — vesnicky bohic a hostinsky Sahula potiebuje
v zavérecné scéné v textu i situaci dotdhnout tak. aby divik jasné vidél, kde musi skonéit vesnic ky
Imll.u klu Ty se [Nll\l)lih(‘l viemi prostiedky udrzet I\dp]ldlhll( ké hospodafstvi na vesnici.” ‘SUA. UV
KSC. l(),..(h” l.
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Ustarand domdacnost rousovského rolnika Kratochvila. Jediné domdci prostredi.
do kterého autori nechaji divaka nahlédnout. Vpredu Kratochvil a Kratochvilova
(Lola Skrbkovd). vzadu u kamen déda Berdnek (Stanislav Neumann).

zeného obrnou. (Krev Sahula ziskal od svého Svagra. rolnika z jihlavského okresu.
Rodina se nezapre.) Zpriva o Sahulové zajisténi (ve scéndri z st stranického tajemni-
ka, ve filmu z st predsedy druzstva) je na zivérecné druzstevni veselici soucdsti
happy endu.”

Piedmétem soustFedéné pozornosti je v Rousové jesté rodina stredniho rolnika Krato-
chvila, v niz ma oviem hlavni slovo Kratochvilova. Oba podléhaji Sahulovym svodum
a divéruji jeho slibam. dokud se na vlastni kazi nepresvédci o jeho proradnosti. Jasno
v rodiné mi od pocitku dcera Bozka, mild ucetniho Bendy z Darmochleb, a déda
Berdnek, vtipny glositor rousovské soukromnické mizérie. V dialozich této ctverice
a piipadnych névitévniki v Kratochvilové domé (Sahula, Benda, rousoviti rolnici) se
odehriva svar .véerejska a zitrka®™, privé zde se ma naplno rozkryt dilema, které
prozivali viichni rolnici v celé zemi. Kratochvilovi dopomuze k jeho vyfeseni jeho
vlastni tiraz pfi povinné ziiové vypomoci u Sahuly a nezistni pomoc darmochlebskych
druzstevniki. Dividk ma navic k dispozici fadu nadmiru presvédéivych a jednoznac-

29) 7 usneseni Filmové rady: .Stejné by bylo mozno zaclenit do filmu okresniho stranického sekretire.
ktery by se v déji projevoval takovou mérou. jako stranicky sekretar ve filmu Kubdnsti kozdci. nebo
v jinych sovétskych filmech (Muzi v sedle. Jaro v Sakenu).” Tamtéz.
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Déda Berdanek. ironicky komentdtor rousovského déni. patri k frekventovanym
postavam moudrych starca, kteri vidi ddle a jasnéji nez jejich déti.

nych srovndni, jak vypadaji Zné na druzstevnich linech s moderni technikou a roze-
smatymi tvafemi mladych lidi a jak na polickich soukromych rolniku, kde se radostna
priace proméiiuje v tizivou imornou drinu. Na Kratochvilovych pozemcich se v dobeé
hospoddrova zranéni dokonce u kosy stfidaji Kratochvilovd se shrbenym starcem
dédou Beriankem.

Darmochleby a Rousov jsou od pocitku propojeny nékolikerymi vazbami. Jednu tvori
mileneckd dvojice Cyril Benda. uéetni darmochlebského JZD, a Bozka Kratochvilovd.
dcera rousovského rolnika — sily jednoznacné kladné. V zivéru filmu se ozfejmi i jejich
temny protéjsek — hostinsky Sahula a alkoholik Skicel. (Kdyz také Skacel po své
napravé vyrovndva u Sahuly sviij dluh, hovori s nim pfisné a s pocitem mravni
prevahy, jako by hostinsky byl na viné. Ze si host objednava piti.) Obé vsi pak spojuji
jesté déti, které viechny chodi do spoleéné skoly v Darmochlebech. I na pudu $koly
pronika napéti mezi obéma vesnicemi a je to pravé skolni akce, kterou darmochlebs ti
druzstevnici pouziji jako ziminku k akei agitaéni: rodice rousovskych déti se tak nihle
octnou na exkurzi v JZD. kterd vie rozhodne.

Vedle tématu kolektivizace vesnice rozviji Usmévavd zem jesté jedno téma komunis-
tickym politbyrem preferované — .nerozborny™ svazek délniku a rolnikia. Nad dar-
mochlebskym druzstvem ma patronat jihoceska automobilka. Cyrilu Bendovi. byvalé-
mu uiredniku ze zalozny. zde kon¢i pulroéni brigada u stroje. Pomoci darmochlebskému

a
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Na zddnlive improvizované exkurzi do druzstevniho kravina
predvede dojicka rousovskym rolnikim spravny zptisob dojent,
ktery druzstevniky naucila soudruzka Malininovd ze Sovétského svazu
a ktery spoc¢iva v masazi vemene pred dojenim a pri vydojovani.
Nasledujici polodetail dojicky a detail jejich rukou
poskytne rolnické c¢asti filmového publika ndvod.
jak si pri takové masdzi pocinat.

druistvu s ucéetnictvim dostane jako stranicky tdkol. Do Darmochleb ovsem odjizdi
rozhodnut vritit se do fabriky. jak jen to pajde nejdriv.* (A Bozka ho touzi nasledovat.
do mésta i do tovarny.) Druistvu se dostane jesté dalsi délnické pomoci v podobé
ikolniho autobusu sestaveného a zprovoznéného z vyrazenych dili a urc¢eného darmo-

30) Z usneseni Filmové rady: .Ve scénifi je nutno posilit ilohu strany pri budovini nasi nové vesnice.

Je na autorech. aby uvazili. zdali C yril Benda by nemél z ln\ arny na vesnici odejit jako predstavitel
délnické tridy a |ehn vyslani by lnlu stranickym tkolem.” Tamtéz.
Shriime struéné zbyvajici pr |pmnm|\\ FR. Nedostatkem literdrniho scéniie se zdilo byt, ze nefesil
otizku organizace prace v JZD (pii zavérecné exkurzi se tedy Rousov skym dostane obsirnéhe vykladu
o organizaci préice. zpusobech odménovani pracovniku a vynosech druzstva. na vyslovnou zadost FR
byla do filmu zakomponovina i problematika tzv. pracovnich skupin). Mély byt posileny milostné
uldh\ obou dvojic a hloubéji pl()l\u slena postava agronoma Drvoty. Méla |nt ukdzina adaptovana
stdja zdiiraznéno. 7e celé zaiizeni bylo pofizeno svépomoci. prevazné z vlastnich zdroju (stalo se). Méla
byt omezena otdzka -cirkusové minulosti vesnice z predsedy JZD™ (7).

28
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Typicka scéna rady potnorovych filmi: jedna z cetnych vyborovych schuzi druzstva,
na nichz se rodi koncepéni rozhodnuti. Uprostired étyri hlavni predstavitelé JZD
v Darmochlebech — stojici Benda (Jaromir Spal). od ného doprava ucitelka Rockova,
predseda Podlesak (Otomar Korbeldr), agronom Drvota.

chlebskym i rousovskym détem. Na zavérecné zabavé po zprivé o zne Skodnéni kulaka
Sahuly ma pak Suchomel. patrondtni referent z automobilky. proslov na téma .my
délnici a vy rolnici patfime k sobé™.?

V éele darmochlebského druzstva stoji étyri hlavni kladné postavy filmu — predseda
Podlesiak, ucetni Benda. agronom Drvota a uéitelka Rockovi. zastivajici funkei
jednatelky JZD. Podle ik je rozvazny, moudry hospodir. lidsky laskavého a k mladym
lidem otcovského chovini. Jediny napfiklad uziva pri osloveni agronoma jeho krest-
niho jména. O jeho soukromi se nedovime nic. (Maly kluk ze tFidy uéitelky Rockové,
ktery ve rvacce hdji ¢est Darmochlebiku. se sice také jmenuje Podlesik, ale autori
tento naznak dile nerozvijeji.) To o Bendovi. iniciativnim mladém muzi spravného
pohledu na svét. vime alespon to. Ze mini povésit na hitebik svou tifednickou minulost

31) Scénar. s. 239. Refrén pro film zkomponované, ale nakonec nepouzité pisné nazvané Radost, jejiz text
napsal Jan Noha, zni: ..Poli¢ka, pole v jeden lan / s rolnikem délnik spoji. / Dost chleba viem. / to je
jejich plian. / A cil v mirovém boji.” Cely text pisné viz .Filmové informace™ 3. 1952, &. 19 (8. 5.).

s. 8—9.
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a nesmirné se tési na délnickou prici ve fabrice.* Casto rozdurdény agronom Drvota
je postava bez minulosti. (Na jeho zirlivost ale divak hledi s pochopenim. protoze dobie
vi, ze Drvota je spravny chlapik a muz na svém misté.) Postavé uéitelky Rockové
vénujme nyni zevrubnéjsi pozornost.

O této pohledné mladé Zené. prikladné zvladajici viechny situace a starostlivé pecujici
o blaho $kolnich déti. druzstva i celé obce. se prekvapeni druzstevnici na schuzi
dozvédi, 7e je svobodnd matka. Scéna je dojemna. Tésné pred skonéenim schuze pozada
ucitelka Rockova predsedu o slovo, vstane od predsednického stolu. pokroci vstiic
zaplnénému salu a promluvi klidnym. pevnym hlasem. Jeji proslov (viz uvodni citat)
za¢ind do ticha. Se slovy kdyz prisla revoluce nastoupi hudebni doprovod — lyrické
smycce v nizSich polohdch a v mollové téniné. Herecka sklopi hlavu a zvolni tempo
vypravéni. Jeji hlas dostane tragicky vyraz, dosud spise oznamovaci tén se zméni v ton
dramaticky vypravéci. Zibéry na vyprivéjici ucitelku, nejprve celek, pak polodetail.
prerusi nékolikrat polodetaily naslouchajicich — zjihld tvar postarsi druzstevnice
Holubové. dojati manzelé Skicelovi. zamy$leny Drvota. Na uciteléin proslov reaguje
predseda Podlesik: . To. co ndim tady nase soudruika uéitelka tak uprimné rekla, je
jisté duvodem k tomu. abysme ji méli viichni jesté radsi. A tim konéim schuzi.”*
Bouflivy potlesk druzstevnika nalezi jak zivéru schize. tak uéitelce Rockové. Tklivy
osud ucitelcin stmeli druzstevni kolektiv v upiimné téasti. kterou venku po schuzi
na vlastni kazi pociti drbna Fejfarova vyckivajici pred Kulturnim domem. aby
sousedum sdélila straslivou novinu: ..Nase ucitelka ma dité! Povazte! Za svobodna!!™®
Kazdy, komu to sdéli, s ni vybéhne a nejvic Drvota, cely zmateny a rozruseny
z uc¢itel¢ina pribéhu: .Vy bibo zli. jedovata. jesté slovo a pijdete pred vybor! O to ji
se postardm!”™®

Zvédavd Fejfarka, ocka ji jen hraji nadsenim. kdyz zvétii néjakou novinu. sama
zistane stit jak oparend, kdyz se pred ni ucitelka jesté pied schuzi ve skole ke své
Sestileté Vlasticce prihlasi. Pravé reakce klepny Fejfarové naznacuje teoretické nebez-
peci, které by mohlo ucitelce v Darmochlebech hrozit — vieobecné veiejné pohorseni
s Fadou nésledki, ztrita morilniho kreditu a tedy i davéry spoluobéanii, ktefi uéitelce
denné svéruji své vlastni déti do vychovy. Vidéno oviem prizmatem staré, pokrytecké
mordlky. Ve skutecnosti cela tato vedlejsi déjova linie vndsi do darmochlebskych scén
jen dalsi pseudokonflikt a zdanlivi problematizace jedné z hlavnich kladnych postav
pouze maskuje jeji skuteénou bezproblémovost. Motiv mozného mravniho poklesku
této neposkvrnéné postavy také neni autory vibec rozvijen. problém opravdu spocivi
pouze v tom, jak obyvatelé Darmochleb zprivu prijmou. Fejfarovd zistane jedina.
kterou tato zpriva pohorsi.*® Diive totiz. nezli se ji podari tu senzaéni novinu roznést
po vsi, stihne ji ucitelka oznimit viem druzstevnikim sama. Kdyby tu mél opravdu
vzniknout néjaky problém ¢i redlny konflikt. ktery by pak musel byt zmahén. dali by

32) Benda: .Bozko. jak bych se mohl vritit do diadu. za stil. hrit si tam s éislickama. kdyz vidim vedle
sebe dévcata u soustruhu. ktery jdou na sto Sedesat, na sto dvacet procent?” Srov. scénif, s. 28.

33) Srov. tamtéz. s. 191.

34) Srov. tamtéz. s. 192,

35) Srov. tamtéz, s. 194.

36) Fejfarka Skacelové: .....povaite si. holce uz je sest let a ona tu déla takovou pofidnou.” Srov. tamté.
s. 193.
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Pratelé, Ziju mezi vami ui dva roky. Poznali jsme se za tu dobu navzdjem.
Ale vy o mné jesté vsecko nevite...” Uéitelka Rockova na druZstevni schiizi

oznamuje, Ze je matkou Sestileté dcerky.

autori nepochybné Fejfarové Sanci. Scendristé si navic pripravili na obranu uciteléiny
cti a dobrého jména argumenty tézkého kalibru. Predeviim by se ji samoziejmé
narodilo dité manzelské, nebyt superobjektivni prekazky ve snatku — protektoratu.
Slo jisté o vztah ¢isty a udlechtily. jeji nastavajici piece pisobil v odboji a bojoval
v Prazském povstani. Byl to hrdina — padl. A nepadl jen tak nékde. nybrz rovnou
u rozhlasu. Uéitelka Rockovi je vlastné .vdovou™ po hrdinovi. do jejihoz mladého
zivola tragicky a zikerné vtrhla vilka. Jisté i ona byla na odbojovou skupinu néjak
napojena a nyni buduje novy. lepsi svét. ten, za ktery jeji druh bojoval a za ktery
polozil svaj Zivot. Vérnost jejich spolecnému idealu. ktera jako by symbolizovala
vérnost manzelskou, uéitelku Rockovou nyni zuslecht uje.

Protektoratni odboj — kvétnovi revoluce — boj o rozhlas — smrt za vlast. Stavebni
kameny emblematické argumentace, jejichz odlesk dopada i na uéitelku. Ma ji v o¢ich
filmovych druzstevniku v sile i dividka v kiné heroizovat. Hle, Zena, kterd trpéla, ktera
piinesla obé{ za nds za viechny — a pritom tak mlada! Ma to byt hrdinstvi neokizalé.
tiché (o to je hlasitéjsi), jez posiluje duvéru a prohlubuje sympatie. Polencialni
zpochybnéni mravni bezihonnosti uéitelky Rockové se tak na schuzi verejné, pred
celym kolektivem, méni v triumfdlni potvrzeni jeji moralni ¢istoty.

Zbyvi zodpovédét otazku, proc¢ se ucitelka Rockovi Sest let nestarala o své dité.
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O schizi drtve predstoupil se svym pripadem pred druzstevni kolektiv
krmic vepri Skdcel (Vladimir Repa). Vysledkem obou téchto navzdjem si podobnych
scén je posileni pocitu soundlezitosti celého pracovniho kolektivu.

IV.

Ta otizka je pozoruhodna zejména proto. ze si ji autofi Usmévavé zemé vubec
neuvédomovali. Prectéme si znovu uciteléin vystup a uvédomme si smysl nékterych
utrzku.

...Ziju mezi vami uz dva roky...ale vy o mné jesté vsecko nevite® Tento vyrok znamena.
ze ucitelka Rockova ani jednou za celé dva roky neprivezla svou deerku do Darmochleb.
(Fejfarové by to piece nemohlo ujit a Drvotovi ostatné také ne.) Dile to znamend. 7e
ani jednou za celé dva roky s nikym v Darmochlebech o svém ditéti nepromluvila.
Ucitelka Rockova tedy existenci svého ditéte pred Darmochlebskymi tajila.
Holcicku, kterd se mi po jeho smrti narodila, vychovdvala moje matha. Ucitelka Rockova
ziejmé nezila se svou matkou a se svym ditétem ve spolecné domacnosti. jinak by se
v tak zkratkovité verzi svého Zivotniho piibéhu podobného vyroku nedopustila.
Ucitelka odlozila své dité k matce. aniz k tomu méla néjaky opravdu zivazny davod.
jinak by jej autori zakomponovali do jejiho vystupu. Vidy( by jen posilil motiv
trpitelstvi a obéti v jejim portrétu.

37) Tak zni dialog ve filmu, ve scéndri je: .....Ziji mezi vami jiz druhy rok...” Tamtéz, s. 190.
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Darmochlebska drbna Fejfarova (Zdenka Baldovd) v akct.
Jedna = herecky nejpritazlivéjsich postav.

Dnes mi ji privezla a bude tu chodit do $koly. Po Sesti letech se ucitelka Rockovd ujima
svého vlastniho ditéte. Cini tak transparentné. viem na o¢ich. nepocitujic Zidnou
frustraci ze svého dosavadniho fungovini v roli matky. Cini tak — uvédomme si — také
v okamziku. kdy uz jeji dcerka vzhledem k svému véku vstoupila do zorného pole
pracovniho svéta své matky. Do té doby stila mimo néj a byla by pro pracujici matku
pritézi.

Divici jsou oproti Darmochlebskym ve vyhodé. Autori je na tuto zveést pripravili jiz
ve 47. obraze (uciteléin vystup na schuzi druzstva tvori 88. obraz, scénar ma celkem
108 obrazi). Scéna se odehrava na skalickém nadrazicku. kde se ucitelka vroucné louci
se svou dcerkou (.Tak bud hodna. Vlasticko. a poslouchej babicku!™) a pak se svou
matkou: .Shohem, maminko. a po prazdninich mi ji privez."* Letni prizdniny jesté
nezacaly. o dva obrazy predtim se hovori o sizeni brambor. Ucitelka tedy neplinuje
zadné setkini s dcerkou po dobu dvou mésica prazdnin. Reakce uéiteléiny matky na
tento pokyn obsahuje jediny niznak zduvodnéni toho, pro¢ uéitelka Rockova v Dar-
mochlebech své dité zatajovala: .Dobre. jak myslis... ale jen aby lidé tam u vis...™”
Ve filmové realizaci vSak ndslednou raznou replikou (.Neméj starost. A jdéte uz, at

38) Srov. tamtéz. s, 108.
39) Srov. tamtéz.
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Ucitellia Rockova ve své tridé.

Ve skolni tridé stejné jako kanceldri druzstva ¢i v sale Kulturniho domu
se filmari snazili o prikladné provedenou ndzornou agitaci.

vam neujede vlak.”) ucitelka prekryje matéinu chabou nimitku. ze ji divik tak tak
dokize vubec postiehnout. Matka ma daleko do rozhodnosti své dcery. je z rodu
starostlivych laskavych babicek. které se neprosazuji. jen oddané slouzi. Tusime v ni
spolehlivé zizemi. do kterého ale nikdy nenahlédneme. neni pro autory zajimavé.
Setkini s matkou a dcerkou na nadrazi ve Skalici bylo cilem oné ucitel¢iny vyjizdky
na kole, kterou si Fejfarova mylné dala do spojitosti s prochdzkou Bendovou. Divikum
pak autori nechali dedukovat. zZe lo o jednu z pravidelnych navitév.

V odhodlaném .neméj starost™ pocind kli¢it jesté jedna dimenze celého motivu.
dimenze bezmala jiz absurdni. PIné se oziejmi ve filmovém provedeni 86. obrazu. kde
Fejfarova po setkidni s dévéitkem ve Skole na uéitelce vyzvida. ke komu ta roztomila
holéicka patfi.

— Ta divenka je od sestry, ne?

— Ne. Moje.

— Jak to. slecno ucitelko?!?

— Mluvim prece jasné. Je to moje dceruska."

40) Srov. tamtéz. s. 185—186.
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A dramatizujici sordinované zesté divika upozorni, Ze tento dialog rozhodné nepatii
k bezvyznamnym a Ze se motiv prekvapivého materstvi co nevidét vrati na scénu.
Herecka navic prosyti promluvu hrdou rozhodnosti svédéici o uéiteléiné klidné
odhodlanosti podstoupit pro svou dcerusku cokoliv. Uéitelka Rockovi si wvybojovavi™
pravo nasvé dité! Tento podtén pak samoziejmé vstupuje i do jejiho autobiografického
proslovu na druzstevni schiizi a stava se paradoxné dal3im zdrojem heroizace postavy.
Pro odvahu a schopnost postavit se véas (!) problémam tvari v tvar a vefejné, pied
celym kolektivem.

[

Na dnesniho divika to viechno pusobi jako nadbytecnd komplikace. Motiv uéitel¢ina
mateistvi neni nijak propojen s déjovymi peripetiemi v darmochlebském druzstvu ¢i
v Rousové a jeho absence by ideové poselstvi filmu vibec neochudila. Jeho piavod
musime nejspis hledat ve snaze autoru vyraznéji kladné postavy profilovat, odlisit je
od sebe jesté jinak nez jen vékem a pohlavim. Podlesik a Benda jsou postavy po viech
strankdch statické. Drvota alesponi bezdivodné zirli a jeho promluvy maji uréitou
dramatizujici tenzi. Ucitelka Rockova tihne (i svym hereckym ztvarnénim) k Bendové
stati¢nosti, ale motiv materstvi z ni ¢ini pFece jen postavu s uréitym tajemstvim. Navic
ukotveni tohoto motivu v protinacistickém odboji jesté posiluje jeji jednoznacné
pozitivni rysy a jakoby zduvodinuje jeji uvédomély pristup k budovatelskym dkolim
dneska. Predstavu ucitelky-matky pak maji vytvorit tri obrazy (ve scénari obrazy 47,
86 a 102). v nichz ucitelku spatiime pohromadé s jeji dcerkou a které vesmés budi
dojem prikladné materské péce. Neoddiskutovatelnym faktem nicméné stile zistava,
ze ucitelka Rockovi zije a pracuje dva roky v Darmochlebech, zatimco jeji dité
predikolniho véku bydli kdesi jinde vychovivino babi¢kou.

Opakuji: ucitelka Rockovi je postava bezvyhradné kladnd. V konvencich potinorové
dramaturgie, ktera autoritativné akcentovala agitacni funkei filmové tvorby, to zna-
mend, ze postava ucitelky méla spolu s ostatnimi kladnymi postavami slouzit za vzor
prikladného chovini. Zaporné postavy zase skytaly varovny priklad chovani odstrasu-
jiciho. Dochované zipisy ze schuzi Filmové rady doklidaji. Ze schopnost postavy splnit
svuj agita¢ni uikol a zaujmout pevné a jednoznaéné misto v ideové konstrukei dila byla
predmétem zvlastni péce. Z profilu kladnych i zipornych postav byla v pfipominkovém
rizeni odstranovana viechna spornd ¢ potencidlné zavidéjici mista. Filmovi autori
i clenové dramaturgickych orginu pritom respektovali (resp. konstituovali) konvenci
spocivajici na téchto principech:

— kladna postava nesmi byt viznéji problematizovina.

— zdporné postavé nesmi byt prizndn pozitivni rys nebo ¢in,

— rozporna postava musi skon¢it v tabore postav kladnych.

Toto zjednodusené schéma mélo casové i .teritoridlné™ omezenou platnost a souvi-
si s obdobim nejtuzsiho prosazovani mimouméleckych cila tvorby. Formovalo se
v prvnim potnorovém obdobi. a to predevsim na padé dramatu, [ilm si je osvojoval
s pochopitelnym zpozdénim. Zde se upevnilo teprve pocitkem padesitych let pravé
diky dusledné realizaci stranického usneseni z dubna 1950 a platilo zejména pro dila
se soucasnou tematikou. U litek historickych ¢i historizujicich, zpracovanych casto
podle literirnich predloh. mélo toto schéma piece jen své modifikace. U soucasnych
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Matka a dité: po dosazeni Sestého roku Zivota se deerka pristéhovala
s ke své matce-ucitelce, jednatelce JZD.

litek viak bylo vzhledem k dukladné kolektivni kontrole literdrni piipravy jeho
naruseni nepriuchodné. To by totiz znamenalo korekci celé koncepce umélecké propa-
gandy. jak ji chdpal stranicky aparat na pocitku padesitych let. Uméni mélo byt
pomocnikem ve vychovné prici strany. mélo lidem poskytovat priklady a vzory hodné
ndsledovini, s nimiz by se mohli divici identifikovat.

K tomu pravé byly predurceny kladné postavy s rozmyslem vybirané podle sociilniho
pivodu, profesniho zaméfeni i pracovniho prostiedi. Pripadné zproblematizovini
téchto postav by zpochybnilo jejich dispozici byt ostatnim prikladem a dramaturgické
orgdny zndrodnéné kinematografie proto povazovaly za svou povinnost bdit nad jejich
bezihonnosti. U literirniho scénire zednické veselohry Stika v rybnice napriklad
Filmova rada upozoriiovala. Ze stary Doubrava nesmi vypadat jako zatvrzely konzer-
vativec, nybri Ze je tfeba jej chapat jako znamenitého odbornika. ktery je pouze dotéen
tim. Ze se s nim mladi neradi o novych metodich zednické price. Nad literdrnim
scénarrem filmu Akce B si prala odstranit nesympaticky povahovy rys (prelétavost ve
vztahu k Zendm) u postavy Ondry, ktery ma byt sice vesely vojik. ale ve vaznych
chvilich si musi poéinat zcela odpovédné. U scendristického zpracovani Jiraskovych
Psohlavei  Filmovi rada pozadovala ustdlit kontury hlavnich postav. .Kozina musi
byt moudry a rozvainy sedlik. jehoz rozvaha nesmi pasobit jako oportunismus.”
U postavy Matéje Pribka zase nesmél prevazovat radikalismus. K literarnimu scéniri
Py sné princezny (nazvanému Potrestand pycha) vyslovila Filmovi rada pozadavek. aby
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Matka a dité: mlada maminkea = rousovské rodiny
soukromé hospodariciho rolnika odbéhla utisit placici dite.

Je vystavena dvojimu tlaku — nutnosti pomdhat pri polnich pracich
a povinnosti pecoval o své dité.

kral Miroslav nebyl ve své krilovské hodnosti vylicen jako ~frantiskansky asketa”,
nybrz jako kril oblibeny lidem proto. Ze dobie a spravedlivé vlidne."" Ve vyétu podo-
bnych prikladu bychom mohli pokracovat. Kladné postavy mohly byt samoziejmé
néjakym neskodnym zpusobem individualizoviny, napriklad sympatickym brucoun-
stvim, furiantstvim. ismévnou zirlivosti. Tyto individualni povahové rysy. z nichz pri-
padné vyrastaly rizné (fasto mezigeneracéné koncipované) pseudokonfliktni stiety mezi
kladnymi postavami, viak nikdy neproblematizovaly mravni integritu postavy.

V koncepei zipornych postav lze velmi dobfe stopovat dobovou nesmiritelnost. Politika
systematické spolecenské diskvalifikace celych socidlnich skupin (zahrnujici i fyzickou
likvidaci) nemohla do filmu neproniknout a privé svét zapornych filmovych postav
prredstavuje reprezentativni galerii téchto skupin. Negativni povahové vlastnosti a ¢as-
ty sklon ¢i alespon ochota k zloc¢innému jednani jsou vidy argumentoviny tiidnim
puvodem a ztritou drivéjsi spolecenské pozice. Puvod postavy predestinuje jeji roli
v celém dile a pridéluje kazdé postavé cejch. podle néhoz si maze divak viechny

k1) Srov. zipisy ze schuzi FR z 20. 6. 1950 (S!iku vrybnice). 27. 6. 1950 (dkce B). 26. 9. 1950 (Psohlavei)
a 31. 10. 1950 (Pysnd princezna). SUA, UV KSC. f. 19/7, 670.
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postavy filmu snadno a rychle roztiidit."* Slo o budovani obrazu nepritele. domaciho
piredeviim. Nepiitel mél byt vykreslen v celé své mravni zvracenosti, tiskocnosti
a rafinovanosti. Cokoliv ziporné postavy ve filmovych dilech pounorovych let Fekly
¢i vykonaly, skryvalo vidy nekaly imysl poskodit dobrou véc. Jejich pripadna vlidna
tvar nemohla byt nez maskou, jejich pratelské slovo nez ¢irym pokrytectvim.™ Postava
hostinského Sahuly z Usmévavé zemé budiz toho dokladem. Absence pochopeni.
soucitu a elementarniho respektu k ¢lovéku v obrazu nepritele zrcadli nesmiritelny
postoj mladého komunistického rezimu ke viem. ktefi byli z jakychkoliv davoda
zaclenéni do kategorie jeho nepritel. Filmovd rada vénovala obrazu nepritele velkou
péci. mozna dokonce vétsi nez postavam kladnym, soudé alespon dle éetnosti pripo-
minek. Nékolik priklada: Zradny porucik Rychta v Akei B mél byt vice nesympaticky,
i kdyz ne tak. aby bylo na prvni pohled patrné. ze je Spion. U Botostroje Filmovi rada
doporucovala, aby byl $éf ukdzin jako Ziak americkych imperialistu. ktery svym
zaméstnancim ddvd za vzor americky zpusob Zivota. Autori literarniho scénare
Traktoristka (film Cesta ke stésti) méli domyslet postavu vesnického bohace Fulina
a nechat jej dohrit dramatictéji (., vesnicky bohac se nevzdivi lehce. jako je tomu ve
scénafi”). Lomikar v Psohlavcich mél byt ostieji rysovin jako cizik a narodni nepritel
a mél u ného byt zduraznén nadrazeny vztah feudala k nevolnické pracovni sile.
U scéndre s ndzvem Zitra se nefard (film Milujeme) Filmova rada pozadovala zbavit
postavy zdskodniku primitivismu a ué¢init je rafinovanéjsimi a méné pruhlednymi.
U filmové povidky Na nové cesté (hornické drama Nad nami svitd) mél autor ve scénari
vice prokreslit postavu inzenyra Mlse a ukdzat jej jako nebezpecného tridniho
nepiitele."

I postavy rozporuplné a zdanlivé nejednoznaéné mély svou budoucnost narysovinu.
Predeviim se mezi nimi nemohla ocitnout postava ze .zavrzenihodnych™ tfidnich
a socidlnich skupin — vesnicky bohd¢, tovirnik. knéz. Tato kategorie byla vyhrazena
malym a strednim rolnikum nepresvédéenym dosud o vyhodich zemédélského druz-
stva. generaci otcii neduvérivé prihliZejicich udernickému elinu svych déti a novym
pracovnim metoddm, starsi generaci viitbec podléhajici jesté staré moralce. Jakdkoliv
pozitivni zminka na adresu takové postavy byla neklamnym signilem. ze na konci
filmu nalezneme tuto postavu na spravné strané .barikidy". Napiiklad ve filmu Stika
v rybnice ma zednicky mistr Doubrava ve své parté notorického absentéra a flikace
Burese. Napravu tohoto prokazatelného podvodnika a melouchire predchazi informace
o jeho velkych femeslnych zkusenostech a kvalitich. Také o alkoholiku Skicelovi

42) Pokud se v nékterém ze scéndii vyskytl rozpor mezi tfidnim puvodem a chovinim postavy. dalo se
pocitat se zisahem FR nebo KVU D. Viz napf. zpis ze schuze FR z 5. 9. 1950 tykajici se literdrniho
scénare filmu Botostrof: ....a vibec vypustit netypickou postavu éeského délnika pomlouvajiciho
Sovétsky svaz” * SUA. UV KS( f. 19/7,670, 2, 115.

43) Srov.: Pavel Janous e k. Utkani s divakem (Poetika vyrobniho dramatu). -Divadelni revue™ 2, 1991,
¢ 2, s 23-42. Na velkém poctu dramat sleduje JanouSek i vyvojové promény v obrazu nepritele.
V ¢linku vénovaném jvdinému filmu si podobné ambice neklademe, ale srovndni filmové tvorby
s dramatikou by bylo velmi zajimavé. P .1\(](‘p0dnl)n(= bychom zjistili. Ze film ui v této dobé plhnlnl
spise retardacné. konzervoval modely. které se jiz divadelni hra snazila opuuste Divody jsou
nasnadé: podstatné pomalejsi vyrobni rytmus a nejspis i duslednéjsi kontrola literarni pripravy filmu.

44) Srov. zapisy ze schuzi FR z 27. 6. 1950 (4kce B). 5. 9. 1950 (b’ninstrnj] 12. 9. 1950 (Cesta ke $tésti).
26. 9. 1950 (Psohlavci. Wl[u_;t’m(-') a 3. 4. 1951 (Nad ndmi svita). SUA. UV KSC. £. 19/7. 670.
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v Usmévavé zemi se v okamziku vrcholiciho konfliktu z ust predsedy Podlesika
dozvime, Ze je velmi zruény tesar. V této kategorii se tedy shromazduji postavy
zbloudilé, pomylené, chybujici. nespravné uvazujici nebo dokonce dosud nepremys-
lejici, postavy dosud nerozhodnuté — postavy hledajici vice ¢i méné aktivné spravnou
cestu. Jiz samotny fakt. zZe hledaji, jim zarucuje vykoupeni v podobé nalezeni této
cesty. Vahajici postavy zvazuji alternativy. MoZznost. Zze by zvolily tu nesprivnou, je
predem vyloucena. Automaticky by se tim prefadily mezi postavy ziporné, u nichz
oviem nepripada vile k poctivému premysleni v avahu.

Podle téchto principi koncipovali Neuberg s Vickem jednotlivé postavy Usmévavé zemé
a podle stejnych principi byly také viechny postavy .oSetfeny” obéma dramaturgic-
kymi orginy. Utitelka Rockova obstila i jako matka v tomto schvalovacim procesu bez
pripominek.

VL.

Transparentni akcent na politicko-agitacni cile byl spjat se zvlistnim privodnim
jevem. Pozornost autori i dramaturgickych ¢initelu se ¢asto soustredila na hlavni téma
vychovné .lekce”, zatimco pridruzené motivy jako by byly rozvijeny bez zijmu, nékdy
témér nedbale. Film Usmévavd zem si klade za cil ukizat uspéchy kolektivizace
a prednosti druzstevniho hospodaieni. Proto jsou pii exkurzi do darmochlebského JZD
divaci informovini do absurdnich detaili o prumérné dojivosti krav na kus a den,
o dennim vihovém prirtstku prasat. o povinnych odvodech stitu a zisku druzstva
z prodeje pirebytku mléka. vajec a kurat na volném trhu, o mzdich druistevnika
a celém systému odménovani. Zavaleni ciframi prihlizeji divaci v této sekvenci vlastné
hranému instruktiznimu filmu a z hlediska vychovného cile je pravé tato sekvence
pointou celého dila. Problém materstvi, rodiny, domova stoji zcela mimo zibér
vychovného poslani tohoto filmu, tedy i stranou pozornosti autorského tymu a posu-
zovatelii scéndie. Cim méné je tento motiv transparentni, éim méné je reflektovany,
tim bezprostFednéjsi a autentictéjsi vypovéd o své dobé poddva.

Otdzku dosavadni péce o ucitelcino dité nikdo ze zicastnénych nevnimal jako problém
a duvody, pro¢ ucitelka Rockova nemohla vychovivat své dité sama. se proto nestaly
vitbec predmétem néjakého vysvétlovini. Letmad zminka. ze o dité bylo postarino jinak.,
stacila. Pritom se mohl motiv matefstvi objevit i ve zcela jiném tcelovém pouziti:
v jednom s cetnych zabéria na rousovské rolniky. ktefi diou na vlastnim, odbiha
unavend mlada maminka na poli k plac¢icimu nemluvnéti. Zde 3lo oviem o ilustraci
netinosné a nevyhodné pozice soukromych rolniki, moznost dalsi konfrontace, ktera
se zde nabizi, autorim nepiisla vibec na mysl. Uéitelka Rockovd v roli matky
nevybocovala v o¢ich autoru i posuzovateli z akceptovatelného socidlniho standardu
nebo alespoii ne znepokojivym zpiisobem. Slo piece o svrchované kladnou postavu.,
kterd nesméla- byt morilné diskreditovina. a to nejen z hlediska autoru, ale také
a predeviim z hlediska diviki. Predeviim oni museli byt schopni vnimat jednéini
kladné postavy jako spriavné, jinak by celé dilo selhavalo v jednom ze svych zikladnich
principu. Energicka preference svéta prace pred svétem rodiny patii k velmi charak-
teristickym symptomim pounorové umélecké tvorby a Usmévavd zem nam na postavé
ucitelky Rockové ukazuje, kam az tato preference mohla zajit. aniz by zacala vyvolavat
zneklidiujici ¢ zpochybnujici otizky. Zdeformovany obraz rodiny byl dusledkem
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Usmév a kvéty — standardni emblémy socialistického rdje v .usmévaveé™ zemi.
V dobé premiéry také jeden z nejcastéji reprodukovanych snimka filmu.
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despektu k intimité a individualité (nevyzpytatelné jedinecnosti) na jedné strané
a adorace principu kolektivnosti (typi¢nosti. kontrolovatelného standardu) na strané
druhé.

Soukromy svét rodiny predstavoval potenciilni nebezpeci. Rodina mohla konzervovat
staré mysleni. starou mordlku a mohla se stat i zizemim pro podvratnou ¢innost
(vzpomenime. od koho ziskal Sahula krev s nikazou praseciho moru). V takovych
piipadech dodavala umélecka tvorba potnorovych let odvahu k rozvriceni rodiny.
Nad scénaiem filmu Cesta ke §tésti pozadovala Filmovi rada od autoru. aby jesté vice
vyhrotili konflikt mezi otcem stojicim na strané vesnického bohice a deerou touzici
stit se traktoristkou v nedaleké traktorové stanici.” V tomto kontextu nabyva na
vyznamu i motiv darmochlebskych manzeli Skicelovych a zpusob reseni celého
konfliktu. Neni to pouto rodinné. které zaiehni nebezpeci rozpadu rodiny. nybrz
pouto druZstevni.

Usmévavd zem je vibec zajimavy objekt k pozorovini z tohoto zorného uhlu. Tento
film nemd ustfedni postavu. hrdinou je tu skupinou postav reprezentovany pracovni
kolektiv. Ani jednu z nich nenasledujeme do jejiho domova. Ucitelka Rockovi bydli
patrné ve Skole. ale nikdy ji v jejim soukromi nespatfime. Benda je ubytovin
u Fejfarky. k ndvitévé u néj viak neni davod. Podlesak bydli kdesi, Drvota bydli
kdesi. V3echny pracovni i soukromé problémy se projednivaji v kanceldfi. na ndvsi,
ve §kole, v Kulturnim domé. Intimni svét domova byl ve zkolektivizovanych Darmo-
chlebech zcela potlacen. Jediné rodinné prostiedi. které v Usmévavé zemi opakované
navstivime, je rousovskd rodina Kratochvilovych, privé ta. kterd resi dilema. zda
ziistat na svém a zakopat se na rodinnych pozicich. nebo se — kolektivizovat.

Také oba milostné vztahy jako zdrodecéné formy budoucich rodin maji v Usmévavé zemi
charakteristicky pribéh. Predné — jsou prostoupeny praci; v prvnim pripadé v zemeé-
délském druzstvu, ve druhém piipadé — perspektivné — v tovarné. Symbolicky vznik
dvou mladych rodin — druzstevnické a délnické — spoluutviri happy end. Ani jeden
par nevyhleddvi soukromi. liska neni spojena s intimitou, nybrz s kolektivem. Vyzna-
nim lasky pied zapnutym mikrofonem obecniho rozhlasu predstupuje mlady par sym-
bolicky pied kolektiv se svym rozhodnutim zalozit rodinu a rozradostnéné tvare na-
slouchajicich druzstevnika na navsi vyjadiuji jejich souhlas. Na zivéreéné druzstevni
veselici pak sklidi pozdé prisedsi zamilovany par freneticky aplaus. jen co se objevi ve
dverich.' Jesté nazornéji je pointovan milostny vztah ve filmu Dovolend s Andélem,
kde o svathé zamilovaného paru hlasuji rekreanti na odborarské schizi. Jediné kolek-
tivizovand forma intimity je s to integrovat se do kolektivisticky koncipované pospoli-
tosti (druzstevnické, délnické. odborarské atd.) a naléza pak plné pochopeni a sympatie.
Jinou a ¢astou variantu integrace rodinného svéta do svéta pracovniho kolektivu
predstavuje vtazeni pracovnich problému do rodinného prostiredi. Klasickym prikla-
dem je drama Vaska Kani Parta brusi¢e Karhana zfilmované pod nizvem Karhanova

15) .Druhy ziamér filmu — ukdzat zapojeni Zen do praci. ve kterych se dosud neuplatnily. jesté ostieji
pml-.mnhl dramatickym rozehranim konfliktu otce s Vlastou tak. aby drama vyznélo jako boj
nastupujici mladé generace se starymi predsudky.” SUA. UV KSC. I. 19/7. 670. 2. 121.

16) Vzipéti je stejné nadsenym potleskem odménén i k tanci vyzvany rousovsky déda Berdnek. reénici
predseda Podlesik. patronitni referent tlumodici délnicky pozdrav a ziverecna veselice se tak méni
v oslavné defilé kladnych postav — nositelu socialistického pokroku.
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parta.'” ale neméné vymluvny priklad skytd i rodina zednika Doubravy ve filmu Stika
vrybnice. kde i nejmladsi ¢lenka rodiny nakonec skonéi v divéim zednickém internaté.
To jsou oviem filmy, v nichz méa problém rodiny vyhrazeny prostor a v nichz autofi
celkovy obraz rodinného prostiedi a postaveni jednotlivych ¢leni rodiny s rozmyslem
modelovali. Usmévdvd zem je. jak vime. v tomto smyslu podstatné skoupéjsi. Presto
viechny tyto filmy spojuje. Ze péce o rodinu je vyhrazena matkdm a babickdm starsi
generace, mladi ndleZeji svétu prace. Jsou osvobozeni od rodinnych povinnosti. chtélo
by se dodat — .v souvislosti s povérenim vy33imi ukoly™.

Plnd a prikladnd pracovni angazovanost v budovini nového fddu v .usmévavé” zemi
pFindsi vykoupeni i privo na jakoukoliv obét. Velky tkol posvécuje prostiedky
a jednoznaéné hierarchizuje i povinnosti. V neprospéch rodiny, svéta soukromého. ve
prospéch kolektivu, svéta budovatelské price. Film Usmévavd zem cele nasmérovany
privé na tento svét price obsahuje ve svych okrajovych motivech bezdééné. nestylizo-
vané svédectvi nejen o této hodnotové hierarchii. ale i o nislednych deformacich
rodinné sféry. Argumenty plynouci ze striktnich dramaturgickych konvenci potinoro-
vého filmu pak podnécuji snahu vést ivahu dale a klist si otizku, zda se v presvédéeni
autori. Ze tuto hierarchii hodnot zastavaji i nej3irsi divické vrstvy, neskryvi vlastné
zivaina vypovéd o hodnotovych preferencich spolecnosti jako celku a dobovém
socidlnim klimatu vibec. Jeji zodpovézeni si oviem vyzida vyhodnoceni mnohem
sirsiho vzorku prament. Tento ¢élinek snad alespon prokazal. Ze mezi témito prameny
nalezi vyznamné misto i hranému filmu a Ze pfi prici s nim nelze abstrahovat od
umélecké povahy tohoto pramene.

PhDr. Ivan Klimes (1957)

Filmovy historik. po studiich hudebni a divadelni védy na FF UK v Praze (1976—1981) se zaméril na
déjiny ¢eské kinematografie. zvlasté na problematiku kulturnich a historickveh tradic v hraném filmu.
Na toto téma publikoval (vétsinou ve spoluprici s Jifim Rakem) radu élinkt ve Filmu a dobé. [luminaci.
Filmovém sborniku historickém aj. Pracuje v oddéleni teorie a déjin filmu Nirodniho filmového archivu.

(Adresa: Nirodni filmovy archiv, Bartoloméjska 11. 110 00 Praha 1)

Usmévavd zem
Studio uméleckych hranych filmu Praha, 1951. Premiéra 5. 6. 1952.

Rezie: Viclav Gajer. Namét a scénai: Josel Neuberg. Frantisek Vlcek. Kamera: Julius Vegricht.
Jiri Bronec. Hudba: Jifi Srnka. Architekt: Miroslav Pele. Strih: Josef Dobrichovsky. Zvuk: Miloslay
Hurka. Frantisek Sindelar. Blazej Bernard. Vedouci vyroby: Ladislav Hanus. Milos Mastnik.

Hraji: Otomar Korbelir (predseda JZD), Josef Mixa (agronom Drvota). Bohumira Langovi (uéitelka
Rockova). Jaromir Spal (iéetni Benda), Zdenka Baldovi (Fejfarovi). Jarmila Kurandova (Holubova).
Ota Motycka (peka Bruml). Viadimir Repa (Skacel). Josef Beyvl (Sahula). Hynek Némec (Kratochvil),
Lola Skrbkovi (Kratochvilovd), Eva Jirouskovi (Bozka Kratochvilovd), Stanislav Neumann (Berdnek).
Rudolf Deyl ml. (Hranicka), Oldrich Lukes (Suchomel). Marie Nademlejnska (Skidcelovi). Marie Rintovi aj.

47) Scény z dramatu Parta brusiée Karhana rozebird privé z hlediska obrazu domova Vladimir Macura.
Srov.:V.Macura. Stmtnyr‘eh Symboly. Pmbiemymmt} 1948—1989.Praha 1992, s. 35—36. Macura
ostatné prinesl i fadu daldich prikladi z dobové poezie prikazné korespondujicich s nasimi nilezy
v tvorbé filmové.
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Citované filmy:

Akce B (Josef Mach. 1951). Andél na hordch (Botivoj Zeman. 1955). Botostroj (K. M. Wallo. 1953—1954),
Bylo to v mdji (Martin Fri¢, Viclav Berdych, 1950). Cesta ke $tésti (Jiii Sequens, 1950—1951). Dovolend
s Andeélem (Borivoj Zeman. 1952), Jare v Sakenu (Vesna v Sakené: Nikolaj Sanisvili, 1950). K#iZovd trojka
(Viclav Gajer. 1948). Kubdnsti kozdci (Kubanskije kazaki: Ivan A. Pyrjev. 1950). Milujeme (Viclav Kuba-
sek, Jaroslav Novotny. 1951). Muzi v sedle (Smelyje ljudi: Konstantin Judin. 1950), Nad ndmi svitd
(Jiti Krejeik. 1952). Nejlepsi élovek (Viclav Wasserman, 1954). Pan Habétin odchdzi (Viclav Gajer. 1949).
Petistovka (Martin Fric. 1949). Plavecky marids (Vaclav Wasserman. 1952). Pred maturitou (Vladislav
Vanéura. Svatopluk Innemann. 1932), Prizndni (Jiti Lehovec. 1950). Pysna princezna (Bofivoj Zeman,
1951—1952). Sika v rybnice (Vladimir Cech. 1951). Zitra se bude tancit v§ude (Vladimir Vicek. 1951 az
1952).
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SUMMARY

MOTHER AND CHILD
Forty-five seconds of dialogue in The smiling country (1952)

Ivan Klimes

In the next months after the communist coup d'état in February 1948, the conception of the centralized
dramaturgy (i.e. centralized mechanism for giving approval to sujets and scenarios and for finished films
as well) was created as a part of the Czechoslovak nationalized film industry. Two basic dramaturgical
institutions were founded. The Film Council, as a consultative body of the Ministry of information. the
umbrella for cinematography. became the top organ with decisive jurisdiction. The Central Dramaturgy
arose on lower level later — as a consultative body of the general director of the Czechoslovak State Film.
The activity of these bodies was nevertheless criticised by the communist “politbureau™ a year later. The
critique focused above all on the thematic proportions of the domestic films and led to reorganization of
the both bodies in the first months of the year 1950. In connection to this, the CP Central Committee
Presidium conclusions on film were published in the main communist newspaper Rudé Privo in April 1950
where the politbureau’s conception of film production thematic proportions was formulated in shape of
a strict directive and preferred themes for feature films were named. In the Czechoslovak film production
from the first half of the fifties. distinct and marked endeavour of the film-makers can be observed: to fulfill
the intentions of this communist directive.

The film project of Vaclav Gajer The smiling country (1952) represents an immediate reaction to the April
directive of the CP Central Committee. The stimulation for writing and screening this film came probably
directly from the Film Council. The film treats the theme which was highly topical those days — the problem
of dramatic collectivization of country (founding agricultural co-operative farms combined with giving over
onesell’s own property to the co-operative farms and with liquidation of rich farmers). The smiling country
is an idylical optimistic comedy (the so called agitprop comedy) which compares two villages. In the one.
a co-operative farm is flourishing and people provided with highly sophisticated machines are working with
great enthusiasm and they are having a grand time. In the other one, there is no co-operative farm yet.
farmers are working hard as in the old times and still they have no money. (They are heckled and goaded
against collectivization idea by the local richest farmer.) With the help of an innocent trick. the farmers
from neighbourhood are trying to attract these poor people to visit their modern cowsheds and pigsties
which, of course, means the decision: a new co-operative farm emerges.

The author focuses then on the character of a young village woman teacher. one of the four totally positive
main characters of the film. It appears that the teacher is unmarried mother. a suspicion that was so far
never dreamt of by anybody in the farm. Her little daughter lives with grandmother in the other town.
(The child’s father was killed during Prague uprising in May 1945.) She is six years now and she moves to
her mother’s where she starts going to school. In the character’s several statements. the author demonstrates
that the teacher hasn't looked after her child for six years. In spite of this, the motive of motherhood is
used to heroize the character of the teacher. The schematic dramaturgical conventions of the agitprop films
of the fifties did not admit any problematization of positive characters (they likewise did not admit any
suggestion of understanding or sympathy for negative ones). The script-writers. director and all those who
gave an approval to the project did not find anything wrong in the conception of motherhood and they
considered it fully acceptable for common public sphere. The character of a woman who joined in building
of socialism in our country could totally fail in the role of mother and yet it did not mean any discreditation
to her. It is an evidence of the value hierarchy in the Czechoslovak post-war society.

Translated by Ivan Zicek
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Rozhovor

Amédée Ozenfant: film a umeéni?

Amédée Ozenfant (1886—1966) je dnes znam predeviim jako jedna z klicovych postav purismu
— stylu, ktery ve Francii zpasobil prvni vyraznou zménu .po kubismu®. Pravé tak (Apres le
Cubisme) zni ndzev programového textu, ktery publikoval (1918) spolu s Charlesem-Edouardem
Jeanneretem. Po dalsich dvou letech zaénou tito pritelé vydavat revui L'Esprit Nouveau a v jejim
prvnim ¢isle Jeanneret poprvé pouzije pseudonym Le Corbusier. Do poloviny dvacatych let budou
tvorit velmi vykonnou autorskou dvojici.

L’Esprit Nouveau predstavoval mezi dobovymi uméleckymi periodiky ojedinély pocin — $iFi
tematického zibéru a svou modernistickou silou se stal vizvou adresovanou §iroké intelektudlni
obci. Citlivé na ni reagovali prislusnici avantgardy ve stiedni a vychodni Evropé. Nehledé na
specifické rysy avantgardnich hnuti v jednotlivych zemich vytviri L'Esprit Nouveau vyznamné
pole vzijemné komunikace mezi ..zapadni” a .vychodni” avantgardou.

7. porovnini ¢eského poetismu s francouzskym (ozenfantovskym) purismem je patrna synkre-
ticnost a kosmopolitni zaméreni ceské devétsilské avantgardy. Ta je nemyslitelna bez silné
inspirace v konstruktivismu a dal3ich smérech evropského modernismu. Prestoze pravé L'Esprit
Nouveau vénuje ve své obrazové koncepei mimorddnou pozornost méné obvyklym ilustracim
(které tak vyrazné ovlivnily devétsilsky ReD nebo Zivot 11), revue jako celek dbé predevsim na
umélecké, estetické a duchovni hodnoty. Odpovida to zaméreni Ozenfanta jakozto vudéi
osobnosti casopisu: mezi autory. kteri Ozenfanta nejvice ovlivnili, dominuji Henri Bergson,
Romain Rolland., Henri Poincaré. Revoluéni mysleni a spolecenské presahy. stejné jako hravost
a okouzleni znimé z ¢eského poetismu se tu nachizeji kdyz tak jen sekundarné (napi. ve véci
architektury a urbanismu). I Esprit Nouveau byl nicméné pravé pro Sbornik nové krisy Zivot 11
a pro Revui Devétsilu ¢asopisem pfimo programné spriznénym: mimo jiné proto, Ze pro né
byl jakymsi garantem .internaciondlnosti”. Hned prvni ¢élinek ve sborniku Zivot 11 pochizi
z pera dvojice Ozenfant — Jeanneret a je tiStén v cedtiné i francouzstiné. V tomtéz svazku
najdeme jeité puvodni élinek Architektura a purismus. Jako jeho autofi jsou tu uvedeni
Le Corbusier—Saugnier, coZ je tiz dvojice jako u ¢lanku prvniho.

V roce 1928 vydal Ozenfant knihu nazvanou prosté Art. Jeji prvni ¢ist nese podtitul Bilance
moderniho uméni ve Francii, druhd. spise duchovédné zamérena, se jmenuje Struktura nového
ducha. Prvni ¢dst pojednava postupné o literature, malifstvi. socharstvi. architekture, hudbé,
dile o védé, nidbozenstvi a filosofii. Ozenfant, ktery se od pocitku desitych let v PaFizi soustavné
vénoval studiu a zdroveii tvorivé zasahoval do nékolika uméleckych oborti (zejm. malifstvi), mél
schopnost pomérné Siroké komparativni analyzy. Ve své knize predklida celou sil .pFiénych
fezt” jednotlivymi obory. aby podporil své hypotézy. Z obrazové ¢asti své knihy vytvari jakysi
paralelni .text™, v némz uvadi do souvislosti ruznorodé prvky vizualni kultury. Neprima
vypovidaci hodnota tohoto .textu” je patrna jak z hlediska antropologického, tak z hlediska
uméleckohistorického. Stretdvaji se tu prehistorické plastiky. moderni stroje. obrazy modernich
maliia. fotografické momentky ze Zivota lidi nejen evropské civilizace. architektonické vykre-
sy. lidové uméni. kolo bugattky atd. Tato bohatost ikonického materialu upomina na raznoro-
dost vytvarného pojeti devétsilskych casopisi. kde viak na rozdil od stranek L'Esprit Nouveau
¢i Ozenfantova Uméni doslo k vzacnému propojeni obrazovych. textovych a grafickych elemen-
ta v jediny dynamicky celek.

Je pozoruhodné. ze v té vizudlni pluralité soudobého svéta, jak ji prezentuje Ozenfant, nedoslo
ve vétsi mife na film. Na strankach viech dvaceti osmi éislech L'Esprit Nouveau najdeme jen
nékolik ¢lanku na toto téma, a to povytce tam, kde se pozornost vénuje ..jinym”, rozuméj jinym

79



ILUMINACE

Michal Bregant: Amédée Ozenfant — [ilm a uméni?

nez vytvarnym. uménim nebo architektuie. Mezi desitkami stran ilustraci se objevi pouze
jedna s deviti neidentifikovanymi okénky z (patrné Eggelingova) filmu. Autor je zaradil do
kapitoly Zrakovi uméni mezi snimky Mésice, mraéné oblohy. horského hiebene, Saturnu apod.
(Do sféry zrakovych uméni podle Ozenfanta nédlezi malirstvi. socharstvi, volnd architektura
a tanec.)

Rozhovor s Amédée Ozenfantem. ktery zde publikujeme, poprvé vysel francouzsky v Revui
Devétsilu (ReD 2, 1928—1929, ¢. 9, s. 281-282) s oznacenim ..puvodni rozhovor pro ReD™.
Prestoze nevime. kdo formuloval kladené otazky. je patrné. zZe rozhovor byl veden ze samého
jadra devétsilské avantgardy. Vyplyva tu, Ze Ozenfant zdaleka nejevil takovy zijem o film.
ktery pro Devétsil v dobé rozkvétu predstavuje prvek primo emblematicky. Ozenfantuv piinos
modernimu uméni ma jiné kofeny nez pomérné nesmifritelna. jak uz bylo stokrit receno —
utopicki avantgarda. Ozenfant je spjat s tradiénim pojetim uméni jako projevu ducha: spise nez
koncepci, novy Fid svéta, ma v centru pozornosti vnitini kontinuitu lidského uchopovini svéta.
Uméni pii tom nesleduje v zkém ramci jednotlivych uméleckych druhu, ale propojuje jej
s védou, filosofii, nibozenstvim apod. Zda se. Ze uméni v jeho pojeti je vysadnim. zvlastnim
prostorem duchovniho byti. Snad proto se film do Ozenfantova uvazovini nedostal.

Michal Bregant
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Rozhovor

FILM

Amédée Ozenfant

Neékteri kritikové posledni kniky A. Ozenfanta Uméni (Art) se pozastavuji nad tim. Ze
.autor ve svych tvahdch vynechal pravé technické obory uméni. které jsou uzce spjaty
s dnesni dobou — to je fotografii a film". Zeptali jsme se autora na divody tohoto
opominuli.

Tito blahosklonni kritikové si ani nepfecetli moji predmluvu. Rikim tam vyslovné, ze
jednim z cili mé prace je pravé ukdzat uméni bez ohledu na techniky a nad nimi.
Techniky jsou sluzebnymi uméni. A ono tyto sluzebné potiebuje. Oviem ne prilis,
jinak se naopak uméni samo stane jejich otrokem.

Cilem uméni je predevsim vyvolivat emoce a témito emocemi ulehéit od bezprostiedni
skuteénosti. jiz nahrazuje jinou skutecnosti, uméleckym dilem. Pokud je cile dosazeno,
malo zilezi na pouzitych prostiedcich: na formélni slozce kamene, barev, fotografie.
filmu, na zvucich, napadech atd.

Technika v uméni je dulezita, je-li nositelem vzruchii, emoci a ideji vysoké drovné.
Clovék mi k jejich tlumoéeni celou §kdlu prostredkii, od velmi jednoduchych. jako je
kresba. nékolik ¢ar na listu papiru, po znaéné slozité, to je film. Rembrandt nis
uchvacuje uz trochou éerné na kousku papiru; a z nékterych filmu. na néz se vynalozily
miliardy, odchizime znudéni, af se v nich sebevic mluvi, zpivi. kfi¢i a nafika.
Vezméme si Chaplina: techniku jeho kamery by kdektery amatér s Pathé-Baby oznadil
za primitivni... tak je prosty. a tak veliky!

Nedomnivdte se, Ze film znamend pokrok proti malirstvi, jelikoz probihd v case?

Malifstvi i film, oboji se odehrdva v case., nebol koneckoncii malbu nevnimime pouze
v prostoru. Sam fakt, 7e se zastavite pred obrazem, je dukazem toho. Ze jej zkoumite
v éase. Zpocitku vis na plitné upoutd néjaky detail a postupné jste vedeni. po cestéch.,
které vytyéil autor, k dalsim detailim obrazu. Cili tu probiha proces srovnatelny
s déjem na filmovém plitné. Mimochodem jen dobré obrazy se odehravaji v case, ostatni
zaznamename spésné. letmym pohledem — i to je velmi filmové.

A barevny film?

To je zase jen technika. nic vic. Znovu technika, kterd vlastnimu uméni nic nepfina si.
Viechno zilezi na tom, zda ji kdo uziva dobFe nebo Spatné. To tedy znamend. zda
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takovym postupem dokaze zasihnout nase nitro (jehoz je nade fyzické srdce obrazem).
pro které tvary. barvy, rytmy, zvuky, gesta apod. nemaji smysl samy o sobé, nybrz jen
v tom. Ze na nas pusobi jako jevy, ¢iny a myslenky. které nam daji zapomenout na nas
udél bytosti smrtelnych. neprilis jistych rajem.

Nemyslite si. zZe film ma vliv na malirstvi?

Mam za to. ze az doposud se spi§ film inspiroval malbou. Filmari napriklad ¢asto maji
pred ocima Degase. kdyz chtéji ostre vyclenit postavy nebo dekoraci (je pravda. ze
Degas v tom zase napodoboval folotrrafu) To je prolinani dobrych a spatnych postupu.
Griffith se svou .mékkosti vyrazu™ evokuje Rembrandta a zejména vytvarnou foto-
grafii, ktera zase po celou dobu od roku 1900 ma na zieteli malirstvi. Po pravdé receno
film témér neustile cerpa z malirstvi ¢i zdivadla nebo i z takzvané umélecké fotografie.
Viimnéte si. Ze predchudci .umélecké™ fotografie. zprvu realisticti, prosli stejnymi
fazemi, krizemi. postoji. médami jako filmari nasi doby.

Muzete si byt jisti, ze bez dél velkého stylu a obzvlasté bez cernosské tvorby. té
puvodni i jejich napodobovatelu v modernim uméni. by filmari nikdy nedospéli k tak
hojnému deformovini nékterych tvari. Snad neni potreba pripominat. jakym zpuso-
bem film napodobuje kubismus. Abychom byli spravedlivi. film mozna stil u zrodu
italského futurismu. Vidite, v dnesni dobé se pro techniku prilis zapomina na ducha.
Bylo by zihodno, aby se inzenyfi zabyvali vynalézanim takovych technik. které by
byly s to utvaret velké duchy... Skuteéné velci tvirci obéas uvitaji. muze-li film
mluvit. reprodukovat barvu nebo zitra dokonce — kdovi — vané prirody. teplotu...
Film vydavajici vani zatim neni mozny. ale film hrejici se da velmi dobre uskutecnit
uz nyni. Vyhrazuji tento postup tém, kdo se s nim budou chtit zmérit.

Prelozil Jiri Spa(‘ek
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Obnoveny Erotikon

Hledani stylu v némém filmu

Vstupuje-li Machatého Erotikon v rekonstruované verzi znovu do Zivota, nabizi se nékolik
zasadnich otazek' — predeviim stojime pied tikolem konfrontovat mimoradné dobré renomé
tohoto filmu s jeho (starolnovou podobou. Prestoze nemdme analyticky popis rekonstrukce filmu,
budeme predpoklidat. ze jeho dnesni tvar je blizsi Machatého intenci a také pavodni podobé
Erotikonu z roku 1929.2

V nasem filmovéhistorickém povédomi figuruje Erotikon jako dilo, které svou kvalitou dalece
piresiahlo dobovy prumér a setkalo se s priznivym ohlasem i v zahraniéi. Erotikon ob¢as byva
jakoby polohlasné zminén i v souvislosti s avantgardnimi tendencemi v oblasti filmu.

Jak dnes — se znalosti drivéjsi, netplné, i dnedni, rekonstruované, kopie filmu — rozumét té
dobré reputaci Erotikonu? Nebudeme tu zajisté uplatiiovat niro¢na kritéria jako je napriklad
(autorskd) vypovéd, ktera jsou ve vét3i mire spojena teprve s moderni filmovou reci. Musime
se v3ak ptat po naplnéni (event. prekonani) zakladnich remeslnych naroku. jak je utvirel dobovy
filmovy zpusob, dile budeme zkoumat scenaristicky a dramaturgicky model filmu, v posledku
tedy zjisfovat jeho tematickou stavbu a nisledné ji konfrontovat s konkrétnimi (Femeslnymi)
resenimi. '

Mezi Machatého pokusem o soudobé komorni drama a dnesni vrstevnatosti, psychologickou
hloubkou filmového vypravéni lezi cela epocha. Nejde tedy o pochybné retrospektivni recen-
zovini, nybrz o historické .éteni™ a kriticky popis charakteru Erotikonu.

Film za¢ind dramaticky sevirenou ..kapitolou™, v niz se jednoduchymi rezijnimi tahy odvypravi
piibéh osudné noci.” Postavy vstupuji do konkrétni situace (destiva noc. opuiténé nidrazi,
posledni vlak odjel) pfimo a vzipéti se mezi nimi utvéreji redlné dramatické vztahy. (Drama-
tické nikoli ve smyslu napéti. spide ve smyslu dramatu jako obrazu jeclneim'.)'1 Cela sekvence
je usporaddna s pozoruhodnou rezijni bravurou. Nepocitime-li jeden vyrazny strih .pres osu”,
je montazni skladba tvodni éasti prehledna a pritom nélezité dynamickd z hlediska rytmu
i napéti. Vhodnou volbou velikosti a délky zibéra rezisér vytviri presvédéivou situaci. jez
nam dovoluje uvérit jednajicim postavim. miZeme dokonce tusit vrstvy jejich psychologické-
ho rozméru.

1) Slavnostni premiéra obnoveného Erotikonu se konala 9. ¢ervna 1994 v prazském Divadle Archa.
Hudbu k filmu slozil _lan_l(lus;ik. pii premiére ji provedl Komorni soubor Prazského symfonického
orchestru FOK za Fizeni Stépina Konicka. Na obnové filmu se podilely Blazena Urgosikova a Ingrid
Teétkova z Narodniho filmového archivu.

2) V programu tidténém k premiére obnoveného Erotikonu se pise o rekonstrukei i o restauraci filmu.
Tato terminologicka otizka si zada zvlastni pozornost: zde se podle zvykového tizu pridriime pojmu
rekonstrukee.

3)  Zajisté si nemiazeme byt jisti. zda dnesni podoba filmu pravé zde odpovida originalni podobé z roku
1929, Takovito pochybnost by oviem mohla zrelativizovat kazdy dalsi soud vyplyvajici ze studia
filmu.

1) Rezisér se ${astné vyhnul dobovym zlozvykum jako je napf. postupné uvidéni postav do déje bez
ohledu na dramatické niroky konkrétni situace. Ctendr titulka se jisté podivi. Ze se zeleznic¢irova
deera jmenuje zrovna Andrea a bude to povazovat za nedopatieni vyplyvajici z .internacionalniho™
zaméreni filmu.
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Expozice Andreiny osudné noci se odehrduvd v prosté svétnici hlidacova domku. Scéna je

resena divadelne, nicméné jeji .realismus™ pusobi diky citu pro véeny detail zabydlené.

tedy presvédcivé (nabytek, nadobi na policich). Divadelnost scény je ku prospéchu filmu
prrekondna citlivou volbou velikosti a délky zdbériu a dynamikou montazni skladby.
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Andreina komurka: divka podléha vini Erotikonu.
Odraz v sikmém zrcadle predznamendva pozdéjsi montazni dynamizaci
prostoru ve vypjaté erotické scéné.

/nakova charakterizace dramatického prostredi je v iivodni sekvenci velice jednoduchd, jasné

socidlné zalozend. Prosti domdcnost Zelezni¢ire a jeho dcery by patrila mezi stereotypni
prostredi, jakd zname z rady sentimentalnich pribéhi oné doln Tviirci filmu viak prostredi
nepopisuji, ale rozehravaji je v ramci jedndani postav. Navic se je snazi redit nikoli jako viceméné
divadelni scénu, nybrz jako skuteény prostor déje. Dbaji na jeho ¢lenitost a na vztah interiér
— exteriér. K tomu slouzi jak stfihova skladba (prostiih do destivé noci ve chvili, kdy se Andrea
a neznamy host chystaji kazdy na své loze), tak prosty pruhled oknem ze svétnice (svitani po
noci, kterd byla prece jen spolecnd). Tato sémanticka sdélnost dramatického prostiedi je vyrazné
podporena diumyslnou praci s rekvizitami. Do akce vstupuji jen ty rekvizity, které sehraji
urcitou roli z dramatického hlediska. Kuprikladu postava neznimého hosta, George, je vyrazné
exponovana pies dokonale padnouci oblek. Kdyz se George domlouva s Aelezmcm‘em odlozi
sako, ale kdyz se objevi placha Andrea, s pedno.sl,l gcnllem‘um sako ihned oblékne. Jeho kufr
polepeny nélepkami z exotickych zemi je nadmiru citelnym, snad az bandlnim znakem
svétobéznika. ale jakmile je rezijné (skladebné) .konfrontovin™ s taskou zeleznicirovou.
ziskava novy dramaticky rozmér. Zvlast kdyz se tyto .zavazadlové znaky” dile rozehravaji:
Andrein otec s nekontrolovanou zvédavosti nahlizi do hostova kufru a projevi mimoradny zijem
o lihev whisky. Tu pak po chvili, kdy je odvolan ndhle do sluzby. vklada spolu se sva¢inou do
své tasky. Podobné je rozehrin motiv zapalovace. Kdyz George nabidne Zeleznicari cigaretu ze
svého elegantniho pouzdra, pripali mu tim technickym zazrakem z velkého svéta. Tichym, ale
vymluvnym gestem Zelezni¢ir zapalovac od George ziski. Pied Andreou jej pak pouizije jako
dukaz, ze jejich necekany host je jisté slusny ¢lovék. Ve chvili, kdy nevinna Andrea podléha
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jeho svodim. nic netudici Zelezni¢ai s pychou predvadi zapalova¢ svému kolegovi. Dramatvor-
nou funkei jsou obdareny i jiné rekvizity — napriklad sluzebni telefon, ktery nejprve odvold
otce do sluzby a o néco pozdéji jeho zvonéni vlastné spoji Andreu s Georgem.

Nejen kostym, ale i maska se stivd do jisté miry rekvizitou. George je napomidovany velko-
méstsky elegin. jako vystiizeny z médniho zurndlu. Jeho budouci sok, Andrein manzel, pusobi
uz diky o néco vys simu véku solidnéji. ale co se tyce velkosvétského Sarmu, s Georgem si nezada.
Navic vstupuje do déje s typickou rekvizitou — pohodlnym kabrioletem.

V tvodnich sekvencich filmu je nejlépe vidét dramaturgicka a rezijni odli&nost od dobového
filmového zbozi. Machaty tu prokazal neobvykly cit pro ¢asovini scén.” Napiiklad Andrein
prichod do svétnice je citelné napjaty. Jeji prvni setkani s Georgem ma oviem svou vihu i diky
promy Slené mizanscéné. Rovnéz ve scéné otcova odchodu do sluzby prokazal Machaty nezvykly
rezijni cit: zatimco otec uklidi do tasky vydatnou svacinu a jiz zminénou lihev, mezi Andreou
a Georgem nastava rozpacita komunikace.

V uvodni &isti filmu se odehraje klicovi a také nejzniméjsi — eroticka — sekvence filmu. George
vénuje plaché Andree flakon omamného Erotikonu a Andrea zihy pada z rozpaku piimo do jeho
naruce. V Andreiné komiirce se odehraje scéna, ktera je vyznamové zcela zalozena na montdzni
zkratce, na niznaku.

Hluboky podhled: piimy VD Georgeovy tvire.

PC Sikmy podhled: sténa loZnice s obrazem madony.

D Andreina hlava na polstari.

PC Ze stropu strh na gramofon s troubou.

D Zaklonéna Andreina hlava.

PD Georgeova hlava lezi vedle Andreiny. Andrea ho hladi.
D Hlava Andrey.

PD Andrea liska George ve vlasech. pritihne si ho.

PD Andrea v slastném pohybu.

PD Obraz madony.

D Nezietelny spletenec objimajicich se tél. (zatm.)

(rozetm.) VD spojenych dvou pari rukou.

D Polibek. (zatm.)

(rozetm.) PC. Okno s muskaty, venku prsi, rozedni se. (zatm.)
PC Andrea sedi na posteli, spicimu Georgeovi vsune cigaretu do ust.
D Andreina tvar: melancholie.

mezititulek: Vim, Ze se nikdy vic nevrdtite...

D Andreiny tvire pokracuje, zavie o€i.

D Georgeova tvar, cigareta v ustech, unika pohledem.

D Andreina posmutnéld tvar.

PC George pohladi Andreu po hlavé.

Celd scéna se sklida z pomérné velmi kritkych zibéri, iluze vasnivého obéti je cele vystavéna
montazné, aby byla korunovina symbolickym ziabérem okenni tabulky se spojujicimi se
kapkami.”

Nasledujici scénu kritkého, bolestivého louceni Machaty vystavél montiznim zpusobem.
s divérou ve struénost a sdélnost filmového detailu.” Opusténa Andrea doma nekoneéné teskni.

5) Oproti diive znimé verzi Erotikonu byly pri rekonstrukci filmu nékteré scény ponékud prodlouzeny.
Vynikl tak rezijni rukopis. pro néjz je charakteristickd pravé casovd dynamika filmového vypravéni.

6) Symbolicki rezZijni aspirace byla v tomto pfipadé uspésnd. jinde naopak pouze ilustracné doslovni
(napr. kdyi se stahuji mraéna pied scénou Andreina porodu).

7) D lokomotivy. para — semafor — kola se rozjizdéji — divka méava (podhled, PD) — kola lokomotivy —
draty — l\oieje — lokomotiva — mévajici ruka divky atd.
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Nezndamy cizinec bez vahdni vyuzije divéiny Zdadostivosti:
rano se vsak ani nesnazi predstirat city. Andrea upada do melancholie
a svudce odjizdi s predstavou. Ze divku uz vice nespatri.
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K sentimentdlni scéné operace, pri niz Andrea vlastni krvi vyjadii vdécnost svému
stateénému zachrdnci, mél Otakar Storch-Marien vaznou vyhradu: .neni prece mozné,
aby zeslabenému dévceti byla za pdr dni po porodu transfusovdna krev do jiného cloveka.
to by ji prece zabilo: neni také mozné, aby pacient byl narkotisovan a operovdn
a pak teprve konstatovdno, Ze muz, z néhoz méla byt odebrdna krev, se nedostavil.

To by bylo pékné sanatorium.”

(Otakar Storch-Marien, Erotikon. .Studio” 1929, ¢. 4, s. 122—123.)

vyseddva u gramofonu. Prejde zima a Andrea od otce odjizdi. Tim se uzavird ani ne dvacetimi-
nutovy .film”, jehoZ femeslné zpracovini je natolik invenéni, Ze navzdory bandlnimu namétu
vyvolava i u dnesniho divika jisté emociondlni angazma.

V nasledujici ¢asti pribéh ztraci na své komornosti. do hry vstupuji dalsi postavy a rezie podléhi
v aranZmad scén i v montdzné dramaturgickém reSeni dobové normé. Zaénou se projevovat bézna
rezijni nedopatreni, kterd znemoziuji uvazovat naddle o Erotikonu v zinru dramatu a priblizuji
film k obvyklym kycovitym pribéhim. Jsou tu éetné tézkopidné nihody jako kuprikladu
Andreino $fastné setkani se slechetnym. svobodnym. majetnym eleginem v auté, ktery ji
zachrdni ze spara nasilnika.®

8) Spasitele v oteviené limuziné znime z cetnych jinych filmi. Takto ex machina se objevi napriklad
budouci chof chudé divky ve filmu Viclava Kubiska Dévée z tabdkové tovdarny (1928).
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Uz dobova kritika upozornila na vazné nedostatky v logice déje.” Nedostatky sice bézné, ale
u Erotikonu napadnéjsi neZ jinde. Patfi mezi né predeviim nepravdépodobnost, nemotivova-
nost, nahlé a hlavné nahodné zvraty vyplyvajici nikoli z povahy déje. nybrz z potieby autora.
Napriklad setkdni § fastné provdané Andrey a jejiho choté s Georgem v prodejné klavira, kde
se oba muzi spriteli, nilezi jiz do polohy ryze kycovité. Takovy je i sentimentdlni, psychologicky
¢i emotivné nevypracovany .zapas® Andrey s jeji vlastni minulosti. Jeji snaha o .reSeni”
milostného trojihelniku pomoci dopisu na rozlouéenou, telefonovini mezi milenci a nakonec
i happyendovi cesta §fastnych manzeli do Parize a dal3i motivy patii mezi klasicka dobova
kligé.'”

Rada dalsich motivii patii k tém, které vyvolivaly u kritiky nechuf k domaci produkci
a vybizely k parodovini (zoufaly otec place nad penézi od zradného George — fotografie nevinné
jesté divenky Andrey v ramecku na stole).

Obvykly problém, na ktery se kritici zamérovali, byly mezititulky — v piipadé Erotikonu viak
radi konstatovali, Ze jich neni nadbytek. Jakkoli tato chvila trva, z dnesniho pohledu pusobi
fada z nich rusivé. a to z duvodu nejednotnosti .vypravéce”. Mezitiulky tu jsou vétsinou
dialogické, a tak jesté vice vynikne zbytecnost sentimentilnich komentujicich mezititulka jako
napi. »Pro¢ se tak snadno zapomina”, ,Minulost, ktera zustane navzdy minulosti®. Takové
mezitiulky pusobi jako zcizujici komentar, ktery znemoziuje divické spoluproziviani pribéhu.
Nemluvé o tom, zZe stanovisko téchto .komentari™ stvrzuje ponékud pokleslou sentimentalitu
pribéhu. Ponékud bezradna. a¢ pro svou dobu béina je snaha autoru zduraznit latentni
zvukovost mezititulki. Titulek Lhafi je proto tistén velkymi typy, abychom nepreslechli ten
zoufaly vykiik podvedeného manzela. Naopak ticha, provinild otazka Andreina pred findlnim
smirenim (Pojedeme?) je tisténa docela malymi typy. aby se odlisil jeji charakter od pevné
odpovédi manzelovy, tisténé obvyklou velikosti (Pojedeme!).

Jednani postav je tak stereotypni, jako vyvoj samotného prlbehu Naprlklad Andree je dino,
aby srdnaté sama na sobé vybojovala vérnost tomu muzi, ktery ji zachranil ve chvili ohrozeni
a ktery se ji pozdéji ujal. Aby méla své rozhodovani mezi dvéma muzi alespon pred divaky
jednodus si, obdarili autori lehkovérného George vdanou milenkou.

Autoram schazela odvaha k skromnéjsimu, psychologickému vyvoji piibéhu, a tak jej doplnili
o dvojici Georgeovy milenky a jejiho muze.'' Pripravili si tak mj. moznost ukdzat i mondénni
prostredi velkomésta s jeho eleganci, zibavou i s jeho zkaZenymi vztahy — tedy s motivy nad
jiné atraktivnimi. Kuprikladu George a manzel jeho milenky se poprvé setkivaji v krejcovském
salonu. Scendristickd schvilnost v FeSeni scény je sice zarazejici (klamany manzel zahlédne
podobenku své zZeny mezi Georgeovymi odloZenymi vécmi), nicméné rezisér se pokusil o jistou

9) ....neni prece moiné. aby zeslabenému dévéeti byla za par dni po porodu transfusovina krev do jiného
clovéka. to by ji prece zabilo: neni také mozné, aby pacient byl narkotisovin a operovin a pak teprve
konstatovino. Ze muZ, z néhoz méla byt odebrina krev, se nedostavil. To by bylo pékné sanatorium.”
0. S M. (Otakar Storch-Marien), Nové filmy. .Studio” 1929, & 4, s. 122—123; cit. s. 123. Zisadni
pochybnost o dramaturgické hodnoté Erotikonu vyslovil Lubomir Linhart: .. ...nemanzelské mateistvi
je tu podavino jako pricina bezmezného zoufalstvi Zeny. zatim co naopak mai i film zduraziovati boj
proti tomuto stradlivému nazoru mésfické spoleénosti. Namét cely je typicky médtacky vyklidan a
v tomhle je priblizeni se svétovému méritku chybou. (...) Rezie G. Machatyho dokdzala ceskym
filmafam, Ze lze i ne pravé nejcennéjsi namét zpracovati umélecky poctivé a hlavné filmové.” Lht.
[Lubomir Linhartl, Erotikon. ..Signal* 3.—4. 1.1930, é&. 15, s. 2.

10) Pripomenu alespoii rovnéz manzelsky smirné Fedeni mllostneho trojihelniku ve filmu Karla Lamace

Hrichy mladi (1929), které vrcholi taktéz odjezdem manzelského paru do Parize.

Pri tom film dokazuje. Ze pravé komorni situace dokizal Machaty reZirovat nejen s profesni bravurou,

ale i s citem pro délku a proporce zibéru, Ze byl schopen vytvorit jednoduchym zpiisobem presvédéivou

atmosféru. Je to patrné napriklad v pomérné slozité, rovnéz klicové scéné spolecného vyletu
manzelského trojuhelniku. Zatimco Andrein muz vystoupil z auta, George hladi jeji ruku na volantu.

Mui. octifuv se za vozem, pozoruje tento dukaz nevéry v odrazu zpétného zrcitka. Je to rezijné

i herecky sloziti scéna. po viech strankach vsak zdarila.

11

—
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Georgeova mladeneckd domdcnost vybavend cetnymi dekorativnimi proky
(zde napr‘. lampy) vidy dokonale ladi s Georgeovym kostymem.
Prostredi i Zivot této postavy }S()u natolik p{)dnwn) rP,,.ym.'nu ..df?stguu".
Ze jeji psychologicky rozmer témér zanika.

rafinovanost v Feseni prostoru. aby dodal scéné napéti. Rovnéz dalsi scéna odehravajici se pro
zménu v salonu kosmetickém, kam rozliceny manzel prichizi za nevérnou Zenou, je podina
pomérné zdafile. Ani ne tak z hlediska popisu prostredi, jako spis z hlediska prostorového
fedeni: manzel bez svoleni vstoupi do oddéleni. kde si jeho Zena doprava kosmetickou masaz.
laje ji a ona vzdoruje. KdyZ pak zatihne zavés. ocitneme se s dvojici v intimnim prostiedi. jsme
vtazeni do jejich konfliktu.
Salonni prostredi bytu je jakoby vybrané, ale prilis .filmové™. nez aby pusobilo duvéryhodé.
Naopak sila autentického prostiedi vynikne z porovnani kulisovité prodejny klavira a bistra
(redl). kde klamany manzel zahlédne George s jinou divkou. V ponékud tésnéjsim prostiedi bistra.
kde kameraman jisté nemél nadbytek volného prostoru. jsou zibéry jakoby nasycené chvatnou
atmosférou, kdezto v salonné wwn\rh volnych prostorach se hlhl’!\ zdaji byt prilis prazdné.
a tedy spi§ zchudlé nez luxusni. 7 ryze architektonického hlediska je cennéjsi hlavné scéna
schodi3té, v niz se setkivd Andrea s Georgem. Schodiité sice jen vzdilené piipomind ¢inZovni
dum své doby, nicméné je cenné, ze ackoliv architekt mél za kol vytvorit schodidté vedouci
k luxusnimu pribytku, dokdzal se osvobodit od notoricky opakovanych pseudozameckych scho-
dist. jak je zndme z celé Fady tehdejiich éeskych filmi (hala, krb. schodisté, balustrada) a misto
toho vytvoril pohodIné schodisté viditelné inspirované dobovymi ..modernimi” projekty.
Slali(‘t(‘ji snimané salonni prostiredi si zadalo specificky zpusob hereckého projevu. Pro pred-
stavitelku Andrey se tu nabizela moznost alespon ¢astecné tematizovat spolecenské rozdily.
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Jedna z klicovych scén: v krejcovském zdavodu vyslechne jeden zdkaznik (T. Pisték, vlevo)
vypravéni o milostné avantyre druhého zakaznika (0. Fjord, vpravo).
zapéti zahlédne mezi jeho odloZenymi véemi fotografii své Zeny...
Scénografické pojeti neni prave ndpadité a zdbérovdni scény je zcela konvencni.
Bezradnost rezijniho rreseni této scény i rady dalsich je zardzejici
a svédéi o celkové rezijni nevyrovnanosti filmu.

které jsou tak ¢itelné navozeny v prvni ésti filmu. To se vsak nestalo. Dobovi kritika sice
vysoce hodnoti herectvi Ity Riny, ale dnes se zda, ze to byl predeviim prirozeny puavab
a nenucenost herecky, co na recenzenty tak pozitivné zapusobilo. Vsechny vétsi role kladly na
své predstavitele pomérné vysoké niroky ve smyslu psychologie. V jednoduché zkratce jako
obvykle uspéla se svym prostym, grotesknim projevem Milka Balek-Brodsk4, asistentka tragic-
kého porodu. Krecovity projev Olafa Fjorda (George) pisobi jako neziamérna autokarikatura,
kdezto Theodor Pisték podal v detailni studii klamaného muze. ktery je v zoufalstvi schopen
i zlo¢inu, znamenitou ukizku némého filmového herectvi.'?

Na Erotikon nemizeme klist neprimérené naroky. nejde ani o to. abychom degradovali — by(
ponékud legendarizovanou — uméleckou hodnotu tohoto filmu. Porovndme-li film s neblahou
dobovou normou, vyplyne, Ze se jeho dramaturgicka stavba nijak zvlast nevymyki konvencim
své doby. Jeji realizace ve strihové skladbé je viak strizlivd, prehledna, misty mlh\ vainezvyklé

12) Tato Pistékova role sv ym hlubokym psychickym zlomem miize upomenout na Haglerovo pojeti postavy
doktora Uhra v Batalionu Premy sla Prazského (1927). Pi Stékovo fedeni je oviem o poznini uméfenéjsi,
méné dramatické. le¢ velmi pr Fesvedcive.
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Andrea ted jesté napovida Georgeovi piri Sachové partii,
ale zahy se presvedci, jak lehkovérny je jeji ddavny svidce.
Zdber zachycuje obvyklé aranimd salonnich vyjevi.
Scénograf (reziser) obvykle zaplioval prostredi predméty,
které mely byt priznakem bohatstvi — bez ohledu na jejich styl
a kompozicni postaveni v zdbéru.

vytvarné a emotivni hodnoty. Vyrazova klisé se v montdzni strukture filmu prilis neuplatiiuji.
ale napriklad Andreina vzpominka v tézké chvili porodu je realizovina, jak byvalo zvykem.
dvojexpozici. Tento konvenéni postup mél obvykle obohatit citovou hladinu dila, svou technic-
kou podstaton viak pisobi jako zcizujici, vnéjsi prvek filmového vyprivéni.

Uz dobova kritika vysoce hodnotila prinos kameramana Viclava Vicha. V této souvislosti je
treba pripomenout. ze priznivé soudy, které v dobé Erotikonu kritika vynasela, se ¢asto tykaly
vyslovené technické stranky filmového obrazu, tedy napiiklad ostrosti.'* Z tohoto hlediska je

13) Zkratké zprivy v revui Studio se dovidime o vyznamnych, le¢ dosud neuvadénych aspektech naticeni
Erotikonu: ..Technickou novinkou tohoto filmu jest, ie i normdlni pfijimaci aparit jest hnin
elektromotorem a poskytuje proto operatérovi moznost soustiediti se k vytvarnym hodnotim
fotografie. Rada scén bude naticena automatickou kamerou ruéni. jiz pouzil Machaty jiz ve své
Kreutzerové sonaté a s nizi V. Vich ucinil velmi dobré zku Senosti pfi natééeni raznych aktualit a filmu
Z lasky. Bude tu pouzito i mékce kresliciho objektiva.” (.Studio™ 1929, &. 1, s. 60.) Na obecné vysoce
hodnocené kvalité obrazové vrstvy Erotikonu mélo tedy vyznamny podil pravé technické vybaveni
kameramana.
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Erotikon filmem jisté nadpramérnym. Neni pochyb ani o tom, Ze se Vich (spolu s Machatym)
pokusil prekonat obrazovy standard éeského filmu; na domdci poméry nezvyklé jsou casté
detaily a kompozi¢né invenéni ramovini zibéri. Zejména v prvni étvrtiné filmu, ale i pozdéji
je v fadé zabéra uplatnén vskutku filmovy smysl pro svételnou modulaci zibéru. Napriklad
zabér, v némz George prebira dopis od poifika. je Feen tak, Ze sledujeme George, ktery jde
oteviit, a s nim jen stin muze stojiciho za dvefmi. Sémantika druhé figury je ¢itelnd, nebot
dramaticka situace je prehledna a stin figury v tusené posfické uniformé je jasny. Prinos
takového FeSeni spocivd i v tom. Ze se d&j nezatéZzuje vstupem dalsi, byt .postacky™ epizodni
postavy. Jeité dimysInéjsi je svételné feSeni scény zatceni nes fastného manzela, ktery ze
zarlivosti zastrelil George. Vidime ostry stin policisty z profilu a nendsilny svételny naznak
miize na sténé. Velmi dramaticky pusobi ostrost stinového profilu ve scéné Andreina porodu:
sedi tu cizi Zena a neteéné, jako by se v mistnosti neodehrdvalo nic mimoridného, svaéi. Jeji
¢erny stin, podobny zIé sudi¢ce je vymluvnou pointou Andreina osudové selhani, jez ma byt
potrestano.

S obrazovou koncepci Erotikonu pirimo souvisi podle mého soudu nejoriginalnéjsi prinos tohoto
filmu. totiz pokus o zprostiedkovani uréitého stylu a zarovei o jeho pienos do jazyka filmu.
Praveé tim se Erotikon odli3uje od béznych filmu své doby. Autori programové prevzali z ducha
doby jakousi modernistickou intenci, pokusili se zachytit soudoby trend osvobodit ¢lovéka od
ztuhlych spolecenskych i jinych dogmat. Uéinili tak ovsem pouze v obrazové vrstvé dila,
nikoliv ve vrstvé tematické. Z viednodenni reality do filmu vstupuji prvky, které bychom
mohli zaradit do $irokého proudu art déco. Ten v druhé poloviné dvacitych let postupné
pronikal do uZitého uméni a v3edniho Zivota jako projev modernosti, jako jisti protiviha
tradice secesni a zejména historizujici. Slouzi ke cti tviirca filmu, Ze se jim podarilo — by{
jen éasteéné — tuto dobovou stylovou atmosféru nejen zobrazit ve filmu, ale také ji v nékterych
motivech prenést do filmové Feéi. Je to patrné predevsim v jiz zmifiované pééi o kompoziéni
kvalitu obrazu, v soustiedéni se na vécny detail a v damyslné praci se svétlem a stinem. Jako
priklad pripominim zibér kola jedouciho vozu (jednoduchy vymluvny tvar kola snimaného
od podvozku projevuje jistou tendenci k abstrakci) nebo zibér méstské dlazby snimany zrychle
jedouciho auta (zabér pusobi svou diagonilni abstraktni kompozici podobné jako napriklad
design dobovych litek. kniznich pridesti apod.). Patii sem i kompozi¢né promysleny zdbér
ruky mrtvého George (detail. v némz nendpadné vyniknou manzetové knofliky a likérova
sklenka mezi prsty, pak jesté pies ruku piejde stin odviddéného vraha). Cetné prvky tohoto
stylového ducha najdeme samoziejmé v roviné zobrazovaci; mam na mysli flakon osudného
Erotikonu. mobilidf byti. dimskou pudfenku zapomenutou na pohovce v Georgeové byté,
kostymy, ale i nezvykle elegantni pld3t a hlavné klobouk a knirek jako soucisti masky
Theodora Pistéka. Zde je nutno zminit rovnéz tvodni titulek filmu: ndpis erotikon nipad-
né piipomina jiz dpadkovou, spotfebni typografii, kterd zejména v oblasti reklamy hojné
uplatiiovala prvky vychazejici pravé z art déco.

Ma-li smysl dnes formulovat hodnoceni Erotikonu pres propast ¢asu, kterd nds od jeho premiéry
déli. budeme se ptit po nosnosti tématu, po sile sdéleni tohoto filmu. A nakonec nejvice ocenime
to. ¢im se Erotikon 1i3i od umélecké a vlastné mravni bidy dobové filmové produkce: totiz divéru
k filmové Feéi. ke vskutku filmové stavbé, cit pro ¢as a proporce filmové scény, dynamickou
znakovost rekvizit. Nad tim v3im se klene rezisérova snaha vytvorit stylové zakotvené dilo.
které nebude jen nedokonale zobrazovat prvky Zivotni praxe, vice ¢i méné vérné rezonovat
uréité stylové kvality, ale stane se aktivnim elementem ducha doby.

Michal Bregant
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Pormamka

Zadost o cenzuru prvni (némé) verze filmu G. Machatého Erotikon byla podina spoleénosti Slaviafilm 8. 2.
1929 a téhoz dne byl predveden Sesti¢lenné cenzurni komisi. Ta podminila povoleni k vefejnému promitani
vylouéenim pasize v délce 2, 5 m. v niZ Andrea lezi v posteli v porodnich bolestech. Film byl povolen
k promitini s vylouéenim osob mladistvych. pro ucely distribuce bylo vydino 10 cesko-némeckych
cenzurnich listka. Cenzurni spis filmu Erotikon je ulozen ve Stitnim ustéednim archivu, fond Ministerstvo
vnitra (1918—19350), Censurni shor kinematograficky, karton 17 (dale jen SUA, MV — FC. kar. 17). Poprvé
byl film predveden na uzavieném promitini v prazském kiné Passage 27. 2. 1929 a ceskoslovenska
premiéra se uskuteénila 12. 7. téhoz roku v kinu Flite v Karlovych Varech. Prazska premiéra se odehrila
az 3. 1. 1930 v kinech Hvézda. Radio a Skaut.

Na poéitku tfictych let byl Machatého Erotikon ozvucen, a to jak v ceské. tak v némecké verzi. Zidost
o cenzuru podal vyrobee ozvuéeného filmu, brnénska spolecnost Kinofilm. V pripadé némecké verze doslo
k podani 11. 11. 1933 (¢. katastru 1381/33). cenzurni komise film posoudila 16. 11. (cenzurni spis viz
SUA. MV — FC, kar. 102). PriloZend némecka dialogovi listina obsahuje i uvodni titulky, z nichz muzeme
vyéist obsazeni hlasovych partu:

Josef Bunzl (Karel Schleichert / hlida¢ na draze)

Lux Rodenbergovi (Ita Rina / jeho dcera Andrea)
Peter Lothar (Olaf Fjord / George. Andrein sviidce)
Walter Gussmann (Theodor Pisték / pan Hilbert)
Gertrud Kanitzovi (Charlotte Susa / jeho 7ena Gilda)
Ewald Schindler (Luigi Serventi/ Jean. Andrein muz)
B. Saxl (L. H. Struna / povoznik)

W. Rosnerovi (Milka Bilek-Brodska / teta)

Zidost o cenzuru éeské verze byla podina 29. 11. 1933 (¢. katastru 1454/33), film byl cenzurni komisi
predveden 1. 12. 1933, ale datum povoleni je teprve z 31. 12. 1933. Az do iinora 1934 pak byla opakované
predklidina ¢eska dialogovi listina. nebot dialogy ve filmu neodpovidaly seznamu dialoga prilozenému
k zadosti o cenzuru (cenzurni spis viz SUA, MV — FC, kar. 103). Z ohlasu tisku je nicméné ziejmé. ie se
cesky ozvuceny Lrotikon promital na vefejnosti jiz pocatkem prosince. Podle zpriv tisku Fidil synchronizaci
Otto Radl. Némecka ozvuéeni verze Erotikonu s hudbou Erno Koi(ila se dochovala ve sbhirkich Narodniho
filmového archivu.

Jak vyplyvi z textu tisténého v programu praiské premiéry obnoveného Erotikonu. méla kopie pred
rekonstrukei délku 1800 metri. Podobnou metraz ma francouzska verze filmu distribuovani pod nazvem
Séduction (Svedeni), némeckd ozvudend verze ma metraz o milo delsi — 1860 m. V roce 1989 zakoupil
NFA kopii 0 400 m delsi ze soukromé shirky Milana Volfa. Po rekonstrukénich pracich zaloZenych na
konfrontaci ¢eské. francouzské a némecké verze mi vyslednad kopie délku 2365.7 m. Je oviem pravdépo-
dobné, ze kratsi kopie. kterou jsme méli ze sbirek NFA doposud k dispozici. byla Fadnou distribuéni verzi
filmu. Svédéi pro to jednak diléi, le¢ dusledné zmény (hlavni hrdinka se zde jmenuje Ita. nikoliv Andrea)
a jednak konciznost déje. v némz divak nepostradi zidné vyznamné motivy.

M.B.. LK
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PANENSTVI
Filmovy manuskript

Vitézslav Nezval

Hlavni osoby: Adolf. Julie, Jeji otec, Jeji muz, Hilda, Jeji muz, Vozka, Andélickaika. Divka,

------

Jednoho podzimniho vecera se ubiral za veliké pliskanice podle trati mlady muz, jehoz
lakové boty promocené blitem svédéily o tom, Ze je to patrné znamenity tanecnik
charlestonu, aviak velmi lehkomyslny cestujici, jehoz necesér je spise elegantni nezli
uzitecny.

Hodinky na jeho ruce. na néz pohledél pravé ve chvili, kdy projel kolem ného rychlik,
stily . a jsa fidné promoéen, mél radost, kdyz spatril nékolik kroku pired sebou svétylko
strazniho domku.

Utiraje Sitkem z okna déstové kapky, snazil se uhddnouti, kolik ukazuji ndsténné
hodiny. a spatiil starsiho muze. sklonéného nad stolem a prohlizejiciho zvétSovacim
sklem soucistky rozmontovaného radiového aparitu.

Bylo pul devaté.

Adolf zaklepal na okno.

Zrizenec byl tak zabran do své titérné prace, Ze teprve po druhém zaklepani.
neodklidaje z ruky lupu, pristoupil k oknu rka:

— Kdo mne to obtézuje!

— Dostihnu jesté vlak? otdzal se Adolf.

Kdyz dostal zapornou odpovéd, pozadal ziizence, aby mu dovolil osusiti se trochu pod
jeho stirechou.

Zanedlouho je ze zmoklé slepice hezky mlady muz. jenz se zhlizi marnivé v zrcitku a jenz
pouzivi desiti lahvicek a kelimki, nedélaje si nic z toho, Ze se mu ziizenec sméje rka:

— Vy jste je5té horsi nez moje dcera.

Tatik, vida tolik lahvicek. je zvédav, nemd-li Adolf néco proti revmatismu.

— Tady je lahvicka whisky!

— A tady néco pro ukraceni dlouhé chvile!

Tatik vytihl ze stolku karty, délaje z nich véjir:

— Dcera prinese néco k jidlu. piespite tady do rdna. at si prsi! Zabrali se do svého
mariise, od néhoz odchizel Adolf ke kamnim narovnavati sviij schnouci plas(. zatimco
tatik 1é¢il whisky svij revmatismus.

7 této zibavy je vyrusila Julie. vstoupivsi do mistnosti s Zeleznicirskou ¢epickou na
hlavé a s holenémi v ruce. pres niz byl prehozen Zeleznicarsky kabat.

Jakmile spatrila Adolfa. sundala si éapku. pod niz méla vlasy nakroucené kolem
ondulaénich sponek, jsouc v rozpacich a uklonila se.
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Adolf vstal omlouvaje se. Ze je bez kabatu. Avsak Julie pripomenuvsi otci, Ze je cas,
aby Sel do sluzby, vklouzla do vedlejsiho pokoje. sundavajic sponky a rozéesavajic si
vlasy.

Zatimco se obouval tatik do holeni, oblékl si Adolf kabat a zapalil si cigaretu.

Pfi odchodu, bera si s sebou whisky, veliky kus chleba a syr, uvadéje Julii ve stud svou
zravosti, nakdzal ji tatik, aby pripravila Adolfovi veéeri a jeho loze, a rozloucil se
s Adolfem.

Mezi dvermi mu rekla Julie:

— Celou noc nezamhoutim strachem oka. Bojim se cizich lidi!

Ale tatik se smdl a malem se urazil:

— Ten nekrade, hloupa!

A skutecné, za chvili se presvédcila Julie o svém omylu. Adolf sedél za stolem a daval
dohromady radiovy pistroj, na néjz byl po jeho prichodu staiik zapomnél. Rekl:

— Sleéno, je mi lito, Ze vam pusobim nepohodli. Chtéla jste jit uz asi spat. Ale vérte,
ze jsem VaSemu otci velmi zavdzan za to. Ze mne nenechal v desti. a Vam, Ze mne
nevy Zenete!

Julie pFinasela pribory a Adolf byl prekvapen, s jakou kulturou je pied ného klade.
Prosil ji:

— Bude mi smutno. kdyz mne nechite jist samotného.

Ale Julie si nedala Fici. Usmila se a naklonivsi se za skiifi vyinala zehlici prkno. napjala
je pres dvé Zidle a jala se Zehliti Adolfuv plasf. Pri kazdém pohybu rukou bylo vidéti
jejich krasu, jako je vidéti krasu rukou pfi tanci.

Adolf sledoval tyto ruce s obdivem a rozkosi. Rekl:

— Jak se vim odménim! Kdybyste prijela do mésta, ukazal bych vam viecka jeho
kouzla, Avsak, vy jste asi ${astna.

Pak vyiial Adolf ze svého kufricku nékolik ilustrovanych ¢asopisi, jimiz si patrné
kritil cestu, a listoval v nich s Julii, jez byla stile je 5té v rozpacich. Pak vynal lahvicku
s parfémem Kalifornsky mik a rekl:

— Velmi vds prosim, abyste si vzala ode mne na pamatku tento parfém. ktery se vim
podoba.

Julie se zardéla. A zatimco Adolf naticel starodivny gramofon prohlizeje desky,
pribéhla k nému Julie se slovy:

— Pane, to jsou kuplety, které se libi mému otci. Cheete-li hrat, mam jiné desky.
Poklekla ke skfini, z jejiz nejspodnéjsi zisuvky vynala nékolik desek, zatimco
pozoroval Adolf krasné linie jejiho ohnutého téla a jejich nohou.

Pak spustila gramofon. Bylo to Soul Blues.

Nyni pii hudbé bylo vidéti, Ze ztratila své rozpaky. Sama usedla naproti Adolfovi. jenz
se ji dival do oci. Pohlédla do jeho tvire, aviak hudba koncila. Pristoupivii ke
gramofonu, zastavila jeho otaceni. Adolf ji vzal za ruku. Pohledéla mu do o¢i, lehce se
uklonila tkouc:

— Dobrou noc.

Vzala do ndruce periny a odesla do vedlejsiho pokoje, zamknuvsi za sebou.

Adolf usporiadal véci ve svém kuffiku. zamkl ho a pristoupil k oknu.

Venku byla velika vichiice. Koruny stromu se dotykaly. zaplétajice se do sebe. Dé st
stékal po okné. kolem néhoz projizdél vlak. Adolf si zapalil cigaretu.

Julie se zatim uklddala k spanku. Polosvléknuta rozestylala své loze.
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Ndhle se Adolf prudce obritil. V jeho pokoji zvonil telefon. Julie prehodivsi pres sebe
zupan, zaklepala na dvére a vstoupila. Kdyz chvili volala do telefonu, aniz se ji byl
kdo ozval, rekla:

— Vichrici nastal patrné dotek drata.

Jala se uzemiiovati vedeni, pridrzujic si jednou rukou Zupan. Adolf stdl tésné vedle ni.
Kdyz chtéla odejiti. ekl:

— Ale nyni mne nenechate o samoté. Jinak se budu domnivati, Ze se tajné mrzite z mé
pritomnosti. Pro¢ mi nedovolite, abych se vam dival do oci. Mite ze mne strach a je
mi to lito.

Julie, chvéjic se, pravila:

— Nebojim se vis, pane, vim, Ze mi neublizite, aviak je noc a ja opravdu nevim, zdali
je dobie, Ze jsem tu s vimi sama.

V jejich o¢ich byly nyni slzy. Chtéla fici dobrou noc. avsak zajikla se. Adolf ji obejmul
a v jejich o¢ich byla nyni hriza. prosba a opojeni. Pak je nahle pfiviela a dala se libat.
Se zavienyma ofima Septala nesrozumitelna slova, jesté i potom. kdyZ jeji ruce visely
bezvlidné z loze, zatimco nad ni byl strop se vzorecky a zatimco libal Adolf jeji bosé
nohy. Pak ho hladila po tvifich a piila si nihle dlouhého styku s jeho o¢ima, dotykajic
se sama jeho st a nyni jiz okousejic rozkose, a pak s hlavou na jeho rameni
polozahalena dymem jeho cigarety. Rikala:

— Miluji vds a vy mi odejdete. Rekla jsem otci, 7e se vis bojim, ale ne, ji vis miluji a
vy se nikdy nevritite.

Adolf, upokojuje ji polibky. opakoval stile:

— Av3ak chci. abyste byla nyni hodné 3fastnd. Vzpominka na vasi krdsu mne bude
¢initi stile nes€astnym. Chtél bych, abych nemusil nikdy od vis odejit.

Pak usnul v jeji ndruci a Julie, nezamhouftivsi oka, po celou zbyvajici noc pozorovala,
kterak dychd, zapisujic si do duse viecky mimovolné pohyby jeho ust.

Kdyz riano osaméla a kdyz jeji otec dal lampickou signil k odjezdu. sedéla u okna,
placic do Satecku politém jeho vonavkou, a mivala jim dlouho za vlakem. jenz odvezl
jejiho jednodenniho hosta.

||

Kolem otacecich dveri se soustreduje velkomésto. Viecky pohyby se prolinaji spécha-
jicim chodetim, smér se tu kiiZi, déji se tu podivuhodnd shleddni, znami prochazeji
kolem sebe bez pozdravu nepoznavajice se.

Adolf vchizi oticecimi dvermi do pinského krejcovského salonu. Néjaky otyly muz
stoji pred krejéim, jenZ mu bere miru. Je patrné lechtivy, sméje se a trochu se stydi
za svou tlousCku. riki:

— Mam radéji jednoradové sako, aviak moje Zena si preje dvouradovy kabat. Déld to
¢lovéka Stihlejsim, a drahy pane, manzelstvi s pohodlim se dobie nesnasi.

Adolf svléka kabat, z jehoz kapsy vyiial papiry. dopisy a acty, jez odklddd na stal.
Pritom mu upadla na zem fotografie Zeny a krejci, sechnuv se pro ni. otdzal se Adolfa
s ismévem:

— Nu a kolik rad knoflika se libi vasi pani.

— Viddvdme se nejcastéji bez knofliku. Ostatné vy vite, Ze jd zustanu navidycky
svoboden, tim spise, Ze jsou moji pritelé Zenati. Tlustému pdnovi se libi ziejmé tato
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filosofie, nebot propuka nyni v smich, pfi némz se viecek zakuckdvi a slzi. Vzapéti
viak umlkne, nebo{ pozndvi na fotografii, jiZ polozil krej¢i na hromadku Adolfovych
papirt vedle méd. svou zenu.

Adolf je jiz obléknut a odchdzi. aniz zpozoroval, Ze tlusty pan ho nasleduje ke dvefim.
odén v kabdt bez rukdvi a tiesa se hnévem. Jiz nemd zajmu o dvouradové sako. Tdze
se na Adolfovo jméno krejéiho a zapisuje si jeho adresu. Pak ho vidime klopytat
v otacecich dverich.

Zatim ddma, jejiz fotografie ji prozradila manzelovi, je v masérském salénu. Sezna-
mujeme se po kouscich s jeji krisou: manikura, pedikira, ledové obklady, zbytecné
chloupky... Je to rozkosnice. ponékud afektovani a roztomild k masérkam. které jsou
jejimi polodiuvérnicemi. Jedna z nich pravé hldsi:

— Pan manzel je dole a ¢ekd na vas velmi netrpélivé, milostivd pani!

— At pocka!

Avsak tlusty pdn by chtél vysvétleni. Vpadne do kabiny, kfi¢i, slzi, chtél by rozsdpat
nevérnou krasu své Zeny. jez vstiva. ukazuje mu prstem na dvére rikajic:

— Mily piiteli, nevéris-li mné, Ze jde o naprosty omyl, vyprosuji si. abys odesel. a bud
jist, ze zazaddm o rozvod.

A vzdpéti je manzel na kolenou a ozdobuje ruku své pani krdsnym 3perkem. zatimco
masérky pied kabinou vyméiiuji mezi sebou vyznamné pohledy.

v

Adolf je ve své koupelné a dokonéuje holeni. Nikterak si nezadd v peclivosti pésténi
své krasy s daimou z fotografie.

A

Zatimco Julie sedi ve strdznim domku u okna, viecka zabrina pohledem na cir papiru,
jenz lezi na kolejich a toéi se ve vétru, zvétsuje se do nestvirnych rozméra jako
v pomalém snu, stivaje se jejim vlastnim plastém. Pak ho ndhle roztrhaji kola
jedouciho vlaku. Vedle ni na stolecku jde naprizdno gramofon. Jeji otec Fiki:

— Julie, nikdy jsi nebyla tak zapomnétlivou jako ted. Price stoji, ty nemluvis a jen se
stale divds z okna.

A kdyz ode3zel, Julie place.

Vi

Adolf s Hildou (s dimou z fotografie). V zrcadle je vidét jejich polibek. jejz vystrida
Adolf cigaretou. Hilda mu ji bere a vraci ho polibkim. V zrcadle je vidét, jak jdou.
a pak jejich hlavy v horizontdlni poloze, jez vyjadfuji prubéh rozkose. jez se proménuje
ve zdéSeni pri zaznéni zvonku. Hilda:

Muj muz!

Polonahd bézi do koupelny a Adolf. rychle se ustrojiv, podavi ji jeji Saty.

Byl to jen listonos, jenz prinesl Adolfovi psani od Julie. Je kratinké.
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Vim, Ze se nikdy nevrdtite, a prece, ja vds volam. Neodvazuji se zemriti, avsak neni
mozno, abych privedla na svét dité, abych zabila otce, ach, jak jsem bezradnd! Hyckdm
Jje v sobé a loucim se s nim, aviak muj Zivot, i kdyz nezemru, je u konce. Nevim, pro¢
vdm to pisi, ni¢eho od vds neidaddm, a jen protozZe nemdm nikoho, komu bych se mohla
svériti, odvazila jsem se k témto radkam, protoze mi bude jisté lehceji, mam-li jistotu, Ze
Jste si na mne vzpomnél.
Julie

Adolf nema dosti ¢asu, aby byl prilis smuten, nebo { Hilda, jakmile poznala za dvefmi
koupelny, Ze nejde o jejiho muze, prichdzi k Adolfovi se smichem. Adolf se diva na
hodinky. Hilda:

— Muz éeka u divadla.

— Co mu Feknes, kde jsi byla?

U milence.

Oba se sméji a Adolf rika:

— Nepovidej.

Vil

Tlusty pin se diva na hodinky pred divadelni pokladnou. Je nervézni, aviak Hilda uz
prichdzi.

— Kde jsi byla?

— U milence!

Tento zert se libi tlustému panovi. Je spokojen. Sméje se a rika:

— Nepovide;...
Vil

Juliin otec sedi v hospudce a hraje karty s nékolika Zelezni¢ari. Vyhravi a je spokojen.
Jeden ze spoluhréacn, jenz byl patrné nejvic obehran, se podiva zavistivé po jeho banku
a rika jizliveé:

— To je dcefi na véno?

Tatik nevi, co by si myslil.

— Nechej mou dceru na pokoji, ty hubo!

— Ja myslil. Ze ti odjela za Zenichem.

Nyni to bere tatik jako zert, vidy( Julie odesla rino ke stryci. Aviak zivistnik
popichuje dale:

— Nu a co ten pan, co u vds prespal. ja myslel, Ze...

Po téchto slovech ztratil tatik trpélivost. Vrhl se na zlomyslnika, povalil ho na zem
a dal mu co proto. Hodil mezi spoluhrace sviij bank a ode el se slovy:

— Kdo se dotkne cti mé dcery, je nadosmrti mym nepfitelem.

IX
Julie stala prede dvermi andélickarky pred obrizkem Marie Pomocné. Je odhodlina.
a prece vaha dotknouti se kliky. Snad ¢eka na néjaky zdzrak? Ale ulicka je pusta

a stmiva se. Aviak jakmile stoji tvari tvai andélickarce, jejimu bezcitné sladkému
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pohledu, je zdésena a place. Pro ni neni utéchou, kdyz ji dodava andélickarka odvahu
ubezpecenim, Ze hiich, jehoZ se dopousti. pachaji viecky Zeny. Strasné prostredi
necitelnosti a Spiny se ji zda byt horsi smrti. Andélickarka Zziada predem penize
a vidouc. Zze je Julie velmi nezkusena. vylika na ni ndusnice.

X

Pravé v tom okamzZiku stoji Adolf u postovniho okénka, odesilaje penize. Vedle ného
stoji hezka divka. Koketuji spolu a Adolf by k ni byl zcela jisté pristoupil, kdyby ho
byl nepredesel jakysi mladik, jenz vyplioval opodil néjaky postovni blanket a jenz
byl patrné jejim pritelem.

XI

Julie se podrobuje operaci. Jeji tvir vyjadifuje nesmirnou bolest. Kdosi ve vedlejsim
pokoji si zacpava usi. A jeji duch se odddva bez logiky blouznéni, jehoz stiredem je jeji
laska. Vidi v duchu dést. jenz prsi na obrovskou, 3ilené rychle se oticejici gramofo-
novou desku, pres niz projizdéji kola vlaku rozdreujici pefinu, zatimeo v usich ji drnci
telefon. Toto blouznéni se prolina ve tvar andélickarky, jez ji hladi strasnou rukou.
ktera okamizik predtim spachala vrazdu. Pak ji pomaha pri oblékdni a Julie, jesté
viecka v mrikotach, odchazi.

XII

Tentokrat. ackoliv je uz vecer, strazni domek je beze svétla. Tatik sedi opily nad stolem
a trha bankovky, jez poslal kdosi z mésta jeho dceri. Bolest a alkohol obestiraji ho
halucinacemi. Vidi roziklebené tviie posmivajicich se lidi. Vidi jizlivé o¢i posmévac-
ku, kteri na ného ukazuji prstem. Chce zahnat tuto hrizu novym douskem alkoholu.
potdci se, prcha, prondsledovin vidinami mysi.

XHI

Julie kraéi po silnici. Jeji krok je tézky, postava zborcena. Jejich sil uz je namale. Useda
a spiSe klesa na kraji silnice. V jeji tvari je vysileni a zoufalstvi. Tu a tam s mihne
automobilovy reflektor, jejz by se chtéla zachytit, ubohd divka. Pak miji kolem ni
hruby, nikladni vaz, na némsz jsou sudy. Koné jdou zvolna, tak ze vztycivsi se nékolika
kroky Julie ho dostihne. Pies hrubou tvir vozky se odhodla k prosbé. Pak sedi vedle
ného svijejic se bolesti a nutic se do ismévu na jeho hrubé zerty. Chvilemi prechazeji
pres jeji o¢i mrakoty. takze vidi vSe v nejasnych, splyvavych konturich. Vozku
roznécuje jeji krasa a bezbrannost... Pritihne ji k sobé a svira pres jeji zdéseny pohled.
Poslednimi silami se mu chce Julie vyrvati z ndaruce, aviak je prilis slabd. a vzapéti
citi jeho strasnd. pichnouci usta na své tviri. Koné ucitivie. ze nikdo nedrzi opraté.
jdou Sikmo, takze povoz zapliuje celou silnici. Pravé, kdyz by se bylo jiz milem
podarilo vozkovi zndsilniti Julii, osvétli automobilovy reflektor jeji vykrik. Z automo-
bilu vystupuje mlady muz, aby se piresvédéil, proc je silnice zastavena. Spatii vozku
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a kric¢ici divku. Zprvu na ného vola, pak se s nim pusti do zipasu. V okamziku, kdy
se mu ho podari sraziti k zemi, je bodnut do prsou. Pres toto své tézké zranéni dovlece
polomrtvou divku do automobilu a z jeho rozhalenych prsou vytéka krev. Pak se
rozjede smérem k méstu.

XIV

Adolf stoji u espresa s divkou, s niz koketoval u postovniho okénka, a sméji se. Opodal
stoji tlusty pan, manzel Hildy, a méfi si ho hnévivym pohledem. Pristupuje k espresu
a objednava si kavu. Pdra sy¢i a prikryje obraz.

XV

Na operacnim stole lezi zachrince Juliin, zatimco ona sedi prikréena v ¢ekarné. Lékari
vyvaruji své nastroje, nasazuji poranénému masku. Kapky vodovodu méii ¢as. Do ce-
kirny prichazi lékar. Julie k nému pristoupi s otizkou po stavu nemocného. Lékar
pokréuje rameny. Poranéni je zIé. Julie place. Chtéla by dovnitf. Sestra ji utésuje. Pres
cekarnu prejde knéz. Poranény dodychidva. Privazeji tryskem dychaci aparit. Slabé
pohyby na pristroji, jenz zaznamendva srdeéni tepy. Lékar vold sestru:

— Velika ztrata krve! Zavolejte nékoho na transfuazi. .

Julie prosi, aby ji prijali, aviak lékaf se tomu brédni. vida jeji zemdlenost a slabost.
Avsak ¢as kvapi. Kazda vterina urychluje nebezpeci i)oranéného. Julii nezilezi na
vlastnim Zivoté. Nezbyvd, nez aby prijali jeji obéf.

Julie je v opera¢nim sile. Vidi tvar svého zachrdnce. Je bleda. chladni. krasna.
Provedou transfuzi. Julie omdléva. Vodovod odméruje cas.
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Napsal a reziroval: Gustav Machaty

Jede jesté vlak?

Vy jste sama flasticka, horsi nezli moje dcera.

Zustante tady, az prestane priet. [Vidy( vono prestane brzo pret...]
Vite co? Afsi si prsi, pFespite u nas. [do rdna.]

Andreo, délej rychle, musim do sluzby.

Tatinku, ty vis, bojim se cizich lidi.

Hloupa, ten piece nekrade!

Kam byste chodil, zde na vsi neni hotel, jen zde zistaite.

Vichrici asi nastal dotek drata.

Vim, ze se nikdy vic nevritite...

Chtél bych, ...abych nikdy nemusil od tebe...

Konec L. Dilu.

Dil I1.

Cas ma mnoho vyhod.]

Moje pani chce, abych byl stihlejsi.

Jaké md [maji] vase milostiva [milenky] pFéni?

.

Kdo je ten pan! [Co je to za clovéka!l Kde bydli? [ten chlap!!]

Nejlepsi Zena je ta, o které se nejméné mluvi. (To ovsem o pani Gildé neplatilo.)
|Gilda — Zena. ktera doufala. Ze ten pan manzel je ten pravy.]

A€ pocka!

Mluv, co chees! Vim, ze budes lhat. i kdyz budes mlcet!

Nechtéla bych byt v jeji kuzi.
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27. Bud jde o omyl nebo o rozvod. Vyber si!

28. [A-—-]

29. Co je ti?

30. Tatinku. nebudes se zlobit. kdyZ odejdu?

31. Chces snad jet k teté? Tak dobre, jed si.

32. Pro¢ se rychle zapomina?

33. Dopis. Vim, ze se nikdy nevritite. a prece Vis volim. Neodvazuji se zemriti.
Promluvenim zabila bych otce. Ach, jak jsem bezradni. Hyckim je v sobé
a lou¢im se s nim, ale Zivot muj, i kdyz nezemru je u konce. Nevim pro¢ Vim
pisi, niceho od Vis nezidam, ale bude mi lehéeji, kdyz vim, Ze jste si na mne
jen jednou vzpomnél. Andrea.

34. Muj muz. chudik, éeka u divadla.

35. Co mu reknés, kde jsi byla?

36. U milence!

37. Kdybys nepovidala.

37a.  Tvyj klié!

38. Kde jsi byla tak dlouho?

39. U milence!

40. Kdybys nepovidala!

41. Tak co, psala ti sle¢na dcera?

42. Rika se, ze bude brzo dédeckem!

43. Prej si pojistila toho pana. co u vas spal!

44. Nikdo se nesmi dotknouti cti mé dcery!

45. [A—-—--]

46. [Narodilo se mrtvé. Ale je to asi pro vis lepsi.]

Konec II. Dilu

Dil 1.
7. [Vite. byla jste tady o nékolik dni déle a Zivobyti stoji penize.]
48. [Jak vyfFizuji nékteri muzi svou milostnou korespondenci.|
49. Posilim Vim néco a nesmite briti vie tak tragicky.

(Telegr. penézni blanket. Rukopis [..])
20. [Bez cile.l
ol Ale vy jste chtéla jeti opacné.

92. Muz. ktery jest hlasen pro transfusi, neni pritomen.
23. Snad ja...

o4 Vite. jak jste ke zranéni prisel?

29. Vase pani vim zachranila Zivot.

26. Moje pani... ?

27. Ano, vase pani — upamatujte se, privezl jste ji v autu.
58. Prosim, — — privedte tedy ke mné mou pani...

Konec 111 Dilu
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Dil IV.

(Dopis.) ... a vim, Ze jsi mi jiZ odpustil. Jsem nyni tak $fastna a mij muz mé
tolik miluje. Tebe, tatinku, libd tvd Andrea.

Divadelni hledi3té jest casto pesticjsi na déj. nez jsou hry na jevisti.]

... odjed]

Lituji, ale klavir té znacky mohu dodati aZ za nékolik nedél, [tydni] praveé
jsem prodal posledni.

Mai Zena.

Prosim, ja si pockdm nékolik nedél [tydnul na druhy.

Nebezpeéna pritelstvi.

Nebyla jste proto doma, nebo jste védéla, ze piijdu.

Je to roztomily ¢lovék, hraje v sachy, doufim, Ze na tebe udéld priznivy dojem.
... @ veder...

(Dopis.) ... mél jste pravdu. nebyla jsem doma, abych se vyhnula setkdni
s Vami, a prosim Vis, abyste nikdy...
.. Tdno...

. a prosim, abyste odmitl pozvini mého muze.
Odpustte mi, mél jsem tak uciniti sam.
.. vim — — jak jsem vam ublizil.
Snad se budete IMiizete se] smat v§emu, co bych chtél Fici na svou omluvu. —
Miluji vas.
Odpustila jste mi?

Konec 1V. Dilu

Dil V.

[Ale vecer...]

Miluji vas a zarlim, protoze milujete svého muze.

Chtél bych — — abyste vy, Andreo...

Nelzi. to je ten. co mél tvou fotografii!

Ten? — ten protivny ¢lovék! Ja ho viibec nezniam!!

... ale pojede s nami zitra, tolik se na vas tésime.

Jsi takovd povaha — s tebou nevydrzi ani andél!

Ja si ddm pozor na toho pdna!

Mim té tolik za to rada, Ze nejsi jako jini muzi. — ze nezarlis.
Nezarlim, — protoze ti davéruji.

Boli mé tak hlava.

Jsem tak unavena.

... abych nezapomnéla. Vritim ti kli¢, bude3 ho potrrebovati patrné pro nékoho
jiného! (Sdzeno drobnym pismem.)

Na ,vyleté®.

Nemyslite, ze je §{ésti prosty rodinny Zivot se starosti o dité?
Pro¢ se neozenite. Je to velmi prosté a dosazitelné.
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To si myslite vy!
.. myslim, Ze prohrajete.
Ty chces, abych prohral?
Ani jsme vam nerekli, Ze zitra odjizdime!
Je to prini mé Zeny. Na jihu je nyni krisné...
ano... ano... tam je krasné...
Doufim, Ze vis brzo opét uvidim!
Co je to za komedii!!
Andreo, pro¢ nejsi upfimna.
Nikdy nebyla jsem uptimnéjsi, jako dnes!
[Andreo.] Myslim, 7e ti odjezd prospéje — nabudes klidu.
Ja jsem klidna, ale ty zarli§ a utikas jako zbabélec!!

Konec V. Dilu

Dil VL.

Konce .lisek”...
Tak dobre! Bude tedy konec!

Nikdy uz mé neuvidis!

(Dopis.) ... a odchiazim-li od Tebe, je to proto, Ze jsem se neodvazila priznati
k své minulosti, abych Tebe neztratila. Jsem upfimnd, nechci Té klamat. Byl

pro mne v$im. |On znamenal vie pro mé.] Andrea.
Odevzdejte tento dopis v 5 hod. mému muzi!
Nebyl tu nikdo?

Uvéris mi, kdyz feknu, Ze... nikdo?

Na vérnost — — viem Zenam!
Prisaham, vase Zena.tam neni!!
Lhari!

Minulost, ktera zastane navidy — minulosti.
Pojedeme? (Sizeno malé pismo.)
Pojedeme!

Konec
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Drama lasky o sedmi dilech.

Rezie: GUSTAV MACHATY. Hudba: ERNO KOSTAL.
Fotografie: V. Vich. Zvukovy systém: Union-Vox.

V hlavnich tlohéch:
Ita Rina, Olaf Fjord, Charlette Suza,
Luigi Serventi, Theodor Pisték.

Monopol: Slaviafilm. Praha.

To je psi pocasi! Dobry vecer!

Dobry veéer!

Az na kuii... Dovolite, abych tady oschnul?

Ale jo — pojdte dale!

Dékuji vam!

Odlozte si — tak — poradné jste promok!!

No. to vite!

To jinak nejde, uplnd prutrz, tolik vedy!... Tady v horich prsi nékdy
celych étrndct dni... To by tak bylo néco pro moji deceru, ta ma rada takové
véci... A tohle to by bylo tak néco pro moje gusto... Co je to? Whisky?

Napijte se!

Ta je ostra... No jo... To je pro zahrati...
Kourite?

Kourim... Zuastaite tady u nas!

Ale ne —

Dcera vam ustele. Vlak jede az rano v pét... Co byste délal?... Pockejte. ja
vam pomuzu...

Nechte to, prosim vas! Co vis napada?

Uz zase néco!... Halé... okamzik... co je?... Onemocnél? ... Ze prijdu...
jo. jo... zatroleny Zivot... nocni sluzba... jo, jo... Clovék si ani nohy
neohfeje ... ani tu neuschnme... Lisky tu davaji dobrou noc... To je
sluzba!... To je pak u drihy — cely den price a v noci se ani nevyspis! Jen
si tady udélejte jako doma... Dcera vam tu ustele... Ito — hned to priprav...
mame tady hosta... prichystej pohovku, pfenocuje tady... tak pojd... tady
je moje dcera!

Tési mé...

Usteles tady — pan tu zistane. ja musim do sluzby!

Dékuji, slecno!

Jakapak slecna!?
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Poslouchej, tatinku, ty odejdes — a ten pan tu zustane... cizi ¢lovék —
nemohu s nim zustat sama!

Nebud hloupi... podivej se, to je od ného... kdepak — ten té neukradne!
Tak si pospés!... Tyhle zenské ... ale copak — co to je? Co vis to napada...
Nemohu vis uz déle obtézovat...

Tady zistanete! Kampak byste chodil v tomhle ¢ase? ... to piece nejde...
tady zustanete... Priet bude az do rina... Tady mate aspoii stfechu nad
hlavou ... Kdepak hospoda je tady daleko... Ja se musim také zisobit...
Tak se tu hezky vyspéte a rano na shledanou!

Dékuji — na shledanou!

Dobrou noc!

Vy ze mne mate asi malou radost!?

Kdepak!

Kdybych snad prekazel, mohu zase jit!

Vibec ne.. Tady se vim bude dobre spit... odpocinete si zrovna jako
u maminky... Co je to?

Parfum ..Erotikon™... To je viiné. na kterou se nezapomini...

Dobrou noc...

Moment...

Ne — dékuji...

No tak —

Ne:~mne —

Na pamatku — uz ani slova...

Dékuji...

Dobrou noc!

Dobrou noc!

Dil 1I.

Halé... kdo tam?... halé... Stalo se néco?... piejete si?... halé... ne... To je
porucha... Dobrou noc!

Pockejte... neodchazejte... proc jste prede mnou zamkla?

To je zvyk — tady na samoté...

Byla byste radéji v mésté?

Ne...

Tam je zivot... vezmu vis s sebou...

Ne ~ —

Skoda — takové hezké dévée... pockejte... jenom jeden prst...

Dil I11.

Vim, Ze uz se nevritite... Désim se toho, co musim podstoupit, jsem viak
pevné odhodlina uéiniti to — — Nic od Vis nezidim — Ve vzpomince, ze
jsme byli chvili spolu $fastni...

Ita.
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To neni jako u manzela!

Tak s Bohem...

Je pozdé...

Tady mds klobouk...

Cekd na mé v divadle... On je tak trpélivy... to jsem ho naucila!

Jen af ceka... od toho je tviij manzel... Co mu Feknes?

Ze jsem byla u milence...

Ale...

Uz musim, mili¢ku, musim... Pozor! Natieno!

Na shledanou — pa!

Dej sem klic!

Aha!

Zapomnéla jsem... budu ti telefonovat!

Na shledanou!

Zitra na shledanou!

Kdes byla tak dlouho?

No — u milence!

Nepovidej... pojd... prijdeme pozdé k predstaveni!

Tak tady to trochu vybereme — tak... tady to zkritime... to budete
spokojen!

S latkou, doufam, budu spokojen! U limce mi to musite trochu zvednout!
Vy mé lechtite... trochu priléhavéjsi, moje pani si preje, abych byl
stihlejsi.

Ano, ano — to udélame! A co by rdada vase pani?

To je bajecné... To je néjaky svétik, co?

Elegan!

Spoléhdm se na to, Ze Saty mi zitra poslete, ponévadi je budu nutné
potiebovat!

Spolehnéte se na to... Uctivost... poklona!

Okamzik... jak se jmenuje ten pin?

Dékuji, dékuji...

Pan si preje?

Mluvit se svou Zenou... ale pospéste si!

Pan tovarnik si preje s vimi mluvit, milostiva pani!

A { pocka!

Tak co je?

Posadte se...

Nemam kdy... a dejte mi pokoj!... Musim si s tebou promluvit!

Muzete jit, sle¢no!

Ted uz toho mam ale opravdu dost!... to je piesprilis... ty mne podvadis!
Co té to napada? Zblaznil jsi se?

Ja mam dukazy...

Takovy tén si zakazuji! Uz toho mam dost!

Jsi blazen! Rozddvas cizim muziam své fotografie!

Fotografie?... Za¢ mé mas?
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Ja to vidél na vlastni oéi!

Jste krasna!

A ty myslis, Ze ja ti vérim, ze milujes jen mne?

Dobry den!

Dobry den!

Co je s tebou? Vypadas néjak Spatné! Chtéla bys néco? Neni ti dobie?
Tati — rada bych na étrndct dni odjela!

Navstivit tetu? Ale jo, jed si, ji se tu néjak bez tebe obejdu!

Dil 1V.

Tak se povida, ze pry té ten fesik udélal dédeckem!
Kdo tady ma co mluvit?... O my dceri ani slova! Je to poctivi holka!
Mrtvo?
Mili Ito, prosim, prijmi ode mne zatim tuto malic¢kost. Vie dobie dopadne.
Neber véc tak tragicky.

Jiri.

Jo tak, uz to mas odbyty... ji vim, Ze sama nic nemas — ale tyhle niu snicky
staci... tak a ted se oblékni a béz hezky domi... a podruhé takovy
hlouposti uz nech!... no tak, venku je zima — hezky se oblékni...

Svezte mne kousek...

Pojd...

Dékuji vam...

No tak pojd...

Jsem tak unavena...

Vylez si nahoru... ji té svezu... no — vylez si! Kam jedes?... Tum4s, pij...
napij se...

Pomoc!... Nechte mé bejt!... Pomoc!... Pus(te mé. pomoc!

Co se tu déje? Pustte to dévce... Pojdte!

Stalo se vam néco?

Kam jste chtéla jet?

Do mésta tieba... Boli vis to?

Ne — da se to vydrzet!

Dil V.

Halé — co prosim?... Ne, muz k transfusi krve se nedostavil!

Sestro. prosim vas, pus fte mé k nému, snad ja mohu daiti svou krev...?
To neni mozné bez zkousky!

Sestro. prosim...

Okamzik pockejte... je mozno prijmout jeho Zenu!

Jde o jeho zivot... udélejte ji ihned krevni zkousku!
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Mi ndhodou krev stejné skupiny, jako jeji manzel... Transfuse je mozna.
No tak, mame vyhrino! Ztratil jste hodné krve... mél jste ale Stésti...

Ano...

Citite jesté nasledky narkosy?

Ne, uz to prechizi — je mi lépe... dékuji...

Kdyby tu nebyla byvala vase pani, mohlo to dopadnout daleko hure pro
vas!

Ma panil... Ach tak — zavolejte tedy ke mné mou pani...

Mily otce, vim, Ze jsi mi odpustil uz davno... Jsem sfastna a mij muz mé
miluje nade vse...

Uctivé poklona... co si racte prat?

Chtéli bychom koupit kridlo...

Jaky typ asi?... Snad néco takového?

Podivam se na néj...

Prosim, racte...

Jaky model mite tamto?

Ach, to je znamenity nastroj — ma anglickou mechaniku...

Zni prekrisné... ma bajecnou rezonanci...

[to, co ty mu Fikas? — Jak se ti libi? Chtéla bys ho?

Prosim, jen poslouchejte!... No prosim...

Mizete jej ihned dodat?

Bohuzel ne — az za ¢trndct dni...

Za étrnact dni? Tak dlouho nemohu cekat! Nemohu dostat tento?

Je to nejlepsi typ z nadeho skladu!

Mém z ného radost!

Prisli jsme pozdé... Mé pani by se byl jisté také libil.

Ale prosim — ja rad ustoupim!

Ach. slysela jsi? — Jste velice laskav... Libil se mi na prvni pohled...
Dovolte mi zahrit!

Prosim!

Racte si ho vyzkouset!

To je skvélé, co?

Za tuto laskavost nas viak poctite navstévou! Prijdte ke mné zitra
odpoledne, budu vas ocekavat!

Bravo, $koda, Ze vis neslySela moje zena! Nechdpu vibec. kde je tak

dlouho?... védéla prece. ze nas navstivite! — — No — musite k nam jednou
prijit vecer — moje Zena bude mit jisté velkou radost!
Myslite? '

Dékuji vam!

Musite prijit, az bude doma ma pani!

Dobra! Na shledanou!

Prosim Vis, nenavstévujte nds jiz. Nesmime se uz vidét...

Ito — vyl... Pojdte — — — odpusfte, vim, Ze mate privo mé vinit —
Neodchizejte viak — musim s vami mluvit — — Psal jsem vim, byl bych
viak prisel zpét — muzete mi odpustit? Ito, pro¢ nemluvite? Jen jedno
slovo! Miluji vis — miluji vas stale — — zastante!
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Dil VL.

Co blaznis?

Mél tvou fotografii — vidyt jsem to sam vidél!

Mou fotografii? — Kdo? — Ktery? — — Neznam nikoho!

Nic se nevymlouvej! Vidél jsem to na vlastni oci!

Jsi blizen! Neni to mozné — neznam jej!

Prosit — prosit — mam napad! Pojedeme na vylet — vyjedeme si zitra autem
do hor! Pan doktor jisté neodmitne nase pozvinil... Uz se tésim — —
pojedeme? Pojedete?... To bude krasné! Na horich je tolik snéhul!...
Budeme jako malé déti!

Dobra — pojedeme!

To jsem rada!

Tésim se, milostivda pani — opravdu rad — —

To je pékny elegan!

Ted toho mam dost, rozumis?

Pockej, pocke;j...

Ovsem ze —

Hodné to pali?

Kdepak!... Tésim se uz velmi na zitrek!

Ja také ! — Je to sympaticky clovék — vid, ze se ti také trochu libi,
milacku!... Mohu dile? '

To jsi ty? — Jsem unavena!

Mim ti prinést prasek? — Chces? — Hned bude dobre?... Tak — to ti
pomu Ze!

Dékuji!

Vidyt ji nechci nic jiného, nez abys byla §fastna — moje mala — mam té
tak rad!

Jsem tak unavena — — dobrou noc!

Dobrou noc — a vyspi se hezky!

Chvili. dnes jesté ty mij mily zas opakuj mi lasky sladka slova — mily., ty
chvile, jez nam zbyly. mé stokrit jedté libej, miluj znova. Vim, ze mé budes
mit vééné rad, vim, Ze zapomene$ vzpominat — mily, dnes posledni tu
chvili at snime $tésti krasné nezli zhasne.

Sach —

Matt — no dobra — co se da délat?

Dobre jste se branil — — cigaretu?

Ne — dékuji!

Vid. Ito. — to byla vzrusujici partie. bavila ses?... Zitra odcestujeme do
Parize! — — Je to pro nas skoro svatebni cesta — Pafiz — Nizza — Cannes
— snad také i Korsika... vid, miliacku?... Vypijete s nami jesté ¢aj?

Ne — dékuji vim — — musim odejit — —

Prosim — racte —

Tak na shledanou — prijemné zotaveni vim preji — —

Na shledanou!

St astnou cestu!
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Dékuji!... Co ti to napadlo? Takovi komedie!
Nevédél jsem — prece sis prila do Parize!
Nechci! — Ani mi to nenapadne!

Tak najednou? — Co se stalo? Co je s tebou?
Nenavidim té!

Dil VII.

Haloé...

Hale...

Halé — Jiri — po3li si pro kli¢ — budes ho potiebovat pro jinou —

Dej mi pokoj!

Opoustim té, protoze Ti jiz nemohu lhat... Musim se vritit k nému.
Ita.

Dejte to mému muzi — ne — az v pét hodin!

Mim néco vyridit, milostivd?

Musela jsem prijit k tobé!

Ito — ty?

Nemohla jsem uz lhit —

Milicku — pojd —

B ——

Pojd dal — —

Myslila jsem, Ze uz nikdy nepfijdu!

Ted jsi doma... ale odloz — —

Je tu snad doma jesté néjaki jind?

Prisahdm ti — —

Neprisahej! — Milujes jenom mne?

Jenom tebe!

Opravdu?

Jenom tebe!

Jesté jednou — —

Jenom tebe!

To je mij muz — uréité!

Honem jdi vedle — za tu sk#in!

Honem. mé véci — plast — kocku — kuffik —

Pockej — vedle je ticho, na druhém schodisti — jdi tam — —

Mite radost z mé navstévy. co?

Prosim, prosim. posadte se — mohu viam nabidnout sklenku likéru?...

Sherry, brandy... pFipijeme si?

Nevyrusil jsem vis snad?... Tedy pripijeme na vérnost viech Zen!

Tedy na vérnost!...Ne — nechodte tam! Vade Zena tam neni! Prisahim vim

— prisahdm vam — stijte! ... vaSe Zena to neni — vaSe Zena to neni...

NelZete — je tohle vas klic?

Nezndm!

Ale mou zenu znate!
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Vasi zenu?... Nepamatuji se...
Neliete uz aspon dnes!
Ano, vase Zena u mne byla — byla u mne casto — ale ted je s tim konec!

Miluji jinou — — nikdy jsem nevédél. ze bych jesté dovedl tak upfimné
milovat... OZenim se s ni — — odjedeme spolu daleko. Skonéim uz ten stary
zivot — stanu se docela jinym clovéekem — — a vadi Zenu jiZ nikdy
nespatrim!

Nevérim vim — je to marné — musim s vimi ziétovat!

Pojedeme?

Chces-li, Ito...

Musim ti Fici — — drahy — —

Ne — nemusis... Pojedeme...

KONEC.
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Edice a materidly

EROTIKON V DOBOVEM TISKU

Erotikon.

Ve stredu o pal 11. hod. vecerni zahajeno bylo v biu ..Passage™ slavnostni soukromé
umélecké predvadéni nového ceského filmu mezinirodniho charakteru .Erotikon™
(vyrobek Gem-filmu), ktery byl. dik dobie vedené predbéiné propagandé. ocekavin
s nemalym zijmem. D¢j ..Erotikonu™, jehoz autorem je Gustav Machaty. dovede udrzeti
v napéti az do konce a jeho vyhodou m. j. je i to. Ze mozné kombinace diviki postavi
témér pred samym zdvérem na hlavu. Ma parizskou prichul jednak v pocitecnich
scéndch (svedeni Zelezni¢irovy deery) a tam. kde pracuje s manzelskym trojihelnikem.
Také v roli reZiséra ukdzal G. Machaty. Ze ma zahrani¢ni $kolu. coz ostatné bylo
zjevnym jiz pii jeho .Kreuzerové sonaté”. .Erotikon™ je diukazem jeho veliké pile,
svédomitosti a houzevnatosti. Vime, Ze po kazdém naticeni dal si metry ihned
piedvésti, aby mohl ihned korigovati a pilovati. Sam tvrdi, Ze vidél .Erotikon™
pétsetkrat. Cela rada jeho detailnich scén prekvapuje. O nipady neni u ného nouze
a dik déinkujicim realisoviny jsou tak, Ze by bylo tézko jim co vytknouti. Vichova
fotografie je vybornd a ma valny dil na dspéchu filmu. pravé tak jako architekto-
nické reseni (Borsody, Hackenschmied-Machon).
Vybéru herci vénoval Machaty velkou péci. Nebil se obéti a daval se do price
s védomim, Ze, mi-li predstoupiti s filmem, ktery by u nds znamenal jisté novum,
nesmi brati ohledy ani na tu ani na onu stranu.
Hlavni roli zelezni¢arovy deerky svéril Jihoslovance. Ita Rina .chytla™ od prvniho
svého vystoupeni. Je to nesporné krasné dévée, tvari i postavou: méli jsme moznost
pozorovati ji v nékterych detailnich scéndch. Hra jejich oéi stoji sama o sobé za zminku.
A v nékterych scénich obzvlisté projevila svij veliky, slibny talent: mame na mysli
scénu, kdy podléhd svému erotickému rozechvéni, hru jejiho téla a rukou pii porodu,
jeji mimiku pri hie v sachy a pod.
V Olafu Fjordovi méla Ita Rina dobrého partnera. Uloha elegantniho velko-
méstského pana vyborné mu sedéla a jeho az nékdy presliadly vyraz se k ni vyborné
hodil. Kdo prekvapil. byl rozhodné T. Pis ték, ktery svou roli parohdce a v zdvéru
mstitele sehril dokonale. Také masku volil velmi dobie. Rovnéz ostatni tilohy byly
rozdany do pravych rukou. v prvé radé nutno jmenovati Luigi Serventiho, Bronislavu
Livii, L. Strunu, L. Sleicherta. V. Slavinského. Bilek—Brodskou a Charlottu Suzza.
G. Machaty zaslouzil si uspéch, ktery mu .Erotikon™ ve stredu prinesl a v blizké
budoucnosti .vynese”. Kdybychom nevédéli. ze je to jeho vyrobek. hadali bychom
na vvrobu berlinskou i jinou. .Erotikon” je bez nadsizky nejlepiim éeskym filmem
do dneska vyrobenym a bude udalosti nové filmové sezony neje u nds. nybrz i viude
za hranicemi, kam jiz byl jesté pred jeho dotocenim davno prodan.

Sm. [Jaromir Viclav Smejkall

Ceské Slovo 1. 3. 1929.
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Erotikon v dobovém tisku

2.

* Dva é¢eské filmy.

Novy puvodni film ..Erotikon™ nizorné ukazuje. ze cesky film dostal se uz z détskych
strevicki a vyrustd k dokonalosti, jejiz vySe méfena nasimi poméry, je prekvapujici.
Umélecky je mozno prohlisit ..Erotikon™ za hotové dilo. Myslim, ze tu kromé .,Posledni
radosti” nebylo ni¢eho lepsiho. ..Erotikon™ ma svou citovou stranku, ale je vzdilen
obvyklé nasi sentimentality; md nidhernou fotografii., ktera potési kazdého a uspokoji
estetické pozadavky: herecky je dobry, rezie ma 3vih: film pusobi vyrazové vic
mimicky nez slovy, a tato uspornost v slové je veliké plus, u nds v takové mire jesté
nezaznamenané. ReZisér naudil se vyhledavat velmi pusobivé prostredky. fotografic-
kou pohybovou zkratku, vystihujici velmi dobie dojem.

Oviem mozno tu mluvit také o slabinach, ty viak jsou spise rdzu mravniho: film je
zalozen na slabostech lidského srdce, vainich, které jim zmitaji, ale neresi vubec
problém viny za hich, ktery li¢i jako dovolenou a krisnou véc. Zesmésiuje manzela
nevérné zeny. Navrat jiné Zeny k manzelovi neni dost dobre zduvodnén a i jinak
dochazi k nékolika nelogickym omylum.

Ve filmu hraje hladky Olaf Fjord. Aviak hlavni zijem vzbuzuje kolem své postavy
[ta Rina, mladi. dosud témér neznima herecka vzicnych kvalit, vyrazného gesta
i tvare. Myslim. Ze z ni vyroste velki tragédka. Z jejiho vykonu mluvi duse, jeji vasen
je protrpéna do posledniho zichvévu. Vedle ni uplatnil se zejména J. Sleichert v roli
starého Zelezni¢ire a Theodor Pisték jako zZarlivy manzel.

Premiéra byla o pil. 11. hodiné vecerni a méla slavnostni raz. ilm mél bourlivy dspéch
a uéinkujici byli zivé aklamovini.

Film reziroval Gustav Machaty. fotografoval Viclav Vich. Vyrobce: Gem-film Praha.

V. K.
Lidové listy 1. 3. 1929.

3

Erotikon.

Stiedeéni noéni premiéra nového filmu ceského ..Erotikon™ byla oc¢ekdvana s velkou
zvédavosti, jezto ji predchazely zpravy o censurnim zisahu. Nezklamala ani divdku
sensacechtivych, ani obecenstva vizného. Obsahem je historie divky svedené Don
Juanem. 7 déje celkem prostého a viedniho dovedl viak autor a rezisér vytéziti tolik
a dovedl ji podati tak poutavé, ze divik je zaujat do posledni scény prudkym tepem
zivota, kterym film piekypuje. Rezie prozrazuje svézest tvoreni a uméleckou citlivost.
tim vic pak dluzno litovati nevkusu, kterého se rezisér dopustil tim, Ze piedvedl
podrobnosti nejintimnéjsich okamziku lidskych. Natocil kiecovité svijeni tél v milost-
né extasi a zachytil na film konpulse téla rodici Zeny. Snad chtél rezisér obéma scénami
zdiiraznit, 7e pro Zenu znamend liska utrpeni. Myslil-li tak hluboce, dobra. mohl se
viak obmezit na néjaky metr. ktery by stacil naznacit, co chtél rici. Ale to, co jsme
vidéli, patfi rozhodné spis do archivu psychologického institutu a na medicinskou
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fakultu, nezli do biografu. I bez téchto sensaci by mél film uspéch, nebof. jak uz
praveno, je jinak dobie délin. Tu a tam mala nelogi¢nost déje uz se odpusti, zahresi
si tak vétSina reziséru.
Fotografie p. V. Vicha je velmi pékna. Obsazeni je neobycejné sfastné. Rozkosna I ta
Rin a se svou jihoslovanskou krisou. divéi néhou a velkym talentem hereckym bude
brzy nélezet k nejlepsim filmovym hvézdam. Olaf Fjord a Luigi Serventi
byli ji rovnorodymi partnery. Charlotte Suza skvéle podala svou ziletnou
manzelku a p. Th. Pisték promyslenou roli opét dokdzal, Ze pravem je povazovin
za piliF ceského filmu. Také episodni lohy byly v dobrych rukou (pp. Sleichert,
Slavinsky,Struna,dimy Bronislava Livia,Bilek-Brodska).
~Erotikon™ je film, s nimz — aZ se provede néjaky ten stiih — miZeme jiti na svétovy
trh. A to je jeho nejveétsi chvala.

F. H. Svobodova
Narodni listy 1. 3. 1929.

4.

Cesky film svétové arovné.

Ackoli jsme nikdy nezavirali oéi pred vadami éeského filmu, zavinénymi pravdépo-
dobné spise okolnostmi vnéjsimi nez neschopnosti, nesdileli jsme nizoru, ze by nas
film byl smahem nezdafrily, jak se tu a tam tvrdiva. Méli jsme v ¢eské vyrobé jiz fadu
filma, které vynikaji znacéné nad mnohé vyrobky, jez jsou k nim z ciziny dovizeny
a udrzuji se na programech nasich kin. Film, ktery byl predviadén ve stredu 27. t.m.
v noci Gem-filmem v bio Passage pro zvané publikum, nazvany ..Erotikon™, pordzi
predsudek proti ceskému filmu tplné.

Autorem a rezisérem filmu je Gustav Machaty, jehoz rezie jiz v .Kreuzerové sonaté”
méla znaény uspéch. Déj. zvlast v prvni poloviné spadny a hutny . by{ snad ponékud
kusy. vystihuje rozkose a bolesti pohlavni lasky zpusobem. jenz dokazuje pronikavou
znalost uméleckych moznosti filmu. Rezijné je film vkusny a taktni i ve scénich velmi
ozehavych, které by velmi lehce rezii méné iniciativni mohly svésti k nesnesitelné
banalité. Jsou to nejen no¢ni scény ve straznim domku, ale také scény nemocnicni
a rozchodové mileneckych dvojic. Jediné, co by potiebovalo zkratky. je scéna sachova.
Jeji pohyb je nesen pouze hrou tvaFi obou byvalych milencu, nejen Ze je celkem
nezajimava. ale i psychologicky je ne dosti logickd, banalisuje obé hlavni postavy.
Fotografie Viclava Vicha jest vidycky dobri. v tomto filmu viak skvéld. Neni jemnosti.
jiz by nevystihla. Pohyb a svételny lesk tekutiny v lahvi. stékdni kapek po skle. desfové
efekty. pohyb Zelezni¢nich stroju, zvirata charakteristicky zachycend, mékka a ¢ista
hra tvari v interiéru, kritce fotografie bezvadna. Koneéné herecky bylo meziniarodné
obsazenym .Erotikonem” dosazeno nejen celkové dobré urovné, ale jednotlivych
vykonu dokonce vynikajicich. Predevsim mladd Srbka Ita Rina, prredstavitelka hlavni
role Andrey ma umeélecké i fysické podminky, které ji uschopnuji k neviedné sli¢né
a jemné nuancované filmové vyraznosti.

V tloze ziletné blondynky vynikla temperamentni a rutinovanou hrou Ch. Suza.
Zajimavou hrou tviri vynikaji zejména tanecni scény v baru. Olaf Fjord ovlada na tolik
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zradné kouzlo elegantnich filmovych svaden, aby jeho vitézstvi v erotickych dobro-
druzstvich, ktera konecné zaplati Zivotem, pusobila pravdépodobné. Z nasich hercu
vynikl svériznym, lidsky opravdovym vykonem Th. Pisték v zdinlivé netragickém
manzelu ziletné Zeny. Hudba k tomuto filmu od Erno Kostila je nevtiravym dopro-
vodem. jenz stile nechava filmu prim. Stavby provedli Borsody a Hackenschied-Ma-
chon.
Zaznamendvame tedy celkem radostné. ze ..Erotikon™ snese dobie uméleckou i tech-
nickou trovni konkurenci filma, obsahujicich osudovy vysek zivota nékolika lidi, a ze
se s nim jeho autori klidné mohou odviziti do ciziny.

If.
Narodni Osvobozeni 1. 3. 1929.

D.

Erotikon.

(Predvedeno pro zvané hosty 27. m. m. v bio Passage). Novy éesky film, ktery lime
béznou sablonu filmového dramatu a snazi se jiti vlastni cestou. Nezdlezi mu tak na
kombinaci déje (je také zcela viedni), jako na jeho logice a zachyceni dusevnich
pochodi v nitru hdrajicich osob. pomoei niznaku. obrazovych kombinaci a vyrazu
tvare. Prvni polovice je po této strince znamenita. Obrazy vyvijeji se jeden z druhého
skoro bez titulki (neni jich ani zapotiebi). jsou tu odviazné, ale vtipné vyfiesené situace,
jsou tu detaily technicky skvéle provedené a primo prekvapujici. V druhé polovici je
linie filmu jiz ponékud roztiisténa. Autor a rezisér Gustav Machaty uplatnil tu velké
svoje nadani a vytvoril prvni moderni ¢esky film, zdvihajici se vysoko nad béznou
aroveni. Ita Rina byla nejen krdsnd, ale i vyrazna. Téz Olaf Fjord slouzil dobre
intencim autora. 7 ostatnich Th. Pisték vystoupil pfimo ze sebe. Do celku padli
i Sleichert. Charlotte Suza. Serventi a j. Fotografie Vichova je skvéld.

C. [Artug Cernik]
Narodni politika 1. 3. 1929.

6.

V ceské produkei existuje pouze mélo filmu, na néz mohou byt vztazena méfitka, plat-
né pro zapadoevropska dila. .Erotikon”, ktery vznikl v ramci produkce 1929—-1930
~Slaviafilm™ a byl predveden v nocni projekei Bio ..Passage”. k takovymto filmium
z textového, zobrazovaciho i fotografického hlediska patri.

Nekomplikovany déj se odviji jednoduse, tak jak to film pozaduje. Velké problémy
nejsou tkolem. Jeho osobytost je v tom. ze do velkého napéti prind &i pohyb. Machatého
rezie si je toho védoma. Podrobnosti a uziti pusobivych nuanci tim viak neprichdzi
zkratka. Nepredvidi se zde fotografované divadlo, nybrz na misto toho se tu promysli,
vyjma pouze nékolika malo scén, kterym se dostalo moznd az prilis mnoho mista a
prostiednictvim prili§ malého smyslu pro zastaveni pisobi trochu tinavné, specifické
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pozadavky pohyblivych obrazi. Vzniklo tak dilo. které muze velmi dobre snést
konkurenci s dobrymi zahraniénimi filmy tocenymi pro verejnost. Je to zrfejmé
piredevsim pri srovndni s jejich nedostatky, které jsou predeviim v libretu. Nec¢innost
hrajicich osob, které nemaji zdanlivé nic jiného na praci, nez se zabyvat svymi déjinami
lasky, nddherné bydlet, vlastnit auta a nic nedélat. Pro¢?
[ umélecké vykony v Erotikonu prekracuji obvyklou uroven. Ita Rina, graciésni
a hezka. pusobi efektné bez vtiravosti, umi naznacit, a ve svém vyrazu nechdva
vystupovat silné dramatické akcenty. Jako znamenity interpret se predstavil J. Slei-
chert. ktery s nejjednodussimi prostredky dosdhl plnosti tvarnosti lidského téla. Velice
prijemny je ve své mimické mlcenlivosti gest Luigi Serventi. Ostatni stoji ponékud
v pozadi. Olaf Fjord neni vzdy prost své vyumélkovanosti. Také Charlotte Suza. jejiz
krasa je nepochybnd, muze pouze ziidka prostrednictvim svych zbéznych rysia sama
pusobit. Theodor Pisték mél svaj vrchol teprve ve findle. Ostatni (Bronislava Livia.
VL. Slavinsky. J. Hron, L. H. Struna, Bilek-Brodska. V. Rosner): predstavuji dobry
pramér, viichni viak v rdmci toho. co se na platné udilo. vyborné vedeni dovednou
rukou reziséra.
Znamenita fotografie (W. Wich), vkusné stavby scén (Borsody a Hackenschmied-Ma-
chon), stejné jako vynikajici Kopie (“A.B.”-Filmové toviarny) dopliuji priznivy dojem.
Pokrok. ktery v pustiné provincidlnich vytvora potési.

Sch-z.
Prager Abendblatt 1. 3. 1929.

Erotikon.

Noéni predstaveni. Kino paré (kde bylo moiné v l6zich vidét pany ve smokingu
a svatetné vyzdobené damy). V Berliné na dennim pordidku. v Praze vyjimkou.
V prostoru se rozprostirala dusna atmosféra, kterd odpovidala pozdnim hodinam. Lidé
sedéli v ocekdvini senzace. kterou nelze zazit kazdy den. .Erotikon™ — tak rikajic
odvdzny ¢in, vypad do dosud méitacky ladéné filmové romantiky.

S velkym 3téstim a jenom velice mdlo pristrizen prosel film censurou. Tedy dvoji
premiéra. Predné. Censura primhourila o¢i na nejvétsi miru. To byl dspéch. Vice nez
dvojsmyslny pripad mladé divky se mohl stit podnétem k zakroceni. Bylo by dost
pochopitelné. kdyby vyssi umélecké hodnoty byly obétovany omezenému a zatvrze-
lému uvazovani.

Film je jednoduchy. I kdyz odhaluje nahou smyslnost. neni primitivni. Vyhybi se
komplikovanému, nepravdépodobné diskrétnimu zptisobu uméni svidét. nejdalezitéj-
Si zatajuje a radéji naprosto jasné a zietelné ukazuje skutecéné divanové scény. Tak
krasné se oddat muzi nemuze byt pohorsujici.

Ita Rina je uddlost. Je okouzlujici ve své divéi vérnosti a nezakryté poburujici. kdyz
se spojuje s diblem, kdyz se prevaluje ve snové vizi v posteli. kdyz popada svého
milence za vlasy. kdyz tané¢i. kdyz se v okouzleni vznasi do ddli. premozena svymi
pocity. Clovék koneéné znovu chipe. ze laska, jako sujet svéta. mize vést az k pomateni.
Prinejmensim ve filmu.
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Jejim partnerem je Olaf Fjord. inkarnace muze, magicky a lidsky odstinény. muz,
kterému Zeny — nejvysii ceny! — viechno odpusti.
o.T.

Prager Tagblatt 1. 3. 1929.

8.

7 praiské filmové bursy.

Novy éesky film .Erotikon™ je odborniky domiciho filmu pokladin za pozoruhodnou
etapu na cesté za novym, moderné pojatym, ¢eskym filmem. Nesporné fotografické
arezijni i herecké hodnoty filmu ¢ini jej dokonalym a doslovné mondénnim. Film. jehoz
autorem a rezisérem je G. Machaty, ktery vytvoril jiz dfive film .Kreutzerova sonata™.
je po strince fotografické vysledkem vytrvalé a solidni price V. Vicha. Déj filmu
nevybavil se viak ze zakletého kruhu. v némz se pohybuje dekadentni a individualis-
mem pietizena fabule zdpadoevropskych romanopisci, ktefi povysili véc erotiky.
nevéry a problému vedlejsich lisek neimérné vysoko jejich cené. Cim vice se divikovo
oko proplétd pasem kompozicné bezvadnych vyjevi tohoto filmu, tim castéji nutno
konstatovati, Ze reziséru i herciim se zdafil film, hodnotnéjsi nez cely pribéh i nepie-
svédéivy i prilis podobny banidlnim episodim. Film se rozviji od vecera, kdy vstupuje
krdsny a demonicky cizinec do domku striaznika zelezni¢ni trati. aby pozadal o pristresi.
Nisleduje noc, v niZ za nepritomnosti otcovy podlehne jeho dcera chvilkové viini
cizincové. Cas plyne, cizince vidime ve velikém mésté provozovati déle erotické hiicky
s vdanymi zenami. Ddvno zapomenuté deefi v domku na trati, jiz z oné noci zbyl toliko
flakon vonavky .erotikon™ a nyni v hroznych bolestech se rodici mrtvé dité, posild
penézitou édstku. Nékolik nihod této zprvu slabé a konecné nestastné mladé Zeny
prindsi obrat do jejiho Zivota. Zachranuje svého zichrance. jenz nevihal piijmouti
tézkou ranu nasilnikova noze, aby ji osvobodil. transfusi krve a stiva se jeho Zenou.
Krasnd, mirné §fastnd. bohatd a bezstarostnd méitka proménuje se viak v opétné
blizkosti svého prvého tajemného milence v Zenu, jez znova inklinuje k tomuto
gentlemanu. jenz ji obklopi zvlastnim fluidem svého vyluéné erotického magnetismu.
Opousti svého muze, ale vraci se v poslednim okamZiku v tézké dobé. kdy soucasné
umird milenec zastielen jinym klamanym muzem. Odjizdi se svym muZem na cesty. do
Paiize. ani jako hrdinka, ani jako zbabélec. ani vérna, ani nevérna, ponékud prilis
vné kultivovand, nadi dobé prilis béznd zena. jejimz nerozhodnym dramatem a denikem
je tento film. RezZisér uéinil velmi spravné. vybudovav cely film na radé niznaku.
neunavujicich délkou. ale velmi typicky volenych. Pracuje symbolem a zkratkou,
anekdotou a misty toliko lehkym dotekem. postihujicim situace markantné. Ziejmé
pevné ruce reziséra. jehoz erudice podala casto podivuhodnou synthésu poznatki
bystrého a eklekticky vybiravého ducha. podarilo se vymeziti hercim tlohy velmi
presné a ostie, hra fotogenicky zajimavé Ity Riny. predstavitelky hlavni uilohy Zenské,
Olafa Fjorda, vécného a nenasytného milence z romanu Decobrovych, stejné jako Th.
Pistéka. Bronislavy Livie, Sleicherta a L. Serventiho dosihla namnoze mimoridnych
kvalit.

~¢e- [Artus Cernik]
Lidové noviny 2. 3. 1929.

115



ILUMINACE

Erotikon v dobovém tisku

9.
Erotikon.

Gustav Machaty, autor scénire a rezisér .Erotikonu”, produkuje svym novym filmem
dilo prekvapivé umélecké hodnoty. které Machatého schopnostem opticky zachycovat
vystavuje skvélé vysvédceni. Erotikon” li¢i uvolnény zivot majetného muze (Olaf
Fjord). ktery se bez cile potici od jedné Zeny k druhé. Snadno nechd bez poviimnuti.
kdyz jednou poslape ¢istou kvétinu (Ita Rina), kterd ze svého zklamini témér zahyne.
Ale kdyz se mu byvald milenka, jiZ Zena nékoho jiného (Luigi Serventi), postavi na
odpor, jeho milostnd va 3ei vzplane znovu. Zena mu téméf podlehne podruhé, ale pravé
v okamziku, kdyZ u néj kone¢né zustivd, nihodou se stane svédkem rozhovoru mezi
muzem, kterého miluje a manzelem (Theodor Pisték) Zeny (Charlotte Suze), kterd byla
jeho milenkou. Utika zpét ke svému muzi, zatimco lehkomyslIny sviidce zen je usmrcen
kuli podvedeného manzela...

Scénat, ktery byl vysoce umélecky vypracovin s jemnym postiehem az do malickosti.
byl s tymz smyslem pro uméni preveden do filmu. Jistota reziséra je patrna jiz
v obsazeni. Pro kazdou. i pro tu nejmensi roli, byl ziskan interpret. ktery je pro
svérenou tlohu jakoby stvoren, ktery je sto vyuzit Machatého schopnosti v co nejvétsi
mife a ucinit tak jeho intencim zadost. A presné stejnym zptsobem uchopil Machaty
kazdou scénu. Jednotlivé scény jsou mohutné pojaté, propracované a dokonale dohrané
az do nejmensiho pohybu. Nesou v sobé plnost déju. které se zjevuji v uzavirené radé
poutavé pusobicich obrazu jako jednotné umélecké dilo.

Kapitolou sama pro sebe je fotografie M. Vicha. nejvétsi prinos k rezisérskému zaméru.
Machaty z kameramana vyzdimal pravdivého basnika obrazu, ktery i malickost stvori
plnou lisky. objasiuje, fotografuje, hledd nové pristupy a s vnitini nutnosti zprostied-
kovava mluvici obrazy. Borsodyho, Hackenschmiedovy a Machonovy stavby scén se
hodi ke kultivovanému ramci filmu. Hudebni ilustrace Erno Kostala plné odpovidaji
strhujici zméné nilad dila. Celkovy dojem: umélecky vysoce hodnotny obchodni slager
evropské trovné, nejlepsi ze viech doposavad v Praze vyrobenych filmu. Absolutni
intenacionata zarucuje tomuto obrazovému dilu tentyz uspéch i v ciziné. Mladickému
tviirci dila veselého srdce lze k jeho mistrovskému dilu blahoprit.

Prager Film-Kurier 2. 3. 1929.

10.
Erotikon.

Produktu, ktery byl pozvanému publiku piedveden v rimeci no¢niho predstaveni.
odhlédneme-li nejprve od jeho litky, prinalezi vyznam prostiednictvim uvedeni dvou
uméleckych osobnosti vyjimeéného formitu. Rezisér Gustav Machaty. ktery napsal
také scénar, ma zasluhu uz v tom, Ze Itu Rinu povéril hlavni zenskou roli a W. Wicha
Jotografii. Kameraman prindsi jasné a pusobivé obrazy, které maji na plitné pouze
malokdy sobé rovné.

Ndmét pripomind motiv puskinovského .postmistra®. ktery byl v titulni pasdzi
s Moskwinem rovnéz nafilmovin. Ve druhé ¢isti se obraci do vyjetych cest mondeniho
dramatu nevéry. Bourka zazene hezkého mladika s mnoha penézi a malou rozvdznosti
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do domu hlidace zelezniéni trati. Jeho deeru, jako dik za poskytnuté prostiedi, viak
svede. Divka ho odjizdi hledat do velkého mésta. Zda se. ze zde beznadéjné klesne, ale
pireci nakonec nalezne §tésti v koutu, mimochodem ve velmi pohodIné vypolstrovaném
a od drahych architekti zarizeném koutu. Bezohledny milenec, kterého obdaril Olaf
Fjord troskou byronovské melancholie, se vraci zpét. Pokuieni smyshi, po viéem, co
divka prozila. se ukize jesté porid silnéjsi. nez na vdécnosti zaloZeny siatek z rozumu,
ktery probudil pouze umirnénou blazenost. Pii feseni této vnitini rozpolcenosti se
viak vyskytnou jisté trhliny. V tomto svété nic neni naprosto hladké a bezvadné.
Celkové viak musi byt tento film preci jen oznacen jako film, ktery daleko predéil
ocekavani.
Rina je bdjecna. Jeji tragickd krdsa pripomina barokni ziduméivost a klasickou silu
osudu. Svidnicka scéna a narozeni mrtvého ditéte jsou vykriky, zoufalé v sebezapieni,
ekstatické i pri padu. Vykon Olafa Fjorda je vedle ni slaby. Charlotte Suza, bloiidaté
zviritko. se pohybuje nékde na okraji a Theodor Pisték, ktery tak zridka predstavuje
dobro, se mi tentokrat ponejprv libil, viak ustoupil do pozadi. K vidéni byla pouze
Rina. V rolich, které privé tak vyhovuji jeji osobytosti, bych ji chtél vidét jesté casto.
Vedle ni vzbudil nejsilnéjii dojem v nékolika mdlo metrech brutilni scény Willy
Rosner z praiského némeckého divadla. Dile spolupisobili: Slavinsky. Sleichert.
Bilek-Brodska, Hron, Struha.

aka

Boheria, 3. 3. 1929.

11.
Dosud nejlepsi éesky film.

Film reziséra G. Machatého s ponékud zihadnym nizvem ..Erotikon™ dluzno zaraditi
mezi nejlepsi éeské filmy dosud vyrobené, ktery plné dosahuje svétové tiidy. Neni to
déj. ktery je celkem prosty a prizraény — svedeni nevinné divky — a ktery sim o sobé
by nezvitézil, ale herecké i technické provedeni jakoZz i rezie, jez dopomiZze mu
k uspéchu. Jak jiz Feceno, zihadny nizev .Erotikon™ je prilis prihledné vymyslen pro
jistou sensaénost slova. Tim radéji konstatujeme, Ze tohoto nizvu neni zneuZito, az na
nckteré momenty, jez by mély odpadnouti. Celek viak je na umélecké vysia prozrazuje
filmovy talent, u nis dosud ojedinély. Piekvapovaly i vykony herecké, na pi. vykon
umélkyné [ty Riny je prvorady a této herecce jisté kyne velkd budoucnost ve filmovém
uméni. oviem zejména Charlotta Suza, Th. Pisték, tento poctivy umélec, Olaf Fjord,
Luigi Serocati, Bronislava Livia, pi Balek-Brodska atd., zhostili se znamenité svych
tloh. jez fotografoval dokonale V. Vich.

A Z
Ceskoslovenskd republika 6. 3. 1929.

12.

Erotikon.

Prod. Gem-film. Monop. Slaviafilm.
Ve stiedu dne 27. anora byl predveden pozvanym hostim v ..Bio Passage™ novy cesky
film .Erotikon”, znamenajici velkou uméleckou udalost v nasi filmové tvorbé. Jiz
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aranZmd této soukromé premiéry. stanovené na 10. hodinu vecerni, dalo tusiti, ze
bude predveden film vymykajici se ramei nasi produkce, kterézto ocekavini také
nikoho nezklamalo.

Po mnoha filmech, zatizenych lokélnosti sujeti nebo prihlednou obchodni tendenci.
spatfili jsme koneéné film, jehoz kvalita zveda se vysoko nad béznou troven domici
produkce. film mezinirodniho formitu. odpovidajici drovni dobrych némeckych.
francouzskych nebo anglickych filmu. .Erotikon™ znamena pro nadi produkei asi tolik.
co pro ruskou produkci .Kriznik Potémkin”. Mlady a neznimy rusky rezisér S. M.
Eisenstein pridel s .Potémkinem™ a jeho podivuhodnou montdzi — a zvitézil na celé
¢ire. .Potémkin” stal se symbolem nové ruské produkce (sovétské) a cely svét zacal ji
zase brati vazné.

Tvirce .Erotikonu”, rezisér Gustav Machaty. jehoz .Kreutzerova Sonata”
ukazovala i pres své nedostatky jiz na rozhodny talent rezisérsky. prisel s promysle-
nym a rafinované postavenym .Erotikonem”. aby prekonal vse. co u nds bylo dosud
vytvoieno, a aby timto .ceskym Potémkinem™ potiel predsudky proti ¢eskému filmu,
rehabilitoval jej a razil mu $iri cestu za hranice.

V ..Erotikonu” jevi se viestranny, zvlisté pak technicky pokrok ¢eského filmu. Tak
daleko a tak dusledné jako Machaty. nesel dosud Zadny nas reZisér v zobrazeni Zivota,
jeho obratd. utrpeni a vasni! Zde proudi Zivot ve viech svych slozkich, viri. leti.
A nade v§im dominuje e ros. Machaty rozvinuje jej viude a poukazuje nan! Na jeho
film hodil by se pravé tak dobre titul Janningsova dila ..Cestou vieho masa™ (U nas
»Veliké pokani”). Machaty. ktery zivot zna a odhaluje jej s erotické stranky cisté
wedekindovsky, dobie vi, ze Dibel ..Maso™ mi své pozadavky — svou vlastni vuli!
A tyto poznatky dovedl prenésti na plitno rafinované jemnou formou. jak nékteré
scény, jako na pr. vzplanuti vasné, podlehnuti. porod, dokazuji. Pri tom viak zustal
zcela naturalisticky. nezastaviv se ani pied bolestmi porodnimi (kiece v obliceji, ruka
nad pelesti). Také jiné scény, jako dést. pohyb lokomotivy, kapka na okné a pod., svedci
o jeho bystrém postiehu Zivota a talentu pro filmovou montaz.

«Erotikon” je pro ¢eskou produkei dokonal. vzorem, jak ze zcela béiného a prostého
sujetu lze vytvoriti film velikého formatu a bohaté vnitini naplné. Neni to kalendarova
historie. nybrz syty pohled do Zivota nékolika malo lidi. K vyli¢eni sujetu staci snad
pét Fadka, ale ve svém zpracovini tvori krasné dilo. Mozno-li déj Murnauova filmu
-Vychod slunce” nastiniti slovy svadnice ..Zab svou Zenu a pojd s sebou do mésta™,
milencem, znovu podléha kouzlu prvni lasky, aby se posléze jesté véas vratila k svému
muzi.

To je vse, ale — je to udélino! Idea. zipletka. forma, postavy. sta¢i na nejvétsi
velkofilm. ale musi byti zpracoviny rezisérem. ktery dovede z mala néco vytvoriti.
Sternbergovo .Podsvéti™ je velkofilmem a podivejme se. co jej velkofilmem tvori:
Drobné nipady. obraty. Gzasna hra ti'i hercu a pak nékolik scén. které divika doslovné
pribiji na sedadlo. Tak je vybudovin i ..Erotikon”, ktery diviky okouzli. rozrusi
a feknu to docela upFimné, om d m i, nebot teprve pred samotnym koncem zacne se
diviak vazné zajimati o jednoduchy a zcela bézny déj tohoto ..Erotikonu”. ktery utikal
nepozorované s sebou. jako domy mizi kol nas, spéchiame-li ozivenou ulici...
~Erotikon™ uchvitil téz vylicenim zicastnych postav. Machatého ilustracni uménti je
skuteéné pozoruhodnym zjevem. privé tak jako jeho odvaha. s niz se dotykd erotismu.
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Machaty stoji se svym .Erotikonem™ az na samé hranici, za niz ¢iha pan censor
s pripravenymi niizkami. A mohl pri své duslednosti vytvoriti sviij ..Erotikon™ jinak?
Vidyt skutecnost jest jesté pravdivéjsi! Vie, co zivot vlahého, citového i syrového
prindsi. je zde v neuvéritelné jednoduchém déji podano.

Po technické strance a montazi filmu je . Erotikon™ na vy3i doby. Rezisér a cameraman
jsou zde nejlepsimi kamarady, nejuzsimi spolupracovniky. Je vidét, Ze i cameraman
V. Vich usiloval o to, piinésti do éeského filmu néco velkolepého, nového. Podarilo
se mu to. Vyreseni zachyceni porodu, dile symbolicka kapka na okné. slucuji se s jinou
atd.. pramének, detaily pracujici ojnice lokomotivy, kapka, tvorici dolicek — do
svédomi a j.. musi prekvapiti i nejvétsiho specialistu naprostou originalitou provedeni.
Fotografie .Erotikonu™ je skuteéné exclusivni kvality. Celek dokazuje. Ze v otizce
rezie detaili panovala mezi rezisérem a cameramanem naprosta shoda, Ze se premys-
lelo!

Metraz filmu — také slabd stranka ¢eskych obrazi — je u .Erotikonu™ dobri. Nepatrny
sestfih snesly by pouze nékteré podiadné scény v damském salonu, na posté a pod.,
ale i v téchto prinesl Machaty detaily, svédéici o bystrém reseni kazdé situace. Detail
s malym psikem, reagujicim na debatu Zen, je skvély. Zatim co prva ¢ast filmu oplyva
piimo bohatstvim detailu. rysuji se v ¢asti druhé jiz obrysy konce., ktery prekvapi
nasilnou smrti milence a véasnym navratem nespokojené Zeny k muzi. Happyending —
ale ne viedni. Dokonalid srozumitelnost scén a detaila vyloucila takirka pouZziti titulku.
Je to hotovy prevrat v éeském filmu, ktery z veliké ¢asti ilustroval viedni rominy
a byl .vycpavian” nekoneénym poctem titulku, provazejicich' mraky, boure, hubicky.
mlynska kola a tak pod.

Herci stoji svymi vykony na vysi rezie. Jugoslivska krdaska Ita Rina interpretuje
svou obtiZnou roli se vzdcnou decentnosti. Jeji nékteré detaily dotykaji se primo nervii,
vzruduji i fascinuji, ale prozrazuji predeviim duchovni kulturu. Vyrazny fotogenicky
zjev, piedeviim pak krasné, hluboké oci, .osobitost™ a elegance, podporily jen jeji
nidherny vykon. Olaf Fjord nikdy nebyl tak herecky dobry a celistvy, jako
v tomto .Erotikonu”, pres to. ze je hercem mezinirodniho jména. Jeho vykon je
bezvadny jak v dlouhych hranych scéndch, tak v detailech. Ita Rina nemohla si prati
lepsiho partnera. Luigi Serventi sehril svého manzela s patfi¢nou reservova-
nosti a také chladnosti. kterd se v prostredi. nabytém erotismem dokonale uplatnila.
Roli druhého manzela (ktery ranou z revolveru rozresi situaci a dd déji kone¢ny obrat),
hraje Theodor Pisték. ktery vytvoril zcela novou a snad nejoriginelnéjsi svou
figuru. Dramatickd scéna mezi nim a milencem jeho Zeny obohatila by i nejlepdi
americky film. Pistékovi se opétné podarilo prekvapiti né¢im novym. Roli Zeleznicare
a otce hlavni hrdinky hraje J. Sleichert, ktery opét dovedl svéfenou mu postavu
pékné vybarviti a charakterisovati. Roli druhé milenky hraje Charlotte Suza.
Mai charakteristicky zjev a nespornou routinu ve vytvareni podobnych postav. Men i
role hraji L.H.Struna, Jifi Hron. Bronislava Livia. Vlad. Slavinsky. Bilek-Brodska a j.
Interiéry odpovidaji rezii a kvalité filmu. Zahraniéni manager bude se jisté domnivati,
ze mame v Praze zcela novy konkurenéni atelier. Tato tictyhodna a zvld stni pozornosti
zasluhujici price je dilem pana Borsodyho. Hackenschmida a Machoné. Dilo. vytvorené
za necelych pét mésica, natoc¢eno bylo z nejvétsi ¢isti v ateliéru A.B. a proto provedeni
interéra ma Ivi podil na uspéchu celku. Jako poznimku k rezii chci zde jesté dodati,
ze scéna se Sachy a provedeni operace jsou sice herecky vyborné podiny, ale pres to
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slabinkou dila. Hra v 3achy, by( se jednalo o symbolické tahy k situaci srdei a pod.,
musi odpovidati skute¢né hre, pravé tak jako provedeni transfuse krve skutecnosti.
Zde mél si Machaty vziti za poradce Sachistu a lékare.

Uspéch soukromé premiéry .Erotikonu® byl dokonaly a zaslouzeny. Herciim podiny
byly za dlouhotrvajiciho potlesku kvétinové dary. Tésime se, ze ..Erotikon™ nezistane
osamocen a Ze se brzy do¢kdame dalich aspéchu éeského filmu. Krasny vzor moderniho
uméleckého dila je zde. Nagim pp. kinomajitelim doporucuji .Erotikon™ (uréeny pro
sezonu 1929/30), co nejvieleji. Na nich a jejich propagaci velmi zilezi. aby se podobné
dilo co nejvice uplatnilo a aby cesky film vyvazl konecné z lokialnich povidek
a bachorek a representoval se jako moderni umélecka filmova produkce.

Q. E. Kujal.
G esky filmovy zpravodaj 9. 3. 1929.

13.
Erotikon.

Tento film by se mohl také nazvat .vitézstvi manzela®. V Machatého rukopisu
paralelné probihaji osudy moderniho, pravda ponékud bezduchého a odboztélého
Casanovy a mladé Zeny z lidu, kterd byla prostrednictvim erotické zku Senosti vytrzena
z cesty zivota. Sviij klid znovu nachdzi teprve az po smrti svého svadce. Svedeni,
mateistvi a porod jsou faze, které vypliuji prvni éast. Poté setkani zeny vyvriené ze
spolecnosti s jejim zachrancem. ktery si ji chee vzit za Zenu kvili jejimu bezmeznému
sebeobétovini. Nakonec opétné setkdni se svidcem, jeho zavrazdéni parohdcem a vi-
tézstvi manzela. Mezitim zndsilnéni, nevéra atd.

Machatého rukopis je i pres ziejmé, konec koncti odstranitelné nedostatky. predeviim
nedostatecny socidlni zaklad. silnym dramatickym namétem. Machaty obstal skvéle jako
autor scénare, tak i jako rezisér. Machaty pochopil stézejni problém. Film — predeviim
visuelné. Jako znalec Zivota a se silnou erotickou vynalézavosti utridil lidsky material
svého hereckého souboru a kameramana V. Vicha dovedl k tzasnému vykonu. Jeho
kamera neni ztrnuld, hybe se, neukazuje ve svém zorném poli pouze tézkopadny
komplex Zivych a mrtvych objekti, ale namisto toho zobrazuje pouze dulezité a cha-
rakteristické. Také ve vedeni scén si Machaty zaslouzi pochvalu. Pouziva kritké
episody, znamé od vybornych Americanu, které jsou sestrihdny. zachyceny a zahrany
se su$e humornou, anekdotickou jistotou, napr. obraz u postovni prepazky. Beze zminky
nemuze zustat ani scéna operace a predevsim scéna svadnickd. Néco podobného nebylo
jesté nikdy v déjinich divadla a filmu s takovym realismem zobrazeno. Scéna hry
v Sachy by asi potirebovala bohatsi pointu. aby mohla trvat ve své nynéjsi délce.

Z Machatého souboru vystupuje Ita Rina, protihra¢ hlavniho hrdiny — svidce. Je velice
krisnd, ma oéi s témér nepravdépodobnou silou svétla. ne vidy uvolnénych pohybu, ale
jeji oblicej je skvostné jevisté lidskych pocitu, jehoz hrou je ¢lovék upoutan a rad ji
sleduje. Nepochybné ma pred sebou velkou budoucnost. Luigi Serventi pusobi jako
manzel velice sympaticky, ackoliv je sviidnickym typem mnohem vic, nez Olaf Fjord,
pred jehoZ priazdnou krisou je ¢lovék bezradny a ponékud v rozpacich. Pisték odvedl
jako podvedeny manzel a vrah velice dobry vykon. Charlotte Suze je salonni had
s formatem.

Internationale Filmschau 15. 3. 1929. o. b.
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14.

Slaviafilm. Erotikon.

Je to nejlepsi cesky film, jaky byl u nds vyroben. tim je fecéeno vie. Namét neni lokalni,
naopak odpovidi svétovému vkusu. Je velmi dobre, Ze tento film vySel jesté pred
uskuteénénim kontigentu. ReZisér prekvapil vSechny nase filmové pracovniky. Néco
takového nikdo od ¢eského filmu neocekival. Jsou zde scény, jaké jsme nevidéli ani od
nejlepdich reziséri tak zpracované.

Pravidelné ¢im lepsi film, tim spisSe kritik v ném hledi nalézti jeho slabiny. Ale pravé
proto, Ze jsme vidy shovivavé posuzovali nasi filmovou produkci, nesmime Setriti zde
chvilou, zvldsté jednd-li se vstkutku o film tak vyjimecné skvély.

Talent Machatého byl patrny jiz v .Kreutzerové sonaté”. Jeho .Erotikon™, jehoz nizev
je rozhodné priléhavéjsi nez tomu bylo u stejnojmenného filmu Stillerova, je velkory-
sym dilem svétového formdtu a pri této prileZitosti nutno zdirazniti umélecké
pochopeni a obchodni pohotovost feditele Slonnenfelda, ktery film ziskal pro Slavii.
Totéz bude platiti o kiné, které film uvede. Olaf Fjord hraje zde nejlepsi svoji roli.
Ita Rina je na mladou hvézdu, kterou jest, primo skvéla, aviak i ostatni ulohy zasluhou
reziséra vyrostly v nejlepii role z kariéry zde hrajicich uméleca — Luigi Serventi,
Charlote Suza, Theodor Pisték (pripominal zde Hersholta), J. Schleichert, L. H. Struna,
Balek-Brodska a j.

Spoluprice reziséra a operatéra je zde té7 jedinecna. Velké procesy vasné a bolesti jsou
zde zachyceny v ohromnych detailech a pusobivost jinych udalosti zesilovana original-
nimi postiechy, které prosté nejsou ke koupeni a snad ani ne k nauéeni, to je prosté
individualita reziséra, néco, co déld kazdy jeho film zajimavym a co udélalo velikymi
De Milea. Lubiée, Murnaua.

G. Machaty prospél nasemu filmu zejména tou okolnosti, Ze udélal obraz, jehoz
uméleckou hodnotu musi uznati kazdy a doufejme. Ze nadi ostatni filmaii budou
povzbuzeni timto skvélym filmem k vétsi snaze po dokonalosti.

Nelze opominouti téz skutecnost, ze k celkovému dojmu nemilo prispél hudebni
doprovod, sestaveny s neobyc¢ejnym pochopenim kapelnikem E. Kostalem.

Film 1. 4. 1929.

15:

sEroticon®.

(Autor a rezisér G. Machaty, fotografie V. Vich. Produkce ..Gem-film™. Po prvé pred-
veden na soukromém no¢nim predviadéni 27.unora v bio Passage v Praze.) — .Eroticon”
je dulezitym meznikem v ceské produkei. Je to prvni ¢esky film stojici na vysokém
stupni uméleckém a éestné se Fadici — pres nékteré libretisticko-vécné vyhrady,
o nichz bude jesté nize promluveno — k nejpoctivéji a nejodpovédnéji a i nejkrasnéji
udélanym komornim filmum svétovym. ..Eroticon™ je skute¢né radostnou oasou pravé
uméleckym systémem, s nimz byl délin: neni v ném ani trochu provincialismu. ani
trochu baftipinstvi. neni nedokrevny ani jalovy, neni protivny kalenddrovou senti-
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mentalitou jako vétsina filma u nds vyrobenych. .Eroticon™ dokazal. ze lze u nas
udélati film prvotridni. — Treba vétSina stézejnich roli byla obsazena cizinci — je prece
nutno klasifikovati jej jako film ¢esky. nebof to, co jej umocnilo v produkei na misto
zcela vyjimecné, jest ona vazna velkorysost a svédomitost reziséra Machatého a zcela
prvotridni fotografie Vichova. nepredstizena ani onémi nejskvélejsimi snimky z tako-
vého Vychodu slunce. Rezijné-uméleckym vykonem Machatého — tieba by byla
i pravdiva verse. Ze na libretu spolupracoval jeden vyznaény moderni basnik — dostal
se pro tentokrat ¢esky film do niveau dosahajiciho takika nejlepsich vykonu nasi rezie
divadelni. Je si jen touzebné prati. aby Machaty pokracoval na cesté zdirné nastoupené
~Kreutzerovou sonatou” (zapomenme na minulost) a nepolevil po nesporném uspéchu
~Eroticonu”. Naopak je tfeba, aby byl k sobé jedté prisnéjdi a mél i nadile ${astnou
ruku ve vybéru svych spolupracovnika. Pri pronikavé péci i po strince vécné zbyde
se i omylu obdobnych oném. jez rozladily ponékud hladinu .Eroticonu”. — Namét neni
bohaty. Dévée patfi nihodnému milenci pro jednu noc. Pro ného to je rozkoiné
dobrodruzstvi. pro ni uder osudu. Narodi se ji mrtvé décko a zlomena se vraci do
otcovského domku. Po cesté se stane jiz jiz obéti hrubého chlapa. vzavsiho ji s sebou
na viz. Zachrini ji muz jedouci automobilem po téze cesté. Ve rvacce je zachrance
téZce ranén a jen s nejvétiim usilim dojede. Pii operaci jej dévée zachrani krevni
transfusi. Stanou se pak manzeli, mladé zené je dobre az do okamziku, kdy osud ji
skrizi cestu s pronim jemuz nilezela. Mucic se hlubokymi krisemi. je Zena hnina
k svému prvnimu milenci. Presvédéi se viak, takrka jiz za prahem rozhodného kroku.
ze muz, jemuz se chtéla dat za cenu ztraty vieho. ¢im naplnila klid nového zivota.
neni nez ziletnikem, odchazi zpét do svého domova, véas jesté nez osudny dopis doma
zanechany udélal ¢aru pres jeji zivot. — Na této struéné déjové kostie je nakompovino
delikatné v3e to. co ¢ini .Eroticon” filmem nade viemi filmy ceskymi. Nebof neni tu
snad obrazu vytvarné—kineticky neuvazeného a nevyvizeného. Machaty s Vichem
maji krasny smysl pro konstrukei scény a monumentilnost okamziku. Nelituji price
a namahy, aby se jim zdafil bezvadny detail. dovedou pouZiti dramaticky atmosféry.
pohybu i tvaru. Véci hraji s sebou. je to film Zivy a harmonicky, Gé¢inny absolutné
¢istymi hodnotami kinotechnickymi. Herecky byl film obsazen rozvizné a citlive.
Stézejni roli Andrey hrala /ta Rina. Je to cizinka. nové jméno. Sliény zjev, talent beze
sporu, delikitni ve vyrazech, dravg smyslna Zena v rezijné krasné fedenych scénach
erotickych. jisté $fastnéjsi ve vyhrivani emoci fysiologickych nez jen psychickych.
Tehdy zistava mnohde na povrchu a neproniki do nervu své li¢ené podstaty. Jejim
partnerem byl Olaf Fjord, znamy z filmu Dekobrovych. rutinér. jisty sim sebou. dobry
svétovy pramér. Manzela hral Ital Serventi. francouzského Sarmu, jemnych prstu,
milokde trochu bezradny. Cisty vykon podal Theodor Pisték v roli podvidéného
manzela ze spolecnosti: jeho flirtujici zenu hrala velmi pékné a bravurné graciésni
Charlotte Suza. Bezvadné hril svého Zelezni¢ire, otce Andrey. J. Sleichert. 1 drobné
role byly peclivé obsazeny a neporusovaly linii hry. v prvni polovici zvld st vynikajici.
Proti témto kladim je tieba vytknouti z nedopatieni rezijné-obsahovych alespon tato
nejhrubsi: neni prece mozné. aby zeslabenému dévéeti byla za par dni po porodu
transfusovina krev do jiného ¢lovéka. to by ji prece zabilo: neni také mozné. aby
pacient byl narkotisovan a operovin a pak teprve konstatovano, ze muz z néhoz méla
byt odebrina krev, se nedostavil. To by bylo pékné sanatorium. Nevysvétlitelné je mné
to velmi casté .pukrlovani™ (Andrea by se tak jisté nechovala). Na nékterych mistech
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je tieba prostiihu (nekoneéna hra v Sachy) a pak zoufali nutnost revidovat titul-
ky. Hrizy jako .jses", to se nemd objevit ani filmu posledni rize — natoz ve filmu
raze takika dokonalé. Fotografie Vichova nemuize byt lepsi a také po strdnce vyprav-
né-architektonické pisobi film velmi dobre. Naticen je nejvétsi casti v interieurech
porizenych v prazském atelieru A.B. — I po této strince dokonalosti domaci sobéstac-
nosti je .Eroticon™ filmem potésujicim. A oviem po Machatého velkym ziavazkem pro
budouecnost.

0.S. M. [Otakar Storch-Marien]
Studio 1929.

16.

Uspésny cesky film ,Erotikon®.

Rezisér Gustav Machaty natoéil novy film .Erotikon™, ktery docilil znaéného ispéchu
v zahraniéi. V Némecku mél film nepredvidany uspéch a reziséru Machatému bylo
nabidnuto pevné angazmd nékolika berlinskymi spoleénostmi. Rez Machaty hodld
viak dosud pracovati v Praze a. jak sim sdélil, natoéi dva nové filmy: .My". romin
intelektudlni dvojice a avantgardni drama .Krik™.

Film .Erotikon” je dobie udélin. Je to historie svétika, ktery svede prosté dévce
a zapomene na ni. Tehdy byla to pro néj rozkoina milostnd avantura. Dévée viak
zapomenout nemuZe i pres utrpeni. které prozilo. Shodou osudu prosté dévce je
vyneseno do spoleénosti, v niz se pohybuje svétik, provda se za bohatého muze a je
z ni dima. A nyni. kdyz se setkd se svétikem, ktery ji znovu utvrzuje. Ze ji miluje
a prosi za odpusténi, vihd. ma-li se vratit k nému, kdyz ho kdysi tolik milovala a pro
néj tolik trpéla. A rozhodne se. ze ano, Ze opusti muze, jejz ji postavil do cesty jen osud,
nikoli liska. Lec v pravé chvili dochdzi k poznini, ze svétak je praspatny chlap. svadce
7en. a vraci se zase k svému muZi, jenZ se ji neptd po minulosti a jenz se také nikdy
nedovi, Ze méla v imyslu ho opustit.

Rezijné udélal Gustav Machaty z tohoto namétu vskutku prvotiidni film. ktery je snad
jednim z nejlepsich éeskych filmi viibec. Vzpominame na podobny nimét ..Blihové
eny”, americky film, rezirovany Stroheimem. V tomto filmu oviem vystupoval
vylozeny darebik a podvodnik. ktery napaloval blihové Zeny a vzal za to odplatu ¢isté
americkou — par ran a krimindl. V .Erotikonu” svétik neni tim vyloZenym podvod-
nikem, je to muZ, jdouci za milostnymi avanturami, za krdsnymi Zenami a vynika
jasné. ze jeho slova o lasce jsou pouhymi frizemi. jimiz se nechdvaji blihové Zeny
zlikati. V .Erotikonu™ bere svétik odplatu jinou, je zastfelen klamanym manzelem.
Film bude se rozhodné libit kinopubliku a nékteré scény v ném jsou vskutku strhujici.
Obsazeni roli je mezindrodni. rez. Machaty je presvédcen, Ze je to nutné. aby film
dosihl v zahranici vétiiho uspéchu. Hlavni predstavitelka Ita Rina a svétik Olaf Fjord
jsou dobra dvojice. z éeskych hercu vynika p. Pistek. Jisto je. Ze cesky film dostiva se

vvvvv

uznani v ciziné a jsou i cizinou vyhledavani. A to je poté sitelnym zjevem.
Rdno. Pondélnik Ndarodnich listii 3. 6. 1929.

123



ILUMINACE
Erotikon v dobovém tisku

17.

Eroticon.

Autor a rezie G. Machaty, foto Vich, produkce Gem-film. Eroticonem se dostivi cesky
film do nového stadia po strance umélecké. Nebo dosahuje jim trovné, dopiivané
doposud jen filmim zahraniénim. Mdm tu na mysli celkovou koncepci. rezijni proni-
kavost i hloubavost a skvélou realisaéni Gistotu i krdsny smysl pro formovou komposici.
Mohli jsme se dosud pochlubit v ceském ¢i éesko-cizim filmu nékolika znamenitymi vy-
kony hereckymi, dosihli jsme v Fadé filma bezvadné fotografie. i rezijné jsme méli
nékolik $tfastnych kusi, ale teprve Eroticon svym vskutku uméleckym systémem
privodil éesky film ke konkurenci nejlepsich komornich filmi svétovych. Zistaly tam
jesté vielijaké vécné, libretistické i rezijni omyly, ale jidro Eroticonu je tak vynikajici,
ze nemiZe byt onémi vyhradami vyznamnéji zastinéno. Ndmét pracovany — jak se Fika
— za sou¢innosti vyznaéného moderniho basnika — neni zvli st konsktruktivné bohaty,
je to pribéh divka — milenec — svedend divka — jiny muz, tyz pak jako maniel, Zena
— pak opét prvni milenec a nakonec ndvrat Zenin do manzelského domova — ale jak
je osnova spiedena, jak je formulovina a formovina, stavi film Machatého skutecné
na misto prvotiidni. Herecky az na Pistéka a Sleicherta spolupracovali v titulnich
rolich cizinci: hlavni Zenskou tdlohu Andrey hrila Ita Rina. M4 zvlast bohatou
modulaci ve scéndch fysiologickych. trochu na povrchu zistivé, jde-li o hlub3i procesy
psychické: md sliény fotogenicky zjev a lze od ni mnoho oéekavat. Rutinersky pohotovy
byl jeji partner znimy Olaf Fjord. Jemny byl vykon Itala Serventiho a s precizni
rozmarnosti hréila roli nevérné Zeny ze spolecnosti Ch. Suza. Jejiho manzela hral nas
Pistek. ve vyborné masce a viibec velmi spriavné. Bezvadné také fungoval pan Sleichert
v roli Zelezniéniho hlidace a otce Andreina. Fotografie Vichova byla hors concours a za
reZijni sou¢innosti a vynalézavosti Machatého dala oziti celému prostiedi véci. Podarila
se ji fada jedineéné krasnych snimki a méla odvahu i ve velkorysosti fysiognomické.
— Eroticon je pro Machatého, autora Kreutzovy sonity. velkym zivazkem pro budouc-
nost i Ze se zbavi nékterych skloni k naivnostem (v Eroticonu cely piibéh s krevni
transfuzi). Jiz ted ale by se mél zbavit nemozné titulkové cestiny. Tvary jako ‘jses”
pusobi morové. Eroticon byl cely porizen v ateliéru A. B. I to je faktem potésujicim,
stejné jako dobrd uroven vypravné-architektonicka.

0.S. M. [Otakar Storch-Marien]
Rozpravy Aventina 1928 — 1929.

18..

Erotikon.

Nejvyznamnéjsi strinkou tohoto éeského filmu je zpiisob jeho zpracovini. Je to zdarily
pokus vytvoriti ¢esky [ilm Sirsiho pohledu, ne jenom z lokdlni. sousedské pohodInosti.
Jiz se vyznacuji téméf viechny éeské filmy. Nimét filmu m4 uréité body, s nimiz nelze
souhlasiti. Na priklad nemanzelské matefstvi je tu poddvano jako pricina bezmezného
zoufalstvi zeny, zatim co naopak ma i film zdiraziiovati boj proti tomuto straslivému
nazoru mestacké spolecnosti. Namét je cely typicky méstacky vyklidin a v tomhle je
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pribliZeni se svétovému méritku chybou. Ale neni mozno piehlédnouti vysoké tvirné
asili reziséra G. Machatého o filmové zvlddnuti a vyjidfeni namétu, o skutecné filmovy
vyraz i o harmonii hereckych vykoni. Zejména Ita Rina a J. Sleichert podali velmi
krdasné postavy. Vichova fotografie svou technickou i komposi¢ni ¢istotou prispéla
znaéné k tspéchu filmu. ktery prindsi do ceskoslovenské kinematografie dychatelnéjsi
atmosféru i kdyZ jsou tu urcité vyhrady. které nelze neuvésti. Rezie G. Machatého
dokazala éeskym filmafum, Ze lze i ne pravé nejcennéjsi nimét zpracovati umélecky
poctivé a hlavné filmové.

Lht. [Lubomir Linhart|
Signdl 3.—4. 1. 1930.

19.

»Erotikon*

Film Gustava Machatého .Erotikon” byl natocen pied 7 lety némé. Nyni jej synchro-
nisovali a uvedli opét na scénu. Uvdzime-li, Ze. jak spravné pri predvidéni fekl rezisér
Machaty. s filmem je to jako se psem. jehoZ rok Zivota rovna se 7 létim lidského véku,
ze némy film promital 16 obrizku ve vtefing, kdezto film zvukovy 24. Ze musily byt
vystithiny pochopitelné viechny titulky — musime priznat, Ze .Erotikon™ byl film
pri celkem primitivnich technickych podminkich velmi dobry. Oviem Machaty se
dile patrné nedostal: ani v namétu, ani v pojeti nelisi se valné film .Erotikon™ od
.Extase”. Vidycky je vrcholnou scénou télesné splynuti dvou mladych lidi, po némz
nasleduje tragedie. Film byl nyni synchronisovin dr. Otakarem Ridlem: jeho dialogy.
pokud se dalo posouditi. jsou slabsi nez dialogy némecké verse a namluven nékolika
mladymi lidmi s nestejnym tspéchem.

Prdvo lidu 3. 12. 1933.

20.

Erotikon.

(Cesky film, synchronizovany hudbou a dialogy. Drama. Mladezi nepfistupno. Vyrobek
Slavia-film Praha. Pajéovna Kinofilm Praha-Brno. Metrdz neudana. Premiéra v Praze.)
CtyFlety film rez. Machatého byl zvukové synchronisovin, hudbou i slovem. cesky
a némecky. Technické zpracovini synchronizace syst. Union-vox predéilo vhodnost
realizace. Dialogy dra Radla — trochu kostrbaté - musily byt rychle mluveny. Mluvici -
interpreti neodpovidali barvou hlasu fysiognomii hercii. Aspon v ceské versi. Némecka
bvla §fastnéji obsazena. Cilevédoma a prubojnd rezie Machatého z roku 1929 i vysokd
iroven Vichovy fotografie vyvizeji ¢tyflety odstup od vzniku filmu.
-Erotikon” splni za uréitych predpokladu i jako zvukovy film své poslini.

.
Filmovy kuryr 8. 12. 1933.
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21.

Synchronisovany Erotikon.

Pravé byl predveden v synchronisované dpravé. uskuteénéné Union-Voxem. zndmy
film reziséra Machatého. natoceny pred Sesti lety jako némy film. Erotikon.
Jako retrospektivni zjev zestirlo toto filmové drama mladé Zeny, svedené v destivé
sentimentdlni noci v domku hlidace trati, rodici pozdéji mrivé dité a bojujici psycho-
logicky nevysvétlitelny boj mezi svidcem a manzelem. pomérné malo. protoze jeho
hlavnim prvkem zistiva kouzlo fotografie, pro jejiz jemné odstiny a pusobivost m4
erudice Machatého cit i smysl téz v Ekstasi. Osudnéjsi jsou stopy ¢asu v ryhich
materialu. Synchronisace se nepodarila. zarazi velikou diavkou banality a naivnosti
v rekonstrukci dialogi. Synchronisaci ridil dr. O. Radl

¢e [Artus Cernik]
Lidové noviny 8. 12. 1933.

22.

Erotikon.

Filmové drama s ceskym (némeckym) dialogem. Monopol: Union-Vox, Praha: Kinofilm,
Brno.

Nejlepsi a nejproslulejsi cesky némy film dostdva se znovu na platna kin, tentokrite
ve zvukové versi, se synchronisovanou hudbou a ¢eskym resp. némeckym synchroni-
sovanym dialogem. Pravda. film jiz nemd té ué¢innosti. jako némy. nebof mezi
zvukovym (mluvenym) a némym filmem je veliky rozdil a tak vynikaji pouze scény
podmalované vhodnou hudbou Erno Kostila. Také zvukovy prijem je dobry (O. Ne-
meth), stejné jako i systém Union-Vox. Dialogy jsou velmi tise¢né. s ohledem oviem na
puvodni scény v némém provedeni a nutno bohuzel konstatovati. ze hlasové nebyli
vybrini pravé ti nejlepsi interpreti. Netyka se to oviem viech, ale zato to plati jak
o ceské, tak i o némecké versi.

Na filmu je dobre patrna dokonald rezie Machatého. ktery pri puvodnim naticeni
pracoval jesté s minimdlnimi a primitivnimi pomickami, zato viak s plnou vervou
a dokonalym porozuménim pro uméni, déj i — sensaci. Ve filmu vidime + J. Sleicherta
v pusobivé roli, velmi dobrého Theodora Pistéka. dale krasnou Itu Rinu, Charlottu
Suzu v jedné z jejich prvych roli (jak se zménila za téch nékolik let). dile dokonalého
milovnika Olafa Fjorda. Luigi Serventiho v episodach, L. H. Strunu, Balek-Brodskou,
Bronislavu Livii atd.

Film, a¢ je pomérné hodné stary. jesté dnes zaujme (nékteré scény jsou oviem jiz
naprosto nevhodné) a nazorné ukadze. jaké byly prednosti filmu némého. a jaké jeho
nedostatky proti dnesnimu filmu mluvenému.

]
w

Film 15. 12. 1933.
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Citovana periodika:

. Sm. [Jaromir Viclav Smejkall, Erotikon. .Ceské slovo™ 1. 3. 1929, 2. vydani. & 51, s. 5.
2. \ K.. Dva ceské filmy. .Lidové listy™ 1. 3. 1929, 2. vydam & 51.s.6.
3. . H. Svobodova. Erotikon. .Narodni listy™ 1. 3. 1929, ¢. 60. s. 4.
Lf Ceskvﬁ[m svétové tirovné. JNirodni osvobozeni™ 1. 3 1929, ¢ 60, s. 3.
5. C. [Artus Cernik), Erotikon. .Nirodni politika” 1. 3. 1929, ¢. 60, s. 11.
6. Sch-z.. .Prager Abendblatt™ 1. 3. 1929, ¢. 51, s. 11-12.
7. 0. r.. Lrotikon. .Prager Tagblatt™ 1. 3. 1929, ¢. 52. r. 6.
8. -ce- [Artus Cernikl. Z prazské filmové bursy. .Lidové noviny™ 2. 3. 1929. 2. vydini, & 113, 5. 5.
9. Erotikon. .Prager Film-Kurier™ 2. 3. 1929, ¢. 9, s. 3.
10. aka. Erotikon. .Bohemia™ 3. 3. 1929, ¢. 54. 5. 9.
1. A. Z.. Dosud nejlepsi cesky film. «Ceskoslovenski republika® 6. 3. 1929. ¢. 56. s. 7.
12. Q. E. Kujal, Erotikon. .Cesky filmovy zpravodaj* 9. 3. 1929. & 11.s. 2.
13. 0. b.. Erotikon. .Internationale Filmschau™ 15. 3. 1929. ¢. 3.
1 1. Slaviafilm. Erotikon. .Film™ 1. 4. 1929, é. 4 (priloha Hollywood, duben 1929), s. 12—13.
15. 0. S. M. [Otakar Storch-Marien]. 15. ..Eroticon”. .Studio™ 1929, ¢ 4. s. 122—123.
16. lspesny cesky film ..Erotikon™. .Rino”. Pondélnik Ndrodnich listi 3. 6. 1929. ¢. 22, s. 2.
17. 0.S. M. [Otakar Storch-Marien. Eroticon. . .Rozpravy Aventina™ 4. 1928—1929 ¢. 24, s. 243—244.
18. Lht. [Lubomir Linhartl, Erotikon. ..Signal™ 3.—4. 1. 1930, ¢. 15, s. 2.
19. .Erotikon™. .Pravo lidu™ 3. 12. 1933. s. 10.
20. — k —. Erotikon. .Filmovy kuryr” 8. 12. 1933, ¢. 49, s. 3.
21. ¢e [Artus Cernikl. Synchronisovany Erotikon. .Lidové noviny™ 8. 12. 1933, s. 14.
22. e. s., Erotikon. Filmové drama s éeskym (némeckym) dialogem. .Film™ 15. 12. 1933, & 12, s. 6.

Edi¢ni poznamka

Panenstoi
Nepodepsany strojopis dvanictistrinkového filmového nimétu oznaceného v zihlavi jako .filmovy manu-
skript® pochdzi z pozustalosti V. Nezvala (Literdrni archiv Pamdtniku nirodniho pisemnictvi. fond
Vitézslav Nezval lddle LA PNP. V. Nezvall. inv. & 20085). Prevzali jsme jej beze zmén a tiprav puvodniho
textu. Na prvni strané strojopisu je pod nizvem pripsana rukopisna poznamka neznimého autora Erotikon
Jilm s Wu(hat)m Ve stejné podobé se editovany text nachdzi v sebranych spisech V. Nezvala Dilo XII1.
Kniha basni v proze (ed. M. Blahynka). Praha 1985. s. 125—135.

Erotikon — titulkova listina

Ctyfstrankovou strojopisnou titulkovou listinu jsme prevzali z cenzurniho spisu prvni (némé) verze filmu
Erotikon (SUA, MV — FC., kar. 17). Podle rukopisnych naértka nékolika titulka z Nezvalovy pozustalosti
predpoklidime Nezvalovo autorstvi. Text pavodniho strojopisu preskrtnuty pravdépodobné cenzorem
uvidime v hranatych zivorkich. Titulky ¢ 28. 45. 46, 47, 48, 60, 76 byly celé preskrnuty cervenou
tuzkou cenzora. Text psany kurzivou oznacuje na prislusnych mistech rukopisné vpisky. zmény a opravy.
Drobné opravy textu se tykaly predeviim sjednoceni kolnsapuch tvaru a interpunkce (beze zmény
v¥znamu) a nejsou proto v editovaném textu zvldst vyznaceny. Cislovani titulku jsme zachovali podle
origindlu. Pro prehlednost jsme k editovanému textu pripojili k nazvu Erotikon oznaceni titulkovd listina.
které se v puvodnim strojopise nevyskytuje.

- Erotikon — dialogovd listina
Devitistrankovid strojopisni dialogova listina k druhé. ozvuéené verzi Erolikonu pochizi z literdrni
pozistalosti V. Nezvala (LA PNP. V. Nezval. inv. ¢&. 18761). Nepodepsany text dialogové listiny zustal v nasi
edici nezménén. Sjednotili jsme kolisini malych a velkych pismen u nevlastnich jmen. Pro prehlednost .
jsme v editovaném textu pripojili k nizvu Erotikon oznaceni dialogova listina. které se v puvodnim
strojopise nevyskytuje.
Erotikon v dobovém tisku

Filmové recenze Erotikonu pochézeji z dobového denniho tisku a filmovych casopisu. Recenze jsme seradili
chronologicky podle data jejich otisténi a ponechali jsme je v puvodnim znéni bez pravopisnych zmén.
Recenze z némeckych periodik prelozil Martin Nodl.

V.K.P. Z
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Literdrni obzor

Historik v kin¢

Bilder schreiben Geschichte: Der Historiker im Kino.
Uspoiadal Rainer Rother. Klaus Wagenbach Verlag, Berlin 1991, 157 stran.

Druha éast titulu recenzované knizky — .Historik v kiné™ — mize vyvolat nejriznéjsi

reminiscence. Historik se v kiné (predpokliddejme, Ze navstivil tzv. Lhistoricky™ film) mize bavit

i plakal, nejéastéji se tam viak rozéiluje (pokud oviem v nékterych dilech nenalézd masochis-

tické zalibeni). Autoriim shorniku v3ak $lo o néco jiného nez o postizeni pocitu profesiondlniho

déjepisce pri sledovini filmarskych exkursi do minulosti. Jde o jeden z dalsich prispévku

k problematice vééného vztahu filmu a historie, resp. historiografie, tedy otizkdm, které jsou

predmétem diskuse i v nasi odborné literature a kulodrech. Bohuzel je v3ak tfeba konstatovat.

ie se cesky historik, berouci knizku do ruky s rozechvélym ocekivinim, po jejim prostudovani
neubrani zklamani. Podivejme se v3ak nejdiive podrobnéji na jednotlivé prispévky.

V tivodnim zamy sleni Vorwort. Der Historiker im Kino (s. 7—15) se poradatel sborniku po vyétu

nékterych snimku s historickou tematikou, které vesly do déjin filmového uméni. dobral celkem

banialniho konstatovini, Ze i historicky film v sobé nese predev3im svédectvi o dobé svého
vzniku a Ze existuje podstatny rozdil v tom. zda je film sledovan jako pohyblivé obrazky

s historickou tematikou, nebo jako historiograficky pramenny materidl.

Nejinspirativnéji postiehy prinasi dalsi studie z pera celného predstavitele slavné francouzské

skoly Annales, kterd [ilmu vénuje soustiedénou pozornost, Marka Ferra Gibt es eine filmische

Sicht der Geschichte? (s. 17—36). ZkuSeny historik se pii hodnoceni historickych filmi samo-

ziejmé neomezil na pouhou otizku vérnosti redlii a upozornil, Ze jsou i reziséri, ktefi provadéji

samostatny historicky vyzkum, takie jejich dila lze chipat jako jejich vlastni prispévek

k interpretaci historickych jevii. Ferro v této souvislosti uvadi napf. Viscontiho Soumrak bohu

(La caduta degli dei: Luchino Visconti, 1969) mapujici propojeni mezi némeckou velkou

burzoazii a nacistickym hnutim. Z tohoto hlediska pak tzv. historické filmy klasifikuje do t

kategorii:

— filmy, které reprodukuji nékteré ze spolecenskych stereotypu bez formulovini vlastniho
vztahu k historickému déni; sem fadi i filmy s propagandistickym zimérem, prosté dila
nevychizejici z predbézné historické analyzy:

— filmy, které tuto historickou analyzu reprodukuji filmaiskymi prostredky:

— filmy. které tuto analyzu provadéji samy a filmovymi prostredky ji vyjadiuji.

Ferro piitom vyslovné zdaraziuje, ze zpusob analyzy je nezavisly na zvoleném filmovém Zinru

i na epoie, o které film pojednivi, a takika provokativné postuluje tezi: .Film ze soucasnosti

miuZe lépe analyzovat minulost nezli tzv. historické dilo” (s. 23). Své teze se pak pokousi dokdzat

ve zvlastnim oddilu vénovaném filmu a historickému védomi v USA. Konstatuje zde obecné
uzndvany vyznam filmu pro americky spolecensky vyvoj, pr"edevéim v obdobi pred nastupem
zvuku, kdy emigrantim, kteri neuméli jesté dobie anglicky. némé filmy predstavovaly obecné
pristupnou zibavu a sehrily tak dalezitou roli pii formovani spoleéné americké mentality.

Historick4 tematika v americké kinematografii nese v sobé podle Ferrova nizoru v prvé Fadé

rysy protestantismu (jako viibec celé americké historické védomi), se silnymi projevy antispa-

nélské a antikatolické tradice. kterd nalezla svij vyraz v dobroduznych filmech s piritskou

tematikou napf. ze étyFicatych let Pdn sedmi mori (The Sea Hawk: Michael Curtiz, 1940) s

Frollem Flynnem. Zde Ferro dobfe upozoriuje na vnitini logiku (¢ spide zvricenou logiku)

mytotvornych procesi. kdyz hrdina filmu kapitin Thorpe vyé¢itd Spanélum, 7e odvazeji do

Evropy klenoty ukradené Indidnam. Sim bych ale dodal. Ze v konkrétnim piipadé tohoto filmu

jde i o historickou alegorii protihitlerovského boje. Viz napi. zavérecnou scénu. kde krilovna
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Alzbéta hovori o svobodé mofi a o tom, Ze svét nemuze nikdy patFit pod vlidu jediného clovéka.
Kolegové amerikanisté by se pak méli vyjadrit k tvrzeni. Ze americkd identita vyrasta z anglickeé.
které autor doklida skutecnosti, ze bylo natoceno jen velmi milo filmu s tematikou vilky za
nezavislost. naproti tomu mnohem vice jich déjové ¢erpa z doby obéanské vilky. Pravé ta tvori
druhou zikladni vrstvu amerického historického védomi. Filmy ji vénované — predeviim dila
z prelomu stoleti — rozebiraji priciny roztrzky a védomé se prihlasuji k jedné nebo druhé strané.
zatimco pozdéjsi dila obraceji pozornost spise na dusledky konfliktu, které vidi jako katastro-
falni pro celou zemi. Napr. jako typické dilo .narodniho usmireni” charakterizuje autor slavny
film Jih proti Severu (Gone with the Wind: Victor Fleming. 1939) a také rada westerni ukazuje
pozitivni vyznam splyvini ruznych kultur a ndroda do jednotného amerického naroda. Za zi-
kladni dilo tohoto typu ozna¢uje Ferro Americkou romanci (American Romance: King Vidor,
1944). V dalsich pasdzich pak uz ale prechdzi na filmy se soucasnou tematikou, vénované
gangsterskému problému. hospodarské krizi. new dealu atd. Na tomto misté, ale i v jinych pri-
spévcich shorniku se markantné projevuji potize prace s nevyjasnénymi pojmy. Napr. Pan Smith
prichadzi (Mr. Smith Goes to W ashington; Frank Capra, 1939) neni podle mého nazoru historicky
film, ale film, ktery je vynikajicim pramenem k poznani tehdejsi americké spolecnosti. Studena
valka a vznik oficidlni americké ideologie zpusobily, Ze pozitivni ocenéni revoluce jako
historického principu se objevilo az v historickém filmu Spartakus (Spartacus: Stanley Kubrick.
1960). Po odeznéni studené valky vénuje i kinematografie pozornost jinym skupinim nezli jen
bilé anglosaské protestantské spolecnosti, kterd tvorila americky establishment, a opét se
objevuji spolecensko-kriticka témata.

Nasledujici prispévkek Natalie Zemon Davis Jede Ahnlichkeit mit lebenden oder toten Perso-
nen...: Der Film und die Herausforderung der Authentizilt (s. 37—63) citaci formulky obvyklé
u historickych filmu z neddvné minulosti ukazuje odvricenou tvir™ jinak chvilyhodného usili
o maximdlni historickou vérnost. Zpusob. jimz se spoleénost i jednotlivei chrini proti nebezpeéi
zneuziti umélecké licence. (tvirci se vystavuji i nebezpeéi soudniho stihini ze strany téch. kteri
se v jejich dile poznali), klade do nipaditého protikladu k ostatnim historickym snimkam. Filmy
tematicky ¢erpajici ze starsich historickych obdobi totiz naopak zase casto v ivodnim titulku
zdiraznuji svou historickou vérnost. Za zamyleni rozhodné stoji autoréina definice historic-
kého filmu podand na s. 39. Jednak jsou to filmy. v jejichZ centru stoji dokumentovatelné
udalosti, postavy apod., a jednak ..Filme. deren Handlung zwar erfunden ist, aber von einem histo-
rischen Hintergrund abldiuft. der fiir die Aktionen wesentlich ist”. Proto chce u kazdého filmu
hledat elementy historické autenticity, zpusoby. které umoziuji podat vérohodny obraz minu-
losti, a pritom byt umélecky originalni i zkoumat otizku. jakymi zpusoby je této autenticity do-
sahovano. ..Vérohodnost™ kazdého historického filmu i podle této studie zdiaraziuji predevsim
rekvizity. kostymy apod.. autorka oviem spravné upozoriiuje na stylovou cistotu filmového
historického prostredi. ve skutecnosti pochopitelné neexistujici. Z dalsich prostredku k dosa-
zeni historické autenticity je zminéno vyuzivani dobovych malifskych praci, hudby, autentic-
kého historického prostiredi. neprofesiondlnich herci pochizejicich z daného prostiedi (vesnice,
svérazné regiony apod.). Jako konkrétni priklady uvidi filmy Carla Theodora Dreyera Utrpeni
Panny orlednské (La Passion de Jeanne d"Arc. 1928) a Den hnévu (Vredens Dag, 1943). Oba maji
vyznamné postaveni v déjinach filmového uméni, ale jen mélo pozornosti bylo vénovano jejich
historickému obsahu. K prvnimu filmu se rezisér zacal pripravoval jiz kritce po Janiné
kanonizaci 1920, pricemz se podle jeho vlastnich slov nemélo jednat o kostymni film. ale chtél
divika ponorit do minulosti. Po peclivém studiu aktia kanonizaéniho procesu se rozhodl misto
dirazu na vnéjsi historizujici efekt zamérit na postizeni .ducha doby™ prostiednictvim
charakteru jednajicich osob. Vysledkem je portrét nabozenské vizioniarky. kontrast mezi jeji
prostotou a vzdélanymi soudci. Védomeé tedy nesel cestou americkych vypravnych filmu. o nichz
roku 1920 pise. ze navzdory péci o historicky vérné detaily jim divik nevéri. protoze se mu
neustdle vtira myslenka. Ze v3e je zaloZeno jen na technice. Ze filmu chybi .duse”. Dreyerovy
kostymy jsou jednoduché, obliceje stridmé nalicené, snazil se navodit prostiedi predeviim pro
herce — ne pro divika — aby byl jejich vykon autenticky. Napr. stavba obrovského hradu neni
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skoro vidét, ale méla pasobit na psychiku hercii. podobné také byl film naticen disledné podle
chronologie udélosti. Autorka cituje vzpominky, podle nichZ byl do udalosti skute¢né vtazen
cely 3tab a sledoval je se zatajenym dechem, takie pry i osvétlovaéi plakali. kdyz byly hlavni
hrdince stiihany vlasy. Dalsi priklad. Den hnévu. je film o carodéjnickych procesech. jehoz
zikladem je divadelni hra z roku 1908: premiéra filmu se konala roku 1943 v obsazené
Kodani. Kromé jasné historizujici alegorie, kterd vyplyvala jiz z pouhé doby vzniku filmu, je
na snimku nejpozoruhodnéjsi odklon od tradiéniho traktovani (":amdéjnické tematiky. Dreyer
ji predstavil jako fenomén, v némz se misi lidové povéry s cirkevni doktrinou a ktery se prolina
do kazdodennosti (nemoc a zdravi, sexudlni problémy). Pribéh Absolona, Anny a Martina tak
neni vykliddn z pohledu dnedniho. ale historického, z pohledu lidi. kteri véiili v redlnou
existenci ¢arodéjnictvi (véetné obéti procesa). Tretim prikladem je moderni film Les Cami-
sards (René Allios. 1970). Jeho nimétem je povstani protestantskych sedliki ve Francii roku
1702. Na rozdil od piedeslych dvou prikladi, kde hlavnim autorovym cilem byla snaha
o postizeni ~ducha doby”. zde rezisér sim pFizniva, Ze se jednalo o historickou reflexi kvétna
1968. Autorka oviem i zde nachizi souvislosti s novymi trendy francouzské historiografie.
predevsim s jejim zdjmem o socidlni dé&jiny. Film se zaméfuje na profetické a spiritudlni
aspekty povstini a je postaven na kontrastu dvou Zivotnich styla. protestantského a katolic-
kého, biblické prostoty a barokni okdzalosti. aniz by vsak zastiral casovou distanci licenych
udilosti od sou¢asnosti. Hlavnim .autentizujicim prvkem” jsou ve filmu aéinkujici rolnici
hovorici mistnim dialektem.

Robert A. Rosenstone v élinku Geschichte in Bildern / Geschichte in Worten: Uber die
Magllichkeit, Geschichte zu verfilmen (s. 65—83) porovnavi dva filmy, které byly natoceny podle
jeho knih — Cerveni (Reds: Warren Beatty. 1982), vypravny hrany snimek o novindfi Johnu
Reedovi a dokumentarni film The Good Fire (1984) o brigidé Abrahama Lincolna — americkych
dobrovolnicich ve §panélské obéanské valce. Z toho plyne, ze jde i o srovnani riznych pfistupa
k prezentaci minulosti: tradiéné narativniho a vizudlniho. Vétsina historiku preferuje psané
déjiny jako zpisob umoziujici debatu. kritiku pramenu. polemiku s odlisnymi nizory apod.
Druhi strana ale jiz dnes haji moznosti filmu. V tomto pripadé se tedy uz nejednd o filmové
zpracovini historickych litek, ale film je obhajovin jako jedna z vyjadiovacich moZnosti
historiografie. Autor je si dobfe védom toho, Ze hrany historicky film podrizeny konvencim
zanru (milostny element. akéni scény apod.) pochopitelné provokuje historiky k protestium.
Presto ale kategoricky hldsd. Ze principidlné neexistuje jediny duvod, pro¢ by kterdkoli
historickd litka (vyslovné jmenuje Zivotopis, zpracovini spolecenskych konflikti, revoluce,
nastup k moci) nemohla byt natocena historicky vérné. Moznou ndmitku. Ze film pfirozené
tihne k zobrazeni individua na ukor spolecenskych procesi. které jsou predmétem védeckého
zkoumini vyvraci poukazem na dila. jejichz hrdiny jsou celé spolecenské skupiny — sovétské
filmy dvacatych let Kriznik Potémkin (Bronénosec ..Pof omkin™; Sergej Ejzenstejn, 1925) a Deset
dni, které otidsly svétem (Ok{ abr; Sergej Ejzen stejn, 1927). 1 kdyz z politickych divodi historii
zkresluji. mohou poslouzit jako model. jak ve filmu zpracovat kolektivni hnuti. Samoziejmé
jsou zde nutné kompromisy — mnozstvi historickych dat, které je mozno uvést na omezeném
prostoru —, ale to viechno autor nepovazuje za rozhodujici argumenty proti. DuleZitost
filmového zpracovani navic znisobuje jeho emociondlni ucinnost a z ni plynouci urcujici vliv
na historické védomi. Dalsim moznym zpisobem filmového zpracovini historie je pochopitelné
film dokumentdrni. ktery je profesiondlnimi historiky prijimin uz v podstaté bez vyhrad.
ziejmé proto. ze je mnohem blizsi klasické narativni historiogralii. Vefejnost jej prijima
véldinou jako zdznam skutecnosti. aniz by si uvédomovala, ze i v tomto piipadé je realita
vytvarena stithem a dal&imi rezijnimi postupy. Také v dokumentarnim [ilmu pochopitelné plati
filmové konvence. Zdanliva zisluha dokumentdrniho filmu tedy spoéiva v tom, Ze se zdd, jako
by nam oteviral pfimé okno do minulosti, ale pravé tady dFima i velké nebezpeéi. protoze divik
si (na rozdil od historika) neuvédomuje, ze vidi jen autorsky vybér udalosti. Nakonec autor
dochazi k zivéru, ze film mize byt sobéstacénou a legitimni formou deskripce i interpretace
historickych udalosti, kterou neni mozné poméovat stejnymi kritérii jako psané déjiny, protoze
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obé alternativy podléhaji riznym konvencim. stejné jako jim podléhd a podléhala i klasicka
historiografie. Sto let po vynilezu filmu je tedy konecné ¢as zamyslet se i nad jeho moznostmi
pro historickou prici. Vchizime do véku vizudlni kultury a ta se nemize vyhnout ani
déjepisectvi.

Rozbor znimého Renoirova filmu piinisi Peter Nau ve studii La Marseillaise (s. 85—110).
Jednd se o standardni ¢linek opakujici celkem znimé skutecnosti o okolnostech jeho vzniku
i tviiréich postupech, prici s historickymi stereotypy atd. Renoir své dilo sim povazoval za film
postaveny na myslence (film de idée) na rozdil od béznych filmu vyuzivajicich hvézdného
obsazeni (film de vedette). Za zminku stoji, Ze napf. Truffaut v ném zase vidél .montiz
z tehdejsich tydeniku®. Velice diskutabilni je autoriv exkurs do historiografického rozboru,
kdyzzarchaicky levicovych pozic vytyka filmu, Ze rezignoval na skutec¢nou historickou analyzu.
Zna pry jenom krile, 3lechtu a lid, naznacuje tridni rozpory uvnitf revolucionifského tibora,
neukazuje, jak burzoazie ze strachu pred lidem nakonec akceptovala napoleonskou diktaturu.
Tato negativa povazuje za projev politiky konce tficitych let. za chiméru lidové fronty jako
~spojenectvi mezi proletariitem a pokrokovou éisti burioazie. ale za jejiho vedeni”, kterd
vytvari iluzi jednotného naroda (s. 92).

Michele Lagny — Piere Sorlin. Zwei Historiker im Kino: ratlos (s. 111—128). Autori zde
rozebiraji film Jeana Renoira z roku 1936 Zvot patii ndm (La Vie est nous), ktery odrazi
atmosféru prechodu komunistické strany k taktice Jednotné fronty. Dokazuji. ze film je vlastné
ilustraci jednoho z projevii Maurice Thoreze. Timto ¢linkem sbornik v podstaté prechazi
k problematice moznosti vyuziti filmu jako historického pramene. Zde uvedeny rozbor (napi-
stdvkové epizody) ale pusobi mnohdy samoticelnym dojmem. .Bezradnost™ historiku, kterd je
tak upfimné priznand v ndzvu. vyplyvd podle mého presvédéeni z faktu. Ze autofi nevzali
dostatecné do tvahy konvence filmu jako uméleckého druhu, jeho specifikum jako uméni
kapitdlové ndrocného atd. Prosté a jednoduse kladli svému pramenu Spatné otdzky. na které
film neni schopen odpovédét. Odpovédi, které ocekdvali, by nalezli v politické publicistice.
policejnich ziznamech a dalsich béznych archivnich materidlech. Film md pusobit agitaéné,
odrdzi ndzory na politickou propagandu, ukazuje dobu ne takovou, jaka byla, ale takovou, jakou
ji razné skupiny chtély vidét.

Nésleduje clinek Helmuta Regela Han pasado — Sie sind durchgekommen. Der Spanische
Biirgerkrieg im NS-Kino (s. 129—142). Je vénovin filmaiskému zdjmu o §panélskou ob¢anskou
valku, kdy vétsina vyznamnéjsich tviirci stala na strané republikdnské vlidy. Na misté ale
byli také Némci, a to i (kromé pFislusnikii legie Kondor) filmafi. Vysledkem jejich price byly
Soty v nacistickych tydenicich, dokumentarni snimky (Spanien in Flammen, Helden in Spanien,
Im Kampf gegen den Wellfeind) a pozdéji samoziejmé i filmy hrané. Jako prvni se jiz roku 1938
objevil film Kameraden auf See (Heinz Paul, 1948), jehoz tkolem bylo vyli¢it frankistické
povstalce v téch nejpriznivéjsich barvich a pripravit tak némeckou verejnost na ucast pii
ndmorni blokddé v rdmei prosazovini pozadavku nevméSovini. o pfimé vojenské pomoci se
ve filmu je3té nehovorilo. Ji mél byt vénovan film Legion Condor, jehoz rezii zapocal Karl Ritter:
film viak nebyl dokoncen, protoze zacitek vilky znamenal. Ze viichni statisté z iad luftwaffe
byli nihle zaneprazdnéni. Hrany film Der Stern von Tetuan (Marokanische Romanze) zase
vyprévél o podpore, kterou Frankovi poskytli Marokanci. Film vyrobeny v némecko- gpanélské
koprodukci poddva mj. také idealni obraz 3panélské kolonidlni vlidy. Rezie se tentokrite ujal
§panélsky rezisér Carlos Velo. To oviem byly filmy z doby fungovini némecko-sovétského
paktu, a proto ze zahrani¢né politickych ohledii neobsahovaly protibolSevicky aspekt. Situace
se pochopitelné zménila po 22. cervnu 1941 a filmy. které byly od zai 1939 zakdziny, se znovu
vritily do némeckych kin. Mezi nimi byl i italsky vypravny velkofilm L Assedio dell Alcazar
(Augusto Genina, 1940) o obrané toledské kadetni §koly proti republikinskym oddilam. Pro
zpusob naciondlné socialistické filmové propagandy je pFitom charakteristické, Ze némecka
verze filmu potlacila na nejmen §i moznou miru hlubokou katolickou viru obrincii. Podobnou
tendenci nese i dalsi italsky hrany film, ktery byl v Némecku promitin pod nizvem In der
roten Holle (r. Edgar Neville). Oba filmy byly v Némecku propagandisticky vyuziviny az do
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konce vilky predeviim diky obrazu .rudych” jako primitivnich tvoru bez stopy lidskosti.
Regeliv ¢linek je oviem spise exkursem do .politickych” déjin kinematografie nez primo
ukdzkou historické price s filmem.

Zavérecna studie Martina Loiperdingera a Klause Schénekise ..Die grofie Liebe” — Propa-
ganda im Unterhaltungsfilm (s. 143—153) je vénovana jednomu z nejnavstévovanéjSich némec-
kych filmi z roku 1942, pribéhu vztahu leteckého dustojnika a kabaretni zpévacky odehriva-
jici se v Némecku, okupované Pafizi, na severoafrickych bojistich a v Itdlii. Snimek li¢i rozpor
mezi vojenskou kazni a liskou, kdy nakonec zena pochopi velké poslini muzovo. Autofi, kterym
ziejmé chybi zazitek socialisticko-realistickych piibéha podobného druhu. se ponorili do
sémantického rozboru .dila®, aby nakonec dosli k prekvapivému zivéru, Ze intenci tviirei bylo
pusobit na zeny. které za vilky pochopitelné tvorily v Némecku pfevdznou vétdinu divikau,
a ovlivnilo je ve smyslu trpélivého snaseni nepritomnosti manzeli a synu.

Celkem tedy lze Fici, Ze sbornik nechal stranou tu nejdilezitéjsi stranku vzijemného vztahu
filmu a historie. tj. formovani spolecenského historického védomi, poznini mechanismi jeho
tvorby. Ctihodni autori by si totiZz museli pfiznat. Ze v tomto ohledu maji nejvétsi vyznam
opovrhované komeréni velkofilmy, které rozhodujicim zpisobem urcuji predstavu clovéka
dvacitého stoleti o minulych epochich. (Z tohoto hlediska je velmi zavddéjici obrdzek na obélce
knizky, piedstavujici Hanse Alberse jako Miinchhausena. hotoviciho se na délové kouli doletét
nad nepiitelské lezeni.) Podrobné rozbory nékterych snimku nebo jejich jednotlivych scén,
jejichz vysledkem bylo poznini skuteénosti mnohem snadnéji zjistitelnych pomoci jinych druhi
historickych prament ziroveii prokazuji, Ze i v poznani moznosti historického vyuziti filmu je
evropskd véda teprve na pocitku cesty.

Vrcholné inspirativni je naproti tomu pohled na moZnosti primého filmového zpracovini
historie, optimistickd vira v zarazeni filmu vedle historického éldnku ¢ knihy. Zdd se, Ze prave
tudy v budoucnosti .cesta povede”. Abychom ale nedosli k dalsimu vydani .hledini ztraceného
¢asu”, je tieba konecné oteviit a zpFistupnit filmové archivy a to je v ceském pripadé ziejmé
stile v nedohlednu.

Jiri Rak

Z poc¢atki kinematografie

Prolog vor dem Film. Nachdenken tiber ein neues Medium 1909 — 1914.
Uspoiddal a komentifem doprovodil Jorg Schweinitz. Reclam-Verlag, Leipzig 1992, 471 stran.

Kniha Prolog vor dem Film obsahuje 69 pfispévki némeckych intelektualii (zejména spisovate-
la). kteii v nich vyslovili své minéni o roli, jakou ve spoleénosti a kultufe pozdnévilémovského
Némecka zacala hrit kinematografie. Tento novy vynilez ztélesiioval nebo alespoii symbolizoval
viechny jevy, které moderni styl Zivota pFinasel. Nové médium nemohlo predstirat, Ze zdvisi
jen na uméleckém géniu svych tvirca, naopak neskryvalo, Ze funguje jednoznacné na trznim
zikladé. .Bezuzdny materialismus™ byl uvidén do spojitosti s tim, ze biografy plni divici
z nejniz Sich vrstev obyvatelstva. Filmy se je nesnazi zu$lechtit a ucinit vnimavymi pro vysoké
uméni, stéZovali si kulturni teoretici, a misto toho se Fidi podle primitivniho vkusu masového
divika. S tim v3im nakonec souvisel novy typ estetického vnimani, charakterizovaného
odklonem od slovniho vyjadFeni a zaméreného na vizualni stranku.

K problematice filmu se vyjadrovali na jedné strané zejména prislusnici vzdélanych a mohovi-
tych vrstev (jak se snazim prelozit obvykly némecky termin Bildungsbiirgertum). Zpocitku
reagovali s nezakryvanym znepokojenim a nechuti a volali po zdkrocich stitni moci vici této
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pochybné a nebezpeéné zibavé. Pozdéji se z nich formovalo .hnuti kinematografické reformy”
(Kinoreformbewegung), v jejimz rdmci chtéli jiz ¢dsteéné tolerované .lidové uméni® podridit
svym estetickym predstavam a ideologickym zimérim. Na druhé strané hledali svij pomér
k filmu i spisovatelé a dalsi predstavitelé némeckého literarniho Zivota. Mezi nimi — pres
vyrazné vyjimky — prevazovali ti, které nové moznosti, jez kino nabizelo, upfimné zajimaly
a témeér fascinovaly.

V diskusi o vyvoji biografu hril velkou roli také jejich vztah k divadlu, zejména tomu typu
divadla, ktery se rovnéz orientoval na divika z predmésti velkomést. V této souvislosti vzniklo
mnoho predstav (napf. o fyziognomii hercu). které se potom az do poloviny 20. stoleti ménily
jen nepatrné.

Vrcholu dosihly diskuse o filmu v roce 1913. Filmovy primysl se po dobyti proletirského
publika zacal chystat na expanzi. kterd by mu ziskala i pozice v Fadach mésfanstva. Tomu mélo
slouzit i zvy 3eni prestize a umélecké virovné kinematografie zejména v podobé tzv. autorského
filmu (Autorenfilm), adaptace dél vyznamnych autori (Gerhard Hauptmann, Hermann Suder-
mann. Hugo von Hoffmannsthal ¢i Arthur Schnitzler). Toto spojeni .nejvyisiho™ a .nejniz siho™
umeéni vneslo do probihajicich debat pochopitelné velké vzruseni.

Kniha je rozdélena na 3est ¢isti. Prvni informuje o pocitecnich kontaktech zastupei némecké
kultury (napi. Max Brod), s bizarnim svétem filmu. V druhé kapitole dostali slovo mégfansti
pedagogové a reformatori lidového vzdéliani. Neméli z biografu vibec radost. Obdvali se suges-
tivni sily pohyblivych obrizki (ve shodé s tehdy neobycejné oblibenymi my slenkami Gustava
Le Bona hovorili o ..Massensuggestion®), konstatovali skodlivé uéinky na mravnost, spravné
socidlni a narodni citéni (filmu vytykali, Ze podnécuje k tiidni nendvist a propaguje nenémecké
manyry). Filmovi tviirci ani divici takové nizory oviem nebrali na védomi, a proto se puvodni
principidlni nepritelstvi ménilo ve snahu najit podminky, za nichz tento mohutny faktor
vytvafeni spoleéenského védomi bude slouzit zvyseni .duSevniho a mravniho zdravi lidu”.
K danému tématu se vyjadrovali i socidlni demokraté. pro jejichz pojeti kultury je typické, ze
v nechuti k filmu (ktery rovnéz povazovali za nastroj k ovladini mas) se vétsinou shodovali se
svymi méfanskymi protivniky. I zde v3ak praxe zvitézila nad teoretiky.

[ spisovatelé (napr. Alfred Déblin. Peter Altenberg ¢i Kurt Tucholsky). jak doklada tieti éast
knihy, zaujimali ke kinematografii obdobna stanoviska a jejich odpor byl postupné vystiidan
smifenim. Kazdopadné byli pro tyto problémy velice vnimavi. Pies v Sechno okouzleni prostied-
ky filmu ho vsak nebrali jako uméni prilis vazné. Vehementné proti nému ttoéili oviem jen
zaryti konzervativei a avantgardisté.

Ctvrta ést knihy se zabyva vztahem mezi biografem a tradiénimi druhy uméni. Jak se filmu
obavali ti, jejichZ ¢innost byla svizina s divadlem. doklddaji napf. éetné zdkazy divadelnim
herciam ac¢inkovat ve filmu. Nakonec se opét prosadila jakasi délba funkei — pro divadlo uméni,
pro film zibava. Existence filmu neovliviiovala jen divadlo. O tom, jak silné si tuto skutecnost
uvédomovali spisovatelé. ukazuje 130 odpovédi na anketu o vlivu filmu na literaturu a knizni
obchod. V této souvislosti se jiz objevily i predstavy o produktivnim spojeni mezi knihou
a filmem, kdy étendri romdnu se pujdou podivat na jeho filmové zpracovani a naopak ti. kteri
byli nadseni filmem, zatouzi se setkat s jeho hrdiny i na strankich pivodniho dila.

V pité casti je dokumentovino hledani specifického filmového stylu. ktery by odpovidal
technickym moZznostem nového média. To svédéilo o tom, ze film uz zacal byt pokliddn za
seriézni uméni. Proto filmové premiéry zacali sledovat i uméleéti kritici. Jejich prvnim pokusim
v tomto oboru je vénovana posledni, Sestd ¢ast.

Pozoruhodna antologie je doplnéna peclivé zpracovanym kritickym aparatem, citacemi. sezna-
mem filmu, o nichz byla Feé. kriatkymi biografiemi autoru. Pro ty. kteri se chtéji déjinami filmu
zabyvat, predstavuje nepochybné potrebny vzor.

Jiri Pokorny
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Formanovské promény

A. ]. Liehm, Pribéhy Milose Formana.
Mlada fronta, Praha 1993, vydini druhé, v CR prvni. 200 stran, 16 stran pfiloh.

Jasmin Dizdarevi¢, Konkurs na reziséra Milose Formana.
AG kult, Praha 1990. 128 stran, 20 stran priloh.

Milos Forman a Jan Novik, Co ja vim? Autobiografie Milose Formana.

Z anglictiny prelozil Jifi Josek, Atlantis, Brno 1994, 272 stran, z toho 31 stran priloh.

Lidsky i umélecky piedstavuje nepochybné Milos Forman (nar. 18. 2. 1932) fenomén, jaky
cesky film dosud nemél. Staéi piehlédnout jeho Zivot po jednotlivych desetiletich a mdme pred
sebou takika vzorovy piibéh chlapce, ktery vlastni pili ke 3tésti piisel a z chudého sirotka
vypracoval se az na hvézdu svétové kinematografie s milionaFskym kontem. Idylicky rodinny
zivot v Caslavi tFicdtych let vystiidiva za okupace tragickd smrt obou rodic¢u. povilecné
mezidobi v podébradském internité zase po ndstupu komunisti Zivot na vlastni pést v Praze.
Ale uz v padesitych létech uéini Forman prvni osobité kracky u filmu, aby se v letech
Sedesitych stal raketovym tempem jednou z jeho nejprednéjiich osobnosti, se dvéma nomina-
cemi na Oscara, s obrovskym divickym ohlasem i nevyhnutelnymi skandily. stejné domacimi
jako zahraniénimi. Cestu na vysluni nezastavi ani srpnova invaze: uprostied sedmdesatych let
ziskdva pét Oscaru jeho Prelet nad kukaccim hnizdem, uprostied osmdesitych let dostdva
Amadeus Oscari dokonce osm a Forman se zcela bezpeéné zafazuje do prvni Fady svétovych
reziséri.

Na zvydeny zdjem o Formana by piirozené podobni cesta ke slivé stacila jaksi sama o sobé.
Zvlastni pritazlivosti doddvd ji viak okolnost, ze se odehrala za jeho ob¢anského i uméleckého
prechodu z jednoho spolecenského a kulturniho systému do druhého, ze socialistické, stitem
zmonopolizované kinematografie do svéta kapitalistickych soukromych produkei, a za tim v§im
podminéné ¢i dokonce vynucené tvurci promény litkové, scéndristické i rezijni. Forman dobyl
nejvyasiho uznani divického i kritického. stalo se tak ale jesté v epose rozdéleného svéta a jeho
zcela individudlni zpiisob Feseni vlastni situace nezustal bez vlivu na hodnoceni jeho dila, af se
kritikové rekrutovali z Fad obhdjeu tehdejsiho husikovského rezimu, z iad disentu ¢i z rad
emigrace. ba dokonce i z fad zipadni filmové publicistiky.

Charakteristickym dokumentem toho. pod jakymi tlaky se Forman ocital a jak je fesil. je kniha
A. J. Liehma Pnl)ehv Milose Formana. a to nejen svym obsahem a pojetim, ale i svou historii.
Poprvé vysla v ¢ervenci 1976 v nakladatelstvi Zdeny Salivarové- Skvorecké a Josefa Skvorec-
kého Slxt} Eight Publishers v Torontu, s Lichmovou predmluvou. ktera je ve druhém vydani
soucdsti toho. co Liehm nazval Predmluvou s doslovem. V sedmdesatych letech zakon¢il Liehm
predmluvu slovy: . To, co ndsleduje. je ze vieho nejspis jakysi vnitini monolog. proud védomi,
redigovany pro potieby téhle knizky. za kterou nesu sim viechnu odpovédnost. Jako kazdy
autor, mam upiimné rid svého hrdinu a obdivuji ho. To je také mi jedind omluva za vSechno,
co neni, jak by mélo byt. A{ mi prominou jak hrdina. ktery je v tom zcela nevinné. tak étendri.”
(s. 8). Rozumime, proé¢ tolik omluv: na rozdil od jinych se Forman peclivé vyhybal i poté. co se
znéj v roce 1971 definitivné stal emigrant a v roce 1977 americky ob¢an, ]dkymkuh politickym
konfrontacim s domacim rezimem. uchovavaje si tak do budoucna nadéji, ze se do Ceskosloven-
ska bude moci nékdy vritit. A Lichmovo prebrini veskeré zodpovédnosti za text knihy bylo
nepochybnou soucisti této taktiky.

Ted ve druhém vydani pripojuje Liehm dulezity dovétek: ..Predmluvu jsem dal Milosovi pirecist.
kdyz jsem mu nesl k podpisu release (souhlas s vydamm} pro nakladatele. Zasmal se: "Ten konec
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je blbost. Pro¢ nenapiiete rovnou, jak to bylo?” Ale doba byla zld, v Praze Jan Kliment
nemilosrdné likvidoval jeho kamarady. tieba se bude Forman chtit podivat do Prahy za détmi,
nebo ony za nim, takze to bude takhle lepsi. Podle mého. Kdyz myslite. Ale stejné je to blbost.”

Byla? Nebyla?" (s. 8—9). Ze to blbost rozhodné nebyla, ukizaly uz udilosti roku 1979, které
v tomto Liehmové podini z roku 1993 jako by neexlstovaly V dubnu 1979 totiz Forman
opravdu navstivil Ceskoslovensko, coz vyvolalo nejen znaény udiv, ale u leckoho také nemalé
pohorseni. Svédectvim toho jsou napi. vyroky exilového spisovatele Jana Benese v knize
rozhovori Karla Hvizdaly Ceské rozhovory ve svété, kterd poprvé vysla v roce 1981 v naklada-
telstvi Index v Koliné nad Rynem, podruhé v Ceskoslovenském spisovateli v roce 1992. Pod
datem 1. fijna 1979 Benes prohlasil: .Jest zajisté ohavné, jestlize si tieba Milos Forman
poklibosi v Praze s predstavitelem systému, ktery v téze dobé drzi pod zimkem tieba Havla.
Jest vsak mnohem ohavnéjsi, Ze to nenamichne ani jediného éeskoslovenského intelektuala
v exilu jinak neZ ryze soukromé. Co si myslet o exilovém spisovateli, ktery i nadile povazuje
Formana za kolegu a kimose?” (2. vyd.. s. 58).

Tim .kolegou a kimosem™ by mohl byt privé Lichm — ostatné Hvizdala pfipojuje k citovanému
vyroku jedté poznamku pod ¢arou, v niz upozoriiuje na Formanovy rozhovory s Jifim Janouskem
v Kinu ¢. 14/1979 a s Janem Klimentem v Zibéru ¢. 14/1979, kde se také objevil Formanuay
vyrok: .Nemam rad takové lidi. co se snazi prizivovat. Tak napfiklad jeden nékdejsi cesky
kritik o mné vydal knizku neobjektivni. s niz jsem nemél nic spoleéného.” Nakladatelstvi
Sixty-Eight Publishers viak v casopise Zapad ¢. 4/1979 potvrdilo. Ze Forman dal k vydani knihy
souhlas, ¢etl a redigoval jeji text a poskytl pro ni fotografie ze svého archivu, proto pry Hvizdala
vyzval tehdy Formana, aby také prijal ucast v jeho knize a k celé véci se vyjadiil. Forman mu
ale 19. 4. 1980 odepsal: .....musim se Vim moc omluvit, nejde tady o chuf a naladu. ty by byly.
ale ¢as a soustiedéni chybi...

Dnedni Liehmovo az nipadné zdiraznéni Formanova nékdejsiho souhlasu pro nakladatele,
jakoz i véticka, ie .,Skvoreckvm dodal Forman krasné fotky pro ¢eské vydani v Kanadé™ (s. 9),
jsou jakoby velkorysym mévnutim rukou nad nékdejsimi spory. opétovnym potvrzenim., Ze za
viechno muze jen on sim. To je samoziejmé jeho soukromd véc a gesto hodné obdivu, vécné
viak takovito retus zrovna k poznani pravé povahy Formanova mysleni nepfispiva. Mozna to
souvisi s hlubsim rysem celé knihy. kterd se soustavné od pocitku Formanovy filmové drihy
az po Prelet nad kukacéim hnizdem (1975), kterym jeji hlavni text konéi, snazi Formanovo dilo
ideologizovat a vyklidat ho v kontextu reformnich proudi 60. let. k nimz se pochopitelné Liehm
sim vehementné hldsi. Jenze ackoli vékové Liehma a Formana déli pouhych osm let, v pFistupu
k Zivotu, politice, uméni je mezi nimi rozdil epochy. Liechm jako by si nikde nepfestival na
Formanovi lécit predeviim svaj vlastni mindrik intelektudla — byvalého komunisty. ktery se
toho, ¢eho se Forman zmocnil spontinni cestou uméleckého poznani, musel dobirat slozitym
prekondvanim vlastnich selhini a omyla. Pro Formana bylo oproti nému jedinym skuteénym
zdvazkem naplnéni vlastniho tvorivého puzeni, pro které byl evidentné ochoten obétovat cokoli,
napr. i rodinny Zivol ¢i dobrou povést mezi prateli.

Samoziejmé neni smyslem téchto poznamek posuzovat Formanovu mravni zpisobilost a vyvo-
zovat z toho jakékoli zivéry pro jeho dilo. Upozoriiuji jen na to. Ze prechizeni urcnuch
problematickych ¢i kontroverznich rysi jeho umélecké osobnosti mize vést k jejimu 7plosfu

jicimu ¢i nedplnému vykladu. Ne, Ze by ten Liehmuv nebyl legitimni interpretaci jistého druhu.
Prevlada v ném v3ak az prili§ perspektiva ptaciho pohledu a obriceného dalekohledu a malokdy
se v ném také setkame s pristupem vychazejicim nejprve z rozboru jednotlivych slozek filmu
a teprve potom se dobirajicim na zikladé dil¢ich analyz koneéné syntézy.

Ostatné Zanrové je knizka sama dosti nepfijemnym hybridem, kombinujicim Formanovo
vypravéni, zaznamendvané Liehmem od zimy 1972 do jara 1973, s Lichmovymi kurzivovymi
vsuvkami a recenzemi jednotlivych Formanovych filma. Na konec je pak jesté pripojen jako
priloha rozhovor s Formanem z roku 1969, za nimz nésleduje Liechmova sta (o Formanovi z roku
1980. dotahujici predchozi hodnoceni az k Viasim (1979), a filmografie az k Valmontovi (1989).
Liehm tedy, ackoli v pfedmluvé pravi. ze by .nebylo fér™ (s. 9) knihu dopisovat za dsek. ke
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kterému dosihla v prvnim vydini. piece jenom se pokusil ji nastavit. dluZno v3ak Fici, Ze dosti
nes fastné. Nékteré repliky Formanovy i hodnoceni Liehmova opakuji se tu takrka doslovné
a pocit ur¢ité zanrové nejednotnosti celé knihy se jenom nédsobi.

Ten totiZ prameni uZz ze samotné kombinace texti Liehmovych a Formanovych. Liehm
nevydrzel zistat pouze v pozadi, jako zpovédnik a literarni zpracovatel Formanova vyprivéni,
zaroveii viak nestylizoval tentokrit knihu jako novinarské interview. jako tomu bylo v jeho
knihich Rozhovor (1966) a Generace (1988, 1990). Rusivé puasobi zejména jeho vsuvky do
Formanova vyprivéni, které sice misty vécné rozdifuji jeho udaje (napf. na s. 39—40 o osudy
nékdejsiho Feditele Laterny magiky Borise Michajlova, podobné na s. 50—54 o barrandovském
rediteli Jifim Veselém a tstfednim rediteli Cs. statniho filmu Aloisu Polediiikovi), ¢asto viak
jsou jen volnymi Liehmovymi glosami a tivahami, které maji snad intelektualizovat. pFitom ale
jen nadbyteéné ornamentalizuji prirozené inteligentni Formaniv projev. Dialog kritika s tvar-
cem, ktery asi md tento postup navozovat, se bohuzel nekond, stejné jako jim neni ani proloZeni
jednotlivych kapitol Formanova vypravéni Lichmovymi recenzemi jeho filmi. Z konfronta-
ce obojiho vyvstane spise Liehmova mnohomluvnost. jisté i dobové dand stejnosmérnost je-
ho my3leni a také jakasi ostentativni v3evédoucnost, trochu nepoctivé vydavajici to, co Lieh-
movi a jinym objevily pravé teprve Formanovy filmy, za vysledek vlastniho pozndni. Tam, kde
je kritik zaskocen novosti umélcova pohledu, mél by mu priznat jeho objevitelsky primat
a nesnaiit se nejprve si jej prisvojit a pak uz jen tvarci protektorsky poklepivat na rameno. jak
hezky zhmotiiuje to. co piece on uz davno vi...

Pres viechny tyto limity ma oviem Liehmova kniha svou nespornou hodnotu. i kdyZ dnes uz
spise jen historickou. Jeji dobovy vliv jako pasovaného artiklu zakazané exilové literatury z casi
normalizace mohu potvrdit vlastni zku3enosti. potvrzuji to viak i dalsi formanovské publikace.
Brozuru Jana Folla Milod Forman (Cs. filmovy tistav 1989) uviadim tu jenom z téchto divodi:
Liehmovy Pfibéhy Milose Formana poslouzily ji uz pred listopadem 1989 jako nezbytné
faktografické vychodisko. V kritickém pojeti by se jisté nasly paralely, Folluv text odhaluje vsak
svou konkrétnosti a stiizlivou analytiénosti dobre pravé Lichmovou kvétnatost. Ze oviem vliv
Liechmav bude asi jesté néjakou dobu trvat. ukazuje price Jasmina Dizdarevice Konkurs na
reziséra Miloge Formana. Vysla v roce 1990 v dnes uz zcela fantastickém nikladu 50 000 vytiski,
jejim Stéstim viak ziejmé bylo, ze zachytila ten nejvéti polistopadovy nakladatelsky boom.
v némz samotné jméno Milose Formana. doneddvna pisné tabu, pasobilo jako magnet z nejsilnéj-
gich. Svou vlastni tirovni rozhodné néjakého komeréniho uspéchu docilit nemohla. a tak stejné
ziistava zahadou, kam se to obrovské mnozstvi Dizdarevicovych diplomek vlastné podélo.
Konkurs na reziséra Milose Formana je totiZ nepochybné Dizdarevicovou absolventskou praci,
docela poctivym sebranim a zkompilovinim materidlu (soupis pramenii a literatury ovsem
chybi) s pokusem o vlastni pohled na Formanovy rezisérské postupy — ale to je asi také v3echno.
Ziejmé doba vzniku vtiskla knize jako predmluvu patetické dikivzddni Veroniky Viiove,
datované listopadem 1989, tatdz autorka napsala i doslov, ponékud nadbytecné po Dizdarevi-
¢ové textu opakujici zakladni Formanovy biografické a filmografické adaje. Co je mezi tim,
obstoji snad jako splnéni $kolniho zadani. postrddd viak jak parametry védecké price, tak
pritazlivost feknéme publicisticky ladéného Zanru. Hojné se tu cituje, prameny se v ak zasadné
neuvidéji (Liehm je jeden z nejhojnéjsich). Dizdarevicova stylistika i pravopis trpi $kolickymi
neduhy a celd kniha je doslova prodpikovina nepiesnostmi a chybami. Ty najdeme i u Lichma
(napf. na s. 21 se u néj hovoii o konferenci v Banské Bystrici v roce 1958, po které mélo dojit
k administrativnim zisahium proti nékolika novym filmim, ve skutecnosti 3lo o 1. festival
ceskoslovenského filmu v Banské Bystrici v roce 1959, na s. 191 se mluvi o Formanové prvni
ndvitévé Prahy po deseti letech v roce 1980, sam Forman udéva presné datum 22. dubna 1979).
tady v3ak jejich mnozstvi prekracuje inosnou miru. Namitkou ty nejkriklavéjsi: nazvy filmu
Neklidné srdce Evropy m. Praha. neklidné srdce Evropy (s. 11). Svét automat m. Automat Svét
(s. 14), Taking off m. Taking Off (s. 49): jména Vodstrcil m. Vostréil s. 26). Jakym m. Jakim
(s. 104); Carriére m. Carriere (s. 48), Mac Murphy m. McMurphy (s. 65 ad.). V Cerném Petrovi
chodi pry hrdinové na .disko" (s. 30), v Preletu nad kukaccim hnizdem je konec hlavni postavy
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charakterizovin slovy: .Nervni (sic!) soustava Mac Murphyho (sic!) exploduje (sic!) a on se vrhne
na sestru Ratchedovou, popadne ji za krk a zacne skrtit. Za trest je odsouzen k zesilenym
elektrickym Sokum. které z normalniho Mac Murphyho (sic!) u¢ini skuteéného blizna.” (s. 61).
Kromé celé série stylistickych neobratnosti a chyb naznacuji tyto véty, Ze autor ani nepochopil,
ze McMurphy byl nakonec podroben lobotomii. Dizdarevi¢ovu praci zcela, Liehmovu z valné
¢asti zastinilo vydani Formanovy autobiografie Co ja vim? Zinrové oznaceni je ponékud
zavadéjici: ani tentokrat nevypsal své pribéhy Forman sim. nybri za pomoci amerického
spisovatele ¢eského pivodu Jana Novika. ktery s nim a s Jean Claude-Carrierem spolupracoval
uz na dialozich filmu Valmont (1989). Jak uvedl Novak v MFD 5. 2. 1994, z praktickych divodi.
na prani Formanova agenta, byla kniha uvedena na trh jako autobiografie (dodejme, Ze soucasné
v USA a Kanadé pod nidzvem Turnaround, A Memaoir). Spolupracovat s Formanem bylo pry
~hlavné narocné na ledviny. Ale i pri samotné préici jsem byl jen .gumou’ na tuzce. kterou
Forman psal.”

Nepochybné tedy kniha vznikala stejnym tviréim ping-pongem jako scéndre k Formanovym
filmiam, o ¢emz se lze pravé v ni hojné doéist jako o jeho zikladni pracovni metodé. Zaroven
oviem bude asi treba v3echny tyto ponékud lezérni vize brat takiikajic cum grano salis. Proc,
to vyplyva ze samotné vychozi stylizace memodri. kterou tvori nezlomni a nezlomitelna vile
k dspéchu, vskutku ~americka™ potfeba vitézit: .V Zivoté jsem vidycky délal viecko pro to,
abych vyhril.” proklamuje to ostatné na s. 6 sim Forman. .Vile k vitézstvi patii k mym
zakladnim hnacim silim a v$imam si ji i u jinych.” A s ohledem na obraz ¢lovéka. ktery
a¢ osudem tézce handicapovin. dokazal se zbavit komplexu sirotka, prosadit se nejdiiv doma
a pak i ve Spojenych stitech, s ohledem na image ..hollywoodského komouse™ (s. 147). ktery se
musel tvrdé rvit na obou strandch zelezné opony. jsou paméti napsiny.

Zajimavé je srovndni s nékterymi pasizemi v Lichmové knize. Napr. liceni atmosféry mnichov-
ské olympiddy v roce 1972, kde Forman natdéel svij snimek Desetiboj do filmu Vidéno osmi
(1972), je v obou knihich takika totozné, az se zda. jako by bylo z prvni do druhé prosté
prebrano a jen mirné prestyllzovano Nenechme se v3ak mylit: srovnani Formana s takovym
vypravécem, jakym je tieba Josef Skmrf'rky ve své .osobni historii ¢eského filmu™ Vsichni ti
bystii mladi muzi a Zeny (Gesky 1991) ¢i v Fadé interview, ukazuje, ze tito shéraci absurdnich
historek ze skuteénosti a fabulitori soucasné pracuji obvykle s ¢asem ustalenymi epizodami,
které jen mirné obrabéji do stile lepsiho tvaru a snadno pak pirenaseji v jednou hotové podobé
i do jinych situaci a texti. Lze si pak predstavit, ze role Novika spocivala v tom. dit témto
epizodim jednotné stylové podani, zretézit je v logicky sled, vypointovat kazdou z nich a celek
skladajici Formanovo curriculum vitae pak rozélenit a zrytmizovat do dramatického proudu.
jehoz zjevnym vrcholem je Amadeus (1984).

Ze skutec¢né sim Forman Amadea poklada za svij mozna uz definitivni tviréi vrchol. o tom
svédéi to. Ze vzpominka na udélovini Oscaru za néj je celé knize predsunuta jako jakysi prolog.
Jejim svechnim ténem je pocit absolutniho triumfu. vespod ozyva se ale tézka nostalgie:
.Tak jsem vyhril. fajn. Ale tim jsem taky skonéil. Stésti nikdy nevydrii.” (s. 7). Viechno vzapéti
shodi brutdlni cesky vtip a zac¢ind vlastni vypravéni, v jehoz prubehu ¢tendf na vvodni disonanci
ddvno zapomene. Ona se viak znovu vraci v zivéru: po Amadeovi prichazi .propadak™ (s. 230)
Valmont. pak rok a pul marné prace na projektu filmu Pekelny tabor, kterym se chtél Forman
~vritit k obyéejnému filmovini™ (s. 231). podle puvodniho scénare. bez vznesené vypravy.
Neuspéch Valmonta mu piehlusily udalosti 17. listopadu 1989. po netispéchu s Pekelnym
taborem uz jenom konstatuje ..cosi ve mné vyhaslo™. .Byla to jen pamét. kterda pomalu zahlcovala
moji piredstavivost?” (s. 235) Pro paméti je to efektni konec. zda se mi ale, ze zaroven obsahuje
takovou diavku rezignace. ze neni mozné vérit, ze si jej prosté pripravil pravé jen Zanr sim.
Zavérecny ndvrat ke skepsi z prologu. by( se tu pripousti i to. ze ¢lovék muze kdykoli sama
sebe prekvaplt — .Cojavim?”" —dava knize vyznam bezmala tecky za zivotem i tvorbou. odkazu
toho. k éemu Forman jako umélec i ¢lovék doscl a co tvori sumu jeho poznani.

Pokud jde o to prvni, maze kniha slouzit jako dosti vérohodny pruvedce po okolnostech vzniku
jednotlivych Formanovych filma a také po metodach jeho rezisérské prace. Uz sim pohled na
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genezi jednotlivych scéndii. uvahy o praci na place, vybéru hercii, o pouziti hudby. o spolupraci
s kameramanem, o stfihu atd. vedou bez velkého filozofovani a mytizace k pochopeni toho,
odkud se u néj bere ta samoziejma jednoduchost, to samoziejmé existovini lidi v jeho filmech.
A kdyiz se pak k tomu pridruzi i historka z Moskvy 60. let (s. 125), kde si uvédomi sviij zakladni
pocit outsiderstvi, ktery pak vtiskuje i viéem svym hrdinim, otevie se nam trochu pohled i do
jeho intimissima.

Prekonini osudu outsidera, vymanéni se z udélu vyvrzence vénoval Forman vsechno a jak se
oteviené priznavd. obétoval tomu i minéni svého uéitele a piitele Alfreda Radoka, kterého
ze strachu nepodporil. kdyZ byl vyhozen z Laterny magiky (s. 95), i tfeba svou rodinu, kdyz se
Véra Kresadlova na rozdil od néj rozhodla jesté v roce 1968 vritit do Ceskoslovenska. .Rodiné
jsem zddnou jistotu nabidnout nemohl. Nemél jsem nic nez pevné odhodlani dobyt Hollywood.”
(s. 141). Ke stiru se ale moind dobyty Hollywood jevi ui jako prilis efemérni hodnota
v porovnani s Zivotni osamélosti uprostred bohatstvi...

Ale pozor, abychom se ziroveii nestali obéti pasti. kterou na nas i v tomto ohledu nastrazili dva
nesmirné obratni vypravééi. pouceni svrchované americkym sklonem k nostalgii a sentimentu.
Tak jako se Milos Forman musel nauéit ziskat si amerického divika americkymi litkami,
do nichz vnesl kus ¢eského Zivotniho pocitu, tak musel i sviij vlastni Zivotopis prizpusobit jejich
vkusu. Uéinil to onim leitmotivem vytrvalého muze. ktery jde za svym snem. az ho dosihne.
pomohl si viak i atraktivnimi epizodami, konfrontujicimi jej se §pickami vlidnouci moci doma.
véetné dnesniho prezidenta Vaclava Havla. Vzhledem k jeho proklamované a ve filmech také
prokazované apoliticnosti se privé tyto souvislosti mohou jevit ponékud vypocitané na efekt.
zvlasté kdyz na druhé strané se tu celkem bez vyéitek prehlizi jeho nulovy vztah k domici
i zahraniéni opozici. mezi kterou mél i Fadu osobnich pratel.

Ocitame se tak zpatky u problému, ktery evokovala uz Lichmova kniha: jak vlastné posuzovat
ony formanovské promény”. Plati striktni soud Jana Benese. anebo je jeho nizor v dne$nich
podminkich zcela pasé a rozhodujici je nikoli cesta k dilu, ale dilo samé? 1 kdyz budeme
uvazovat v poloze vyvizané z jakychkoli politickych ¢i mravnich kritérii, také k definitivnimu
nazoru sotva dojdeme: vidy( pro kolik Formanovych kritikii konéi jeho uméleckd tvorba
u Taking Off (1971) éi Preletu nad kukaééim hnizdem a co déle je, komerce a kieft je. .Jenomze
kseft je kseft a ja doufal, Ze za dostatecnou sumu tvrdé mény i komunistickd vlada zmékne,”
(s. 209) rika v souvislosti s projektem Amadea Forman — a ona ta vlida skuteéné zmékla, ten
film byl a je obrovsky kseft a pokud je také uménim. nezméni na tom nic ani politika. ani
penize.

A uz k Formanové autobiografii zaujmeme jakékoli stanovisko. jedno ji rozhodné upiit nelze:
7e to je ziabavné a vtipné éteni, zmnozujici a po svém kolorujici éru, kterd méla silnou tendenci
k pouze dvoupélovému a dvoubarevnému vidéni. Lidé jako Milan Kundera. Jifi Mucha ¢i privé
Milog Forman jsou piiklady toho, ze z osudového klince totality s demokracii a také uméni
s komerci bylo mozné najit i zcela atypickd vychodiska, vymykajici se dobovym schématim.
Nejsou jisté bez problémii. maji ale svou velikost, ktera by neméla byt umensovina jen pro svou
ojedinélost.

Jan Lukes
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Priloha

Z prirustkia knihovny NFA

ABEL, Richard

French Film Theory and Criticism: | History /

/ Anthology. 1907 — 1939 / Richard Abel. —

1. broz vyd. — Princeton, New Jersey: Princeton
University Press, 1993. — 2 sv. — Volume 1:
1907-1929. — 452 s. Volume II: 1929—1939.
— 296 s. — (Film Studies)

Antologie textu francouzskych kritiku, literdta
a filmovych tvarca mapujici vyvoj francouzské
reflexe nového uméni od poéitku stoleti do konce
tricitych let. Antologie je provizena rozsihlymi
studiemi usporadatele analyzujicimi jednotlivé
etapy.

ADAMOVIC, Ivan
Encyklopedie fantastického filmu / Ivan Adamovié

a kolektiv: predmluva a redakéni dprava

Roland Schiir. — 1. vyd. — Praha: Cinema. 1994.
— 224 s.: bar. fotogr. v piil. a ¢b. fotogr. v textu,
filmografie, bibliografie, rejstriky, dodatky.
ISBN 80-901675-3-5 (véz.)

Encyklopedicki prirucka zahrnujici pres tFi sta
nejvyznamnéjsich fantastickych filmu.
Jednotlivi hesla se sklidaji ze struénych
filmografickych idaji a struéného popisu déje.

ARCHIVOS

Archivos de la filmoteca. — Junio 1994, No 16. —
Valencia: Filmoteca de la Generalitat Valenciana.
ISSN 0214-6606

Z obsahu: Carlos MONSIVAIS: Se sufre, pero se
aprende (el melodrama y las reglas de la falta de
limites). s. 7—19; Ariel ZUNIGA: De la madre en
el melodrama mexicano (Nosotros los pobres,
1948). s. 21—29; Gustavo GARCIA: Tengo una
tumba donde llorar. Ismael Rodriguez contra el
melodrama. s. 31—35: Susan DEVER:

Las de abajo: La Revoluciin Mexicana

de Matilde Landeta. s. 37—49;

Julianne BURTON-CARVAJAL: La ley del mas
padre: melodrama paternal, melodrama
patriarcal. y la especificidad del ejemplo
mexicano, s. 51-63: Gaston LILLO: El reciclaje
del melodrama y sus repercusiones en la
estratificacion de la cultura, s. 65—73;

Gian Luca FARINELLI — Nicola MAZZANTT:

La restauracién de 11 processo Clémenceau,

s. 75—81: J. F. TARNOWSKI: Esa otra prehistoria

en nosotros, la infancia... (a propésito de Jurassic
Park), s. 91—103; Vicente SANCHEZ-BIOSCA:
Metdfora, sonido y compesicién. En torno a una
secuencia de M (Fritz Lang, 1931), s. 105—123.

ARCHIVOS

Archivos de la filmoteca. — Junio 1994, No 17. —
Valencia: Filmoteca de la Generalitat Valenciana.
ISSN 0214-6606

Z obsahu: Leonardo QUARESIMA: Ninon, la
hermana de Maria. Metropolis vy sus variantes,

s. 5—37: Luciano BERRIATUA: Un ..Proyecto
Lumiere”: La restauracion de Faust

de F. W. Murnau, s. 39—49; Fernando del MORAL
GONZALEZ: La Decena Tragica en México:

Un ejemplo de restauracion. s. 51—61.

AUMONT, Jacques

L’ oeil interminable: Cinéma et peinture | Jacques
Aumont. = [1. vyd.] = Toulouse: Librairie
Séguier. 1989 Février. — 278 s.: ¢b. fotogr.,
bibliografie. index.

ISBN 2-87736-026-1 (broz.)

Obsirna teoreticka studie o vztahu filmu

a malifstvi. Autor se soustfedi na morfologické

a tematické vazby. které nalézi v éetnych filmech
bez ohledu na jejich nimét ¢i historické
hodnoceni.

BUSHBY. Alex

A — Z of Film, Television and Video Terms / Alex
Bushby. — 1. vyd. — London: Blueprint, 1994. —
186 s.

ISBN 0-948905-8-91 (viz.)

Vykladovy slovnik odbornych terminu z oblasti
audiovizudlni tvorby a techniky.

CINEMA

Il Cinema Sonoro: Filmografie. Vol. 2.
1930—1969 [ a cura di Aldo Bernardini. —

[1. vyd.] = Roma: ANICA edizioni, 1992, — 463 s.:
filmografie. — (Archivio internazionale delle opere
audiovisive) (Archivio del cinema italiano)

(broz.)

Filmograficka prirucka pokryvajici kompletni
italskou produkci hranych filmu (véetné filmu
koprodukénich) z let 1930—1969. Jednotlivé
zaznamy obsahuji tyto udaje: zemé pivodu. nizev
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produkénich a koprodukénich spoleénosti,
¢islo cenzurniho listku, datum cenzury.
metriz a zahraniéni distribuéni nizvy
(angl., fr. a ném.).

CINEMA JOURNAL

Cinema Journal. — Vol. 33, Summer 1994, No. 4.
— University of Texas Press: Society for Cinema
Studies.

ISSN 0009-7101

Z obsahu: Marcia LANDY — Lucy FISCHER:
Dead Again or A-Live Again: Postmodern or
Postmortem?, s. 3—22:

Robert L. CAGLE: Autoeroticism: Narcissism.
Fetishism and Consumer Culture. s. 23—33:
Murray SMITH: Altered States: Character

and Emotional Response in the Cinema. s. 34—56.

CINEMAS

Cinémas. Journal of Film Studies. Questions sur
l’éthique au cinéma. — Montréal: Université

de Montréal, Département d’histoire de I'art.
ISSN 1181-6945

7 obsahu: Lucie ROY: Présentation. s. 7T—14:
Jean-Marcel PAQUETTE: Tarkowski. cinéaste
cynique, s. 15—23: Paul WARREN: Pour une
éthique cinématographique. s. 25—42;

André GARDIES: Le‘ genre co-opéraleur.

s. 43—55: Gilles THERIEN: L effet paradoxal
des images. s. 57—72; Jean-Louis LEUTRAT:
Ah! les salauds!. s. 73—84: Alain LACASSE:
Considérations sur la portée éthique des
propositions de Christian Melz pour une
énonciation impersonelle au cinéma. s. 85—97:
Lucie ROY: Language cinématographique

et faillibilité, s. 99—118: Francois JOST:

Le spectateur qui en savail trop. s. 121—133:
Johanne BENNARD: Un cinéma zazique?,

s. 135—154.

CZECH

Czech Film Promotion. 1994/ production
Stép;inka Kvétonova;: editor Vit Janecek. —

[1. vyd.] = Praha: Czech Film Promotion. [1994].
— 122 s.: ¢b. fotogr., filmografie.

(broz.)

Reklamni a informaéni bulletin mapujici vybrané
filmy (zejména celovederni, vietné TV) vyrobené
v letech 1992—1994. Dile obsahuje informace

o animovanych a dokumentirnich filmech.

kontaktni adresy apod.

DREWNIAK. Bogustaw

Der deutsche Film 1938—194.5:

Ein Gesamtiiberblick | Bogustaw Drewniak. —

[1. vyd.] = Diisseldorf: Droste Verlag, 1987. —
990 s.: ¢b. fotogr.. bibliografie. poznimky. index.

ISBN 3-7700-0731-X (vdz.)
Zasadni, materiilové velmi bohata monografie
o kinematografii Treti fise.

DRVOTA. Mojmir

Zakladni slozky filmu / Mojmir Drvota;
predmluvu napsal Vlastimil Zuska. — [1. vyd.] —
Praha: Narodni filmovy archiv, 1994. — 98 s. —
(Knihovna Iluminace 3)

ISBN 80-7004-076-9 (broz.)

Teoretickd reflexe .filmu jako uméni. filmu
jako média a filmu jako drogy”.

Tento text exilového filmového teoretika

a spisovatele vznikl v souvislosti s autorovym
pedagogickym puisobenim na americkych
universitich.

EUROPEAN

European Filmfile: The only comprehensive guide
to European films planned and in production /
Editors-in-chief Peter Elman, Neil McCartney:
Editor Lloyd Shepherd. — [1. vyd.] — London:
European Film Production Guide Ltd, 1993. —
8 sv. — Index.

ISSN 0965—819X (broZ. v pouzdie)

Issue No 6. Volume 1, Winter 1993—94: France.
Issue No 6, Volume 2, Winter 1993—94:
Austria, Germany. Switzerland.

Issue No 6. Volume 3, Winter 1993—94:
Ireland. UK.

Issue No 6. Volume 4. Winter 1993—94:
Cyprus, Greece. Italy.

Issue No 6. Volume 5. Winter 1993—94:
Portugal, Spain.

Issue No 6. Volume 6, Winter 1993—-94:
Denmark. Finland, Iceland, Norway. Sweden.
Issue No 6, Volume 7. Winter 1993—94:
Belgium. Luxembourg. Netherlands.

Issue No 6. Volume 8. Winter 1993—94.

Russia, Eastern Eurape.

Soubor osmi sesitn dokumentujicich pripravované
a rozpracované filmy evropskych kinematografii

v roce 1993.

EUROPEAN

European Filmfile: The only comprehensive guide
to European films planned and in production |
Editors-in-chief Peter Elman., Neil McCartney:
Editor Lloyd Shepherd. = [1. vyd.] = London:
European Film Production Guide Ltd, 1993. —
8 sv. — Index.

ISSN 0965-819X (broi. v pouzdre)

Issue No 7. Volume 1, 1994: France.

Issue No 7. Volume 2, 1994:

Austria, Germany. Switzerland.

Issue No 7. Volume 3. 1994: Ireland, UK.

Issue No 7. Volume 4. 1994: Cyprus, Greece, Italy.
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Issue No 7. Volume 5. 1994: Portugal. Spain.
[ssue No 7, Volume 6, 1994:

Denmark, Finland, Iceland. Norway, Sweden.
Issue No 7. Volume 7, 1994

Belgium. Luxembourg, Netherlands.

I[ssue No 7. Volume 8. 1004

Russia. Eastern Europe.

Soubor osmi sesiti dokumentujicich pripravované
a rozpracované filmy evropskych kinematografii

(zima 1993—1994).

HAHN. Ronald M. — JANSEN. Volker

Das Heyne Lexikon des Science Fiction Films:
1500 Filme von 1902 bis heute /| Ronald M. Hahn,
Volker Jansen. — [1. vyd.] — Miinchen: Wilhelm
Heyne Verlag, 1993. — 974 s.: ¢b. fotogr.
filmografie, bibliografie, index.

ISBN 3-453-06318-X (viz.)

Encyklopedicka piirucka zinru sci-fi obsahujici
na 1500 filmovych tituli. Kazidé heslo je tvoieno
zikladnimi filmografickymi rejstiiky.

HEREC

Herec Jozef Kroner | autori Elena Blahovi.
Marianna Forrayova. Emil Lehuta.

Etela Viskupovd, Stefan Vrastiak. — [1. vyd.] —
[Bratislaval: Slovensky filmovy ustav —
nirodné kinematografické centrum, [1994]. —
48 s.: biografie. filmografie, soupis divadelnich
roli, bibliografie, zvukové archivailie. —
Madarské kultirne stredisko. Slovenska televizia,
Slovensky rozhlas. Narodny divadelny ustav.
(broz.)

Materidlovy dokumentaéni sbornik vydany

k 70. narozeninim J. Krénera.

JAPANESE

Japanese Film. 1993—1994. Vol. 21 / publisher
Toru Okuyama. — [1. vyd.] — Tokyo:

UniJapan Film, 1994 31 March. — 147 s.:

ch. fotogr.. filmografie.

(broz.)

Informaéni materidl o japonské filmové
produkei z let 1993—1994. Prinasi zikladni
filmografické adaje a struéné obsahy filmu

a rizné statistiky.

KOZLOFF. Sarah

[nvisible Storytellers: Voice-Over Narration in
American Fiction Film / Sarah Kozloff, — [1. vyd.]
— Berkeley: Los Angeles: London: University

of California Press. 1988. — 167 s.: ¢b. fotogr..
filmografie. bibliografie. index. poznimky.

ISBN 0-520-06793-2 (broz.)

Teoretické pojednani o postaveni, vyznamu

a funkci vypravéce ve strukture filmového dila.
Autorka pracuje s cetnymi priklady z déjin filmu.

KWARTALNIK FILMOWY

Kwartalnik filmowy. — Rok 16, zima 1993/1994,
Nr 4 (64). — Warszawa: Instytut Sztuki PAN.
ISSN 0452-9502

Z obsahu: Gilles DELEUZE: Od wspomnienia

do snu. Trzeci komentarz do Bergsona, s. 4—14;
Dariusz CZAJA: Waltera Fabera przypadki,

s. 16—35; Stawomir SIKORA: Filmowe spotkania
z obeosaq. s. 36—43: Krzysztof TYSZKIEWICZ:
Przes kraje zwierzd. bogow i ludzi — przygid
scenograficznych I. s. 44—51: Andrzej WERNER:
Trzy albo cztery rzeczy. ktorych si o nim
dowiedziatem. s. 53—63: Henryk PAPROCKI:
Niebieski jak niebo, s. 79—81:

Jan SOCHON: Pokona $mier!, s. 83—87:

Janusz GAZDA: Zimny kolor wolnosci, s.
89—105: Zbigniew BENEDYKTOWICZ: Dlugi film
o mitosci. s. 107—112; Tadeusz LUBELSKI:
Prawdziwy partner. Francuska krytyka

o Kieslowskim. s. 114—131: Janusz GAZDA:
Poczucie obcosci i ch wtopienia si w innos.
Podroze filmowe Romana Polariskiego,

s. 132—152: Ewa GBICKA: Jesli przyjeidiacie

z kinem, to nie prowadzcie propagandy!. Kina
objazdowe v latach 1944—1947.s. 183—192:
Film niemiecki o Katyniu (194.3), . 198—199:
Film sowiecki o Katyniu (1944), s. 200—206:
Beata KOSINSKA: Aleksander Jackiewicz.,

s. 208—221.

KWARTALNIK FILMOWY

Kwartalnik filmowy. — Rok 16. wiosna 1994.
Nr 5 (65). — Warszawa: Instytut Sztuki PAN.
ISSN 0452-9502

7 obsahu: Gilles DELEUZE: Punkty
terazniejszosci i poktlady przeszosci. Czwarty
komentarz do Bergsona (1), s. 4—11:

Stefan MORAWSKI: Ani wolnosci. ani réwnosei,
ani braterstwa — a co w zamian?, s. 12—18:
Michait CZECHOW: O technice aktora. s. 20—44:
Alina MADEJ: Czlowiek wyrazisty, s. 46—62;
Rozmowy z aktorami krakowskimi (Jerzy Stuhr,
Anna Dymna. Jerzy Trela. Jan Nowicki).

s. 63—118; Milan KUNDERA: Kafka. Heidegger,
Fellini. s. 126—127: Andrzej WERNER:

W tanecznym korowodzie. s. 128—139;

Petr KRAL: Europejezyk Fellini. s. 142—159:
Jacek TRZNADEL: Federico Fellini — Giulietia
Masina (La strada — Ginfer i Fred). s. 164—168:
Marta FIK: Z archiwum GUKPPiW (4).

Pierwszy kwartat 1968. s. 172—180.

KWARTALNIK FILMOWY

Kwartalnik filmowy. — Rok 16. lato 1994. Nr 6
(66). — Warszawa: Instytut Sztuki PAN.

ISSN 0452-9502
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7. obsahu: Gilles DELEUZE: Punkty
terazniejszosci i poktady przesztosci. Czwarty
komentarz do Bergsona (2), s. 4—14;

Michail CZECHOW: O technice aktora (2),

s. 16—28; Wiladyslaw TERLECKI: Dwaj aktorzy.
s. 30—38: Krzysztof KAKOLEWSKI: Diament w
popiot obrécony, s. 39—56: To nie jest na sprzedaz.
Co znaczyl, co znaczy dzisiaj etos AK?

(z prof. Andrzejem Siciniskim), s. 58—62:
Prawda nie wyartykutowana (z Andrzejem
Trzoszem-Rastawieckim), s. 63—67:

Jerzy WOJCIK: Exodus, s. 68—78:

Krzysztof LIPKA: Nie wszystkie gamby swiata.,

s. 80—87: Krzysztof LIPKA: Zycie dla muzyki,
muzyka dla cieni... Vizja baroku w filmie
Wszystkie poranki $wiata Alaina Corneau.

s. 88—101; Stawomir SIKORA: Swite pozegnanie,
s. 103—114: Dariusz CZAJA: Wariacje na tematy
orfickie. s. 115—124; Bohdan POCIE]:

Uwagi o muzyce filmowej, s. 126—129;

Iwona RAMMEL: Van den Budenmayer i jemi
podobni. O muzyce w ostatnich filmach
Kieslowskiego. s. 130—140: Andrzej WERNER:
Blow out, s. 142—158: Roland BARTHES:

Drogi Michelangelo!, s. 159—164;

Maria KORNATOWSKA: Notatnik nowojorski (1),
s. 166—174: Tadeusz LUBELSKI: Trzy kolejne
podejscia, s. 176—187: Protokét z posiedzenia
Komisji Ocen Scenariuszy w dniu 17 1 1958 r.
(Popiél i Diament), s. 188—194: Alina MADEJ:
On. s. 196—203: Wielka gra (Stanistawem
Albrechtem). s. 204—209; Marta FIK:

Z archiwum GUKPPiW (5). Kwiecieri — lipiec
1968, s. 217 — 225;

Joanna KRAKOWSKA-NAROZNIAK:

Od teorii do dokumentacji — o filmowej rejestracji
przedstawienia teatralnego, s. 226—230.

LEGGERE

Leggere Visconti | a cura di Giuliana Callegari.
Nuccio Lodato. — [1. vyd.] — Pavia:
Amministrazione provinciale, 1976 settembre. —
207 s.: ¢b. fotogr. v pFil., bibliografie. —

(Si va per cominciare: quarta rassegna di teatro,
musica ed arte dell’espressione)

(broz.)

Antologie texti. zdpisku a rozhovora Luchina
Viscontiho od étyficitych do sedmdesitych let
doplnéni obsihlou bibliografii.

NATHAN

The Nathan Axelrod Collection. Volume 1. Moledet
Productions: 1927 — 1934. Carmel Newsreels:
Series I. 1935 — 1948 / edited by Amy Kronish.
Edith Falk. Paula Weiman-Kelman. — 1. vyd. —
Wiltshire: Flicks Books; Cranbury: Associated
University Presses, 1994. — 240 s. — Published

in co-operation with the Israel Film Archive.

ISBN 0-948911-22-0. — ISBN 0-8386-3575-X
(viz.)

Podrobné zpracovany katalog filmovych tydeniku
Nathana Axelroda zachycujicich kulturni

a spolecensko-politicky Zivol utvirejiciho se
7idovského stitu.

PINEL, Vincent

Chronologie commentée de ['invention du cinéma /
Vincent Pinel: préface de Michel Marie. — [1. vyd.]
— Paris: Association fran aise de recherche sur
I'histoire du cinéma, 1992. — 103 s.: ¢b. fotogr.,
bibliografie — (1895: Association francaise

de recherche sur I'histoire du cinéma / directeur
de la publication Jean-Pierre Jeancolas: numéro
hors série)

(broz.)

Struéné charakteristiky technickych predchudei
kinematografu z obdobi 1800—1896.

REZIJA

Rezija: Vojislav Nanovié: poslednji pionir / priredili
Bordan Zlati. Miloje Radakovi, Nebojsa Pajki. —
[1. vyd.] — Beograd: Muzej jugoslovenske kinoteke;
Novi Sad: Prometej, 1993. — 268 s.: ¢b. fotogr.

v pril., biografie, bibliografie, filmografie. —
(Srbski film 2)

ISBN 86-7639-049-5 (broz.)

Sbornik chronologicky razenych vzpominkovych
textar a rozhovori vztahujicich se k dilu srbského
reziséra Vojislava Nanovice.

SCREEN

Screen. — Vol. 35, Summer 1994, No. 2. —
Oxford: The John Logie Baird Centre.

ISSN 0036-9543

7 obsahu: William BODDY: Archaeologies

of electronic vision and the gendered spectator.

s. 105—122; Kathleen McHUGH: Housekeeping
in Hollywood: the case of Craig’s Wife,

s. 123—135: Anna Powell: Blood on the borders —
Near Dark and Blue Steel, s. 136—156:
Christopher FAULKNER: René Clair.

Marcel Pagnol and the social dimension of speech.
s. 157—170.

SCREEN

Screen. — Vol. 35, Autumn 1994, No. 3. —
Oxford: The John Logie Baird Centre.

ISSN 0036-9543

Z obsahu: Robert BURGOYNE: National identity.
gender identity. and the .rescue fantasy” in Born
on the Fourth of July. s. 211-234:

Jacqueline MAINGARD: New South African
cinema: Mapantsula and Sarafina, s. 235—243:
Laura U. MARKS: A Deleuzian politics of hybrid
cinema. s. 244—264: Tytti SOILA: Five Songs
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of the Scarlet Flower, s. 265 — 274; Christopher
WILLIAMS: After the classic. the classical and
ideology: the differences of realism, s. 275—292.

SCHEUFLER. Pavel

Historické fotografické techniky: 13. narodni
vystava amatérské fotografie. Praha 1993 /
Pavel Scheufler. — 1. vyd. — Praha:

IPOS ARTAMA. 1993. — 58 s.:

prehled historickych fotografickych formata,
ceski bibliografie k tématu historickych
fotografickych technik.

ISBN 80-7068-075-X. — ISBN 80-901265-2-9
(broz.)

Prirucka vénovana technickym a historickym
aspektim pocitku fotografie. Jednotliva hesla
véené pojednivaji o vyvoji, vyznamu a zastoupeni
piisludné fotografické techniky v ceskych
shirkich. Cenny soupis odborné fotografické
literatury vydané do roku 1918.

SCHMITT, Heiner

Kirche und Film: Kirchliche Filmarbeit in
Deutschland von ihren Anfdngen bis 1945/
Heiner Schmitt. — [1. vyd.] — Boppard am Rhein:
Harald Boldt Verlag, 1979. — 382 s.: bibliografie.
filmografie, poznamky. —

(Schriften des Bundesarchivs 26)

ISBN 3-7646-1723-3 (vaz.)

Materidlové bohatd monografie o vztahu cirkvi
ke kinematografii v Némecku do roku 1945.

TONKORPER

Tonkérper: Die Umwertung des Tons im Film. —
[1. vyd.] — Basel: Stroemfeld/Roter Stern, 1991. —
200 s.: €b. fotogr.. filmografie. poznimky. —
(Cinema 37: unabhiingige Schweizer
Filmzeitschrift / herausgeber Alfred Messerli.
Janis Osolin; 37. Jahrgang)

{broz.)

7 obsahu: Hansjorg PAULL: Ein blinder Fleck der
Filmmusiktheorie, s. 9—18: Fred van der KOOILJ:
Wo nter den Bildern sind die Klinge daheim?
Das Orten der Tonspur in den Filmen von
Jean-Lue Godard. s. 19—42: Thomas MEYER —
— Michael NYMAN: Von der Struktur zur Musik,
von der Musik zum Film. Ein Gesprdch mit dem
Komponisten Michael Nyman iiber seine

Zusammenarbeit mit Peter Greenaway.

s. 43—53: Pippilotti RIST: Fliistern im Kissen ein
biRchen Wissen. s. 54—60: Frieda GRAFE:
M.0.S., s. 61—-69: Jirgen EBERT:

Das Filmschéne, s. 70—85: Henry M. TAYLOR:
Spektakel und Symbiose: Kino als Gebdrmutter.
Thesen zur Funktion des Tons im gegenwdirtigen
Mainstream-Kino, s. 86—98: Robert FISCHER
(Text) — YACH (Illustrationen): Bilder héren,
Tone sehen. Notizen iiber audiovisuelle Hochzeiten.
s. 99—106; Mathias KNAUER: Wachsend
organisch zusammengesetzt. Eine Miszelle zu Marx
und zur Produktion von Filmmusik, s. 107—112;
Claus-Dieter RATH (Text) — Peter VOLKART
(NMlustrationen): ..Video killed the radio star™?
Das Radio als Vor-bild des Fernsehens,

s. 118—132; Miriam HANSEN: .Mit Haut

und Haaren”. Kracauers frithe Schriften zu Film
und Massenkultur, s. 133—162; Koviacs Andris
BALINT: .Nach der Revoluiton”. Filmbrief

aus Budapest. s. 163—166; Julie PHILLIPS:

Die Waffe (in der Hand) der Frauen. Filmbrief
aus New York. s. 167—170.

WILLIS. John

Sereen World: Film Annual. 1993. Volume 44 /
John Willis. = [1. vyd.] = New York: London:
Applause, 1994. — 304 s.: ¢b. fotogr., rejstiik
osobnosti s biografickymi uidaji. rejstiik abecedni,
filmografie.

ISBN 1-55783-175-0 (viz)

Filmova rocenka obsahujici soupis domicich

i zahraniénich filmi uvedenych v USA v roce
1992, seznam ocenénych filmu. biografické udaje

hercu apod.

WUSS. Peter

Kunstwert des Films und Massencharakter des
Mediums: Konspekte zur Geschichte der Theorie
des Spielfilms |/ Peter Wuss. — 1. vyd. — Berlin:
Henschel Verlag, 1990. — 613 s.: bibliografie,
poznamky, index.

[SBN 3-362-00446-6 (viz.)

Déjiny filmovych teorii zpracované formou
izolovanych prezentaci jednotlivych teoretickych
koncepei od nejstarsich dob az po (vybrané)
trendy osmdesiitych let.
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