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Cldnky

MISTNI SUPLENTI

Dabing na isvitu éry zvukového filmu

Natasa Durovicova

I. Dabing a jeho vztah ke kategorii mnohosti

1.1. Dabing a jeho vztah k podvédomi

Stejné jako ukradeny dopis z povidky E. A. Poea, i filmovy dabing na pldtné zdroven je
1 neni. To, zda ho divdk vidi, zdvisi na tom, zda ho slysi. Pfitom to, jestli ho slysi, zavisi
na tom, kde stoji, kdyZ posloucha. Obvykle nelze stdt na dvou mistech soucasné. Dabing
je v tomto ohledu z hlediska divdka bud’ vyjimkou, jez toliko potvrzuje pravidlo — totiz Ze
obraz a fe¢ jsou vzdjemné spojité, redundantni, neodlucitelné, neodlisitelné. Nebo pak
je pro diviaka normou pravé dabing, ktery ovem v takovém pfipadé definuje jeho nor-
malni filmovy zdZitek jakoZto odchylku od normy — divédk film vidi tak, jak ho v souladu
se zamérem tvirct md vidét, jenze slysi ho tak, jak ho m4... co vlastné?

Tato ambivalentnost ¢ini z dabingu idedlni téma pro konferenci zabyvajici se kategorii
mnohosti v kinematografii, nebof vyvoldva otdzky tykajici se identity textu jak co do for-
my, tak co do pfislusnosti do jisté ndrodni a jazykové oblasti. Skytd i dobrou pifleZitost
k novému zamysleni nad jednou z nejsilnéji zakorenénych fenomenologickych konvenei
tykajici se klasické narativni kinematografie — totiz zdsadou synchronnosti obrazu a zvu-
ku v fe¢ovém proudu, onoho nerozborného propojeni hlasu a téla, — coz nds zdroven vy-
zyvd i k novému zamysleni nad postavenim, roz$ifenim a redlnou mirou vlivu, jez si tato
klasickd kinematografie miize osobovat v celosvétovém kontextu. Do jaké miry je onen
nerozborny svazek skute¢né normativni, jestlize se vétsina filmovych divdki ve svété —
uved'me pfinejmensim Cinu, Némecko, Indii, It4lii a Japonsko — miiZe obejit (a fakticky
obchdzi) bez néj?

1.2. Filmovy dabing
a krizova historiografie

Pro filmovou historii tak dabing zistdva neviditelny vzdy, kdyz se chdpe jakozto funkéné
ekvivalentni, tj. paradigmaticky totozny s piivodnim dialogovym pdsem, coz je v sou-
¢asnosti jednoznaéné prevlddajici ndzor.” Takto vemlouvavé ,,neutralni® postoj k zdméné

1) Zde je nutno uvést tfi vyjimky, tykajici se vesmés evropskych kinematografii. Disertace Martine Danan,
From Nationalism to Globalization: France’s Challenges to Hollywood’s Hegemony (doktorskd préce,
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hlasu v8ak nadrzuje jednomu z aspekti mluvené feci, totiz aspektu naciondlniho poro-
zuméni, na ukor veskerych ostatnich aspektd — zvukovosti, emociondlniho zabarveni,
dramati¢nosti, individudlni adresnosti. Takové pojeti postupné zatladuje do pozadi —
nebof predpokladd, Ze divdka nezajima — cokoli svédéici proti nému, od vice ¢i méné
zjevnych viditelnych diikazi vypadkt synchronizace s pohybem rta, pfes subtilné&jsi roz-
dily ve vnimdni hlasovych kvalit, pravé az po nejkiiklavéjsi a pritom zdroven v dusled-
ku vSeobecného konsensu i nejneviditelnéjsi spiknuti, jimz je ono jazykové a tudiz obec-
né kulturni delirium vyvoldvané samotnym fenoménem takto prubézného nahrazovani
jednoho jazyka jinym. Mdme-li uvést jen nékolik p¥ikladd, jeZ jsou nejvic nasnadé, vez-
méme si tfeba americky western, jehoZ postavy mluvi mad'arsky. Nebo veskerou hong-
kongskou populaci dorozumivajici se v angli¢tiné — nevime jen, zda ti lidé daji prednost
jeji britské ¢1 americké odnoZi. Pak jsou tu tfeba rusti muZici a jejich napoleonsti uchva-
titelé, ktefi vzdjemné komunikuji v tomtéz jazyce, jimz je — italstina. Scarlett, s niZ si
Rhett osklivé zahrdvd na kantonstinou hovoficim Jihu. A tak ddl. Tak koneckoncti prozi-
vd béZnou ndvétévu kina v zdsadé minimdlné polovina divdkil na celém svété.

D4 se jisté argumentovat tim, ze dabing je souddsti zdkladniho vybaveni kazdého kina,
odpovidajici napiiklad plakdttim nebo rozmériim promitaciho pldtna — tedy vybavenim,
jehoz pfitomnost je sice zjevnd, avSak (pfi absenci néjaké normy) nikoli vyznamotvor-
nd. Na druhé strané oviem lze dopad dabingu pfirovnat i k efektu filmového predstave-
ni na vnimani filmi za situace, kdyby tfeba dochézelo k jejich promitani zdasadné v plné
osvétleném sdle nebo kdyby je publikum sledovalo vleze. V obou pfipadech se tu oviem
nesporné jednd o aspekt filmu jakoZto uddlosti, srovnatelny dejme tomu s pfimou tcasti
né&jakého stradidla na projekci. CoZpak se ale zdroven nejednd i o textovy jev?

Abychom dostali dabing, a jeho prostfednictvim i pfislusny rozlidujici znak, zpét do
rdmee historické recepce klasického narativniho iitvaru, navrhuji vypijéit si termin
Sfunkéni kvaziekvivalent (functional near-equivalent) z revizionistické ,krizové historio-
grafie“” Ricka Altmana. Ve snaze o zpochybnéni zdkladniho pojmu funkéniho ekvivalen-
tu, ktery md zasadni vyznam pro funkcionalistickou historiografii predstavovanou praci
Classical Hollywood Cinema (CHC), razi Altman vySe uvedeny modifikovany termin,
jehoz prostfednictvim se maji (vice) zviditelnit ztraty a zdmény, k nimZ dochdzi béhem
procesu, v jehoZ rdmei probihd vstiebdvani novdtorskych prvkd (af jiz stylistickych,
metodologickych ¢i technickych) masovymi priimyslovymi praktikami standardizované
(filmové) produkce. Kritice je pfi tom podrobovédna priorita, jiz funkcionalismus ddvd
stati¢nosti na tikor zmény, s tim paralelni potfeba pfehnaného diirazu na normativnost na

Michigan Technological University 1994) se podrobné zabyva dabingovou politikou ve Francii, zejména
z hlediska soupefeni mezi provozovateli kin a kulturnf elitou. Charles O’Brien neddvno napsal o techni-
ce a stylu dabingovych metod pouZivanych ve Francii, pfi¢em# doel k hypotetickému zdvéru, 7e dabo-
vané filmy moZnd piedstavuji osobitou estetickou kategorii. Charles O’ Brien, .Un individu brisé?*:
The Dubbed Actor in 1930s France. L’uomo visibile | The visible man. Udine : Universita degli Studi di
Udine 2001. Jedinou synoptickou praci z oboru déjin kinematografie dotykajici se stylového a institucio-
ndlniho vlivu dabingu je Maurice Bardéche — Robert Brasillach, Histoire du cinéma. Givors :
A. Martel 1953-1954.

2) Formuloval ji napt. v éldnku: Rick Altm an, Penser l'histoire (du cinéma) autrement: un modéle de

crise. Vingtieme siécle 1995, ¢&. 46, s. 65-74.
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tikor odlidnosti, a koneckoneti obecna tendence post hoc ergo propter hoc, vlastni paradig-
matu CHC. Altmaniv revizionisticky model naproti tomu razi pojeti historiografie zobra-
zujicich uméleckych disciplin, které zd{iraziuje jejich novétorské snazeni, stimulované
nepfetrzitym procesem instituciondlniho a metodologického soupeteni a zpochybrnovani,
zdsadné se lisicim od vyvoje ve smyslu prostého sledu ,,prechodovych® etap. Mezi sign4-
ly, které indikuji takovy konflikt, mohou byt nap¥iklad spory o charakter pravnich norem
(protoze na nové prvky vstupujici do systému si ¢ini ndrok rozdilni hraéi/instituce pliso-
bici na spole¢enském kolbisti) ¢i vyvoj na poli terminologie (kde mohou tytéZ terminy
oznacCovat rozmanité prvky a jevy, anebo naopak k témuz jevu mizZe odkazovat nékolik
riiznych termintl), coZ jsou vesmés ukazatele presahil ¢i konkurence mezi zplisoby popi-
su ¢ehosi, co lze zpétné interpretovat jakozto ,tentyz" postup. Altmanovym cilem je tu
obecné nahrazeni teleologické tendence funkeionalismu logikou predeterminovanosti
(overdetermination), ktera by citlivéji reagovala na fenomén nahodilosti.” Jak se snazim
dokdzat v ndsledujicim textu, spliiuje filmovy dabing véechna uvedenad kritéria.

Pro nase nynéjsiucely pak zde nebudeme o dabingu uvazovat jako o funkéné ekvivalent-
nim, nybrz bude ukdzdno, zZe je funkéné toliko téméF ekvivalentni plivodni dialogové
stopé zvukového pdsu, Ze totiz pravé téméf, nikoli oviem bezezbytku dosazuje efekt syn-
chronnosti za arbitrarnéji vystavénou logiku hodnovérnosti (fidelity — jako v ,,high fideli-
ty“). Prehled vyvoje odborného vyzkumu moZnosti zaménit hlas, soubéZné s nim oviem
i oné sice nevelké le¢, chronické — a vlastné nevyhnutelné — odchylky od dokonale syn-
chronizovaného pohybu rtd a zvuku, ndm umoZni lépe pochopit presny rozsah ziski
a ztrat, k nimz doslo v kinematografii od onoho okamziku v roce 1927, kdy se dotud uni-
verzdlni fe¢ némého filmu musela nové vypoiddat s fenoménem jazykové riiznorodosti.

1.3. Od méreni ke kodu,

od synchronnosti k vérnosti

TéméF dokonale synchronizovany zvukovy pds filmu sleduje jeden cil — totiz abychom
zapomnéli (samoziejmé, Ze s jeho pfi¢inénim) na to, Ze zvukovy film jako takovy je zalo-
Zen na ontologické netotoznosti. Pfedné je zvukovy film z technickeho hlediska kom-
binovanou formou, soufadnici dvou riiznych typii vln — svételnych a zvukovych — probi-
hajicich na rozdilnych frekvencich a ificich se riiznou rychlosti.” V prvni fadé je tedy
nezbytnd pfitomnost néjaké elektronky ¢i jeji obdoby, aby bylo mozZné prevést zvukové
viny na vInéni svételné. V dalsi fazi je zapotiebi fdzového konvertoru, s jehoZ pomoci se
integruje rozfazované blikdni filmového pédsu s pribéZnym dekédovdnim optické zvu-
kové stopy. V dané etapé pak tato nesourodd smésice zdznamovych materidll (kterd

3) Ptiklad pravni aplikace tohoto principu neidenti¢nosti skytd v poloving devadesdtych let konkréinf si-
tuace v Britdnii. Aby bylo moZno obejit zdkon zakazujici pfimou reprodukei teroristickych vyroki, smél
se tehdy trestné stthany viidce hnutf Sinn Fein Gerry Adams objevit v zdbéru, jak pohybuje rty, pficemz
oviem byl jeho hlas ,,dublovdn™ hlasem jiného, z pravniho hlediska prijatelnéjitho ndhradnika, patrmé
tehdy néjakého zaméstnance BBC. Sight and Sound 1994, ¢. 3, s. 5.

4) O dasledcich této diferenciace viz Edward B ranigan, Sound and Epistemology in Film. The Journal
of Aesthetics and Art Criticism 47, 1989, ¢. 4 (podzim), s. 311-324 (¢esky viz: E. Branigan, Zvuk
a epistemologie ve filmu. lluminace 6, 1994, ¢. 2, s. 5-22.
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vznikala, bez ohledu na rozdilnost technickych prostfedkii, jak u metody nahravani zvu-
ku na desku, tak u postupu metodou zvuk na filmovém pdsu) navozovala problém koor-
dinaéniho formétu: jak totiz zkonstruovat zvukovou stopu, kterd by odpovidala ,,mo-
duldrni®, tj. kombinatorickou a zaménitelnou formou mnohozabérového filmu, a to 1 pfi
souc¢asném navozeni dojmu trvdni platiciho v redlném fyzikdlnim svété?

Filmovi historikové jako Rick Altman, Alberto Boschi, James Lastra, Murray Smith
a Nancy Woodova peclivé analyzovali jednotlivé kroky vedouci od zdkladnich technic-
kych kompromisti souvisejicich se synchronizaci aZ k vypracovédvani estetickych norem
pro ,realistickou” akustiku uvedenou do souladu s ,,neviditelnou® narativni metodou
klasického filmu.” Stézejni myslenkou je tu pojeti synchronizace nikoli ve smyslu ,,pre-
pisu® simultdnnosti, nybrz spiSe jakozto procesu propojovdni zvukové a obrazové stopy,
pfi¢emz rozhodujicim kritériem tu neni ani tak identicnost, jako spis vérnost. Jinymi slo-
vy zde dochazime ke vzniku uréitého perceptualniho kodexu, podle néhoz je na divdkovi,
aby doplnil néjaky zamy&leny celostni Gestalt tvofeny zvukem a obrazem a tim projevil
ochotu uvéfit, ze kuptikladu obraz cvilajiciho koné a zvuk vyddavany piarem kokosovych
skofdpek (abychom uvedli zcela tradiéni piiklad), anebo — pfipadnéji — obraz rukou mi-
hajicich se po kldvesnici piana plus zvuk jakychsi ténti vyluzovanych klavirem, ¢i —
jesté o stupen pfipadnéji — obraz obli¢eje s pohybujicimi se sty ve spojeni se zvukem
hlasu, 7e kaZdy z téch pdri je kauzédlné propojeny, Ze jeho slozky jsou v kazdém z uve-
denych piipadi dvéma homologickymi otisky téZe udalosti zprostiedkovanymi dvéma
riznymi smyslovymi modalitami.

Tento proces budovani konvenci pochopitelné nebyl ni¢im novym. Predpoklad, Ze lze
kombinovat nesouvztaznd data do néjakého Gestaltu, tj. celku vétsiho nez je prosty sou-
et jeho édsti, uz byl zdkladni premisou némého filmu, s obecnou platnosti pro toto mé-
dium, ale zvl4st v piipadech, kde se jeho vnitini logika moduldrni zaménitelnosti shodo-
vala s vnéjsi logikou masové produkce v rdmei vertikdlné integrovaného systému.

Tato kombinatorickd nahrazovaci technika se samoziejmé dockala propracovani jiz
v syntaxi némého filmu. Mohla se uplatnit na roviné filmového materidlu (zahraniéni ne-
gativ byl éasto sniman pomoci druhé kamery umisténé pobliz stanovisté kamery pro ,.do-
mdci{ verzi“ a zabirajici z podobného tihlu — byt ovéem ne zcela identicky), anebo mezi
jednotlivymi zdbéry na zdkladé Kulesovova efektu (vlozeny zdbér obli¢eje znetvofeného
grimasou nebo svdzaného téla na kolejich pred prijizdéjicim vlakem ¢&i pfislusné narod-
ni vlajky, anebo vlastné i mezititulky lisici se bud podle zemé, v nizZ byl film promitédn,
nebo dokonce i podle stupné vyspélosti obecenstva, coz posouvalo fiktivni svét filmo-
vého pribéhu az témér k identité, byf nikdy ne dplné, se svétem redlnym), nebo na rovi-
né narativu, jako praxe pouzivani nékolika textovych variant pod timtéz ndzvem, takze
jedna a tdz sekvence spoleénd viem verzim pak mohla obsahovat Sirokou $kdlu riznych

5) Rick Altman, The Technology of the Voice. Iris 2, 1985, ¢. 1 a 2; Alberto Bosechi, L’awento del
sonoro in Europa: Teoria e prassi del cinema negli anni della transizione. Bologna : CLUEB 1994; James
Lastra, Sound Technology and the American Cinema: Perception, Representation, Modernity. New
York : Columbia UP 2000; Murray Smith, Technological Determination, Aesthetic Resistance, or,
Cottage on Dartmoor, Goat Gland or Masterpiece? Wide Angle 12, 1990, ¢é. 3 (¢ervenec); Nancy Wood,
Towards a Semiotics of the Transition to Sound: Spatial and Temporal Codes. Screen 25, 1989, ¢. 3

(kvéten — derven).
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vlozek anebo vypustkil jednotlivych zabér nebo scén, bud’ z cenzurnich diivodii, nebo
s ohledem na exportni pozadavky (tak napfiklad verze, v které se ,,Anna Karenina uhyba
pied Fiticim se vlakem a vrhd se Sfastné do ndru¢i Vronského®, distribuovand k promi-
tani na venkové). Do té miry, jak se z této praxe neidenti¢nosti — nebo mnohosti, aby-
chom uéinili zadost ndzvu nasi konference — stivd jeden ze zdkladnich aspektii kinema-
tografie, 1ze nakonec o filmu opravnéné hovofit jako o virtudlnim médiu; pfitom jeho
piitazlivost je ale zdvisld na jeho vysoce d¢inném mechanismu zaloZeném na identité/

totoznosti a podnécujicim identifikaci/ztotoZnéni — totiz na fotografické podstaté filmu.

I1. Zdvojeni téla a hlasu

2.1. Predchazejici procedura:
dublovani téla

Ndsledné viak vyvstala otdzka, jak 1ze nové ¢i dodatedné pridané fyziognomické jednot-
ky a funkce — af jiz hlas jako takovy, nebo schopnost vytviret neobvyklé a nové zvuky
(pFicemz nejvic nasnadé je hudba, oviem tykd se to napiiklad i bfichomluvectvi a ko-
neckoncti samoziejmé i mluvniho projevu v ,.cizim jazyce®) — viadit do rdmce tohoto
obecného kombinatorického principu, nebo jak je 1ze, ve smyslu onoho generického ter-
minu, jenz se ujal v souvislosti s p¥islugnou praxi, ,,dublovat®.

Nejednalo se tu o zdkladni problém technického razu ani o otdzku metodologie per se.
Modularita na tdrovni obrazu, dosazitelnd stfihem mezi zdbéry nebo zvétSovanim, resp.
zmendovanim zdbéru, méla témér od samého poddtku svou obdobu v rané varianté prak-
ticky ekvivalentni zvukové editaci — totiz v prenahravani (re-recordingu). Zatizeni firmy
Warner Brothers z roku 1927 fungujici na principu zdznamu zvuku na civku dokdzalo
kombinovat a misit zvuk za pomoci série az 40 synchronizovanych civkovych magneto-
fonti k vyrobé vysledného syntetického zvukového pdsu, ktery byl sice kompozitni, nic-
méné zvukoveé vyviazeny. Vlastné i samotny termin ,.dabing®, ktery dnes oznacuje ,,jazy-
kovou substituci prostiednictvim pifidaného hlasu®™, se zpoddtku pouzival vyhradné ve
spojitosti s re-recordingem obrazového ¢i zvukového pdsu, a to ve smyslu ,.kopirovani™.
Slo tedy spi¥ o 1o, na zdkladé jakych formalnich pravidel mze zvukovy film prevzit pra-
vidla zaménitelnosti vypracované pro némy film, navic v nové situaci, kdy se pracovni
materidl kinematografie zacal sestdvat ze dvou odlisnych a oddélené fungujicich typi
senzorické matérie.

Vynofila se oviem fada dopliujicich otdzek: tak napiiklad, je vztah mezi néjakym télem
a jeho hlasem podstatné jiny nez dejme tomu vztah mezi télem a (jeho) nohou? Je ono
metafyzické pojitko s pravdivosti, jiz je ve vétSiné kultur naddn hlas, tedy s jeho vysad-
ni tlohou coby rezondtoru jakéhosi vnitintho ,,jd*, ¢imsi, co musi vzit v dvahu ve svych
projevech i toto nové médium? A musi toto nové médium zvukového filmu brit do tva-
hy, Ze hlas md ve vét&iné kultur vyjimecéné postaveni jako pojitko k jakémusi vnitinimu
.ja", k metafyzice pravdy? Jinymi slovy, bude muset byt nynf, kdyz doslo k rozsitenf
vnitinich 1 vnéjsich kontur postavy, diegese zvukového filmu — tedy jeho implikovany

svét — pojimdna jinak?

9
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Na prvni otdzku — jez pak mohla slouzit i jako voditko ke viem ostatnim — se zprvu dalo
odpovédét, ze .,nikoli nezbytné®”. Na procedurdlni roviné tudiz ono nové dublovani po-
dédilo rutinni postupy dublovini diivéjéiho. V zdvislosti na potieby filmového castingu
a v piimé iameéfe k hodnoté jména toho kterého herce pro dané studio tak mohlo dojit
k zdméné libovolné édsti wverejného™, tj. v titulcich uvedeného téla, néjakym anonym-
nim, tj. v titulcich neuvedenym télem — af uz se to tykalo paru hudebné negkolenych ru-
kou, nebo hudebné neskoleného ¢i spolec¢ensky nezidouciho hlasu. Tak se potom mohly
jak v rdmei profesnich publikaci typu Variety, tak na strankdch fanouskovskych ¢asopi-
st jako Photoplay.” vést debaty o tom, jestli ruce hrajici na bendzo v Lopl KOMEDIANTU
opravdu patii Laufe LaPlanteové a zda délka filmovych nehtd Corinne Griffithové je
kompatibilni s délkou nehtti na prstech probirajicich se ve strundch harfy ve filmu Boz-
SKA PANI. A pokud se doty¢ény herec dokdzal zddré vyporddat s emocéni mimikou a po-
hyby rti, bylo piijatelné nahradit — tedy dublovat — hlas zndamého herce angazovaného
u spolecnosti Warner Brothers Warnera Olanda, ktery mél svédsky prizvuk, hebrejsky
zpivajicim hlasem najatého synagogdlniho kantora, a to tak, Ze ten se pii natdceni JAzZZ0-
VEHO ZPEVAKA postavil kousek vedle herce mimo kameru. TentyZ postup se uplatnil i pii
zameéné nevérohodné znéjici francouzstiny Louise Brooksové za bezchybny hlas Hen-
riette Cremieuxové pii pafizském nataceni Geninaova filmu z roku 1929 CENA KRASY,
nebo v pfipadé, kdy se Joan Barryovd postavila za kulisy a mluvila za Anny Ondrdkovou
v Hitchcockové filmu JEIT ZPOVED. Nejjednoznacnéjsi piiklad této dvojdomosti zvukové-
ho dublovini poddvd jeden z viibec prynich zvukovych krdtkych filmi spolecnosti Ufa
natoc¢eny v lednu 1929 LiBAM VASI RUKU, MADAM, v némz zndmy komik Harry Liedtke
zpivd hlasem stejné dobie znimého hvézdného zpévika Richarda Taubera (po boku
tehdy jeité nezndamé Marlene Dietrichové).”

Nové techniky zobrazovani (representation) se tu tedy dostalo do stfetu se zdsadnim roz-
porem uméleckého modemismu a nastolilo otdazku, zda md byt stiedobodem filmového
predstaveni nyni jesté dokonaleji pretlumocend (lidskd) interpretace, anebo zda md ten-
hle status sélokapra patrit spis nyni jesté dokonalejsimu vykonu technického aparatu.”

6) Photoplay 1929, ¢. 32/33 (Cervenec). Jednim z historiki, ktefi si poviimli 1éto funkee dublovdni, byl
Donald Crafton ve své prici The Talkies: American Cinema’s Transition to Sound 1926-1931.
Berkeley : University of California Press 1997, s. 509-515. Crafton oviem piipisuje zavrzeni hlasové
substituce Hollywoodem vylucné vlivu filmovyeh fanouskii a jejich preference autentiénosti.

T) Zdd se, jako by tu byla ,,vémost™ (. fidelity*) jaksi implikovdna™ pravé piftomnosti simultdnniho zpévu
obou ucinkujicich, pfi¢emz jeden zpivi potichu, druhy nahlas, a jejich ¢innost je a2 na prostorovou dife-
renci pouhych nékolika desitek centimetrfi v podstaté identickd. Henriette Cremieuxova v osobnim roz-
hovoru s Dudleym Andrewem, Cassis kvéten 1998. Tom Ry all. Alfred Hitchcock and the British Cine-
ma. Urbana, Il. : University of Illinois Press 1986, s. 29. Klaus Kreimeier, Die UFA-Story:
Geschichte eines Filmkonzerns. Miinchen : Hanser 1992, s. 216.

8) Filmy zdiraziujici multimedidlnost a technickou podminénost zvukovych filmi tim, Ze umociovaly pro-
past mezi fyzickou pritomnosti herce a jeho hlasem, kterou vyuzivaly jako zdroj pobaveni a divackého
pozitku. dopliiovaly hlavni proud tvofeny synchronizovanymi filmy. Nejzdavaznéjsi postavent v této kate-
gorii zaujimaly obecné animované filmy. Stoprocentni kompatibilita animovanych filmi s dabingem —
ktery tu byl prosté jen jednim z konkrétnich aplikaei vEeobecné platného pravidla o postsynchronizaci —
také prdvé z tohoto Zdnru, a zejména pak z filmd s Mickey Mousem. uéinila klicovy faktor celosvétového

procesu ozvucovani I\ l n.
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2.2. Strach z duchiy
aneb Télo jako vlastnost versus télo jako majetek

Nyni tedy vyvstala otdzka, jak jsou na jedné strané dostupné technické prostiedky k na-
hrazovdni zvuku a na strané druhé jakou dynamiku miZe mit proménlivost konvenef ty-
kajicich se vérnosti hlasové identity, pro¢ nevzit v tivahu potfeby filmového primyslu
a nezavést vieobecné dublovdni hlasu podle optimdlni potieby. Touto cestou pribézné-
ho nahrazovini hlasu se ostatné vydala jen pdr let poté Itdlie, pficemz to zdroven byla
alternativa, jez zlistdvala oteviend evropskym filmaitim a po niz sahli mimo jiné i takovy
Hitcheock, Clair, Duvivier ¢i Feyder. V americkych podminkdch oviem fungovalo néko-
lik faktorti, jez hovofily proti vefejnému rozsiteni a dalsimu zdokonalovdni tohoto synte-
tického, nebo — abychom pouzili termin Johna Beltona — , konstruktivistického™ modelu
piistupu k filmovému zvuku.” Jak v oblasti dramatického uméni, tak v oblasti prdvnich
norem tu narazila moZnost praxe zahrnujici substituci téla a hlasu na odpor, a to z nej-
riiznéjsich piicin.

Predeviim tu existovala nesmirné diilezitd estetika ,,vérohodné napodoby Zivota®™, kterd
(ve svém usili o vytvofeni Zivé ndhrazky pédiového vystoupeni) byla koneckonet praza-
kladnim argumentem ve prospéch filmové synchronizace. Publikum bylo neustdle vy-
zyvino, aby porovndvalo Jolsona na pldtné s Jolsonem na kabaretni scéné. Za druhé
(jak zevrubné zpracovali historikové jako Altman a Lastra, kteff ¢erpali zejména z mate-
ridld JSMP) tu také fungoval onen kiecovité udrzovany esteticky idedl Zivosti, ktery do
zvukovych dilen filmovyeh studii vnesli nové technici prichdzejiei k filmu piimo z pro-
stiedi, které genealogicky predchdzelo zvukovy film, tedy z rozhlasu. Tak se stalo zZe,
ackoliv moduldrni zdsada hlasové substituce ziistala klicovym kritériem celkové ekono-
mické a instituciondlni schiidnosti (hledisko prosazované filmovymi studii), nakldddni
s jeho zakladnim predélem, t). s odlukou téla a hlasu, muselo byt velmi opatrné. Bylo
tedy pak jen logické, ze kdyz zacal populdrni tisk nékdy kolem poloviny roku 1929 pa-
rafrazovat dublovani hlasu, ¢ili jeho substituci, vyrazy jako ghosting (duchateni, duchy,
tj. cosi .,zbaveného plnohodnotné, autentické podstaty™) nebo duping (Sdleni, tj. cosi
klamavého™), stala se z hlasové substituce v ramei tého# jazyka naopak ndramné uzi-
te¢na pomucka pri FeSeni extrémnich, limitnich pfipadii. Mohla se tak nyni naopak po-
stavit do protikladu k znovuozZivenym vieobecnym pozadavkdm autenticity (ze strany
studif, jejichZ rétoriku urcoval diktidt tél) a vérosti (ze strany profesnich svazi sdruzu-
jicich techniky, s rétorikou zaloZenou na exaktné méfitelnych veli¢indch).

V reakci na verejné protesty vydadva spoleénost Warner Brothers zikaz vegkerého
dalsiho hlasového dublovdni & substituce. Uvidite-li tedy od nynéjska herce
angazované WB zpivat, budou zpivat skute¢né oni!

. : v . P & . ;- 0 j: _ ‘ i
sliboval inzerdt na titulni strané ¢asopisu Variety."” Jinde se o hlasovém dublovédni vy-

jadiil v roce 1931 piedstavitel AMPAS George Lewin, ktery uvedl, Ze ,,od Svindlovani

9) John Belton, Technology and Aesthetie of Film Sound. In: Elizabeth Weiss — John Belton (eds.).
Film Sound. New York : Columbia UP 1985, s. 7T0-71.
10) Variety 31. ¢ervenece 1929, s. 1.
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s hlasem jsme ted’ nadobro upustili“.'"" Kdyz Lon Chaney postsynchronizoval viech svych
pét roli ve filmu ZAHADNA TROJICE a namluvil je s odpovidajicimi excentrickymi piizvuky,
uvedla spolecénost MGM poutaé¢ k tomuto filmu s viditelnym zahérem na notdrem pode-
psané ovéreni toho, Ze dané zaznamy skute¢né zachycuji hlas tohoto herce. Zatimco u hu-
debnich ¢isel tvoril playback naddle vyznacnou vyjimku z této zdsadni linie, jinde filmo-
vy prumysl nevdhal s formulaci vefejnych ujisténi o tom, Ze naddle zdsadné nebude
dochdzet k oddélovani hlasu od téla, jez je jeho ptivodcem. Jeste o dvé desetileti pozdéji
zalozil na této konvenci princip svého happy endu film ZPIVANI V DESTIL.

A tak zlstdvd fakt, Ze navzdory zjevnym vyhoddm, mezi néZ patfi zejména pii natdceni
v exteriérech vétsi volnost kamery, a nehledé na dokonalou postsynchronizaci realizova-
telnou od roku 1931 diky aparature Moviola, zistala substituce lidského hlasu (v témz
jazyce), a to jak vlastnimi hlasy pfislusnych hercti, tak cizimi hlasy, Hollywoodu ¢imsi
zdasadné cizim. Veskerych potfebnych modifikaci ,.télové akustiky* se dalo docilit v ram-
c1 hudebni stopy, zvlast prostfednictvim Foleyho efekta (tj. efektd simulujicich fyzickou
piitomnost Fadou detailnich bezprostfednich hluki, jako napiiklad dychani, Sustot hed-
vabné sukné, zvuk krokii na schodech atd.), umoznujicich zdroven akustické zaostrent
pomoci blizko umisténych mikrofont a vytvofeni vhodné modulovaného prostoru obklo-
pujictho piislusné télo.'"” A zde je také ontologicky vychozi bod pro masové provozovany,
a pritom hluboce tdchylkovy postup vyroby tzv. verzi (versioning) —tj. pro snahu v ramci
zvukového filmu o simulaci svéta na Zive, tedy bez jakékoli hlasové substituce prostied-
nictvim dabingu & titulkovani."”

Soucasné s podstatnym technickym pokrokem a s reklamnimi snahami sméfujicimi ke
znovunastoleni diivéry v estetickou konvenci identity téla a hlasu, dokonce i poté, co se
uz zddlo, ze kinematografie upustila od dublovani zvuku, prezivala ale ve filmovém prii-
myslu ekonomicka potfeba zaménitelnosti. A tak zatimco reklamni poutace proklamo-
valy ndvrat ,,pravého McCoye* (,.to pravé™!), 1j. indexového vztahu mezi hlasem a 1é-
lem, dochdzelo zdroven k ustavovdni jinych zdruk, uZ ne textového rdzu, jez mély prispét
k rozhiti a proméné tohoto vztahu.

Otdzka, jak uvést v tituleich hlas fungujici oddélené od téla svého plivodee, byla jednim
z dalezitych argumentd, jimiz se newyorsky odborovy svaz divadelnich herca Equity v le-
tech 1927 az 1929 nedspésné pokousel ziskat vliv v Hollywoodu. Tak napiiklad herci
ticastnici se natd¢eni FANTOMA OPERY, jehoZ zvukovd verze se pofizovala v ¢ervenci 1928,

hrozili, Ze vstoupi do stdvky, nedostanou-li pfisluSnou smlouvu s Equity se zdrukami,

11) George L e win, Dubbing and Its Relation to Sound Picture Production. Journal of the Society of Motion
Picture Engineers (JSMPE) 16, 1931, ¢. 1 (leden), s. 38-39.

12) Tak napfiklad nékteré pasdie partitur Josepha Korngolda byly komponovdny se zvukem hercova dechu,
ktery tak tvoril jakysi podkladovy rytmicky vzoree. David Helvering, Korngold’s Early Approach to
the Synchronization of Music with Narrative, referdt, University of lowa Sound Seminar, jaro 2000.

13) Vice kontextovych udajt k jazykovym verzim (foreign language version — FLV) viz napf. Ginette Vin -
¢ end e au, Hollywood Babel. Screen 29, 1988, &. 3 (jaro): Natasa Duroviéov 4. Translating Ameri-
ca: The Hollywood Multilinguals 1929-1933. In: Rick Altman (ed.), Sound Theory/Sound Practice.
New York : Routledge 1992: Joseph G arncarz, Die bedrohte Internationalitit des Films. In: Sibylle
Sturm — Arthur Wohlgemut (ed.), Hallo? Berlin? Hier spricht Paris!: Deutsch-franzisische Film-
beziehungen 1918—1939. Miinchen : text+kritik 1996.
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ze bude pozdadano o jejich souhlas k takovémuto nahrazovani." Po roce 1930 uz byla hla-
sovd substituce, v kinech hlavnich hollywoodskych spolec¢nosti dosud vehementné popi-
rand, ¢imsi, co jejich produkéni oddéleni bézné akceptovala, pficemz souddsti standard-
ni smlouvy uzavirané filmovym studiem se stala novd dolozka pfizndvajici producentovi

CR

pravo ,,dabovat herecky vykon ¢i nahradit herce ,dablérem®*. Po eliminaci vlivu Equity
uz zbyvalo jen nemnoho dalsich prekdzek branicich uplatiovani této dolozky. Ty pak ve-
smés pochdzely od némeckych a latinskoamerickych hercti, plivodné angazovanych pro
hlavni role v némeckych a 8panélsky mluvenych verzich filmi tocenych v Los Angeles,
které byly pred koncem roku 1931 pfevddény na dabing (v jednom piipadé tu byly pro-
jevy odporu zvl4st energické — kdyz totiz MGM pozadovala, aby mexiéti herci nahrdli dia-
logy ve Spanélstiné pro psi role v seridlu kratkych hudebnich filma této spoleénosti,
nazvané DOGWAY MELODIES).” KaZdopddné je viak vysoce pravdépodobné, 7e pravé tato
pravni dolozka poslouZila o pdr let pozdéji jako hlavni argument spole¢nosti Paramount,
kdyz odmitla udélit Marlene Dietrichové pravo na postsynchronizaci jejiho vlastniho hla-
su v néméiné pro némeckou distribuci filmu SANGHAJSKY EXPRES, a spolecnosti Fox ke
stejnému postupu vaci Lilian Harveyové v souvislosti s filmy JA JSEM ZUZANA a (varovné
pojmenovanym kusem) ME RTY JSOU ZRADNE."
mnoho let zcela zevSednélé praxi substituce hlasti hovoficich anglicky s britskym pfizvu-

Zcela jisté pak otevrela cestu pozdéji po

kem americky znéjicimi hlasy, jez vlastné pokracuje az do dnesnich dni.

Vzdor proklamovanému upusténi od ,,duchafeni® (ghosting) a tidajnému ndvratu k este-
tické normé hlasové identity méla uvedend standardni smluvni doloZka za ndsledek, ze
herctiv hlas zacal fungovat jakozto indexovy atribut pfifazeny bytostné podstaté fiktivn{
postavy, jehoz uzivani bylo autorskym pravem pfiznano producentovi, a prestal byt pro-
fesnim ndstrojem patficim piislusnému profesiondlnimu zaméstnanci — a potazmo vlast-
né i hlasovym projevem autonomniho subjektu. Jeden ze zdvéra této price je, ze to bylo
pravé prosazeni kontroly nad procesem dabingu, ¢im fada evropskych zemi deklarova-
la své usili 0 znovunabyti jisté miry politické kontroly nad vyvojem vlastnich ndrodnich
kinematografii.

III. Metody a technické postupy filmového dabingu

3.1. Prasklina v (akustickém) zrcadle

Do této chvile jsme se vétsinou zabyvali dublovdnim, tj. substitu¢nimi postupy, v jejichz
ramel dochdzelo k nahrazeni néjakého hlasu jinym hlasem v tomtéZ jazyce: k dosazeni
kvalitntho zpévu Johnnyho Murraye za horsi vykon Richarda Barthelmesse, bezchybné
angli¢tiny Joan Barryové za $patnou vyslovnost Anny Ondrdkové. Jinak fedeno, jednalo
se o situace, kdy jednoznacné dand totoznost (a tedy naprosta ekvivalence) vSech rovin

14) Variety 10. éervenece 1929, s, 7.

15) Variety 30. ¢ervna 1931, s, 11.

16) K zdkazu vlastniho dabingu Dietrichové do néméiny viz Variety 10. kvétna 1932, s. 48. K tivahdm
o soudnim fzeni ve sporu mezi Harveyovou a spolecnosti Fox ve véci prava této britsko-némecké hvézdy

na vlastni dabing do néméiny viz Variety 9. ledna 1934, s. 11.
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vyrazové slozky ziistdvala nezpochybnéna jen potud, pokud byla podlozitelnd viditelnou
shodou mezi télem a hlasem herce, tedy synchronizaci pohybu rté a zvuku (lip-sync).
Casové simulténnost ,,dokazovand“ touto konvenci byla v tomto moment& potvrzena
a tak zdroven (zaporné) potvrdila veskeré okruhy identity — ¢asové, prostorové i kultur-
ni — mezi obrazovym zdznamem, zvukovym zdznamem a prostorem hledisté. Pokud tedy
fungoval predpoklad, ze jazyk je takiikajic v nulové odchylee, ze je stejné samoziejmy
jako pohyb st u normdlnich mluvéich, dotud mohlo filmové pldtno byt ¢imsi na zptasob
akustického zreadla, odrazejictho v homogenni diegezi jednotné jazykové imaginarno,
jez potom mélo divika zrcadlovym odrazem vracet zpét k nému samému, nejen jako oko
jakéhosi viudypiitomného pozorovatele, nybrz vlastné do jisté miry i jako jakési ,,ucho
svéta™. Uvnitf jeho homogenizovaného, vyvdzeného a veslysiciho zvukového prostoru se
daly subsumovat a negovat veskeré mistni odchylky a mohla se vytvofit pocitovd struk-
tura, jez by odpovidala globdlnimu potencidlu (némého) filmu.

Zaroven se v8ak nad kinematografii vzndgela i klatba babylonského zmétenf jazyki, ¢iha-
jiei v oné zrddné Skvite, v nesrovnalosti tvofené nesynchronnimi pohyby rti, cizimi p¥i-
zvuky, riiznorodosti typologie fe¢ovych projevii se véemi témi stopami, které davaly tusit,
ze téla hovoricich mohou pochazet z jiného pozadi nez z onoho navrhovaného v diegezi.
Tato nesrovnalost pfitahovala pozornost k prostorové diferenci prostrednictvim jinych
zlomovych a meznich linif, a vedla k prasklindm v globdlnim imagindmu akustického
zrcadla. Otdzka, jak se tato diferenciace zacala projevovat v oblasti technickych pro-
sttedk, v hereckém projevu i na politické roviné, tedy zda a jak by mélo dojit k fesent
babylonského zmatku, se od roku 1928 stala aktudlnim dkolem prakticky pro kazdého fil-
mového producenta na svété.

3.2. Tri funkce reéi — typologicky nastin

Experimenty s nahrazovdnim jazyka, jez se témér okamzité zacaly mnozit v Itdlii, Némec-
ku, USA a Francii, ale i v Japonsku a Indii, vesmés vyvéraly z téhoz zdkladniho problé-
mu: co je absolutné minimdlni (tj. nejméné ndkladnou) modifikaci nezbytnou k vyé¢lené-
ni ur¢itého filmu z jeho pivodniho mistniho kontextu a k jeho ndsledné transformaci
v cosl, co bude znovu pokud mozno nekonecné pohyblivé a neomezené globalni? V celo-
svétovém horecnatém rozmachu filmového dabingu probihajicim v letech 1928 az 1933
mizeme sledovat snahu o feSeni tohoto problému, jez probihala ve formé nesystematic-
kych pokusii o jakés takés paradigma.

Ve viech téchto riznorodych experimentech (z nichz nékteré tu v dalSim textu struéné
predstavime) se pocitalo s troji funkefl mluveného jazyka, v rozdilech mezi riiznymi prek-
ladovymi strategiemi se pak odrdZely rozdily mezi vdhou pripisovanou jedné z téchto tif
funkei. Kdyz byly splnény minimdlni pozadavky na celkové akustické fegeni (1). kdyz bylo
jasné, jak s bude zachdzet s akustikou celého filmového pdsu, tedy jeho hlasové, ruchové
i hudebni slozky — a to zejména s ohledem na ¢istotu nahrdavky a reprodukce), vypluly na
povrch problémy plynouei z feéi jako takové, a to v ndsledujicich trech oblastech:

a) Sémantickd dimenze — srozumitelnost verbdlniho obsahu, jeho komunikativni funkce.
Za do jisté miry exempldrni by se tu dal poklddat problém, zda je vhodnéjsi preklad

,domorodych* dialogli v cestopisnych snimeich z exotického prostiedi, nebo zda maji
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byt ponechdny v pivodni exotické zvukové podobé. Do této kategorie oviem piimo spa-
daly i problémy souvisejici s prekladem, parafrdzovdnim, a také pouziti dabingu jakoZto
jedné z cenzurnich technik. Extrémnim (a historicky pozdéjsim) piipadem byl piistup
zarytého odpiirce dabingu Jeana Renoira, o némz bylo zndmo, Ze ze zadnich sedadel pro-
mitaciho sdlu nahlas vykfikoval spravné preklady dialogl pokazdé, nebyla-li piisluind
dabovana verze podle jeho gusta.'”

b) Expresivni dimenze — . vnitini pojitko mezi hlasem a télem mluvéiho, neboli indexo-
vost hlasu. Snad nejndzornéji ilustruje tento aspekt onen moment vzrugeného ocekdvdni
obsazeného v dobovém sloganu ,,Garbo mluvi!*, nebo problémy vznikajici napiiklad
v souvislosti s dabovanim nékterého z Wellesovych filmi, kde mize hlasovd charakteris-
tika ur¢ité postavy predstavovat jeden z klicovych prvki. Stejné tak i zvukovy typ hlasu,
piizvuk, rizné mluvni manyry. Jak nejlépe nadabovat rozdily mezi britskym a americ-
kyvm mluvéim, nebo mezi newyorskym a texaskym piizvukem?

¢) Fatickd dimenze (odvozené z em-fatické) — rezonance promlouvajici fyzické osoby
v socidlni sfére, jeji ,zafazujici™ funkce, jeji ,,sebe-vztaznost™. Vyznacuje onu sféru
zahrujici publikum, v jejimZ rdmei existuje kontinuita porozuméni v nejsiriim slova
smyslu. Funkce, jeZ normdlné je (nebo md byt) transparentni, ,,bezpiiznakovd™, jez viak
se jako jakysi kontrastni ndtér zviditelni v jakékoli komunikaéni krizi®. Negativné
definovdna je fatickd zéna tim, co zistavalo zachoviano v jazykovych verzich a co se
dabingem ztrdci. Uved'me tu napiiklad film ZEME BEZ CHLEBA, jehoZ pfehnany americ-
ky voice-over (pochdzejici od Bunuela, ktery ho napsal v dobé, kdy pracoval jako su-
pervizor dabingu pro Warner Brothers v Madridu) ¢ini tento film spole¢ensky absurdni,
az surredlny. V dabingu do francouzstiny by pfitom poselstvi filmu vyznélo p¥inejlep-
sim neutrdlné. Disledné dvojjazyény film, jakym je napiiklad Pabstiv film KAMARADI
(¢i pozdéji Godardovo polyfonni/polylingvni POHRDANI) vkldda veskery sviij dramatic-
ky ndboj privé do této fatické dimenze, a ten se pak pochopitelné z jakékoli dabované
varianty takového snimku zcela vytrdcei (pficemz k bezmdla stejné citelné ztraté do-
chazi i v titulkovanych verzich, byf tady by se hypoteticky dalo vyuzit rozdilného typu
pisma k rozliSeni dialogovych fddek némeckych a francouzskych postav). René Clair
ve snaze vyhnout se dabingu a vytvorit fatickou zonu, kterd by umoznila nahrazovani{
jazykii zabudovival do svych ranych zvukovych filmé (napf. MILION) okrajové posta-
vy, jez se potulovaly pfibéhem a konverzacéné shrnovaly dialogy i dé&j v rodném jazyce
publika."

S pomoci takto nastinéné typologie bychom nyni méli lépe rozeznat, které aspekty jazyka
byly v kinematografii pokldddny za relevantni a které za zbytné. Jinymi slovy, za jakou

17) Napitklad pokiikem ,.sale Juif!* (,.Spinavy Zide!*) ze zadn{ fady Melnitz Theater na UCLA bé&hem pro-
mitdani VELKE ILUZE nékdy zac¢dtkem padesatych let, aby doplnil plné znéni jedné z antisemitskych po-
znamek adresovanych Maréchalem (Gabin) Rosenthalovi (Dalio), kdyZ zjistil, Ze dany vyrok je na ,nor-
malizovaném™ americko-anglickém soundtracku nadabovin ve zmiméné, méné urdzlivé podobé. Osobni
sdéleni podal autorce Alexander Sesonske.

18) H. G. Weinberg, Foreign Language Film in the US. Close Up 10, 1933, ¢. 2 (¢erven), s. 173-174.
Variety (22. zari 1931, s. 14) tvrdi, ze Paramount pouzil tuto ,metodu MILIONU* pro nékteré projekce fil-
mu MAROKO). K uvddéni MAROKA v [tdlii viz Mario Quargnolo, La parola repudiata. Gemona : La ci-

neteca del Friuli 1986, s. 34.
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cenu a pomoci jakych postupl dochdzelo k devalvaci role dialogu z .,(plnohodnotného)
ekvivalentu® nové pifimo natoc¢ené verze (jako v pripadé komplexné presnimanych, tudiz
oviem netinosné ndkladnych a co do hvézdného obsazeni neadekvitnich jazykovych
verzi) na .1émér ekvivalentni® variantu dabovaného filmu?

Zde je opét tieba zdiiraznit, Ze i kdyz se tato otidzka miize jevit jako malichernd anebo an-
tikvdrni, vedla k zavedeni precedentii pro konvence, jez az doneddavna ovliviiovaly insti-
tuce s Sirdim dopadem. Pravé uplatfiovani zasady, Ze télesna schranka prislusné hvézdy
musi bezpodminecné korespondovat s jejim skute¢nym hlasem, vedlo napiiklad Holly-
wood od tficdtych let k zavedeni trvalé dvoji normy pro export vlastnich filmi k dabingu
(v zahranié¢i), a soucasné trval na nutnosti pietddeni, tedy vyroby remaki zahrani¢nich
filméi. Donekonec¢na omilané tvrzeni, ze americky divdk nemiZe a nechce akceptovat
dabovany (natoz pak titulkovany) film bylo neménnym rétorickym prostiedkem uziva-
nym velkymi hollywoodskymi spoleénostmi (nebo jejich hldasnou troubou, MPPDA,
dnesni MPA (Motion Picture Producers and Distributors of America) s eilem zabezpecit
své domdci predvadéci teritorium a nemuset pfitom ¢elit naréenim z protekeionismu
a nekalych obchodnich praktik. Jestlize se tedy origindl a dabovany dialog akceptuje ja-
koZto ,.funkéné ekvivalenti®, tak se pfimo odhliZi od toho, Ze urcity stylovy prvek (napr.
lipsink, mimicky plné synchronizovand mluva) muze fungovat jako .turniket®, jehoz
tikolem je uhdjit si kontrolu nad jistou ekonomickou oblasti.

3.3. Nékteré dievni dabingové techniky

Pravé pohled na historicky prvni praktické experimenty v oblasti jazykové substituce —
chronologicky naprosto shodné s pokusy se substituci hlasu v ramei téhoz jazyka — auto-
maticky vystavi do zorného pole i odligné, dotud zcela prechavé ., dimenze™ porozuméni,
expresivity a apelu. NiZe uvedené piipady — ¢innost Roye Pomeroye u Paramountu
a Friedricha Zelnicka v United Artists, zavedeni techniky vivigrafu Edwinem Hopkin-
sem a rytmografického postupu v Némecku — predstavuji, pokud je mi zndmo, jedny
z viibec prvnich metod, v jejichZ rdmei dochdzelo k definovdni konvenci platnych
pro dabing, nebo alespon jedny z prvnich, k nimz existuje do jisté miry podrobna doku-
mentace.

Po triumfu, jehoz dosdhl synchronizaci veskerych zvukovych efekti pro putovni predsta-
veni filmu spole¢nosti Paramount KRIDLA a po reZijnim tispéchu s tvorbou vibec prvni-
ho filmu tohoto studia, INTERFERENCE, povéfila tato firma Roye Pomeroye, ktery byl
jejim stdlym expertem na zvuk, nazvucenim hlavni zahraniéni hvézdy studia Emila Jan-
ningse. Tento tikol predpoklddal jednak odstranéni problému se silnym cizim prizvukem
Janningsovy angli¢tiny ke spokojenosti jeho nadSenych americkych fanougkii, a na dru-
hé strané docileni toho, aby mu obecné rozuméli i divdci v fadé evropskych zemi, kde
pro Paramount pfedstavoval obrovsky kasovni tahdk. Pomeroy se ,.vyvaroval duplikace*
provadéné pomoci ,.synchronizace pohybu rti mimo obraz®, uzité ve filmu JAzzovy
ZPEVAK, aby se vyhnul problémiim s patenty (jeZ by oviem pii pouziti deskové nahriva-
ci techniky odpadly), a patrné hodlal nechat nahrat Janningsovy — nepochybné neprilis
cetné — dialogy cizimi hlasy v péti jazycich a ndsledné zkoordinovat kazdou z vysled-

nych verzi s obrazovym pdsem v podobé, jiz nazyval .,cizojazyény pokryv™ (. foreign
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tongue overlay™)."” Konkrétni detaily k této metodé se zachovaly pouze v ttrZcich. Zd4
se viak, jako by byl chtél Pomeroy zamaskovat veskeré viditelné nedostatky v synchro-
nizaci pohybu rtii v postprodukéni fazi (tj. aniz by herce nutil k opakovidni jeho replik
béhem produkéni faze mimickou ndpodobou jejich vyslovnosti v jiném jazyce) zménou
méfitka hercovy postavy za pomoci transfokdtoru (zoomu) piipojeného k tiskdrné, ziej-
mé aby ho tak v pfislusném zdbéru zdanlivé trochu vzdalil. Potom se patmmé jeSté mélo
pokracovat piidanim transparenci (diapozitivii), snad koncipovanych tak, aby doplnily
natoc¢ené sekvence vsuvkami, v nichZ je Janningsova postava nastavena do superpozice
vici zvolenym prvkéim pozadi.”™

Tady jde pouze o to, aby se dabovanad slova dostala ve slySitelné podobé k jednojazycéné-
mu obecenstvu daného filmu, absolutni pozornost se tu tedy vénuje sémantické funk-
ci, zatimco na fatické a expresivni funkei Janningsova hlasu (jiz mélo byt zdhy poté
tak skvéle vyuzito ve Sternbergové filmu MODRY ANDEL)?" jako by nezdlezelo. Obzvlast
zajimavé je zde ovsem to, Ze Pomeroy vlastné k hlasové substituci nepfistupuje jako
ke zoukovému problému, tedy k ¢emusi z oblasti akustiky, FeSenému prostiednictvim
nahrdvky ve smyslu transkripce, nybrz spige jako k problému spadajicimu do oblasti spe-
ctdlnich efektit a tedy resitelnému prostredky simulace. Zvuk je v tomto pojeti chapdn
spige jako jeden z prvkii v konstrukei virtudlniho prostoru.” Pomeroyova ndsledna prace
pro RKO po boku novatorského kameramana Lea Planského, pravdépodobné na filmu
KONGUV SYN, svédéi o tendenci k vyuziti zvuku pro tvofeni simulakrii, a v dalsf fazi pak
k logickému rozsifen této role smérem k tvorbé fantasknich, umélych postav (zosobiio-
vanych napfiklad pravé King Kongem), tedy k vyuZiti zvuku jakoZto podkladového ma-
teridlu ,,dotvrzujiciho™ hmatatelnost a tedy redlnost ¢ehosi neskuteéného, obludného.
Dalo by se dokonce i tvrdit, ze Pomeroyuv pristup je jakousi kvintesenci predznamena-
vajici soucCasny vyvoj v oblasti dabingu (dosahovany s pomoci digitdlniho morfingu),
jenz znamena dalsi krok k oprosténi se od limitujicich prvki télesné schranky ¢lovéka,
hylé, ktera je pritom naddle evokovidna prostfednictvim synchronizovaného hlasového
prvku. Tato digitalizovand obrazovad stopa i stopa zvukova oviem sice dosud sdzeji na
ontologicky realismus ,,nahravky™, znamenaji jiZ nicméné posun o dalsi krok bliz ke
spoleénému zdkladu obou téchto prvki jakozto elektronickych signadli.

Mij druhy piiklad ¢erpd z neméné excentrického piipadu — tyka se dabingové price
Friedricha Zelnicka na filmu Herberta Brenona z roku 1930 HLUPAK.*" V tomto pFipadé

19) Patrné pro HRICHY 0TCU, jez reZiroval pohostinsky. se svolenim UFA, Ludwig Berger. Variety 4. ledna
1928, s. 13: 7. dubna 1928, s. 10; 16. kvétna 1928, s. 45.

20) Variety 10. Fjna 1928, s. 4. Ddle 1€z Farciot Edouard, Economic Advantages in Process Photogra-
phy. Bulletin of the AMPAS 20. ¢ervence 1932, piiloha ¢. 9.

21) Tady byl Jannings — v jakémsi preventivnim pokusu o rozptyleni povésti o jeho jazykovém selhdni v USA -
obsazen do role profesora angli¢tiny trapiciho studenty nekonednym, le¢ nepfilig dspé3nym procvicovid-
nim vyslovnosti slovitka ,the™.

22) Od Pmner{})m'a propusténi z Paramountu na pu(lzim 1929 (z divodi Lpracovni nekdzné) vede pozoru-
hodnd stopa nejprve k jeho ndsledné spoluprdci s odbornikem na specidlni efekty Carrollu Dunningovi.
v oblasti pIné syntetické” vyroby FLV pomoci zadni projekce, a ddle pak spolupréci, opét s Dunningem
a s dabingovym expertem Friedrichem Zelnickem, na ,.plné syntetické™ verzi filmu BEAU IDEAL pro spo-
leénost RKO.

23) V némeckych materidlech se jeho jméno obvykle vyskytuje v pivodni hlaskové podobé, jako ., Zelnik*™.
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dal ostifleny némecky rezisér (ktery pocitkem téhoz roku fidil v Berliné prace na ,,obsa-
zeni* Liedtkeho Tauberem) absolutni prioritu expresivnimu aspektu jazyka, pfic¢emz se
v maximédlni mite spolehl na pfinos hercti. Nepochybné pod tlakem kategorického eko-
nomicky podminéného pozadavku vylouéit jakékoli .dublovani®, tj. opakovani herec-
kych akef k usnadnéni synchronizace pohybu rtii zejména v detailnich zdibérech, pone-
chal Zelnick obrazovy pds nedotéeny. Nasledné pak s ohledem na maximdlni prioritu
kladenou na pohyb rti piepsal némecké dialogy tak, aby je co nejvice piiblizil pohybu
rti v angli¢ting, a to bez ohledu na sémantické disledky tohoto kroku (¢imz dochizel
k takovym homofonnim paraleldm, jako mezi anglickym vyrazem L hat® — _klobouk™
a némeckym ,.hat™ — ,,on/ona md*). Soudé z dobovych kritik (a ze Zelnickovych ndsled-
nych interview), souvisel katastroficky propad tohoto filmu privé a pfimo s bezmala non-
sensovym vyznénim takto ziskaného némeckého dialogového apardtu.™ Jinymi slovy by
se to dalo rici tak, Ze s jazykem tu bylo nalozeno spis ve smyslu expresivnim nez s ohle-
dem na jeho funkei komunikativni, tedy dejme tomu spi¥ jako s jakousi ozvénou nezli

v s

jako s fe¢l. V podstaté se oviem zdsadni premisa takového vtlac¢eni™ prelozenych slov
do predem zformovanych artikulaénich orgdnt pivodniho mluvéiho na pldtné nijak neli-
§i od zakladni dabingové konvence, )iz se pouziva dodnes. Veskerd sémanticka ..pravdi-
vost® daného dialogu je pofdd v zdsadé v zajeti™ jeho viditelného projevu, jeho zvuko-
vého tvaru. Jakkoli tedy Zelnickova metoda selhala, protoze ddvala sloviim prespiilis
neviazané volnosti (jako by vychazela z doslovného chdpdni argumentu, ze vztah mezi
zvukem a obrazem je postaven na vylucéné konvenci dané vérnosti), spociva podstata
jejtho nemilosrdné mechanistického novitorstvi v pojimdni jazyka jakozto ne vice a ne
méné nez uréité kategorie hluku, nijak neomezované ¢imkoli, co by pfipominalo niter-
nost, projev nebo néjaké tvireni se, Ze jde o skutecnou postavu. Jak uvidime ddl, prave
tento predpoklad si vetkla do vinku némeckd metoda rytmografu, jez se posléze stala do-
minantnim dabingovym postupem.

Ac¢koli metoda Vivigrafu zaloZend na ,revokalizaci® ziistala patrnmé (stejné jako Pome-
royiv experiment) pouhou hypotetickou alternativou. jejiz podstatu podrobné popsal
v roce 1928 v Journal of the Society of Motion Picture Engineers (JSMPE) jeji autor
Edwin Hopkins, musela byt nicméné dost dobfe zndmad, jelikoz se o ni po nékolik ndsle-
dujicich let pravidelné referovalo v odborném tisku.”" A presné jako v piipadé Pomeroyo-
vych a Zelnickovych pokusi, 1 zde prispély nékteré rysy jeho prototypu k analytickému
rozdéleni funkce jazyka v intencich usilovani hollywoodského filmového primyslu, jez
pozdéji vedly k zavrzeni .faticky pretizenych™ FLV. Hopkinsovy ndapady nalezly zivnou
ptdu zvldsété u spolecnosti MGM, jez byla vzhledem ke své zivislosti na vlastnim tymu
hereckych hvézd vii¢i dabingu nejnevlidnéjsi, ale zaroven i na dabingu nejsilnéji zdvis-
lou ze vEech velkych americkych firem.

Hopkinsovo schéma predpoklddalo zapojeni experimentdlni nahrdvaci techniky sestidvaji-
ci z vdleovitého fonografického nosice ,.zkonstruovaného z tenkych laminovanych vrstev™

a tudiz, na rozdil od standardni desky, ddvajici moznost pfesného stithového doladéni

24) Interview, Lichthildbiihne 19. listopadu 1929, s, 4.
25) Edwin Ho p ki ns, Re-vocalized Films. JSMPE 12, 1928, s. 845-852. anl\im |1_\l patrné profesiond-

lem v oboru fonografie,
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a tudiz optimalni synchronizace.” Kromé toho, Ze vysledna synchronizace tu byla podmi-
néna manipulaci s timto pruznym zdznamovym nosi¢em, vyZzadovala metoda ,vivigratu*
i soucasné vypracovani slozitého prehravkového scéndre. Podle Hopkinsova schématu
bylo nejprve tieba nato¢it prisluinou metrdz s pivodnimi herei tak, ze by opakované pfe-
hravali jednotlivé akce, pFicemz by vyslovnost dialogfi v cizim jazyce pouze ,.mechanic-
ky* napodobovali, a to v libovolném poétu pozadovanych jazykovych mutaci, piicemz by
nutné nemuseli ani minimalné ovlddat piislusny jazyk. Tatdz akce by tak byla opakovdna
»minimalné dvacetkrdat™ dabingovym tymem oble¢enym v kostymech daného filmu v pro-
stiedich identickych s pavodnim provedenim, za icelem zdokonaleni — pomoei téchto
opakovanych prehriavek — jak vyrazové stranky, tak i rutinniho aspektu, tj. rytmizace ver-
ze nahrazujici ptvodni dialog. K docileni skute¢né zaruky .,zivého™ vykonu dabingového
tymu by se k natd¢eni mohlo pfizvat i platici publikum (¢imz by se zdroven pokryla i ¢ast
nakladii na dabing!). Tento prototyp zjevné pojimd sémantickou funkei — tedy srozumitel-
nost dialogu — jakoZto neoddélitelnou od faticky podminéné funkce vyrazové (expresivni).
Prave piitomnost skuteéného publika pfi natdcent transformuje repetitivni mechanickou
rutinu zkousek v podobé duplikované recitace ve smysluplny a tudiz expresivni a tedy
i srozumitelny prednes dialogi. .. Zde jsme vlastné zcela opustili moduldrni prineip kine-
matografie a opsali dokonaly kruh na cesté zpét k tradiénimu divadelnimu jevisti a hle-
disti — oviemze redefinovanému v intencich sériového schématu ur¢eného pojmy porozu-
méni, afektu a osloveni — to vie v zdjmu plného uplatnénf fatického rozméru mluveného
slova a hlasu.

Privé tato konotaéni vrstva souvisejicich estetickych predpokladd tvoriei pozadi kon-
cepce vivigrafu — tedy kritéria stéZejni tlohy expresivni funkce hlasu, fyzické piitom-
nosti jako nutného predpokladu hlasového projevu, ¢i mechanické reprodukce jako pou-
hé transkripce humdnni/humanizované rutinni ¢innosti — pfispéla ve druhé poloviné
roku 1929 k vytvoreni obecné piijimaného zavéru, ze dabing prosté nepredstavuje pro
filmovy priimysl Zzivotaschopnou, v §ir§im méfitku praktikovatelnou techniku. Logicky se
pak jevily jako sice nepifjemnd nicméné nevyhnutelnd varianta pro zvukovy film FLV
a s nimi spojend metoda kompletnich piehrdvek. Jak fekl Geoffrey Shurlock, vedouef za-
hrani¢niho odboru spole¢nosti Paramount, zac¢dtkem roku 1930, kdyz zduvodnoval chys-
tané stéhovani tohoto studia do Joinville: ,,Kdo vi, jak je dilezité, aby celé osazenstvo —
od reziséra a hereil pies technicky persondl az po posledniho asistenta — hovorilo stej-
nym jazykem?**” Ono se snadno fekne (a ve filmové historiografii se 1 fikdvd), Ze v tom-
to pripadé se jednalo o ,experiment odsouzeny k neidspéchu® kvili ndkladiim s nim
spojenym. Ziistivd nicméné otdzkou, jak a pro¢ Shurlocka viibec napadlo zabyvat se
otdzkou, jez se nam dnes jevi tak odtazitd a efemérni. Jinymi slovy, pro¢ konkrétné se
v nékterych piipadech (napf. v Joinville) od verzirovani upustilo, zatimeo v jinych nikoli
(napf. az do poloviny tficdtych let ve filmech spolec¢nosti MGM s Chevalierem, nemluvé

26) Zdznamové médium, které mohlo byt podobné Stille-Blattnerovu magnetickému prouzku tehdy uvddéné-
mu do praxe v Britanii. Joe May s Erichem Pommerem je mozna hodlali vyuzit ve svych prvnich experi-
mentech s dabingem. Viz H.-M. Bo ¢k, Ein Instinkt- und Zahlenmensch. In: Hans-Michael Bock —
Claudia Lenssen (eds.), Joe May: Regisseur und Produzent. Miinchen : text+kritik 1991, s. 140-141.

27) Geolfrey Shurlock, Versions, American Cinematographer 11, 1931, ¢. 9. s. 10,
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o dnes tak dikladné zdokumentované francouzsko-némecké spoluprici trvajici az do
predvecera druhé svétové vilky). Jakou proménou musel projit onen celek, Gestalt,
sestdvajici z hercova téla, hlasu a prostoru, aby se v Evropé do poloviny tficdtych let
20. stoleti z dabingu stal bud’ trpény. nebo povinny (¢i oboji) standard, zatimco v USA
byl nadile jednoznac¢né zavrhovin?

Do této chvile jsme se zabyvali situact v technicky prelomovém roce 1928/29. se zvldst-
nim dirazem na prikopnickou roli Hollywoodu v oblasti vyzkumu, scénografie a ¢isté
technickych aspekti. AvSak problém hlasové substituce obecné a substituce jedno-
ho jazyka jinym zvld8t vyvstaval pokud mozno jesté citelnéji pred filmovymi tvirci
v Evropé. Jejich tehdy jesté zhavé aktudlni spolecné kroky v ramei mezinarodniho hnu-
ti Film-Europe z konce let dvacatych je koneckoncti zacaly opravioval k jiskérce nadé-
je na vznik spole¢né — mnohondrodni — rezistence vii¢i dominantnimu postaveni Ame-
riky. Nékteré z tehdy uzZivanych technickych a technologickych postupt byly na obou
kontinentech podobné (zde jsme jiz zminili vyuziti hlasové substituce v rameci téhoz
jazyka u Anny Ondrakové, Louisy Brooksové a Harryho Liedtkeho). V piipadé jednoho
konkrétniho technického paradigmatu ovSem, bézné zndmého pod obchodnim oznace-
nim jako ,rytmografickd metoda™ (patentovaného némeckou zvukotechnickou vyrobni
firmou Lignose-Brausing) se s mluvenou fe¢i pracovalo tak vyrazné a na takové tirovni,
ze to dovolilo uvazovat o zavddéni dabingu bez ohledu na to a vzdor tomu, jaké postupy
byly bézné v americkych studiich.

Rytmografickd metoda vyuzZivajici ,,princip mechanického vodice®™ (jiz lze klast do pro-
tikladu dejme tomu k Hopkinsovu v zdsadé na lidském faktoru zdavislému analytickému
wvedeni™ prostfednictvim tvorby rutinnich postupii) byla tifstupfiovym procesem.™
Prvni stupen spocival v detekei fonetickych slozek origindlni jazykové verze, které
byly ndsledné elektromechanicky prepsdany do podoby grafu (pfipominajiciho kardio-
gram, vlastné velice blizké metodé zaznamu zvuku na filmovy pds). Tento abstrakini
graf byl déle transkribovin na papir ve stylu hudebniho notového zdznamu, se slabika-
mi misto not. Tato ,,analytickd™ faze predchdzela stadiu ,,syntetickému®™, v jehoZ ram-
ci doslo k zapojeni néjakého segmenta¢niho mechanismu (podle konkrétniho patentu
bud’ v podobé disku, nebo jakési telegrafni pasky, nebo grafu promitaného na piipoje-
né pldtno), ktery tempové rozfazoval a konkretizoval zvuky pro potiebu dabéra hlasité
¢touciho text na vystupu. Dabujici herec tak sedél a soucasné se sledovanim obrazu ori-
gindlni verze predcital rozfizovany pieklad promitany na néjakou plochu vné filmové-
ho pldtna.”

Zatimco fungovdni Hopkinsova synchronizac¢niho systému zdviselo na opakované akei
zivého herce, na jeho paméti a schopnosti ndpodoby, némeckd metoda docilila zmecha-
nizovini tohoto procesu. Zplisobem srovnatelnym s Zelnickovym jednoznacné homo-

fonnim ,,echem™ tato metoda nejprve oddélila sémantické prvky mluvené feci od prvki

28) W. A. Pozner. Synchronization Technique. JSMPE 47, 1946, ¢. 3 (zdii) rozlifuje mezi némeckou
~mechanickou™ metodou a americkou ,,metodou vizualni synchronizace™ (oznacovanou v némecké lite-
ratufe inverzné jako ..nach-Schnauze-Methode™.

29) Podrobny popis rytmografické metody viz napf. Paul Hatseh ek, Die Rhytmographie. Filmtechnik
Filmkunst 7. 1931, ¢. 7 (7. 2.), s. 6-8,
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fonetickych, nac¢ez z nich vytvofila novy celek, a to tak, Ze tempové usporddala projev
»Nachsprechende™ (.,po-mluvéiho™) do podoby linedrni promluvy zcela prosté jakékoli
expresivni nebo alespon kazdopadné jakékoli fatické dimenze, pfipominajici spi§ me-
chanicky shluk slov undfeny na jakémsi vyrobnim pdsu nez procitény herecky projev.
Novdtorsky postup, ktery zavedla nékdy kolem roku 1931 joinvilleskd studia spole¢nos-
ti Paramount z iniciativy svého némeckého vedouciho pracovnika Jacoba Karola, za ice-
lem ziskdni konkurenéniho ndskoku pred MGM, kterd ziistdvala vérnd metodé prehra-
dni byl tedy patrné uréitou variantou rytmografické metody. Zatimeo joinvilleskd studia
ve snaze o nalezeni oplimédlniho poméru v ramei své produkce FLV mezi opakovdnim
a variaci piimo zbésile st¥idala rozli¢né strategie, spolec¢nost MGM (jejiZ stéZejni dsili se
soustiedilo na to, aby si udrzela svou domovskou pozici v Glendale a zdroven ziskala co
nejsirsi celosvétové publikum pro svou novou stdj hvézd zvukového filmu) se snazila
o nalezeni néjakého kompromisniho FeSeni, jehoZ souddsti by zistal vivigraf. Od pocat-
ku roku 1931 se tak souddsti experimentii MGM v oblasti dabingu stala praxe opako-
vaného natdceni sekvenci s klicovymi herci, ktefi pfi tom pohyby rtd napodobovali ci-
zojazy¢nou verzi, piicemz jejich stdli dabéfi (Casto, jak uz jsme uvedli, nékdejsi herci
FLV kontrahovani pouhych nékolik mésicti predtim k d¢inkovani v prislusnych rolich
~sami za sebe™) ndsledné napodobili herecké vykony domdcich hvézd, které méli opa-
kované odpozorované z filmového platna. Tim se oviem jesté nevyfesil problém opa-
kovaného natdceni, tj. donekone¢na ndsobené herecké akce (nemluvé o problému se
shdnénim stdle vétsiho podtu dabérti s potiebnymi vyrazovymi charakteristikami), v op-
timdlnim piipadé dokonale sladéné se signdlnimi vlastnostmi té které herecké hvézdy.”
Tady bylo skuteéné zapotiebi oné mechanizované abstrakce, docilované pomoci rytmo-
grafické metody — kterd na roviné interpretace zcela vyloucila expresivni prvek — a tepr-
ve pak se dalo poditat s takika priimyslové-tovdrni mirou presnosti a efektivnosti préce,
jak ji znali v Joinville. Prvnf film, ktery se doc¢kal pochvaly za kvalitu dabingové price
v jinak krajné nepfitelském francouzském tisku (pfi¢emz v tomto konkrétnim piipadé
se jisté jednd o paradox svédéiel o tom, ze dabovand verze origindlu fakticky neodpovi-
dala), byl Karolem dabovany snimek ZpUSTLIK (DERELICT), uvddény ve Francii pod na-
zvem DESEMPARE.""

3.4. Dabing a politicka dimenze jazyka

To v Zidném piipadé neznamend, Ze tim pdadem doslo k vyfeSeni problému dabingu.
DosaZeni technického kompromisu (kdyZ se v praxi docililo bezmdla mechanické pies-
nosti synchronizace, aniz by pfitom bylo nutno spoléhat na prevodni paky pribliznosti

30) Crawfordovd 1 Shearerovd tak mély své osobni dabérky do francouzitiny i néméiny, obdobné praxi, po-
dle niz hrdly role Shearerové ve filmu PROCES MARY DUGANOVE (THE TRIAL OF MARY DUGAN); ve fran-
couzské verzi — LE PROCES MARY DUGAN Huguette Duflosova: v némecké verzi — DER MORDPROZER MARY
DuGAN Nora Gregorovd; a ve Spanélské verzi — EL PROCESO MARY Ducan Maria Guerrera Ladronovi.
Crawfordova ovéem tudajné absolvovala z iniciativy MGM intenzivni kurz francouzstiny, nebof firma dou-
fala, ze by nakonec vazdor cizimu pifzvuku mohla ve francouzské verzi hrdt ona sama.

31) Variety 29, dubna 1931, s. 33; Pour Vous 7. kvétna 1931, s. 2; La revue du cinéma 3, 1931, ¢, 23

(Cerven), s. 62: se zcela neztotoziiovaly s nadenim americké strany.
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a dolad'ovdni mezi vykonem dabovaného a dabujiciho) tu bezprostredné vedlo k propuk-
nuti novych boji v pravni oblasti. Ty se tykaly jednak spravné definice dabovaného filmu.
odlidujici ho od jinych typi ,stextovych variant™, a jednak kriténi urcujicich narodni/stait-
ni piislusnost toho kterého dabovaného filmu, nebo presnéji jeho ndrodni pavod.

Jakmile se jednou dalo pocitat s moznosti ilrmlulu'ﬁ rli;ilngnw;lm pasu j;lknitn c¢ehosi, co
bylo mozno rozdélit mezi dva riizné mluvéi, doslo k redefinovani daného problému, jenz
se nyni stal zdpasem o takfikajic akusticky vzdusny prostor toho kterého ndaroda/stdtu,
tj. o jeho prdavo pfijmout na své tzemi filmy namluvené cizim jazykem, tedy v turistické
metafoite jakési cestujici vykazujici se kradenym pasem. Pokud v samych zac¢dteich éry
zvukového filmu (dejme tomu do konce roku 1930) oznacoval termin ,verze™ veelku
jednoznacné kompletné presnimany, znovu natoc¢eny film, tedy FLV (Foreign Language
Version, cizojazy¢nou verzi), koncem roku 1931 uz tentyz termin odkazoval k dabované
»phvodni verzi® néjakého filmu. Tento terminologicky posun — podle Altmanovy histo-
riografické metody jeden ze stéZejnich priznakt krize — nebyl pouhym privodnim jevem
promény praktickych piistupfi. Dobfe se nyni dala vyuzit mezera v definici toho, co je
»ekvivalentni™ a toho, co je ,témér ekvivalentni®, rozhodné v3ak nikoli plné ,ekviva-
lentni*. V roce 1933 tak némecti provozovatelé vehementné protestuji proti tomu, Ze se
jim v ramei dominantni americké praxe blokovych rezervaci nabizi formou predprodeje
wverze™, ¢imz oviem oni podle vlastniho tvrzeni chdpali filmy v podobé FLV (1). snimky
pieto¢ené s némeckymi herci a némecky mluvené), a stézuji si, ze misto toho dostali pi-
vodni americké snimky s dabovanym zvukovym pdsem naroubovanym na pohyby rth
hollywoodskych herefi, ktefi jsou u némeckého publika daleko méné populdrni. Dokon-
ce se vyskytlo tvrzeni, Ze vytvdfeni terminologického zmatku predstavuje zamérnou tak-
tiku rozvijenou americkymi ¢leny némecké stiednf filmaiské organizace SP10,"

Jesté v poloviné roku 1932, kdy uz se metoda synchronizace s pohybem rtii zdokonalila
do té miry, Ze mohla spliovat obecné piijatelnd kritéria vérnosti, pretrvdvala nediivéra
vaci této ,klamavé™ praxi. VétSina evropskych zemi prosazovala zarazeni dodateénych
rozlifovacich znaki, aby tak substituce mezi origindlem a zvukovym pdsem namluvenym
v tom kterém ndrodnim jazyce nebyla zcela neidentifikovatelnd. jinymi slovy, aby se
vidycky dala rozpoznat néjaka stopa jazykové manipulace. Konkrétni projevy takového
znac¢eni na roviné pravni a politické byly zna¢né rozmanité, v rozpéti od kompletniho
prisvojeni si dabingu coby jakési permanentni tuzemské prilohy ke kazdému importo-
vanému filmu a zdroven zdroje nemalych pfijmi a pracovnich prilezitosti (jakoZz i ja-
zykového filtru nivelizujicitho vSechny mistni dialekty a vvtésnujiciho ldkavé vdabnic-
ky ,.cizokrajnych zvuk@*), jak tomu bylo v Itdlii, aZ po situaci v zemich jako Svédsko.

32) '.'rzrfel_v 24. ledna 1933, s. 15. ']‘{‘I'lnimalugil'kﬁ posuny lu nr"jak_\" ¢as pﬁsnl:i]_\' dost (-hunlirk_\ — FLV se
tak zacalo fikat ,.directs”, piipadné direct-shots™ nebo .straight-shots™, aby se tak zpétné odlisily od
w~dubbed” (dabovanych) nebo pfipadné ,,synced™ (synchronizovanveh) Lverzi™, Skoro se az zdd. jako by
si slivko .dub® v americkém filmaiském slovniku pofad jesté uchovdvalo negativni konotaci s vyrazem
~duping” (Sdleni, klamani). Némecké filmové profese zase mezitim dospély k rozliseni mezi kategorie-
mi ,,Original-Fassung™ (ptivodni verze), ,,akustische Version™ (dabovana verze s origindlnimi pohyby rt
a substituovanym dialogem), a ..optische Version™ (verze vyrobend presnimédnim téhoz ac¢inkujiciho me-
todou vivigrafu a jeho dodateénym nadabovdnim v souladu s pohybem rtii). Viz 1éz Versions-Termino-
logie. Filmtechnik/Filmkunst 7, 1931 (28. 11.), s. 20.
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Tam nepredstavoval dabing nikdy seriéznf alternativu (snad v disledku malého rozsahu
domdciho trhu), takZe stdlou, dokonale viditelnou a velice spolehlivou visackou impor-
tovaného produktu tam byl vidycky pruh filmovych titulkd.*

Francie predstavuje sice nejslozitéjsi, ale zdaroven i precedentni piipad. Nasledkem si-
rokého spektra idtok na dabing jakoZto ,,loupez ndrodni identity®, vedenych ¢elnymi
piedstaviteli obce filmovych kritikd, hereckyeh odborti a ¢dsti filmového tisku (zejména
téch publikaci, jez dokdzaly téZit ze spoluprdce s némeckymi producenty orientovanymi
na vyrobu FLV), které byly vesmés jen lehce pozahalenymi projevy obecnéji zaloZzeného
francouzského antiamerikanismu, doslo k zavedeni legislativy, jez méla striktné chrdnit
diferenciaci mezi FLV a dabovanymi verzemi. Od roku 1932 musely veskeré dabingo-
vé prace probihat na francouzském tzemi, dabéii museli byt fadné uvedeni v titulcich
filmu a pro celou Francii byla stanovena limitn{ hranice 12 kinosdld, v nichz se smély
promitat nedabované filmy (versions originales). Jak uvedla Martine Dananovd, doslo
k zavedeni dvoustupfiového systému, v némz byly filmy s ptivodnim dialogem urceny
kosmopolitnimu méstskému publiku a pro kina specializovand na umélecké a experi-
mentdlni filmy (art a essai), zatimeo filmy s dialogy dabovanymi do francouzstiny mély
za cilovou skupinu masu venkovského obecenstva.” Francouzskd kultura si tak doslova
piivlastnila zdsluhu® a zajistila podil na dspéchu hollywoodské produkee. Z tohoto pro-
totypu francouzského diirazu na neidenti¢nost obou textovych variant — a tudiz na jejich
vzdjemné nezaménitelnosti, uréujici jejich status signiftkantnich variant — pak vychdzeli
i organizdtofi prvniho roéniku bendtského filmového festivalu, kdyz v roce 1932 poza-
dovali, aby veskeré filmy obeslané do soutéze byly origindlnimi, nikoli dabovanymi ver-
zemi. V pozadi této politické linie sledované obéma zminénymi zemémi stidla jejich roz-
hodnd snaha o zd{iraznéni ndrodniho charakteru kazdé kinematografie — véetné oviem
hollywoodské produkce — v protikladu k (obdvané) amerikanizaci filmového média pod
zdstérkou jeho celosvétové plisobnosti.™

V USA naopak panovala situace, v niz bylo dabovdn{ importovanych filmt (natozpak je-
jich titulkovdni) pribéZné oznacovdno za nepfijatelné pro americké publikum, a to tymiz
velkymi spolec¢nostmi, jejichz zisky zdvisely vice ¢i méné pravé na maximalnim rozsitent
dabingu v zahrani¢i. Na sklonku piechodného obdobi intenzivnich experimenti, jehoz

33) Znovu se oviem ukazuje, Ze existence jednn;ma("ného trziniho }]I'(DSEF(‘(“. tedy ekonomicky argument, tu
sdm o sobé nemd dostateénou explanatorni silu. Ackoliv byl ,latinskoamericky trh™ (jak jej oznacovalo
ministerstvo obchodu USA) co do rozmérii ohromny a zdélo by se, Ze by mu tedy mély nejlépe vyhovovat
bud piimo natdéené FLV, nebo dabované verze (z¢dsti i vzhledem k vysokému procentu negramotnosti),
vedla nakonec rozmanitost dialekt $panélitiny spolu s nerozvinutou kulturni politikou mistnich vldd
Hollywood ke strategii exportu svych filmi v lacinéjsich titulkovanych verzich. To se oviem ukdzalo jako
problematické napiiklad v Argentiné, kde v politicky konfronta¢nim obdobi konce 30. let 20. stoleti ze-
silila konkurence ze strany némeckych a italskych filma, jejichz dialogové pdsy byly pro mistni imigran-
ty jazykové stravitelnéjsi.

34) M. Danan,ec.d., kap. II.

35) Termin ,signifikantnf varianta® je podrobnéji rozebrdn v Josel Garncarz, Filmfassungen: Zu einer
Theorie signifikanter Filmvariation. Frankfurt a/Main : Peter Lang 1992, O rozpornych aspektech kul-
turniho nacionalismu tvdfi v tvaf univerzalistickym tendencim americkych filma, viz napi. Victoria
de Grazia, Mass Culture and Sovereignty: The American Challenge to European Cinemas, 1920-1960.
Journal of Modern History 61, 1989, ¢. 1 (biezen), s. 53-87.
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prehled jsme tu prdavé podali, a jez koncem roku 1933 vyistilo ve zruseni ,,revokalizac-
nich® zafizeni budovanych firmou MGM na zdpadnim pobrezi, doslo k dplnému oddélent
dabingové priace od ostatnich ¢innosti spojenych s vyrobou filmu. ,.,0d nynéjska budou
veskery dabing zajistovat piisludni mistni suplenti,” uvedla revue Variety.™ Snad proto.
ze ani straddk praxe suplovdni (,,ghosting™), ani latentni antirealisticky modernismus
stithdni a kombinovani, ktery je predpokladem dabingové praxe. nebyly v souladu s es-
tetikou vérnosti/davéryhodnosti zosobniovanou klasickym hollywoodskym filmem, byla
dabingova praxe jaksi radéji odpojena od procesu vyroby filmu jako takového a méla se
naddle rozvijet v ponékud méné ndpadnych sférich distribuce a projekce. Navic se po-
kud mozno méla odbyvat v zahranici, a pokud to nebylo moiné, pak alespon v New Yorku,
daleko od hollywoodského tstredi.

Posuzujeme-li tuto situaci jako celek. je jasné, zZe toto licent bitvy o jazyk, jemuz nejprve
dodaly technické prostiedky mobilitu a k jehoZ ndslednému opétnému ukotveni v néja-
kém symbolicky patfi¢ném misté doslo z titulu néjakého v zdsadé politického rozhodnuti
(v New Yorku pro Americany, PaiiZi pro Francouze, Rimé pro ltaly atd.), neni linedrné se
vyvijejicim pribéhem kulturniho imperialismu & vzmdhajiciho se nacionalismu, nybrz
ze spis — mame-li se vratit k terminologii nasi historiografické revize — predstavuje jaksi
extrémné determinovany soubéh obou téchto faktorii. Vysledek tohoto procesu ve zde
prezentované podobé naznacuje vyvoj smérem ke kompromisnimu feSeni v podobé jisté-
ho obdobi vzdjemného prizplisobovini — tedy k vratkému kompromisu, jehoZz rovnoviha
se miize zhroutit, jakmile se objevi néjakd novd technologie nebo povstane néjakd novd
politickd konfigurace.”

IV. Nékolik zavérn

Dabing je — a nutné zustane — pro kinematografii ontologickou krizi, a to proto, ze pred-
stavuje linii zlomu mezi neomezenou pohyblivosti filmového média (i jako zobrazeni,
i jako zbozi) a napojenim na starsi formy reprezentace — zejména na jazyk s jeho vlast-
nim mohutnym aparédtem a svébytnou historii. Tento argument neni nijak novy — uz Arn-
heim oznacil zvukovy film za ,,umélecké kompozitum™ — nicméné filmovad historiografie
se s nim dosud uspokojivé nevyporidala, a to presto, Ze tato vyjadiovaci heterogennost
mezitim uz hluboce ovlivnila podobu globalni kultury. Vidy{ nakonec prdvé ona tdaj-
nd nepriichodnost promitani dabovaného filmu publiku v USA od poddtku tricdtych let
20. stoleti vedla a dosud vede hlavni americké filmové spolecnosti — odvdzim se tvrdit.
ze zamérné — k vytésnovani neamerickych filmii z velkych i malych promitacich sdlii
v USA. Piimym disledkem jejich tvrzeni, ze americké publikum klade vyjimecny a tedy
neresitelny odpor dabingu. pak je tradice filmovych ,,remakes™, které jiz dnes maji svou
vlastni historii. Nutno pfitom poznamenat. Ze vznik takovéhoto odporu, neni-li pocho-
pitelné ¢isté smysleny, nebyl nikterak tolerovan u publika hollywoodskych produkti

36) Vartety 7. ¢ervna 1932, s, 11,
37) Dabing se tak vrdtil do hollywoodskych zvukovych studif az na samém sklonku drubé svétové valky, kdyz
ministerstvo \"cilt-r'-n}"('h informaci potfebovalo zdsoboval Gzemi postupné osvobozovand Spojenci stalvm

piisunem americkych filmi dabovanych tak, aby vidy odpovidaly pfislusnym mistnim potfebdam.
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v kterékoli jiné ¢asti svéta. Dabing se d4 pfirovnat k jakémusi turniketu schopnému re-
gulovat tok filmovych obrazki, pficemz tu funguje bud jako pfehrada, nebo jako fecisté
tohoto toku. Tato bezvyhradnd jednosmérnost, kterou si Hollywood historicky vyty¢il pro
své instituce i vyrobky, dnes ale vehnala v§emocné Spojené staty do naprosto omezené-
ho prostoru a uéinila z nich kulturni provineii.

Piiklad: Ceskoslovensko

Filmovy provoz v fadé stfedoevropskych zemi — pfi¢emz danou oblasti se tu rozumi zhru-
ba ndslednické stdty rakousko-uherské monarchie — se ovSem li&il od situace v Itdlii
a Svédsku, a to v jednom podstatném ohledu. V tomto prostoru toti# zvukové filmy oscilo-
valy v prostfedi daném na jedné strané ekonomickymi a kulturnimi dasledky jejich geo-
grafické prislusnosti k oblasti, které Némci s oblibou fikali ,,Deutsches Kulturgebiet™
(coZ bylo v roce 1930 jesté posileno zplisobem predjimajicim pozdéjsi jaltské délent vli-
vu, jimz doslo k zafazeni tohoto teritoria do licenéni sféry némeckych vyrobet filmové
zvukotechniky), na druhé strané pak vice ¢i méné zasadnim vyznamem hollywoodské fil-
mové produkee pro mistni kinoprovoz (jenz byl oviem bezprostfedné finanéné napojen na
mistni filmovou produkei).™

Tak tomu bylo napiiklad v Ceskoslovensku, jez bylo hluboce zasaZeno zménami dotyka-
jicimi se politického postaveni vyznamné (a postupné v diasledku Hitlerova ptisobeni
¢im dél agresivnéjsi) némecké etnické mensiny.”” Angli¢tina prvnich dovezenych ame-
rickych filmi se tedy setkala s nad$enym pfijetim ze strany ¢dsti ,,kulturnich elit* zemé,
jez v ni vidély alternativu a dokonce i uréity ,,obranny stit* vii¢i ptiliva némeckych zvu-
kovych filmi, jejichZ prvni promitani vyvolala v Praze pouli¢ni nepokoje (srovnatelné
s akcemi rozpoutanymi v reakei na americkou angli¢tinu v jejim ,,imperidlnim“ hdjem-
stvi, napf. v Mexiku ¢i Francii). Tyto boufe ovSem nijak nesouvisely s protesty proti
nesrozumitelnosti filma, jejichZ jazyk byl pfistupny $irokému okruhu divdk{ vzhledem
k ptedeslé dlouhodobé dominanci néméiny v podstatné ¢asti zemé.” JakoZto protek-
cionistické opatfeni v zdjmu domdei kinematografie byly koncem roku 1931 zavedeny
piisné dovozni kvéty, av8ak parita, kterou tento vynos de facto ustavil mezi (obecné sro-
zumitelnymi) némeckymi zvukovymi filmy a povytce titulkovanymi filmy americkymi,

38) Var 17. prosince 1930, s. 7: Ameri¢ané usiluji pro Alsasko o zrugenf francouzského zékona stanoviciho,
7e veskeré némecky mluvené filmy mus{ byt v intervalu 70 stop opatieny francouzskymi titulky. Difvejsi
praxe umoznovala v Alsasku promitani némeckych verzi (coz vedlo vlddu k vyddni zdkazu); Ameri¢ané
mohou nabidnout francouzsky mluvené verze viech némeckych filma.

39) ,,Pro nase potieby* tu ¥fkdm proto, #e problematika jazyka v této oblasti bezprostfedné souvisi s déjina-
mi konfliktnich vztah@l mezi dFednim jazykem a poetnymi dorozumivacimi prostfedky obecného lidu,
datujicich se zpét minimélné do ¢asti Reformace, takZe zvySend pozornost vénovand zde némecké ose
odrd#i jeji postaveni na poli vyroby filma.

40) Var 9. ¢ervna 1930, s. 6: 0o némeckych verzich; Film Kurier 17. ledna 1931, s. 1; Jifi Havelka,
Cs. filmové hospoddistvi 1929/34. Praha : Knihovna Filmového kuryra 1935, s. 2—3; Jaroslay Bro 7 —
Myrtil Frida, Historie eskoslovenského filmu v obrazech 1930-1945. Praha : Orbis 1965, s. 11-16.
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byla shleddna ze strany MPPDA dostate¢né znevyhodfiujici, aby vedla k vyhldseni dvou-
letého bojkotu.”” Ten pak vedl k nepomérné zdvislosti provozovatelfi kin na dovozu né-
meckych filmia jakozto dopliiku k jinak vSestranné vzkvétajici domdei zvukové pro-
dukce. Filmovy poradni sbor se tedy az do konce dekddy snazil dohlizet na udrzovani
rovnovidhy mezi dovozem z jednotlivych oblasti, a to hlavné prostiednictvim krkolomné
formulovanych smérnic, do nichz bylo tfeba zapracovat ustanoveni o némecky mluve-
nych filmech a pfitom je explicitné nezmitiovat (ve snaze vyhnout se uvaleni recipro¢-
nich kvét, jez by bylo mélo vdzné disledky pro export ¢eskoslovenskych filmii a navie
by zptsobilo i bezprostfedni politické nesndze v zdpadnim pohrani¢i). Tak se napiiklad
stanovila omezeni na mnoistvi cizojazy¢nych filmovych soundtracki pfedvddénych
v téch édstech zemé, kde dany jazyk nebyl dominantnim etnickym dorozumivacim mé-
diem, aniZ by se pfitom nafizovalo, ktery jazyk je tedy v dané situaci povinny."” V roce
1934 pak byly dovozni dané nastaveny zptisobem zvyhodiiujicim dabing, ktery (na rozdil
od praxe zavedené v Némecku, Itdlii a Francii) vyslovné smél byt pofizovdn v zahraniéi.
Naproti tomu titulky musely byt vyrabény v Ceskoslovensku, coz v diisledku vedlo do jis-
té miry k dal§imu znevyhodnéni origindlnich verzi.*

V souhrnu lze konstatovat, e v piipadé& Ceskoslovenska se otdzka jazyka ve filmu fegila
(1) v konfrontaci se snahami o relevantni diferenciaci mezi legitimnim historickym dé-
dictvim (vyspélé) némecké kulturni tradice na jedné strané, a bezprostfednim mistné
podminénym problémem expanzionismu némeckého etnika na strané druhé; (2) aktiv-
nimi opatfenimi na ochranu tuzemské zvukové kinematografie jakoZto nového a vysoce
preferovaného odvétvi ndrodni kultury — ,,radia na plétné... dokud nebudou k dispo-
zici jiné, jedté Q¢innd&jEi technické prostredky“.” Postoj kinematografie jako instituce
byl antiamericky jen jaksi ze setrva¢nosti, nikoli z divodi néjakych konkrétnich po-
litickych ¢&i estetickych zdmért. Poméry k namichdni té pravé jazykové smési pro da-
nou oblast masové kultury tu byly stanoveny s ohledem na udrZeni kiehké rovnovihy
mezi demokratickym vlastenectvim, demokratickym antinacionalismem a antidemo-
kratickym nacionalismem; a zatimco kazdy z téchto ideologickych postojii tu mél své
zastoupeni mezi etnicko-naciondlnimi postoji (dejme tomu éeskoslovenské pro prvni,
americké pro druhy a némecké pro tieti postoj), spoc¢ivala specifi¢nost ¢eskoslovenské
situace prdavé v tom, Ze mezi teritoridlni, politickou a jazykovou identitu nebyla klade-
na rovnitka.

V sousednich zemich — Polsku ¢i pobaltskych republikdch — sice mohly vladnout poné-
kud jiné poméry, konstantou nicméné zlistdvala i tam aktivni regulativni politika prova-
dénd v jazykové oblasti pfislusnym fidicim organem (a obvykle spadajici do Sir§tho rdm-
ce cenzurniho plisobeni), a stejné tak i faktor socidlni a ekonomické dynamiky fungujici

41) George Canty, European Motion Picture Industry in 1932, s. 11-12.

42) Doslova: ,.Dovoz exponovanych dramatickych filmi bude povolen pouze v ¢eskoslovenské jazykové ver-
zi a v plivodnf verzi. Namlouvéni dovdzenych filmé urdenych k predvadéni v Ceskoslovensku do jiného
jazyka bude povoleno pouze pokud tyto filmy byly namluveny ve vnitrozemi (tj. v Ceskoslovensku), a to
predeviim do ceskoslovenského jazyka.“ J. Havelka,c. d., s. 6.

43) Tamtéz, s. 6-7.

44) Prezident Benes v projevu z roku 1937, cit. dle J. Havelk a, Cs. filmové hospoddrstoi 1937. Praha :
Knihovna Filmového kuryra 1938, s. 26.
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mezi dominantnimi a men$inovymi ndrodnostmi dané zemé.* Po prvnim vitézném ndstu-
pu, jehoz piedvoj tvoril Al Jolson a revudlni muzikily, tudiz ve vSech pfipadech ndsledo-
vala obdobna reakce. Ta spoéivala ve vyblokovini ,tuzemské zvukové Sablony* (jez byla
nékdy stéZi vie nez fantazii, realizujici se ve formdtu FLV). Tato strategie, jeZ se stala po-
tvrzenim nevyhnutelnosti politické iilohy jazyka v komeréni sféfe doslova pfebudované
na zdkladech kulturniho nacionalismu, trvale pfenesla tento typ nacionalismu do utvére-
ni zdkladnich pravidel pro formdlni feSeni problému substituce jazyka ve filmu.

Vegkeré dal3i poznatky o situaci ve stfedni Evropé by tu mohly poslouzit k demonstraci
zdvéru, Ze to, co bylo predtim z hlediska produkce a distribuce povaZovédno za ,trh*, jiZ
nyni v pohledu z perspektivy divdacko-provozni sféry nebylo jednolitym celkem.*’ V pre-
chodném obdobf tvofily FLV, zejména v jejich americkém sériové pojatém ,,3panélsko+
francouzsko+anglickém™ formatu (tvoiicim protiklad ke specifi¢téji zamérenym dvojja-
zy¢nym projektiim zpracovdvanym ad hoc, jez byly bézné v Evropé&), mimo jiné, kompro-
mis mezi socidlné a historicky podminénym ,,starym" faktem existence kultur zaloZenych
na spoleéném jazyce, a ,,novym* geopolitickym faktem vzniku nového prostoru jazykové-
ho ,trhu®. Ackoliv nejmarkantnéjsim prikladem tohoto procesu byl latinskoamericko-
-Spanélsky balik s jeho nesmifitelnymi rozpory panujicimi mezi jednotlivymi kolonidlni-
mi subkategoriemi vyristajicimi ze spoleéného Spanélského jazykového zdkladu, proje-
vovaly se jazykové definované zlomy i uvnitf riznych ndrodnich stédt, kde neprobihaly
vyluéné po liniich etnické odlisnosti, nybrz — jak jesté zjistime — v zdvislosti na jinych,

45) Uzitecné, byl ne zcela analogické prehledy situace v oblasti domdcich a zahrani¢nich filmt na prahu
zvukové éry v Polsku lze nalézt ve: Wladyslaw Je wsiewick i, Polska kinematografia w okresie filmu
dzwienkowego (1930-1939). Lodz : Lodzskie towarzystwo naukowe 1967, s. 39-48; Leszek Arma-
tys — Barbara Armatys — Wieslaw Stradomski, Historia filmu polskiego. Warszawa : Wydaw-
nictwo Artysticzne i Filmowe 1988, 2. sv., s. 111-131. Prvni z téchto praci poddvd mimo jiné i vy&et
nékolika etap pokusii o dabing, jez vesmés skonéily netispéchem, takZze nakonec byly zahraniéni filmy
v béiné distribuci nadéle promitdny pouze s titulky. Druhd z uvedenych knih obsahuje souhmné infor-
mace o prizkumu z roku 1934 mapujiciho vyhody dabingu, aniZ oviem uvadi povytce pfiznivé soudy
dotazovanych do souvislosti s faktickym odmitnutim dabingu v provozni praxi. PHijimani ¢ odmitdni né-
meckojazyénych filmi je tu pfipisovdno zcela na vrub mistnim preferencim (zatimco oviem americké
zdroje, napf. bulletiny ministerstva obchodu USA a roéenky Film Daily Yearbooks z obdobi 1932 az
1934 svédéf o zdkazech némecky mluvenych filmi a v prvnich dvou letech i verzi ruskych). V Litvé se
naopak piisluind zdkonn4 dprava z roku 1935 vztahovala k filmovym titulkim, nikoli zvukovému pésu,
coi se zdivodtiovalo tim, Ze budou-li povoleny (jako pfedtim) titulky bud’ litevské, nebo v menginovych
jazycich, tedy rustiné a néméiné, budou ameriéti distributofi moci prosté jen recyklovat své nadabované
kopie z némeckého trhu, pficemZ Némeci a Sovéti by je mohli prosté poklddat za pouhou souédst domé-
ctho trhu (Film Daily Yearbook 1935, s. 1063). Tyto zlomky informac{ ukazuji, Ze je potfeba se na tuto
situaci podivat diikladnéji; viz napr. Sergio Raffaelli, La lingua filmata: didascalie e dialoghi nel
cinema. Firenze: Le lettere, 1992.

46) Jednim z faktorli pfispivajicich k této tii&tivé tendenci byl ndrtist legislativnich opatfeni zamérenych
proti praktikdm block- a blind-booking (napi. v CSR, Svédsku a Némecku nékdy zahrujicich dolozku
poZadujici piedb&iné predvedeni daného filmu v plivodnf verzi piislu¥nému cenzurnimu éi vizovému
orgdnu, coz byl pozadavek namifeny patrné zvlast proti americkému zvyku ,,upravovat®, tj. ménit piivod-
ni verze s ohledem na ndrodnf reprezentaci v pfipadech, kde by se origindly mohly jevit jako urdzlivé —
coz se nejbéznéji provadélo ve vztahu k Francii a Itdlii). K potfebé pfizpasobeni distribuce ,,narodnim
pozadavkiim® a rychlé radikdlni proméné evropskych ,.ndvyki v oblasti zdbavy™ viz téz Var 1. dubna

1931, s. 11.
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neméné konfliktnich souborech vrstevnice (tvofenych ve Francii tiidni prislugnosti, v Né-
mecku pak pfislusnosti rasovou)."”

Abychom se plné vyporddali s problematikou vélenéni jazyka do filmového média, méli
bychom se nyni minimélné stejné podrobné jako dosud, metodou katalogizace, zabyvat
postupné situaci v jednotlivych zemich. To by ndm umoznilo pochopit, jak se ony tfi ,,in-
terpreta¢ni hypotézy* pro oblast prekladu, navrzené na roviné technicko-ontologické —
z nichZ jedna (FLV) byla ,,bezezbytkovd®, zatimco pro zbyvajici dvé (dabing, titulkovani)
byl pfiznaény vznik uré¢itého rezidudlniho ,,sémiotického Sumu* — vtélovaly do vzorei
platnych v rdmei syntaxe kulturniho systému jednotlivych zemi, pri¢emz fakticky docha-
zelo ke tvorbé nového média (totiz zvukového, ,,mluviciho® filmu), které mélo v kazdém
konkrétnim pfipadé uréity pocet specifickych ndrodnich ryst.”

Ptelozil Ivan Vomdéka

(Natasa Durovic¢ovd preklad autorizovala.)

Prelozeno z anglického origindlu:
Nataga Duroviéovaé: Local Ghosts: Dubbing Bodies in Early Sound Cinema
in: Anna Antonini(ed.), I film e i suoi multipli | Film and its multiples. Udine : Forum 2003, s. 83-98.
The English version see also: www.filmintezet.hu/uj/kiadvanyok/moveast/moveast_9/durovicova.htm

Citované filmy:

Beau Idéal (Herbert Brenon, 1931), BoZskd pani (The Divine Lady; Frank Lloyd, 1929), Cena krdsy (Prix de
Beauté /Miss Europe/; Auguste Genina, 1930), Fantom opery (The Phantom of the Opera; Rupert Julian,
1925), Hlupdk (Lummox; Herbert Brenon, 1930), Hiichy otci (Sins of the Fathers; Luwig Berger, 1928),
Interference (Lothar Mendes, Roy Pomeroy, 1928), Jd jsem Zuzana (I am Suzanne; Rowland V. Lee, 1933).
Jazzovy zpévdk (The Jazz Singer; Alan Crosland, 1927), Jeji zpovéd’ (Blackmail; Alfred Hitchcock, 1929).
Kamarddi (Kameradschaft; Georg Wilhelm Pabst, 1931), Kongiiv syn (The Son of Kong; Emest B. Schoed-
sack, 1933), Kridla (Wings; William A. Wellman, 1927), Libdm Vasi ruku, Madam (Ich kiisse Thre Hand.
Madame; Robert Land, 1929), Lod” komediantii (Show Boat; Harry A. Pollard, Arch Heath, 1929), Maroko
(Morocco; Josef von Sternberg, 1930), M€ rty jsou zradné (My Lips Betray; John G. Blystone, 1933), Milion
(Le Million; René Clair, 1931), Modry andél (Der blaue Engel; Josef von Sternberg, 1930), Pohrddni
(Le Mépris: Jean-Luc Godard, 1963), Proces Mary Duganové (The Trial of Mary Dugan; Bayard Veiller,
1929), ganghajlskjf expres (Shanghai Express; Josef von Sternberg, 1932), Velkd iluze (La Grande Illusion;
Jean Renoir, 1937), Zdhadnd trojice (The Unholy Three; Tod Browning, 1925), Zemé bez chleba (Las Hur-
des, Luis Bunuel, 1932), Zpivdni v desti (Singin’ in the Rain; Stanley Donen, Gene Kelly, 1952), Zpustlik
(Derelict; Rowland V. Lee, 1930).

47) Vyvoj podobné problematiky v Alsasku-Lotrinsku doklddd Roger [ c art, La revolution du parlant: vu par
la presse fran¢aise (Perpignan : Institut Jean Vigo, 1988) s. 126-129.

48) Dvoustrdnkové tabulka zachycujici situaci v dvandeti evropskych zemich (oviem bez Francie!), kde lze
nalézt napf. odpovédi na otdzky oblibenosti riiznych typii zvukovych filmi, vztahu k cizojazyénym ver-
zim, vypiijénich cen a dalsich ekonomickych ¢éiniteldy, viz Film Kurier 1. ledna 1931, s. 4-5.

28




ILUMINACE

Natasa Durovicovd: Mistni suplenti

Poznamka o autorce:

Natasa Durovi¢ovid studovala na Univerzité v Lunde (Svédsko), na University of California
v Santa Barbafe (MA) a v Los Angeles (Ph. D. program — Film / TV Studies). Pisobi jako redak-
torka ¢asopisu www.91st-meridian.org pfifazeného k International Writing Program na University
of lowa. Mezindrodniho spisovatelského programu (IWP) na University of lowa. Zabyv4 se otdzka-
mi ndrodni a nadndrodni historiografie a tématy tykajicimi se jazyka a filmu. Viz napf.: “Translat-
ing America: the Hollywood Multilinguals 1929 — 1933 in Rick Altman (ed.), Sound Theory/
Sound Praktice (AFI/Routledge, 1992); “Some Notes on the Intersection of the Popular and
the National Cinema” (Velvet Light Trap, 1994); “The Paris Lot: Franco-American Film Relations
in the Early Sound Era” in Barnier — Moine (eds.) France/Hollywood: Echanges Cine-
matographiques (Paris: L’'Harmattan, 2003) a “Los Toquis, or, Urban Babel” in Linda Krause —
Patrice Petro (eds.), Global Cities: Cinema, Architecture, and Urbanism in a Digital Age (New
Brunswick: Rutgers UP, 2003). Dalsi informace viz http://www.towerofbabel.info/
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C lanky

KOLEM SVETA VE 32 JAZYCICH
Lot krdl a strategie ,,globdlni lokalizace*

Pavel Skopal

Dlouhodobé vzriistaji jak primémé produkéni ndklady soucasnych hollywoodskych fil-
mil, tak i procentudlni podil marketingovych vydaji.” Diky tomu zdvisi zisk ve vétsi mi-
fe na zahrani¢nich trzich a také na distribu¢nich oknech, ve kterych je film uvadén po
skonéeni distribuce v kinech, pfi¢emz v poslednich nékolika letech ziskdv4 stdle domi-
nantnéjsi roli uvadéni filmu na DVD, které pFinasi ¢asto vétsi zisky nez trzby z kin ¢i vi-
dea.” Tato situace nuti producenty vyrovnat se s tikolem nabizet globdlni produkty, které
umoznuji zdroven jistou miru lokalizace na kulturné (a jazykové) specifickych trzich.

Zdd se oviem, Ze nékteré distribuéni praxe, formované v priibéhu poslednich deseti let,
omezuji moznosti skute¢né lokalizace. Na jednu stranu je pravdou, Ze hollywoodské
blockbusterové filmy nejsou divdkiim nabizeny jako neménny produkt, prdavé naopak:
cilem je oslovit co nejvice segmentti publika, definovanych vékem, rodem, Zanrovymi
preferencemi. Tyto segmenty jsou oslovovdny riiznymi verzemi filmovych a televiznich
traileri, plakdti apod.” Oviem moznosti lokdlni, kulturné specifické reklamni kampané
jsou spiSe omezené a jednotlivé cilové skupiny jsou oslovoviany do znaéné miry global-
né." Divdei mohou vidét rlizné verze trailerti spiSe v zdvislosti na tom, zda vyrazili do
kina na animovany film, rodinnou komedii nebo horor, nez na tom, kde (v které zemi) se

1) Priimémé negativni ndklady u produkce spoleénosti, které jsou &leny MPAA, se zvySily v roce 2003
(63,8 mil. dolartl) oproti roku 1983 (11,9 mil. dolarli) o 436 %. Zdroj: vyroéni zprdva MPAA pro rok
2003.

2) Podil zahrani¢énich trhii na zisku americkych spoleénosti ¢ini mirnou nadpolovién{ vétsinu a kazdym ro-
kem o néco nartistd; celkovy pocet prodanych kusii DVD se v roce 2003 zvyzil oproti roku 2002 0 53 %,
prodej videokazet klesl o 39 %, pfi¢emz prodanych DVD je oproti VHS vice nez trojndsobné vy3si.

3) Moznost diverzifikovaného osloveni je podle R. Altmana u hollywoodskych filmi pedporovdna i samot-
nym textem, a to strategiemi jako je nabizeni excesivniho materidlu, ktery by nebyl nutny pro &étenf skrze
jediny zanr, ¢i mnohondsobné ramovani (multiple framing), kdy je uddlost zasazena do vice neZ jedné
narativni linie a je tedy mozné ji ¢ist ve vice souvislostech ad. Srov. Rick A ltman, Film/Genre. Lon-
don : British Film Institute 2000, s. 134-137.

4) Toto tvrzeni se — lak jako cely pfitomny text — vztahuje primdrmné k blockbusterové produkei, nikoli k fil-
miim ndleZejicim k modu umélecké kinematografie, ani k tzv. ,,crossovers®”, kiteré se nachdzeji nékde
mezi komerénim imperativem vysokorozpoétové produkce a kulturnim imperativem ,,umélecké kinema-
tografie®.
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toto kino nachdzi.” Martine Dananovd poukazuje na to, ze americké filmové spole¢nosti
obvykle pfipravuji pro marketingovou kampan jednotlivych filmi univerzalni marketin-
govy pldn pro celosvétovou distribuci — a pokud marketingovy tym pro urcity zahrani¢ni
trh navrhne né&jaké zmény pro lokdlni kampan, musi to byt schvdleno matefskou spolec-
nosti. Pfestoze praxe neni zcela sjednocend, ,,v pfipadé vétsiny velkych filmovych spo-
lec¢nosti je patrny uréity trend k vétsi centralizaci a standardizaci, zvlasté pokud je ve hre
reklamnfi prodej (merchandising)“.” Moznosti aktivnich pokusii o lokalizaci jsou omezo-
vany i daldimi faktory. Prvnim z nich je tendence k ,,sequelizaci®, ktera je obzvldst silna
v piipadé produktf sméfujicich piimo na video a DVD, bez distribuce v kinech.” Podle
slov Marka Zuckera, viceprezidenta zahraniéni distribuce Columbia TriStar,

ty sequely, které jsou publikem silné ofekdvdny, maji dopfedu zajidtény prode;.
A pokud sdzite na tdspéch filmu v Severni Americe, nebudete ménit reklamni
kampaii pro mezindrodni trh”

a pfitom podle Dananové to byla prdveé spolec¢nost Columbia TriStar, kdo se nejaktivnéji
pokouZel o lokalizaci na zamotskych trzich: vyroéni zprava Sony Corporation, mateiské
spole¢nosti Columbia TriStar Pictures, zdiraziuje zimér korporace ,,aktivné podporovat
lokalizaci v rliznych formdch naSich zdmoiskych aktivit”, zejména v marketingu, a bli-
ze spolupracovat s lokdlnimi jednotkami.” Dal3i faktor predstavuje zkracovani ¢asové

5) To samoziejmé neplati bez vyjimek. Drobné rozdily trailerti uréenych pro evropsky trh oproti trailerfim

americkym mohou byt zpisobeny napf. tim, Ze nepodléhaji kontrole MPAA (srov. Vinzenz Hediger,
Verfiihrung zum Film. Der amerikanische Kinotrailer seit 1912. Aarau — Ziirich : Schiiren 2001). Nékteré
zmény v zamorské (evropské) reklamni kampani mohou byt vyvoldny také neispéchem filmu na domd-
cim, americkém trhu (napfiklad obménénd kampan pro film POSLEDNT AKCNT HRDINA, ktery ve Spojenych
stdtech finanéné propadl, se snazila podat ..drsnéjs™ obraz hlavni hvézdy filmu, Arnolda Schwar-
zeneggera), nebo jinymi podminkami na cizich trzich (v Evropé nebyla v 80. letech televizni kampaii
vyuzivdna v takové mife jako ve Spojenych stdtech, protoze vysilaci ¢as byl drazsf, vétsi diiraz byl
tedy kladen na plakdty a propagaci v rddiich) — srov. Kerry Seagrave, American Films Abroad.
Hollywood’s Domination of the World’s Movie Screens from the 1980s to the Present. Jefferson, N.C. :
McFarland 1987, s. 40—41. V nékterych pripadech je pro evropsky trh vice zdiiraziovidna pozice rezisé-
ra-auteura, popf. je kampan modifikovdna v souladu s pfedpoklddanymi preferencemi piisluiného trhu:
zatimco ve Spojenych stdtech byly PRISERKY, $.R.0. propagovidny v prvni fadé jako komedie, pro reklam-
ni kampan v Japonsku byl kladen dfiraz na emociondln{ stranku filmu (Anthony D Alessandro,
Global Conquest. Variety 392, 2003, &. 11, s. 16). Tyto rozdily ale nepfedstavuji néjaké radikdlni zmé-
ny ¢i vyrazné prizpiisobovani propagacni strategie lokalnimu trhu: ,,Marketingovd kampan [pro film
PEARL HARBOR] pro zdmofské trhy nebude nijak dramaticky odlisnd od té, kterd byla pouzita doma, tie-
baze bude kladen vétsf diiraz na milosiné a pritelské vztahy, nez na samotny tdtok na Pearl Harbor.”
Charles Ly ons, Disney preps PR Blitzkrieg. Vartety 382, 2001, &. 11, s. 1-2.

6) Martine D an an, Marketing the Hollywood Blockbuster in France. Journal of Popular Film & Televt-
ston 23, 1995, ¢. 3.

7) Srov. Marec Graser, Hwood’s direct hits. DVD preems boffo, biz frets over sequel-mania. Variety 306,
2004, &.4,s. 1.

8) Don Groves — Anthony D" Alessandro, Hw'd plans O’seas D-day & date. Variety 382, 2001.
¢.9,s. 7-8.

9) M. Danan,c.d. Je ziejmé, 7e vyrocni zprdva citovand Dananovou sleduje linii nové strategie vytyce-
né pro rok 1988 Masaaki Moritou, tehdej&im viceprezidentem spoleénosti Sony. Ten pojmenoval novou
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mezery mezi americkou a celosvétovou distribuci — coZ vy¥razné snizuje moznost poudit
fo & . : = . 18 x o TRy 10
se v zahraniéni reklamni kampani z omylii a chyb na domdcim trhu.

) i S o o . . 5 AT 5
Podle Dananové je jednim z dasledkti omezené autonomie na ndrodni trovni to, Ze

stale vétsi pocet nazva filma zistava neprelozenyceh, zvlasté pokud je v sdzce
sdruzend propagace (tie-in) a reklamni prodej [...]. Tento trend k ¢astéjsimu po-
uzivani anglickych ndzvii oviem pfesahuje rovinu zvazovdni vlivu reklamniho
prodeje. Spole¢nosti také doufaji v zuzitkovani pritazlivosti angli¢tiny pro mladsi,
vzdélanéjsi divdky."

Tato tendence je ostatné patrnd i v Ceské republice. Zachovdvdni plivodnich ndzvi
v piipadé film& jako CATWOMAN, COLLATERAL, SPY KIDS, tedy ..silné konceptualizova-
nveh™ filmi se znaénym marketingovym potencidlem, za¢ind pfevazovat napiiklad nad
pokusy lokalizovat ndzvy filmi pomoci vytvafeni spojeni s lokdlni divdackou zkuSenos-
ti.” Je to pFitom pravé jazyk (v podobé dabingu i titulk), a v $irSim smyslu zvukova
stopa, co mize byt nejsilnéjsim prostfedkem lokalizace — at uz ,.vnéjsi* lokalizace vy-
vozcem kulturniho produktu, nebo ,vnitini*, potencidlné subverzivni lokalizace ze stra-
ny prijemce."”

V nasledujicim textu se budu snazit naznadit roli, kterou mohou hrit jazykové verze
pro proces lokalizace, i meze tohoto procesu. Stredem mého zdjmu bude DVD s filmem
spolecnosti Disney Lvi krdl. Pokusim se ovSem rozsifit predbéziné zdvéry, tykajici se

strategii .globdlni lokalizace™, coZ je oznaceni, které budu vyuZival v dal&i édsti textu: ,.Kazdé z nasich
regiondlnich center v Japonsku, Spojenych stitech, Evropé a Asii musi stanovit nové eile, které napomo-
hou lokalizovat jeho aktivity. Tento proces musi zdroven probihat v souladu s jednotnym cilem uéinit ze
Sony skutecné globdlni spolecnost. Rad byeh tedy predstavil novy princip .globdlni lokalizace®, ktery
pro nds bude do budoucna uré¢ujici. Toto je novi zivotni filozofie spolecnosti Sony, diky které vyjdeme
vstiie lokdlnim potfebam pomoci lokdlnich operaci, zatimeo budeme rozvijet spolecné globalni koneep-
ty a technologie.™ Srov. http://www.sony.net/Fun/SH/1-29/h 1 .html.

10) D. Groves =D Alessandro,c.d. Srov. také K. Seagrave. c. d.: .Zpozdovini zahraniéni dis-
tribuce za distribuei na domdcim trhu mélo tu vvhodu, ze umoznovalo pozménit reklamni kampan v pri-
padé, Ze v Americe zklamala®™ (s. 241). Se silici tendenei ke zkracovéni této distribuéni mezery u vyso-
korozpoctovych filmé oviem zminénd vyhoda mizi.

11) Martine D anan, Marketing the Hollywood Blockbuster in France. Journal of Popular Film & Televi-
sion 26, 1998, ¢. 4, s. 138.

12) Jako piiklad je mozné uvést ¢esky distribuéni ndzev filmu LEVITY (MUZ, KTERY ZABIL), imitujici titul Muz,
KTERY NEBYL (THE MAN WHO WasN'T THERE). Takovyto typ ..parazitniho™ pfekladu neni ostatné ni¢im
novym ani nieim specifickym pro Ceskou republiku: ,lzraeldti distributofi v nadéji, ze zuzitkuji tspéch
filmu Mela Brookse ZHAVA SEDLA (BLAZING SADDLES) (1974). uvedli znovu do distribuce star$i Brooksiyv
film THE TWELVE CHAIRS (DVANACT KRESEL) pod ndzvem KiS'oT LOHATIM (Zhavd kfesla).” Robert
Stam — Ella Shohat, The Cinema after Babel: Language, Difference, Power. Screen 26, ¢. 3/4, s. 44.
Prikladem doslovné lokalizace™ ndzvu je film Bap COMPANY, natd¢eny &dstedné v Praze a distribuova-
ny pod ndzvem CESKA SPOJKA.

13

Priklady subverzivniho titulkovani uvadi Abé Mark Nomes v textu For an Abusive Subtitling (Film
{(lluu'tvrf_i 52, 1999, ¢. 3) — jt‘hn hlavni argument oviem spocivd v ul:hajnl;t" ...pt-r\'t'rznfhn“ zpﬁ:-‘-uhu ti-
tulkovini (abusive subtithing) jako nastroje dokonalejéiho prevodu origindlu. Jako nejzjevnéjsi piiklady
aplikace takovéhoto titulkovani uvddi zphsob. jakym francouziti levi¢dei ,ukradli™ Kung-Fu filmy,
a také postup, pfi némz Donald Ritchie pouzil pro Kurosawiiv film RAN silné formdlni dvorskou anglié-

tinu pro preklad japonitiny. pouZivané pred obdobim Meiji.
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~lokalizaéni* strategie dabingu, na Disneyho animovanou produkei, v mengi mife na
animovanou produkei spolecnosti DreamWorks, a nékteré poznamky snad mohou byt re-
levantni i pro hranou vysokorozpoctovou hollywoodskou produkei a jejf strategii prosa-

zovdni se v cizojazy¢ném kulturnim prostoru.

,»Globdlni lokalizace*

Pro analyzu role jazyka v procesu lokalizace produktu-filmu je nutné nejprve objasnit,
v jakém smyslu bude chédpédn pojem ,.globdlni lokalizace®, a odlisit dvé roviny, v nichz
bude tento pojem pouZivian. Vhodnost tohoto pojmu pro sledovany ticel je ddna do jisté
miry laké tim, Ze byl definovidn a pouZivin spolecnosti Sony, kterd jej aplikovala také na
svoji filmovou produkei (tedy v ramei spolecnosti Columbia). ..Globdlni lokalizace*
oznacCuje strategii vyrovndni se s poZzadavkem globalizace pomoci flexibilni specializace
a rozpoznani role lokdlnich procesii. Globalizace vyzaduje, aby velké spolecnosti byly
schopny diferencovat své produkéni operace a realizovat réizné aktivity v rdamei riiznych
pracovnich trhit."” Globdlni lokalizace (,,glokalizace®) je

ve svém obchodnim smyslu slova iizee spojena s tim, co je v jiném kontextu
a v bezprostiednéji ekonomickych pojmech oznacovdno jako mikromarketing: pfi-
zplisobovidni a propagace zboZi a sluzeb na globdlni nebo téméf globdlni bizi std-

.- M # # hof it I-I
le diferencovanéjsim lokdlnim a specifickym trhim.™”

A co je dilezité, glokalizace zahrnuje do jisté miry také konstrukei (zvyr. P S.) stile
diferencovanéjsich konzumentii, ,vynalézdni® konzumnich ndvyka =, takze piedsta-
vuje proces spocivajici nejen v exploataci, ale také konstrukei jednotlivych segmentii
trhu. Podle Morleye a Robinse hraje v kontextu glokalizace globdlné-lokdlni nexus kli-
covou roli — lokdlni by ale mélo byt chdpdno jako relaéni prostor, ktery je konstituovany
skrze jeho vztah ke globdlnimu a neodpovidd Zddné specifické teritoridlni konfiguraci.
.»Pro globalni korporaci mize lokdlni ve skutec¢nosti odpovidat regiondlni, ndrodni ¢i do-
konce pan-regiondlni sféfe jeji aktivity.”"" Tato pozndmka md zna¢ny vyznam ve vztahu
Hollywoodu k riiznym trhiim, které jsou jim rozpozndvdny v zdvislosti na aplikovaném
strukturujicim hledisku. Pouhych pét zemi tvoif vice nez 75 % piijmé hollywoodskych
studii z ndrodnich trhii (Japonsko 15 %, Kanada 11,3 %. ° Austrdlie 5.5 %)."" Takovd

14) Scott Lash — John Urry, Economies of Signs and Space. London — Thousand Ouks — New Dehli :
Sage 1994, s. 285.

15) Roland Robertson, Glocalization: Time-Space and Homogenity-Heterogenity. In: Mike Feath -
erstone — Scott Lash — Roland Robertson (eds.). Global Modernities. London — Thousand
Ouks — New Dehli : Sage 1995, 5. 29,

16) Tamtéz.

17) David Morley — Kevin Robins, Spaces of Identity: Global Media. Electronic Landscapes and Cultur-
al Boundaries. London — New York : Routledge 1995, s. 117.

18) Janet Staiger., Neo-Marxist Approach: World Film Trade and Global Culture Flows. In: Alan
Williams (ed.). Film and Nationalism. New Brunswick — New Jersey — London : Rutgers Universily

Press 2002, s. 243.
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¢isla ¢ini z téchto ndrodnich statd silné | lokdlni™ trhy, které svym vyznamem zastinuji
ostatni, alespon pokud jde o velkorozpocétovou produkei. Odlisné hledisko (napiiklad
nizkorozpoc¢tové zanrové produkce; jednotlivych distribuénich oken — video, DVD, tele-
vize; ¢ hledisko jiného nez bezprostredné finanéniho zisku) miize oviem lokalizovat™
odliZné trhy."

V dalsi ¢dsti textu se pokusim analyzovat strategii ,.globdlni lokalizace™ na dvou odlis-
nych rovindch. Nejprve bude analyzovidna tato strategie samotnd, tedy jako strategie
(post)produkce a distribuce, a poté se zaméiim na zpiisob, kterym je vyuzivdna jako
rétoricky ndstroj na DVD s filmem LVI KRAL — tedy na to, jakym zptisobem je tento
film a DVD jej obsahujici propagovino pomoci argumentu lokdlni/globdln{ ptisobnosti.
Jak postprodukéni, tak rétoricka strategie budou sledovdny predeviim ve vztahu k jazy-
ku dialogti (ptivodnimu znéni a dabingu).

Piiklad Lviho krale:

strategie ..2lobdlni lokalizace* v procesu dabingu
0 =

1. Lvi krdl v Ceské republice: dabing pro distribuct v kinech

Nejprve se na pitkladu dabingu LVIHO KRALE pro ¢esky trh podivejme na to, jak proces
dabovdni do lokdlniho jazyka probihd a jak ovliviiuje lokalizaci samotného produk-
tu. Otdzkou je, jak decentralizovany proces dabovdni funguje (nakolik je skuteéné de-
centralizovany a jakou roli hraje naopak centralizovand kontrola), a v jaké mife umoziiu-
je skutecnou ,lokalizaci™ samotného produktu.

Uvedeni LViHO KRALE do kin v roce 1994 zajigfovala v Ceské republice spoleénost Falcon,
ale Disney kontroloval jak dabing, tak reklamni kampan.” Pro roli Scara (v anglické

19) Nékolik piikladii takovyehto odlisnych hledisek: prodej DVD softwaru: Prezident spole¢nosti Fox
Home Entertainment Intl. Stephen Moore prohlaguje, ze jeho spoleénost se piiSti rok zaméiif na posileni
prodeje DVD softwaru na trzich, které zaostdvaji, pfedeviim Brazilii a Jizni Koreu, a na stimulaci ndkup-
nich ndvyk v Japonsku a Némecku.” Don G ro v e s, Overseas DVD sales overtake bullish U.S. market.
Variety 393, 2003, ¢. 6, s. 14 Ve vztahu k nizkorozpoctové produkei v lokdlnim jazyce viceprezident
spolecnosti Fox Tony Safford fikd: .,Ekonomické méritko je v tomto pripadé takové, ze i pomémné nizka
investice se miize vracet dlouhou dobu. Piestoze vidy doufdme v dobrou ekonomickou ndvratnost, ta ma-
#e piijit i v jiné podobé, napfiklad ziskdnim talenti, vytvofenim strategickych vztaht v dané oblasti nebo

potencidlem budouciho remaku.” Nicole LaPorte, Local pix pique Hwood interest. Vartety 396,

2004, ¢. 4, 5. 9. A piiznacné vyjadieni Richarda Foxe ze spoleénosti Warner Bros.: ,,Hodldme byt mno-

hem aktivné)3i ve stavajici situaci, kdy evropsky trh rychle roste a publika zddaji stdle vice lokalntho

, obsahu ve svych hranych filmech a televiznich programech. Na&im planem je vytvofit uréitou Sablonu,
kterou pouzijeme na trzich nejen v Evropé, ale také v Japonsku, Ciné a dalsich zajimavych centrech po
celém svété, Nase mantra je mysli globdlné, jednej lokdlné™. Cathy Dunkley — Dana Harris,
Warners accents local-lingo plans. Variety 382, 2001, & 3, s, 22,

20) Silna kontrola je motivovana do jisté miry také protipiratskymi opatienimi ze strany Disneyho: spolec-
nost posild dabingové spoleénosti nejprve scéndi s pracovni kazelou se zpivanymi scénami, kleré jsou
oviem znehodnocované™ tim, Ze kazeta obsahuje pauzy, rugivé zvuky apod. (Eduard Kre¢mar, autor
c'-(*sk_\"vh texti k pisnim LVIHO KRALE, in: Krilovské dabovdni. Kvéty 1994, ¢. 48 (25. 11.), s. 26-27, pi‘iA

pravila Kldra Rihovd). To je pomémé béznd praxe. jak potvrzuje Helena Cikerovd ze spoleénosti Virtual,
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verzi Jeremy Irons) bylo testovidno témér dvacet herci, nez byla spolecnost Disney konec-
né spokojena:

Néktei nasi znami herci dokonce odesli ze studia urazeni, kdyz se dozvedéli, ze
neprosli timto testem. Mdm pocit, Ze nepochopili, o co zde $lo. Americané totiz
netestovali jejich herecké vliohy. Slo jim o barvu hlasu, o to, co s nim ten ktery da-

- 7. w . ‘v . - , v . L
bér dovede. Vyzaduji totiz hlas, ktery se maximalné podobd origindlu®"

— coz naznacuje silnou prioritu ,transparence® a ,mimetické* kvality hlasu pied lokali-
zaci (kterd je dokonce v podstaté vyloucena). Talo strategie sice mize zachovat nékteré
konotace piivodniho dabingu (napf. ,.aristokrati¢nost™ hlasu), ale vyhybd se jakymkoli
pokustim o lokalizaci ¢i pfenos konotaci jinych (napf. .,rasovy®™ podtext dabingu hyen
u LVIHO KRALE). Davodem mize byt jednak obtiznost takového adekvitniho pfenosu,
jednak také to, Ze lokalizace by neznamenala pouze prosté smazdani mozné ..americkos-
ti* — ¢i spise ,hollywoodskosti® — produktu, ale i jeji nahrazeni jinym kulturnim pod-
textem. Pravdépodobné jedind moznd ,,lokalizace™ ., .chuligdanskych hyen', jednoznacéné
rozpoznatelnych jako ¢ernofské a hispdnské postavy, skryvajici se v jakési verzi ghetta
v africké divociné™,” by byla snad skrze romsky pfizvuk nebo skrze posun prekladu do
slovniku néjaké specifické komunity nebo subkultury, kterd je majoritou pocitovina jako
wnebezpednd®™ (ve skutecnosti pouzil ¢esky preklad hovorovy jazyk bez néjaké specific-
ké konotace). | v pripadé daliiho ¢asto komentovaného piikladu postavy Scara/Jeremy
[ronse méni ¢esky dabing ptivodni konotace. Ironstiv hlas je nejen .aristokraticky* diky
svym expresivnim kvalitdm, ale ,.aristokrati¢nost”, . intelektudlstvi® a také ,,padous-
stvi® je neseno i konotacemi, které ziskal anglicky akcent v americké (filmové) kulture.
Cesky hlas méze nést nékteré konotace aristokrati¢nosti-dekadence-homosexuality, ale
bez néjakych specificky ..narodnich® spojeni. Kromé toho je v pivodni verzi anglicky
akcent Ironse vztazen také k Jeremy Ironsovi jako herci/hvézdé, coz viahuje jeho hvézd-
ny status a jeho ,télo™ do procesu recepce. Oproti tomu ¢esky dabing pouZivd sice vel-
mi znamy hlas, ktery oviem neni spojeny se stejné dobfe znimym , hvézdnym télem™ —
alespon ne s vlastnim” télem dabéra (Pavel Soukup), ktery je populdrni spige jako
»hlas®™ Depardieua ¢i Redforda (skutec¢nd lokalizace, kterd by se snazila analogicky na-
hradit péivodni konotace v novém kulturnim prostoru, by v tomto piipadé zfejmé musela
pouzit napiiklad akcent némecky nebo rusky).

Jakdkoli ,,adekvatni* zména by lokalizovala jazyk zptsobem, ktery by odvadél zvukovou
stopu od jejiho Disney-Hollywood-amerického plivodu (pfestoze se pithéh LViHO KRALE

kterd zajisfovala pro LViHO KRALE dabing (telefonicky rozhovor). Disney poile nejprve dvé éi (i takto
wmaskované®”, znehodnocené, predb&iné verze, a az poté findlni verzi pro dabing. Viechny kopie distri-
buované prekladatelim a dalsim lidem pracujicim na dabingu jsou kédované, coz umoznuje zjistit, jaky
je zdroj piipadnych dalsich kopii. Dokoncena c¢eska verze, kterd vznikala soubéiné se viemi ostatnimi
evropskymi jazykovymi verzemi. byla poslina do Francie, kde byly viechny verze mixovdny (pficemz
k mixovani nebyl pfizvin nikdo z ¢eskych techniki).

21) Jifi Houd ek, Sdzka na kresleného LVIHO KRALE. Rozhovor s Feditelem distribuéni spolecnosti Faleon
Film Michaelem Mdlkem. Denni telegraf 3, 1994, ¢. 293 (14. 12.),s. 11.

22) J. Wask o, Understanding Disney. The Manufacture of Fantasy. Cambridge — Oxford —Malden : Polity
Press, 2001, s. 141.
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Dnes dabujeme filmy priblizné do 32 jazyki..."

Foto archiv

snazi byt ,univerzalni*. kulturné adaptovatelny, kvalita produktu samotného je garanto-
vana znackou ,,Disney™ — srov. roli podpisu Walta Disneyho na propagac¢nich materid-
lech ¢i zpiisob, jakym je tento film prezentovan na DVD coby édst disneyovského ,,po-
kladu®, o ¢emz se jesté zminim v dalsi ¢dsti textu).”” Snahou reprodukovat expresivn{
kvality hlasu smazdva dabing kulturni specifi¢nost, zdroven ale udrzuje maximdlni bliz-

)

kost origindlu — odli¥nost je omezena na sémantickou rovinu.”" Hollywoodskd studia se

23) Jak mize také dopadnout neopatrai .lokalizace™ dabingu ukazuje zdbavny pitklad Stama a Shohatové:
.V rdmei specializovaného lingvistického kadu vyvinutého pro pieklady westernti |v Itélii] jsou Unie
a Konfederace pfekladdny jako .nordista® a ,sudista’, coz jsou geografické pojmy majici v ltélii jasné ko-
notace (evokuji napéti mezi feuddlnim® Jihem a rozvijejicim se kapitalistickym Severem), takZe obéan-
skd vilka je étena v pojmech Risorgimenta.” R. Stam — E. Shohat, e. d., s. 50.

24

P mimofdadné silné kontrole procesu dabingu nebyl pieklad pod tak strikinim dohledem (E. Krecdmar,
Kralovské dabovdni). To oviem neznamend, Ze by pl"r“ud_\ nebyly l\rarltt‘l_rl()\;}i[]_\ vithee. Velké ]]c:“_\ wood-
ské spolecnosti posilaji lokdlnim spole@nostem, pracujicim na dabingu, tzv. .. dubbing guideliness™, kie-
ré obsahuji napiiklad vysvétleni anglickych idiomi, frdzi, ¢i dokonce i pomémé jednoduchyeh vét, aby
se vyhnuly nm_\ll’lm 5 [n'"uklu:in. Neékleré \'[mh-(‘nmii (napr. Dreamworks, ale ne Dir‘-lll‘)} pnimluj[dnk:m-
ce zpéiny preklad — to znamena, Ze se dialogy se prelozi nejprve z anglictiny do ¢edtiny a poté zpét z des-
tiny do angli¢tiny. V pripadé jmen a pojmi. kieré jsou piekladatelsky obtizné. posild prekladatel studiu

tzv. .translation matrix® spolecné s vysvétlenim diivodu daného prekladu.
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sice intenzivné snazi prodat tentyz film v podobé fady odlisnych zkugenosti, nabizenych
v riiznych médiich a formdtech — to ale neplati pro jazykové verze. Identita produktu by
méla byt zachovdna — v daném piipadé coby produktu znackové kvality .,Disney™ (filmy
spole¢nosti Disney jsou pravdépodobné v Hollywoodu jediné. které jsou stale prodava-
né a vnimané jako produkt uréité spolecnosti).” Lokdlné (a ve stdle vétsi mive také glo-
bdlné) zndmé hlasy hollywoodskych hvézd jsou v lokdlnich jazykovych verzich obéto-
viany bez adekvatni nahrady — a tato ,,obét™ je pomémné velka zvldsté v piipadé filmn
spole&nosti Disney, Pixar ¢i DreamWorks, které vyuzivaji (nakladné) slavné hlasy slav-
nych hereti k dabovdni postav coby ,,pfidanou hodnotu® pro ne-détské publikum. Studia
samoziejmé poZaduji pro dabovdni slavnych hvézd lokdlné znamé hlasy. Ale jak ukazu-
je piipad LVIHO KRALE &i tieba ,,dubbing guideliness™ k filmu EUROT Rip,™
ji to, Ze hlas lokdlni hvézdy nemiize pIné nahradit hlas ptvodni, a v nékterych piipadech

"studia vnima-

miize byt dokonce Skodlivy. V novém kulturnim zvukovém prostoru se novy hlas pohy-
buje odligné, blokuje nékteré z ptivodné ustavenych spojeni a miize vytviret nové, nezi-
douet konotace.

Skutec¢nost, ze lokdlnimu publiku jsou obvykle odepieny ptivodni hlasy, je rozpoznina
alespon ¢dsti publika a recenzentil, jak je patrné z fady recenzi a reakei divdki v popu-
larnich magazinech a na webovych strankdch. Tato ztrdta je sice vnimdna jako nutnd
obél détskému publiku, ale obvykle je recenzenty i divdky doporucovina puavodni ja-
zykovi verze, kterd ma nabizet lepsi zazitek. Strategie sblizovani lokalnich verzi s verzf

25) Zatimeo tzv. .akumulativai preference™ stavi obvykle na reklamnich klisé jako .od reziséra filmu...”.
»od producenta filmu...* apod. (srov. Toby Miller — Nitin Govil — John MeMurria — Richard
Maxwell, Global Hollywood. London : BF1 2001, s. 150), v pripadé Disneyho je tato strategie zaloze-
na na silné referenci k vlastni historii. Prikladem mize byt piimo pro video a DVD trh produkovany se-
quel LV KRAL 3: HAKUNA MATATA: na konei filmu se k jeho hlavnim hrdindm (ktefi v tom okamziku za-
stupuji déti sledujici film) pripojuji Snéhurka a sedm trpasliki, Mickey Mouse. Pluto a dalsi postavy
z disneyovské historie. aby sledovali film ve filmu (pfibéh Timona a Pumby. vedlejgich postav prvniho
LVIHO KRALE) coby personalizovana divacka (jiz aktualizovand ¢i budouci) vzpominka. Takovalo auto-
reference nabizi také moznost alegorického éteni LviHO KRALE: Mufasa jako Walt Disney. Simba jako
Michael Eisner, skutedny a oprivény dédic, bojujici o Disnevho dédictvi s Jeffrey Katzenbergem (srov.
Peter K ram e r. Entering the Magic Kingdom: The Walt Disney Company. The Lion King and the Limi-
tations of Criticism. Film Studies 2, 2000, s. 44-50). Ostatné i trailer k specidlni ediei LVIHO KRALE na
DVD takovéto éteni podporuje: sekvence slavnostniho vitdni Simby prechdzi od detailu oslavovaného
Ivic¢ete — uetivaného budouciho krdle — ostrym stithem k obrazu samotného DVD nosice, které je tak pre-
zentovdno jako synekdocha Disneyho . krdlovstvi™ a jako materializace zkusenosti s Disnevho filmy
a vzpominek na né — a/nebo jako objekt shératelské vdine a zboznovdni.

20) V ,guideliness*™ k filmu EUROTRIP, distribuovanému spolec¢nosti DreamWorks, jsou ndsledujici pokyny
pro herecké obsazenf: ,Pro postavu Donnyho (Matt Damon) pouzijte. prosim, obvykly hlas dabujici
Matta Damona. Pokud zde takovyto obvykly lokdlni hlas neni. pouzijte prosim hlas z filmu SPIRIT® jen
v piipadé, ze se jednalo pouze o standardniho dabingového herce, nikoli o Jhvézdu®, popiipadeé najdéte
jinou vhodnou hlasovou nahradu.™ (SPIRIT: STALLION OF THE CIMARRON /2002/ je animovany film z pro-
dukce DreamWorks). Takze pokud existuje ustaveny lokdlni hlas . pfilepeny™ k Lcizimu® télu, tato lo-
kdlni vazba téla a hlasu by méla byt zachovdna. Oviem pokud by hlas pouzity v piipadé animovaného
filmu patiil lokdlni hvézdé (a piitom nebyl stabilné spojeny s .1élem™ americké hvézdy), predpokldda se,
ze by mohl vytvorit silné lokdlni, nahodilé a nezidouci spojeni mezi animovanou postavou a hereckou
hvézdou — takZe jeho pouiiti je zakdzdno (jako faktické zdkazy a prikazy je jisté adekvdtni ¢ist casto se
opakujici ,.proshy™ v guidelines).
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Pluto a kacer Donald jako diegeticti zdastupel détského divdaka —

a Disneyho minulost jako budouci divdckd zkuSenost
Foto archiv

pivodni v expresivni roviné, kterd je primdarné motivovdna centraliza¢ni snahou kontro-
lovat pohyb produktu na lokélnich trzich, je oviem na DVD vyuZita pro obhajobu dabin-
au do ciziho jazyka coby praxe, kterd udrzuje kvalitu na drovni ptivodniho dabingu (dtiraz

na maximalni podobnost jazykovyeh verzi), a souc¢asné umoznuje kulturni lokalizaci.

2. DVD verze Lviho krdle: rétorika globdlniho a lokdlniho

s

Spolecnost Disney prezentuje na DVD nosi¢ich ,,globdlni lokalizaci* jako ustfednf stra-
tegii pfi uvddéni svych filmd na jazykové odlisné trhy — ta se tak zde stdvd ndstrojem
propagace. Zdaraznovdna je jak globdlni pfitazlivost produkti, tak schopnost lokalizo-

vat tyto produkty pro jednotlivé jazykové odliSené trhy. Nejziejméjsim prikladem jsou

‘ wicejazyené sekvence™ (multilanguage reels), které jsou soucdsti bonusové vybavy filmi
} LAT KRAL, POCAHONTAS a ZVONIK U MATKY BoZi.*" Tyto sekvence piekvapivé zviditeliuji

27) Je moiné je zaroven chapat jako propagaci samotného formdtu DVD diky tomu, Ze predvddi jeho poten-
cidl skrze syntagmatickou aktualizaci moznosti volby. které DVD nabizi. Nejsou vyluénou zalezitosti
' Disneyho filmi, najdeme je také napf. na DVD s DoBou LEDOVOU (spolecnosti Blue Sky Studios a Fox

| Animation Studios).
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zmény a posuny zptsobené procesem dabovani, které zdaroven samotny klip prezentuje
jako téméf nepostiehnutelné. Tyto sekvence tedy soucasné Fikaji: ,.v lokdlnich jazyko-
vych verzich nedochdzi k zadné podstatné zméné, jsou totozné s jorigindlem™ — a zdro-
venl upozorfiuji na to, ze zde néjaky origindl je (nepiimo tak pfipominaji cizost produk-
tu). Toto ,,cizi* je prepsdno, ale stdle je zde jako zdroj ur¢itého potésent, které tyto klipy
skytaji.”

POCAHONTAS: sekvence nazvand Colors of the Wind, doprovazend komentidrem reZiséra
Mikea Gabriela: ,,KaZdd zemé pouZivd jiné herecky, ale poslouchejte, jak kazdd z nich
zni jako Pocahontas™ (tato sekvence je tvofena ukdzkami sedmndcti riznych jazykovych
verzi).

LVI KRAL: vicejazykovd sekvence (16 jazykii): komentdr viceprezidenta spolec¢nosti Dis-
ney Ricka Dempseyho: . Ted miZete slySet, ze Pumba zni vidy jako Pumba, Timon zni
vzdy jako Timon, bez ohledu na to, ve kterém kouté svéta se nachdzite. Obzvlast zaji-
mavd je Zulu verze. Bylo to poprvé, co jsme jeli do Afriky a dabovali film do afrického
jazyka. Doslova jsme tak film lokalizovali pro kulturu, kterd jej inspirovala.*

Obdobn4 rétorika je vyuzita také v dalsim bonusovém materidlu: Jeff Miller, vykonny
viceprezident: ,.-Témér kazdy film po¢inaje SNEHURKOU jsme se snazili prevést do lokal-

L g £629)

niho jazyka, abychom zasdhli co moznd nejSirsi publikum.
»Hlavni kol spoéivd v tom, najit takové obsazeni postav, které bude fungovat v lokdlnt
komunité, a kromé toho musilte také najit spravny zptsob adaptace jazyka |zde 1 v nasl.
citacich zvyr. P. S.].¢

Dempsey: ,,Méli jsme to Stésti, Ze jsme ziskali ty nejlepsi svétové textare a prekladatele.
ktefi anglickou verzi filmu adaptovali pro lokdlni kulturu. Oni rozumi mistnim nuancim
a znaji mistni smysl pro humor, takze dokdzi scéndf prizptisobit dané kultufe...”

Miller: ,.,Chceme si byt jisti, Ze kamkoli jdeme, produkujeme konzistentni vykon...*
Dempsey: ,.To déldme tak, Ze nase jednotlivé pobocky obsadi postavy a poslou konkurzy
do Burbanku. Diky tomuto hlavnimu centru zajistime konzistentni hlas pro viechna teri-
toria po celém svété.”

Dempsey (o verzi v zultiné): ..(Blake Todd) navstévoval mistni Skoly a hledal talent,
ktery by nahrdl hlas mladého Simby a mladé Naly, a pak Zel do mistni komunity a hle-
dal nékoho, kdo by mohl ty role hrit. Je neskute¢né, ¢eho dosdhl s neherei...™

28) Zaméiim se na DVD spoleénosti Disney, ale do jisté miry lze pfitomnou argumentaci vztihnout i na vy-
sokorozpoétovou animovanou produkei jinyeh studii — viz zminénd DOBA LEDOVA ¢1 SHREK (Dream-
Works). Na DVD s filmem SHREK je obsaZzena sekvence pouzivajici obdobnou rétoriku, a to pfi predvi-
déni procesu dabovani zndmych filmovych hvézd (Mika Myerse. Eddie Murphyho, Cameron Diazové) do
Lvice nez dvaceti jazyki*.

29) Silnd kontrola kvality dabingu je — alespon podle autobiografie Michaela Fisnera, kterd miize byt oviem
ovlivnéna snahou zddraznit sviij osobni pfinos pro obnoveni pozice spolecnosti na trhu — zdlezitos|i po-
slednich dvou desetileti. Eisner popisuje, jak pfi ndavitéveé Francie koncem 80. let nahodné zjistil. ze
televizni série THE GOLDEN GIRLS, distribuovand Disneym, je velmi Spatné prelozend. a e chyby v pre-
kladech zejména idiomi se objevuji v fadé Disneyho animovanych filmii. Na zdkladé toho bylo zalozeno
oddéleni Disney Character Voices, vedené Royem Disneym jr. a dohliZejici na kvalitu dabingu. Poté
byly tddajné predaboviny vSechny Disneyho filmy. Srov. Michael Eisner - Tony Schwartz Work
in Progress. New York : Random House 1998, s, 273-274.
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Miller: ,,Lokalizace LVIHO KRALE byla takovy precedent, Ze jsme dostali uzndnf od Varie-
ty, a v hlavnich studiich se rozpoutaly diskuse o tom, kam az zajit pfi dabovdni filmu.
Dnes dabujeme filmy pfiblizné do 32 jazykd...”

Silné je zde tedy patrnd rétorika lokalizace, ale zdroven se upozorfiuje i na globdlni kva-
lity (a jako pozadi pro proces lokalizace je zdiirazfiovand vysokd kvalitativni droven ori-
gindlu, kterd nemizi v procesu lokalizace diky konzistenci hereckych vykond, zajisto-
vané centrdlni kontrolou). ,,Jmagindrno globdlniho® je vyjadfeno také designem menu
sekvence DVD: bonusy jsou rozdéleny do ¢4dsti pojmenovanych podle kontinentdi (Asie,
Evropa, Amerika...), takze divdkova (¢i spiSe uzivatelova) zkusenost s DVD nabyva po-
dobu putovéni kolem svéta a sledovdni jednotlivych linii, spojujicich riizné zemé, re-
giony, kontinenty pomoci fenoménu ,,Lvi kral“. Také tento ndrok globalni pritazlivosti

)* je vyjddien v nékterych bonusovych materidlech
je vyj ry Y

(v roviné hudby, narativu ¢ emoc{
vice ¢i méné explicitné: skladatel Hans Zimmer: ,Vidy se snazim posouvat hranice, ru-
$it nasi geografickou zdvislost na néjakém ,a ted’ jsme tady®, chei, aby to bylo univerzdl-
néjsi. Kazdy rozumi téntim a rytmu. To plati véude na svété.*

ReZisér Roger Allers: ,,Metafora ,nakolik jsme zodpovédni za svoji rodinu a spolecen-
stvi?® ma podle mé univerzdlni smysl a je nam viem blizka...”

Zdrojem zdiiraziiované lokalizace md byt jazyk (v sémantické roviné) — jazyku je ale zd-
roven pripisovdna i funkce globalizujici, a to v roviné expresivni. Tato expresivni di-
menze (,,vnitini* souvislost hlasu a téla, textura hlasu, akcent, fe¢ovy manyrismus)*’ by
méla byt spiSe zdrojem lokdlnich, nepfevoditelnych kvalit dialogu: v rétorice Disneyho
spoleénosti je ale pfekvapivé vyuZita jako misto, v némzZ md byt stejnd (vysokd) kvalita
produktu udrzovdna ve viech dabovanych verzich.” ,Konzistentnost vykonu“ (Miller,
srov. vy¥e) predstavuje argument snazici se zdiiraznit nejen vysokou kvalitu vSech Dis-
neyho produkti, ale také vysokou kvalitu v8ech verzi téhoZ produktu. Ve zminovanych
sekvencich, které predklddaji sémantickou dimenzi jazyka jako prostfedek lokaliza-
ce (heterogenizace), je expresivni dimenze zdfraznovana coby prostiedek globalizace

30) V roviné narativu analyzoval globélni pritazlivost filmu Scott Robert Olson: ,,Disneyho Lv{ KRAL (1994)
ukazuje 1épe nez kterykoli jiny film vyvozni potencidl programi pro déti. Jeho transparentnost z néj uci-
nilo nejvétsi Disneyho hit viech dob, a podrobnéjsi zkoumdni textu ukdze, pro¢ tomu tak je. LVl KRAL
je uc¢ebnicovy piiklad otevienosti, virtuality, cirkularity, vyuZiti archetypdlnich dramatickych postav,
elipti¢nosti, negentropie, inkluze, pravdépodobnosti, viudyp¥itomnosti, produkéni hodnoty a synergie™
(S. R. O1lson, Hollywood Planet: Global Media and the Competitive Advantage of Narrative Trans-
parency. New Jersey — London : Lawrence Erlbaum Associates 1999, s. 135). V ndmi sledované souvis-
losti je mozné hovofit predevéim o zdlirazitovani transparentnosti dabingu — dabing je prezentovdn jako
neviditelnd membréna, kterd propousti kvality origindlu (a p¥itom je origindl naddle uzndvdn a rozpoz-
navdn — anglojazy¢n4 verze, ,,prvni mezi rovnymi®).

31) Pro pojem sémantické a expresivni dimenze srov. &ldnek N. Durovidové v tomto &isle Iluminace.

32) Ekvivalence jazykovych verzi je tedy zdiiraziiovdna prdvé v té roviné, v niZ je obtiZné ji dosdhnout.
K tomu bliZe viz text N. Durovicové v tomto &isle lluminace, s. 5—6. PiestoZe animace zvyraziiuje meze-
ru mezi télem a hlasem a neodpovidd tak plné hlavnimu argumentu Durovigové (jednoduge fedeno, ani-
mace se nesnazi tolik skryval mezeru mezi télem a hlasem a diky tomu je kompatibilngjii s dabingem),
je argument netiplné ekvivalence platny i zde (a kulturni nesoulad americké hvézdy a lokdlniho hlasu je
do jisté miry zachovdn — Mickey Mouse je koneckonell americkd hvézda).
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(homogenizace), a je tak konstruovdna imagindarni komunita divdkii spojenych stejnou
drovni kvality nabizeného produktu.

Striktn{ pifstup Disneyho spole¢nosti k dabingu je zndmy™' a miize byt interpretovan jako
prostiedek lokalizace, jak to ¢ini Kirsten Drotnerova:

Disneyho produkty jsou z hlediska jejich ptivodu ,textudlné neoznacené™: Disney-
ho komiksy jsou, podobné jako jind importovand tisténd média, prekldddny,
a Disneyho animované filmy jsou dabovdny — na rozdil od vétiny jinvch vizudlnich
produktl (a fady jinych animovanych filmfi), které jsou v severni Evropé titulko-
vdny, takZe nesou explicitni oznaceni ,.cizosti, rozpoznatelné i malymi détmi.

. . e " A 34
Preklad a dabing slouZi ,,naturalizaci® Disneyho produkti.™

Tato teze ovSem plati pouze pro ,malé déti”, které jsou hlavnim adresitem — a hlavnim
zdrojem pfijmi — jen nepiimo, jak pfipomind David Forgacs: ,,Jsou to dospélf, ktefi na
né vynakladaji penize. Disneyho reklamni kamparn, af uz na filmy, tematické parky nebo
konzumni zboZi, je zaméfena na rodinu.“" Nenfi piilis pfekvapivé, Ze déti nemaji jasnou
predstavu o ndrodnim pivodu Disneyho produktii a projevuji tendenci si je ,,pfivlastnit*
jako domdei produkty, jak to naznacuje vyzkum provdadény Ingunnem Hagenem (a vni-

mand dostupnost Disneyho produktii v zahranic¢i je matouci i pro tento proces ,,pfivlast-
fiovani®):

Jen ty nejmladsi déti se domnivaly, Ze Disney je norsky, jak to vysvétluje 6 a pil
roku stard hol&icka: ,,Musi byt norské, abychom jim rozuméli.“ Rada dalich dét
m4 zkuZenosti s Disneyho produkty v zahrani&i, napi. ze Svédska, Ddnska, Né-
mecka, Francie, Itdlie. [...] Pfi snaze vysvétlit Disneyho ndrodni piisludnost sed-
milety chlapec prohlasuje: ,,Disney mizZe byt v riiznych zemich norsky, védsky
nebo némecky.” Presto si nékteré déti nebyly zfejmé v této véci jisté: mély do-
jem, zZe tyto produkty byly norské, prestoze zdrover védély, ze se proddvaji i v ji-
nych zemich.*

Tento vyzkum byl ovSem souédsti The Global Disney Audiences Project, ktery vyuzival
jako hlavni skupinu respondentii vysokogkolské studenty.” Pfes omezenost vyzkumného

33) Kirsten Saabye, feditel Buena Vista Character Voices v Kodani: ,,[lokélni hlas] musi byt podobny ame-
rickému hlasu, ale musi také zdroven fungovat v Ddnsku. Je dilezité, aby filmové publikum mélo pocit,
jako kdyby film mél byt ddnsky.* (S. Lahey, Disney-dansk. Politiken 7. 11. 1997. Cit. dle Kirsten
Drotner, Denmark: ,Donald seems So Danish*: Disney and the Formation of Cultural Identity.
In: Janet Wasko — Mark Phillips — Eileen R. Meehan /eds./, Dazzled by Disney? The Global
Disney Audiences Project. London — New York : Leicester University Press 2001, s. 118.)

34) K. Drotner,e.d.,s. 115.

35) David Forgacs, Disney animation and the business of childhood. Screen 33, ¢. 4, 1992, s. 361.

36) Ingunn Hagen, Norway: Norwegian Memories of the Disney Universe. In: J. Wasko — M. Phillips -
E.R. Meehan,c.d.,s. 244.

37) Mark Phillips, jeden z editori knihy Dazzled by Disney?, v niz byly publikoviny vysledky vyzkumu,
poznamendvi: ,,Disney md zdjem o konzumenty, kteif jsou vzdélani a maji nadpriimérné piijmy (Disney-
ho produkty nejsou koneckoncii nejlevnéjsi), a ktefi maji ¢as a sklony vénovat se volno¢asovym akti-
vitdm." PfestoZe tato slova je moZné chdpat i jako obranu tzkého vyzkumného vzorku, jsou do znaéné
miry platnd.
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Lvi krdl jake globdlni fenomén — a svét jako misto sdilené zkuSenosti

Foto archiv

vzorku, kterd neumoznuje generalizaci, ndm vyzkum mize pomoci pochopit, jak jsou
Disneyho produkty vniméany: na otdzku ,.Je Disney vyluéné americky?“ odpovédélo
49,5 % respondentu ,,ano”, 27,6 % ,,ne", coz naznac¢uje pomérné znacnou roli ,,ame-
rickosti* a ,,cizosti“ v recepci Disneyho.

Propagace produktii spolecnosti Disney se nemiize omezit je na ,transparentni* oslovo-
vani riznych vékovych kategorii détského publika v jejich — doslovné i prenesené —
vlastnim jazyce; musi se zdroven zaméfovat i na ostatni ¢leny ,,rodinného publika™ véet-
né téch, kdo ,,vynakladaji penize®, rodi¢ii. Edice filmti na DVD, které se stalo nejzisko-
véj§im distribuénim oknem, nabizi pfileZitost sledovat strategii takovéhoto diverzifiko-

vaného oslovovani.

»Kril viech DVD... DVD, které zménilo definici zdbavy**™
The Lion King: Disney Special Platinum Edition

Uz samotny fakt, Ze se jednd o ,,specidlni edici®, je signifikantni, protoze implikuje ,,vi-
ce zabavy®, pfidanou hodnotu k filmu samotnému. Timto zptisobem oslovuje nejen déti,

38) Trailer pro specidlni edici LviHO KRALE na DVD.
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ale také jejich rodice (ktefi by méli investovat vice do ,,vysoce kvalitniho, specidlniho®
produktu), a také shératele a fanougky DVD.”™ Détem je zde nabizeno potéZeni interakti-
vity a imerze (ve hrach Timon’s Grab-A-Grub Game, Pumbaa’s Sound Sensations a Timon
& Pumbaa’s Virtual Safart) ¢i Sing Along Track,” ale spousta dal$tho materidlu na DVD
je sotva zaméfena na nejmensi déti. Druhou identifikovatelnou skupinou ,,implikova-
nych® adres4ta jsou ,,starSi sourozenci®, oslovovani skrze videoklipy Eltona Johna a vi-
deoklip Circle of Life v provedeni ,,Circle of Stars® z Disneyho televizniho kandlu, tedy
déti kolem dvandcti let." Didle je zde fada rozhovorii, sekvenci a dokumentii, které pied-
stavuji pomérné standardni vybavu specidlnich edic DVD a které se obraci predeviim
na filmové fanousky. A nakonec nékteré materidly oslovuji zfejmé predeviim dospélé
publikum budto jako rodice, nebo jako ty, kdo si pamatuji ,,starého Disneyho™. Casto je
zminovdna konceptualizace filmu, ddajné vlivy afrického uméni, hovoii se o umélecké
vizi; jsou vypravény ,,osobni piibéhy ztrdty nékoho blizkého v rodiné (ve vztahu k tomu,
ze LvI KRAL nabizi oidipovsky pfibéh hlavniho hrdiny-lvicete, které ztrati otce a musi se
vyrovnat s touto ztrdtou a s pocitem viny za otcovu smrt;* jsou zde také ,,zdbavné-vzdeé-
ldvaci® krdtké filmy o Zivoté africké zvéfe — to vSe miize rodi¢tim sdélovat, ze Disneyho
filmy jsou zcela neskodné, eduka¢ni, umélecké, chytré, hodnotné produkty, které mohou
byt dokonce i lékem na emociondlni stres. V nékolika z obsazenych poradi se bez néja-
ké zjevné souvislosti objevuji ,,klasické* Disneyho postavic¢ky; a jako priivodce se opa-
kované zjevuje Roy Disney Jr., nositel ,,pravého™ Disneyho jména a tradice. Jak Roy
Disney, tak postavy jako Pinocchio, Snéhurka nebo Peter Pan vytvafi spojeni s osobnimi
vzpominkami rodi¢t. Dokonce 1 ,,novy* Disney se tak stdvd souédsti ,,Disneyho krilov-
stvi®, které mohou nyni rodice sdilet se svymi détmi.

Dal$im ndstrojem diverzifikace pfitazlivosti pro konzumenty je zvukova stopa. Jeji dilezi-
tost na DVD LviHO KRALE ukazuje i to, Ze DVD je vybaveno novym zvukovym mixem, pfi-

pravenym pivodné pro uvedeni v siti kin IMAX (zde jako ,.enhanced home theater mix*)."”

39) Je potfeba pFipomenout, Ze uvddéni Disneyho filmii na videu je spojeno s obdobim ,,nového Disneyho™
pod vedenim Michaela Eisnera, a Ze znamenalo vyraznéjsi zménu a riziko neZ pro jiné spole¢nosti. Stra-
tegii ,,starého Disneyho™ totiZ bylo uvddét ,klasické™ filmy v sedmileté periodé, aby zasghly novou ge-
neraci détského publika. Uvedent{ na videu sniZilo komeréni potencidl opakovaného uvddéni do kin a vy-
tvorilo vétsf tlak na zhodnoceni komeréniho potencidlu videotrhu.

40) Filmové pisné jsou vnimdny jako velmi atraktivni pro malé déti — Disney produkuje napf. videokazety
s pisfiovymi klipy z filmt; obdobnou participa¢ni zdbavu nabizi disneyovské read-along DVD, kdy se na
obrazovce objevuji texty dialoga, které tak maze détsky divdk prondsel soucasné s postavou — détska, ko-
mercionalizovand verze ,.kultovni® participace.

41) V souvislosti s uvedenim LviHO KRALE v kiné Mélek poznamendva: ,,Kontrolovali i nadi reklamni kam-
pan. Mdme kupiikladu k dispozici nékolik znac¢né odlisnych kratkych sestfiht scén z filmu, protoze kaz-
dy takovyto .forSpan® je ur¢en jinym divdkiim. Tak tfeba v sestfihu, ktery je adresovdn mlddezi, je vyraz-
ny diiraz na hudbu.”

42) Pro LVIHO KRALE (a $iteji rodinné dobrodruiné filmy [family-adventure movie/) jako film o nevratnosti
ztrdty, o odloudeni a o znovusjednoceni se zbytkem rodiny a s komunitou, srov. Peter Kram e r, Would
you take your child to see this film? The cultural and social work of the family-adventure movie. In:
Steve Neale — Murray Smith (eds.), Contemporary Hollywood Cinema. London — New York : Rout-
ledge 1998, s. 294-311.

43) V materidlu nazvaném DVD sound design hovoii producent Don Hahn a feditel Buena Vista Home
Entertainment Bob Chapek o prici na zvukovém mixu a o ,,nové zvukové zkuSenosti®, kterou nabizi:
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Timto zplisobem je rozpozndvdn (& konstruovin) diléf (globdlni, ndrodné nerozlideny)
trzni segment filmovych fanouskd a ,,znaleG™ — skrze $kdlu mozZnosti volby (komen-
tare, ,,making of...“, verze ,,panordmovani a skenovani* ¢i letterbox, podpora Siro-
koiihlé televize, ,rated” x ,,unrated” verze /lisici se tim, zda dodrZuji rating — tedy
doporu¢enou piistupnost — uréenou pro uvedeni do kin/, zvukovy systém DTS, apod.)
je 1 ,béiny" divak oslovovdn jako ,,znalec a potencidlni budouei vlastnik doméciho
kina.

V kontrastu s diverzifikovanym zptisobem oslovovdni segmenti publika a se gkdlou na-
bizenych potéSeni je pfitom prFiznacné, Ze ve vétsiné piipadi neexistuje Zddny rozdil
mezi DVD produkovanymi pro rizné regiony a zemé (kromé zvukové stopy s dabingem
a titulk®) — a to i v situaci, kdy je svétovy trh édsteéné piedrozdélen regiony a kdy by
bylo technicky velmi jednoduché pfipravit ,,lokdlné specifické” DVD. Stejny film je
¢asto opakovné uvddén ve vice edicich a propagovin skrze vy%5i droven obrazové a zvu-
kové kvality ¢i mnoZstvi doprovodného materidlu, filmovi fanousci a sbératelé jsou
oslovovini skrze zvySujici se miru ,,vyjimeénosti® produktu — ale bez podstatné;jsi tpra-
vy pro narodné a kulturné specificky trh.*

Zavér

Tenio text se na prikladu Disneyho animovanych film snazi ukdzat, ze skuteénd loka-
lizace je v roviné dabingu a prekladu pomérné silné omezovand (pfestoze je Disney pro-
paguje mj. 1 jako ,lokalizované® produkty) a Ze jsou zdroven uplatiioviny jiné, ne tolik
zdiirazniované strategie rozpozndvani a oslovovdni trznich segmentt publika, nesouvise-
jici s ndrodni, jazykovou ¢1 kulturni specifiénosti.

Jistd mira lokalizace v sémantické roviné je umoznéna — coz je smysluplné vzhledem
k tomu, Ze mistnim publikem nepochopitelné, kulturné specifické aluze by mohly
publikum odrazovat svoji kulturni odlisnosti, cizosti, aroganci a neochotou ,,rozpoznat®

Don Hahn: .. Ti, ktefi si oblibili pivodni zvukovy mix, si mohou zvolit zvuk 5.1. Ale dejme zdkaznikfim
moznost volby — pfi trode priace mohu vzit velkoformatovy mix, ktery jsme pfipravili pro velkoformdtova
kina IMAX, a pfevést jej do formdtu prehratelného i na systému domdcfho kina [...]. Tento systém je
v podstaté velmi podobny uspofdddni reproduktori ve velkoformdtovém kiné [tento novy zvuk] otestuje
vase domdcf kino.” V tomto komentdfi je tedy systém domdciho kina propagovin dokonce jako lepsi nez
zvukovy systém klasickych kin, a je srovndvédn se zvukovym systémem kin IMAX.

44

Pokud jde o hollywoodskou produkei, dominantnim modelem je poskytnuti licence k hotovému produk-
tu lokdlnimu distributorovi (srov. Cross-border DVD strategies. Fulfilling DVD’s promise in Europe.
Screen Digest Gnor 2001, s. 53—-58). Je pravda, Ze napiiklad ¢4st produkee pro region 2 je pfipravovdna
v Evropé — digitdlni data jsou posldna ze Spojenych stdtfi a zpracovdna mistnimi grafickymi designéry,
piiddvaji se také titulky a dabing. To ov8em neznamena zasadnéjsi zasah do skladby disku, navic je pa-
trnd silici tendence k centralizaci a presouvdni veskeré priace pod kontrolu americkych producentt, s ¢i-
lem zajistit standardni kvalitu. Uz samotny prechod k DVD si vyzidal vétsi miru dohledu a kontroly jed-
notlivych verzi dabingu a titulkt, které byly pro video trh produkovany v riznych formdtech riznymi
lokdlnimi firmami. Co nevadilo v dobé uvadéni kazdé lokalni verze zvlast na videu, se projevilo jako pro-
blém v okamziku komponovani DVD s vice jazykovymi verzemi. Srov. http://www.screendigest.com/pub-

lications/reports/video_and_dvd/european_dvd_authoring 2002/EBAN-3LEF3P/sample.pdf
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lokdlntho divdka.”™ Ale i v této sémantické roviné je patrnd tendence k minimalizaci lo-
kalizace a k udrzeni kontroly nad celym procesem.

V expresivni roviné je patrnd tendence, kterou by bylo mozné ponékud undhlené oznacit
za ,homogenizaci®” — viechny jazykové verze LVIHO KRALE byly v expresivni roviné produ-
kovdny jako imitace, snaZici se maximélné ziZit mezeru mezi origindlni-anglojazyénou
a lokdlni verzi a omezit ji na sémantickou rovinu. Domnivdm se ovSem, Ze je vhodné&;jsi
chdpat tuto tendenci pouze jako pozadi pro jiné procesy ,lokalizace™ (¢i zamérovani
segmentl publika), které nejsou natolik vymezeny jazykové a narodné. Nejde pouze o to,
ze domnéld ,homogenizace® trhii hollywoodskymi produkty neni nikdy idplnou a sku-
te¢nou homogenizaci diky tomu, Ze tyto produkty jsou recipovany odligné v odliném kul-
turnim kontextu. SpiSe nez tento zjevny a ¢asto diskutovany moment procesu recepce chei
zdtraznit néco jiného. V poslednich priblizné dvaceti letech se role ,narodniho trhu®

z hlediska hollywoodské filmové produkee oslabuje. Jak poznamendva Janet Staigerova,

fyzickd produkce a konsumpce ziskdvd lokdlnéjsi a individualizovanéjsi nadech.
Tato hyperflexibilita je vedena a umoziiovdna specializaci. Marketing zaméreny
na diléi trini segmenty (niche marketing) miize vyuzivat partikularizovanéjii zi-
votni styly, které propojuji napiiklad euro-americké spolec¢enské tridy podél kul-
turnich linii vkusu, spiSe nez na zdkladé konfigurace ndarodni identity. Prodej neni
zaméFen na masy, ale na skupiny se specifickymi Zivotnimi styly a vkusem [...].
Situace masovych médii se zménila s prichodem videorekordéri, satelitniho pre-
nosu, kabelové televize, internetu. Skdla dostupného zboZzi na nizké (¢i konku-
ren¢nf) cenové hladiné se zvysila tak razantné, Ze od poloviny osmdesatych let uz
je skuteéné mozné hovofit o ,,moZnosti volby*. Vysildn{ uréené dzkému okruhu

adresdtfl (narrow-casting) a trinf segmenty se staly realitou.*

V této linii argumentace bych rdd prezentoval ,,simulaci® anglické jazykové verze a ,,ekvi-
valenci® lokdlnich jazykovych verzi jako strategii, kterd je v souladu s oslabovdnim jazy-
kové a ndrodné zaloZené lokality ve prospéch jinych ,lokalit” (trznich segmentil), zalo-
zenych spiSe na preferencich konzumentdi, véku, technické vybavenosti (domdci kino),
oblibé uréitych zdnra ¢i filmovych hvézd apod. V tom piipadé by angli¢tina nebyla chapa-
na ani tak jako nositel kulturni odli¥nosti, ale spi% jako nulovd rovina pro konstrukei loka-
lit (segmentii) zaloZzenych na jiném zdkladé."” Nakolik jsou tyto ,,lokality a segmenty jiz

45) Pripadné jsou odstrafiovdny piilig silné projevy americké kulturni ideologie — napft. v jedné scéné filmu
Toy STORY 2 jsou pro mezindrodni distribuci nahrazeny americkd vlajka a hymna glébem a filmovou
hudbou. Srov. http://imdb.com/title/tt0120363/alternateversions.

46) J. Staiger,c.d., s. 232, 239,

47) Vyzkum postojii k hollywoodské, evropské a ndrodni kinematografii, provedeny Philippem Meersem na
vzorku 28 respondentii — mladych ndvitévniki kina (priimémy vék byl 17.5 roku), potvrzuje hypotézu
o v¥luéné pozici hollywoodské kinematografie, kterd je vnimdna evropskym publikem spiZe jako syno-
nymum kinematografie vibec, nez jako ndrodni idiom; a americkd angli¢tina je vnimdna jako . filmovy
jazyk par excellence™. Pro fadu respondentii uziti holandstiny konotuje ,.8patné herectvi™, a pi sledo-
vani filmd dévaji pfednost anglié¢tingé pied svym matefskym jazykem. Srov. Philippe Meers, ,It's
the Language of Film!“: Young Film Audiences on Hollywood and Europe. In: Melvyn Stokes -
Richard Maltby (eds.), Hollywood Abroad. London : BFI 2004, s. 158-176.
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aktualizované je otdzka, jejiz zodpovézeni by vyzadovalo jiny typ vyzkumu — zjevnd je nic-
méné snaha konstruovat je skrze zptisob osloveni.

Rozhodné nechei tvrdit, Ze ndrod a jazyk nehraji Zddnou roli jako zdklad prozitku loka-
lity filmovych konzumentii — spiSe pouzivam piiklad distribu¢nich a propagaénich stra-
tegii realizovanych u LVIHO KRALE jako projev urcité tendence k oslabovani role, kterou
tyto koncepty hraji v procesu oslovovani.

Role ndroda v procesu kulturntho ,,rdmovdni* zahranié¢nich filmt a vytvdreni recepéni-
ho horizontu je samoziejmé v kazdé zemi jind, zejména pokud jde o diskurs filmové kri-
tiky, kterd v tomto procesu hraje zdsadni roli.” Zvldsié v p¥ipadé postkomunistickych
zemi je patrny zlom v tom, jak je vnimdna americkd populdrni kultura a hollywoodsk4 ki-
nematografie (a také v tom, nakolik je angli¢tina akceptovana a absorbovana jako ne jiz
tak silné ndrodné definovany ndstroj komunikace). V obdobi komunistického rezimu byl
hollywoodsky film — signifikantni predevi&im svoji ne-pfitomnosti — vnimdn jako silné
americky produkt, coZ predstavovalo urcitou geopolitickou vyjimku z teze, Ze Hollywood
je spiSe vnimdn jako ,.kinematografie samotnd®, nez Ze by byl chdpan jako narodni, ame-
rickd kinematografie. Devadesatd léta vyznacila linii mezi generacemi v tom, nakolik je
Hollywood chédpan skrze koncept ndroda. Plisobivy Maltbyho pojem ,,do¢asného americ-
kého obdanstvi“", tak pfesvédéivy pro dvacdtd léta minulého stoleti, by mohl byt nynt
obménén v jiny typ ,,do¢asného obcanstvi®, zaloZeného na jinych ,,imaginovanych iden-
titdch — vhodnym pfikladem by mohlo byt ,,do¢asné obéanstvi Stfedozemé®.

Mgr. Pavel Skopal (1972)

Pisobi jako doktorand na Ustavu filmu a audiovizudlnf kultury FF MU, kde prednasi mj. d&jiny filmovych
teorii. V soucasné dobé se vénuje zejména problémiim filmové recepce, déjindm postklasického hollywood-
ského filmu a vyzkumu produkénich a propagacnich zmén, souvisejicich s ndstupem nového formédtu — DVD.

(Adresa: Ustav filmu a audiovizuginf kultury, Filozofick4 fakulta Masarykovy univerzity,
Arne Novdka 1, 660 88 Brno; skopal@phil.muni.cz)

Podékovdni: v prvni fadé Peteru Kramerovi z University of East Anglia za cenné rady a trpélivost pfi opako-
vaném kritickém éteni textu. Déle za dileZité informace a ochotnou pomoc fadé lidi, ktefi se podileji riznym
zpiisobem na dabingu a distribuci hollywoodskych filmfi (zejména spoleénosti Disney) v Ceské republice:
Janu Braddcovi, Helené Cikerové, Frantisku Fukovi, Marku Hrazdilovi, Michalu Izakovic¢ovi, Petfe Syndé&o-
vé, Eveliné Vrbové a dalsim. Text vznikl v dobé studijniho pobytu na University of East Anglia v Norwichi,
ktery se uskutec¢nil diky stipendiu Mezindrodniho visegrddského fondu.

48) Ulf Hedetoft ukazuje, jakou roli sehravd sebeobraz kulturni odlignosti ndroda v procesu ,,prerdmovani™
hollywoodskych filmii recenzenty ve Francii a Ddnsku. Srov. U. Hedetoft, Contemporary Cinema.
Between Cultural Globalization and National Interpretation. In: Mette Hjort — Scott Mackenzie
(eds.), Cinema and Nation. London — New York : Routledge 2000, s. 278-297.

49) Srov. Richard Maltbhy — Ruth Vasey, ,,Temporary American Citizens*: Cultural Anxieties and
Industrial Strategies in the Americanization of European Cinema. In: Andrew Higson — Richard
Maltby (eds.), ,.Film Europe* and ,.Film America”. Cinema, Commerce and Cultural Exchange
1920-1939. Exeter : University of Exeter Press 1999, s. 32-56.

47




ILUMINACE

Pavel Skopal: Kolem svéta ve 32 jazycich

Citované filmy:

Catwoman (Pitof, 2004), Collateral (Michael Mann, 2004). Ceskd spojka (Bad Company; Joel Schumacher,
2002), Doba ledovd (Ice Age; Chris Wedge, Carlos Saldanha, 2002), Luvi krdl (The Lion King; Roger Allers,
Rob Minkoff, 1994), Lvi krdl 3: Hakuna Matata (The Lion King 11/2; Bradley Raymond, 2004), Muz, ktery
nebyl (The Man Who Wasn't There; Joel Coen, 2001), Pearl Harbor (Michael Bay, 2001), Pocahontas (Mike
Gabriel, Eric Goldberg, 1995), Posledni akéni hrdina (Last Action Hero; John McTiernan, 1993), Prei, pret,
preicky (American Pie; Paul Weitz, Chris Weitz, 1999), Piierky, s. r. o. (Monsters, Inc.; Peter Docter, David
Silverman, Lee Unkrich, 2001), Ran (Akira Kurosawa, 1985), Shrek (Andrew Adamson, Vicky Jenson,
2001), Snéhurka a sedm trpasliki (Snow White and the Seven Dwarfs: David Hand, 1937), Spirit: Stallion
of the Cimarron (Kelly Asbury, Lorna Cook, 2002), Spy Kids (Robert Rodriguez, 2001), The Golden Girls
(tv série, 1985-1992), The Twelve Chairs (Mel Brooks, 1970), Toy Story 2 (John Lasseter, Ash Brannon, Lee
Unkrich, 1999), Zvonik u Matky Bozi (The Hunchback of Notre Dame; Gary Trousdale, Kirk Wise, 1996),
Zhavd sedla (Blazing Saddles; Mel Brooks, 1974).




ILUMINACE

Volume 17, 2005, No. 2 (58)

SUMMARY
AROUND THE WORLD IN 32 LANGUAGES

The Lion King and the Strategy of “Global Localization™

Pavel Skopal

Average production costs of contemporary Hollywood films are growing, as is the share of markeling expens-
es. Due 1o these facts, any profit depends on an expanded degree of foreign markets and on the distribution
windows following the theater release (and among those windows, the leading role has been taken over by
DVD in the last few years). This situation forces distributors to cope with the task to offer global products that
would allow a certain level of localization by a culturally specific (and language specific) market. But some
of the practices of distribution that have been shaped in the last decade seem to reduce the intention (and
even possibility) of real localization: the most important of these practices and tendencies are sequelization,
shortening (or elimination) of the time gap between the American and the worldwide distribution, strength-
ening of the role of merchandising.

The text tries to highlight the role of language versions in the process of localization, as well as the limits of
this process. The focus of the text is Disney’s animation movie The LION KING — and the process it was
dubbed into Czech, and the way it is ,framed* and offered to various audiences on DVD. Various commen-
taries on the DVD use a strong rhetoric of “localization”. This “localization™ is in fact restricted to dubbing —
but the process of dubbing itself, both in their semantic and expressive levels, is strongly controlled and
unified by the Disney company.

On the other hand, the structure of DVD’s extra features and commentaries offer a wide spectrum of various
“entries” for the viewer — and these “digressions”™ address quite a wide range of different consumers. Howev-
er, these imagined groups of consumers are based on the differences in age or taste. The text attempts to indi-
cate that the possibilities of local, culturally specific ways of addressing are rather limited — and specific
target groups, based rather on age, gender, taste and consumers’ preferences rather than on national/cultural

specificity, are, to a large extent, addressed globally.

Translated by Linda Paukertovd
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Clanky

CESKY DABING - CHOROBOPIS

Ndstin krize dabingového prizmyslu a pokus o diagnozu

Ivan Zacek

1. Uvod

SlyZeli jste nékdy mluvit hluchonémé? I u lidi, u nichz nastalo ohluchnuti az v priibéhu
zivota, dojde postupné k drastickému zchudnuti, profidnuti jejich fonetické vybavy —
byf méli predtim vymluvnost Diogena — a skonéi nakonec, jsouce bez sluchové korekce,
u jakési jedné univerzdlni sykavky. Univerzdlni, le¢ Sislavé. Stagili fsak escé Salosit $fa3
nesysisich... Upfimné se jim omlouvdm, nemdm v nejmensim timyslu utahovat si z téz-
ce postizenych lidf. Ale potfebuji tento piiklad pro dalsi. Cesky dabing totiZ postihl po-
dobny osud. Také — uprostied plodného tviirétho Zivota — ndhle ohluchl. Nékdy to
uz opravdu vypad4, jako by do tohoto pomyslného ,,svazu nesly$icich® vstoupili v8ichni
dabingovi Zivnostnici v Cechdch. Dneni komeréni dabing se na vyrazovou rozmani-
tost nejlepsich dél zlaté éry miize uz vskutku jen rozpominat. Bude také Sislat? Skonci
u jedné standardni modulace hlasu pro vyjddient libosti, a druhé pro vyjddfeni nelibos-
ti? Nic mezi tim?

S hluchymi to, jak zndmo, chodi tak, Ze zatimco oni jsou relativné v pohodé, nejvice je-
jich hluchotou trpf okoli. Odn4si to ten, kdo jim to trpi, éesky divdk. Ten, ktery zatim sly-
§i dobfe — a ma dosud v paméti, jak se dabovalo dfive. Ten nemohl preslechnout, co se
teskému dabingu v poslednich letech stalo, jakd zld choroba ho postihla. Toto ,,odborové
sdruzeni je pevné organizované, vichni neslysici éeského dabingu drii soliddmé pri
sobé a maji dnes bezméla monopol na vyrobu ¢eského znéni. Jejich hluchota se pro-
jevuje i tim, ze nechté&ji ani slySet o jakékoli, byl sebelépe minéné kritice své prace.
Nechté&ji, aby se s éimkoli hybalo, tento stav jim plné vyhovuje.

A tak divdk musi naslouchat prapodivnému, nepfirozenému jazyku, kterym herci z obra-
zovky promlouvaji. Jazyku, kterym nikdo na svété kromé nich nemluvi. Jazyku, ktery
nezni¢itelné generuje své bezduché vzorce plné slovnich prefabrikatt a balastu. Ktery
zcela rezignuje na funkci dramatického dialogu, schopného nést filmovy pribéh, a stava
se smutnym vysméchem modern{ hovorové ¢estiné. A nejen CeStiné. I prosté lidské
soudnosti. JestliZe existuje fada dél, kde sly&ite svého oblibeného dabéra hrat v péti ro-
lich (a nejsou vyjimkou ani p¥ipady, kdy potkd sdm sebe v jedné scéné), jestlize stéle
existuji reziséfi, ktefi dopusti, aby étyfletou holéi¢ku namlouvala tenounkym hldskem
pétactyFicetiletd Zena [sic!], nelze to nazvat jinak, nez pohrddnim divdkem.
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Bidu souéasného dabingu citf jisté kazdy. Stalo se aZ jistou médni posedlosti si na néj
neustdle stéZovat. Mezi intelektudly to ostatné patiilo odjakZiva k bonténu uz z princi-
pu — to je viak jind otdzka a sem, do tohoto pojedndni, nepatii. Tento ¢lanek se nechce
kriticky vymezovat vii¢i dabingu jako takovému, nebof ten nem4 alternativu (podtitulky
jsou nouzovym feSenim, nejvys pro pdr klubovych kin) — jen vii¢éi Spatnému dabingu.
Kazdého pravda péli trochu néco jiného. Kazdy Cech se citi odbornikem, pokud jde
o0 jeho materStinu. OvSem ani mezi odborniky nepanuje naprosta shoda, pokud jde o pii-
¢iny soucasného stavu. Tak pro¢ a jak se stalo, ze dabing ohluchl? Pokusim se v tomto
¢lanku na tuto nelehkou otdzku odpovédét za sebe.

Budu se, jak jsem uZ naznadil, zabyvat pfedeviim nejpokleslejsi vrstvou, dabingem pro-
dukovanym v komerénich studiich. Divody jsou ziejmé. Tato velkovyroba v pribéhu
90. let zaplavila domdci trh a dnes vypliuje bezmadla cely obsah pojmu ¢esky dabing.
Na tom nemfiiZe nic zménil ani ta ¢dst kvalitni produkce, jeZ se snazi vytvdret stile jesté
pfijatelné podminky tviirciim, a zajistit tak 1 v dneSni dobé& medidlni zahlcenosti jakousi
kontinuitu kvality. Postaveni CT, jez az doneddvna platila za garanta jisté trovné, je —
tvaii v tvar ekonomickym tlakfim — stdle vratsi. Definitivné toto vysadni postaveni CT
ztratila poté, co se jeji dvere oteviely soukromym studiim — a to nejen tém relativné kva-
litnim, ale i tém, ktefi chtéji jen rejZoval penize.

Jsou mezi nimi prevdzné lidé, ktefi na to, aby mohli vykondvat tak ndroénou disciplinu,
nemaji sebemensi uméleckou kvalifikaci. Bohuzel nemaji ani soudnost, a tak je nad
slunce jasné&jsi, Ze se nedaji presvédéit, aby odedli, Zddnymi jinymi argumenty, nez
ekonomickymi. Cesky divak v té véci délat moc nemfize. Ale jedno prece: MUZE JE
VYPNOUT. MiiZe pfibouchnout dvefe viem tém, jeZ se mu tenounkym medovym hlds-
kem snazi namluvit, Ze jsou jeho maminka. VyuZzivd této moznosti?

Na ¢eském trhu se miZe prosadit i zmetek, pokud je na néj atraktivni sleva — 1o je zfej-
mé jeho specifikum. Zlatokopové ¢eského dabingu dokazi stladovat své naklady a zvyZo-
vat svou konkurenceschopnost tim, Ze najimaji na prdci levné Zolddky, lidi beze jména.
Za pdr let, aZ se néco nauci, az ziskaji jméno, zkuSenosti a zakdzky, a bylo by nutné je
lépe zaplatit, se s nimi rozlou¢i a najmou si nové lidi, ktefi zase nic neumi.

Kromé téchto ziejmych diivodi, pro¢ jsem si vymezil tak neutésené téma, jsou zde jesté
divody idedlni. Nejde tu jen o jedno zkaZené logo, o jednu vytunelovanou obchodni znaé-
ku. Nehraje se tu o zkaZeny saldm. Hraje se o ¢esky jazyk, o ¢eskou kulturu. O vkus ces-
kého divdka. Hraje se o to, aby ¢esky dabing nezacali délat Vietnamei. Ti by nepochybné
vyfadili ze hry i kované éeské zlatokopy. Budeme jesté jednou volat: Zlati zlatokopové?
Dabing md zna¢ny dopad na kulturu feci, ale je to konec koneti jen preklad, jehoZ kva-
lity limituje predloha. Jde tedy téz o to, co se nakupuje a &ifi medidlnimi kandly, dnes
dokonce i kandly vefejnopravni televize. Kazdy drogovy dealer vi, Ze chce-li délat kef-
ty, musi si nejprve zajistit odbyt, ,,nauc¢it™ své zdkazniky na drogu. Soukromé televize uz
si svého odbératele vychovaly davno. — Méjme tento hypoteticky piiklad: pfedstavme si,
ze by néjakd komer¢ni televize predstoupila pfed ceského divdka pied dvaceti lety,
uprostied predlistopadového marasmu (za predpokladu, Ze by uz tehdy existovala) s né-
¢im podobnym jako feknéme venezuelskd telenovela! Do tydne by zkrachovala a nepo-
mohl by ji ani Ustfedni vybor! Divék zelenkovskych seridlli, obtéZzovany ideologii, ale
uvykly na zdkladni femeslny standard, by chvili jen nevéricné ziral —
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Jak pétiletd holéicka s rozkoSnymi copdnky pldce, Ze ji umfela maminka — uz to
samo je tézko ke straveni, pokud pfi tom usly&i, jak tam snaZivé posmrkuje dva-
nactiletd ceskd prepubescentka — jak se po cely dil schdzi veskeré pribuzenstvo, az
od dalekého Orinoka, a jak viichni pldaci a vrhaji se navzdjem do ndruce: Ach boze,
Geraldina byla tak dobrd Zena! Jak viichni ubohou osifelou hol¢icku hladi po vids-
kdch, jak jim utece na balkon, za dédeckem, jak na néj upfe tu nevinnou modr svych
oci: Dédo, pro¢ umiraji dobfi lidé? Jsou chvile, kdy i muz smi uronit slzu. Ale kdyz
na néj zamrkd Fasami: Proé musela moje maminka umfit? — NedokdZe pohlédnout
do téch cistych oft. Pred celym svétem by se za své slzy nestydél, ale pFed svou ma-
lou holcickouw. .. Jen tlumené vzlykne... a rychle odvrdti tvdr. ..

— a rovnéz on by rychle odvratil tvdr a pfivolal nékoho, jen aby se ujistil, Ze se mu to
nezdd, a pak by oba chvili tlumené vzlykali a po tvdrich by se jim koulely slzy smichu.
Ne, nestydéli by se za né ani trochu, ale pak by tu bednu vypnuli. A dobfe by si hlidali,
aby ji ve ¢tvrtek v 16:15 nejblizéiho pilroku nikdy nezapnuli. — Po néjakych deseti le-
tech eilevédomé prace dosahly soukromé televize v Cechdch toho, Ze si lidé preklddaji
své dovolené, aby nepfisli ani o jeden dil Labyrintd vd$né... Protoze pfisti dil — bude
pohieb. A oni od obrazovky neodtrhnou oéi, a po tvdfich se jim budou koulet slzy. Jako
tomu dédovi... A pisi dopisy: Nemohli byste zacit Labyrinty vysilat ¢astéji? Jsem stary
nemocny muz a bojim se, Ze se nedoziju jejich konce... Pohled na placiciho starce je
stradny. Pohled na plac¢ici ndrod horsi. Zapla¢eme 1 my, az k ndm dorazi telenovely z Mo-
zambiku? Budeme jesté jednou volat: Zlata Venezuela?

* ok ok

Ted se v3ak zac¢ind hrdl jesté o néco vie. Zacalo druhé kolo. Pred vradtky pribyl dalsi
uchazec¢, preslapuje tu spolu s Novou a spol. a v8ichni volaji medovymi hldsky na sva
kiizldtka — Mné oteviete! Ne, mné! Jd jsem vaSe pravd maminka! — a odstrkuji se navza-
jem. Vefejnopravni televize usoudila, Ze nesmi ziistat stranou boje o tohoto léty svobody
dobre pripraveného divdka. Méla by svym konkurentiim byt vdééna za to, jak dikladné
mu vymyli mozek. O to se tu hraje. Je§té pfed pér lety ndm mensinovy kandl CT 2 zdvi-
déla celd kulturni Evropa. Dnes je jen otdzkou ¢asu, kdy se na ném definitivné usidli
Esmeraldy.

Jen nékolik ¢isel. Klasicky filmovy dabing stdl zhruba pfed dvaceti lety tehdejsich 100 az
150 tisic K&. CT vyrabéla v poloving 90. let dabing za 80 — 120 tisic K&. Dnes se ji poda-
filo pod dumpingovym tlakem stla¢it jeho cenu i kvalitu téméf na polovinu. Ve Zliné je
jedno soukromé studio, které piijede s vlastnim autobusem a dodd ¢esky dabing na klié¢
za 10 tisic. Zhruba tolik stoji telenovela, povinné pfihazovand na televiznich festivalech
do kupovaného baliku. Aby nevzniklo nedorozuméni: nikoli jeden dil, ale celd série.

2. Pracovni diagnéoza

Cim tedy ochorela soucasnd dabingovd deStina? Mezi jeji nejtypic¢té&jsi rysy patii:

1. ndsilnd, ¢estiné cizi a ¢asto zavddéjicl intonace, pasivné, nekriticky prejimajici melo-
. e v re v s # et ” . o ~ v .4 T

dické vzorce a pFiznakova kadenc¢ni schémata jinych jazykd, predeviim angli¢tiny

a v poslednich letech i $panélstiny;
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2. umél4, ztejmé z reklamnich klipti p¥evzatd modulace muznych, sametovych barytont,
na niZ dnes presedlala polovina prazskych hercti, snazici se barvit hlas do potemnéle
atraktivnich odstinfi, vypoé¢itanych na to, aby zpracovavaly divacky svymi skryté erotic-
kymi konotacemi;

3. nedstrojné fradzovani, vzniklé mechanickym, necitlivym, kontaktnim prekopirovdnim
rytmiky origindlu, zvrastiujici éeskou vétu a rozrusujici jeji stavbu az do neprehlednosti,
nezdivodnitelné ani psychologif postavy ¢&i situace a popirajici p¥irozeny rytmus a spad
cestiny;

4. chybné rozmisténé, nelogické diirazy, dokonce vicendsobné, porusujici jednu z hlav-
nich zdsad rétoriky, pravidlo o jednom vrcholu ve vété, které v lepsim piipadé znéji ne-
pfirozené, bizarné, ale vét§inou méni dpravcem zamysleny smysl véty;

5. jakysi verbalni minimalismus, zpfetrhand, $kobrtajici, le¢ rddoby dynamickd mluva
akénich thrilleri, nervézni, zmatend, nekontrolovand, ¢asto étendfské chyby nepfiprave-
ného dabéra maskujici logorhea, kulometny pfival ze standardniho zdsobniku vyprazd-
nénych slov.

3. Trocha historie

Cesky dabing se vyviji uz pres Sedesdt let. Jiz v 60. letech dosshl i mezindrodné uzna-
vané vysoké drovné. Od té doby se zacalo hovofit o ¢eské dabingové skole. I kdyz po-
jem sdm je ponékud vdgni a obtiZzné definovatelny, skuteénost byla takovd, Ze Cesky
dabing svou redlnou trovni prakticky pomdhal vychovavat nejen ceského herce, ale
1 divdka.

Kli¢ovym slovem dabingu je slovo ,,synchron®. Je to trochu hantyrka, jazykové neprilis
¢isty, le¢ beznadéjné zavedeny vyraz. Spravné by mélo byt: synchronnost ¢i synchroni-
cita — ale kdo by se s tim vyslovoval, kdyZ se to pouZivd neustdle. Konec koncii nezna-
mend to nic jiného, nez soubéh. U filmu tedy soubé&h obrazu a zvuku, u dabingu konkrét-
né soub&h obrazu postavy, zvldsté jejich st, a dialogu, jejz prondsi. V dabingu je dobry
synchron takovy, ktery divdka nerusi, takze miaze vzniknout — pfi troSe dobré vile — ilu-
ze, 7e postava na pldtné mluvi ¢esky.

Cesk4 dabingovd $kola se v evropském kontextu vyraznéji profilovala svym akcentem
na umélecké aspekty, predeviim na literdrni slozku. Pii srovnani dabingové produkce
z 60. let tento rys vynikne takika okamzité: v jinych evropskych zemich s rozsdhlou dis-
tribuéni siti, pfedeviim v matefské zemi povdleéného dabingu, Itdlii, ale i v Némecku
a Francii, se kladl aZ jednostranny diiraz na technické kvality, na precizni synchron.
Zde vétsinou ambice tviirct v téchto zemich koncily. Naproti tomu klasicky cesky da-
bing vzdy razil pojem ,,vnitiniho synchronu® a ve svych spickovych dilech usiloval vidy
o to, aby jej prakticky napliioval. Dabing jako specifickd odnoz prekladatelské tvorby je
predeviim uménim moudrého kompromisu, prameniciho z pozndni, Ze nelze soucasné
vyhovét viem pozadavklim. Specifiénost éeské skoly byla v tom, Ze nad pozadavky tech-
nického, fonetického synchronu iist kladla dfiraz na psychologickou vérohodnost, na to,
aby byl ¢esky text realizovany v co nejvétsi shodé s kompletni gesticko-mimickou akef,
jejim souhrnnym rytmickym pribéhem. Vychdzelo se z presvédéeni, ze nedokonalosti
literarni, necisté stylové vedend postava, charakteriza¢ni, vécné, socidlni, historické
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nepresnosti, stejné jako fadni, vyrazové nepropracovany herecky vykon, divika rusi nej-
méné tolik, jako nedokonaly technicky synchron.

* ok ok

Rezisér pracoval ve zcela jinych podminkdch. Mél k dispozici fadu véci, které dnes uz
nemd. Béhem predrealizacni fdze mu stiiha¢ (profese, kterd v dne$nim dabingu uZ ztra-
tila sviij ptvodni zdsadni vyznam) filmovou kopii rozstfihal na smycky. To byly zhruba
dvacetivtefinové dseky, i del3i (délka se fidila hustotou i ndaro¢nosti dialogu), uréené pro
zkouSeni — v klasickém filmovém dabingu skute¢né néjakych 5-20 metra filmového
pasu, jehoZ konce se slepily, spolu s blankem obsahujicim startovaci znaménka a ¢isla
3 — 2 — 1, a zalozily do stroje, odtud ndzev smycka. Mezitim se v této pripravné fizi se-
znamoval se scéndfem ¢eského znéni, jenz byl vysledkem ndro¢né a vysoce specializo-
vané ¢innosti dvou lidi, prekladatele a dpravee dialogt, kli¢ové postavy dabingu viibec,
tviirce, ktery pfeklad synchronizuje s obrazem a bez jehoz kvalitni préce se nikdy nemi-
ze nato¢it dobry dabing. Poté, co si ujasnil herecké obsazeni, mél k dispozici seznamo-
vaci projekci — uz druhou (prvd byla pro néj, produkéniho, prekladatele a upravce) — pfi
které se herci hlavnich roli mohli sezndmit s pfibéhem, s celkovym rytmem vypravéni
i charakterem filmového jazyka a samoziejmé s hereckym stylem svého predstavitele —
coZ jsou véci poznatelné jediné takto, z celkového ndhledu.

Ale predevsim, kdyz vypuklo vlastni natac¢eni: mél dost ¢asu na detailni praci. Tyden
¢i dva, ale rozhodné dost na to, aby mohl ve podle svého nejlepsiho védomi vypilovat.
Mél dost ¢asu zkouSet obtiznd mista tak dlouho, dokud mél pocit, Ze vyrazova krivka
hercova vykonu jesté stoupd. Mél dost ¢asu, aby si hned ve studiu dal KOPR, tzv. kon-
trolni projekei, pokud si vySe Fec¢enym uz nebyl jist, a porovnal si spolu s herci nékolik
verzi, nebof — a to znf jeho dne&nimu kolegovi jako pohddka — jeho zvukar, povaite, si
vEechny pracovni verze uchovdval tak dlouho, dokud se reZisér pro jednu z nich defini-
tivné nerozhodl! A to pfesto, Ze to bylo technicky mnohem naroénéjsi nez dnes, v dobé
harddiskového nahrdvani. Mél dokonce tolik ¢asu, Ze si mohl dovolit udélat po par ho-
dindch prdce prestavku, aniz produkéni obracel o¢i v sloup. Mohl si dovolit vyhodit
vSechny ze studia a jit s herec¢kou na kafe, kdyz mél pocit, Ze se ,.zasekla® a potfebuje
se uvolnit, nebo si néco v pojeti role ujasnit. Pak svéfil natoc¢eny materidl ntizkam stfi-
hace — tehdy to byly opravdu nlizky — a ten mél opét dost ¢asu na to, aby jimi kouzlil tak
dlouho, dokud piesné nesedéla i ta posledni véta. Mél dokonce tolik ¢asu, aby spoleé-
né ve stfizné pomohli dialogu nejen technicky, ale nékdy i pokud §lo 0 umélecké vyzné-
ni. A nakonec, na michackdch, kde se vysledek celé dosavadni préce, ¢eské dialogy,
spojuji s dal§imi zvukovymi pdsy, mél dost ¢asu na to, aby peclivou mixdzi dosahl opti-
mélnich intenzitnich proporei mezi slovem, hudbou a vedkerymi zvuky, atmosférou i ru-
chy. Tedy, aby dosdhl toho, ze cesky dialog znél Zivé, plasticky, srozumitelné, ve sprdv-
né zvukové perspektivé, v 1i¢inné kombinaci s hudbou, a zasazen do prostfedi, jehoZ
zvukovou charakteristiku se podafilo presvédéiveé vytvorit. Kratce a dobie, mél dost
¢asu. Mohl spolu se viemi zii¢astnénymi pracovat na ¢eské verzi tak dlouho, jak uznal
za vhodné. Aby mohl nakonec odevzdat vysledek, pod ktery se nemusel stydét se pode-
psat. Dnes se stdle ¢astéji objevuji (i ve vysildni, na kazetdch je to pravidlem) ¢eska
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znéni, kde tviirci bud’ viibee nejsou uvedeni a nebo jen souhrnné — co? je ostatné poru-
Senim autorského zdkona. ..

Prdce ve studiu probihala tak, Ze se herci smyé¢ka promitala tak dlouho, dokud nenabyl jis-
toty, nenaucil se dokonale text a neprobral s rezisérem jeho vyrazové ztvarnéni. A dalsi
véc, kterd v dnesnich studiich neni zdaleka samoziejmosti: pokud herci bylo vie, byli
vSichni pfitomni ve studiu, v jednom ¢ase a prostoru. Jejich dialog, af uz to byl rozhovor,
hddka, souboj ¢i spole¢né dechy pii milostném aktu, se tedy rodil ze vzdjemné interakee,
podobné jako na divadle, odkud v naprosté vétsiné piichdzeli a odkud si i prinaseli své he-
recké zkugenosti, samoziejmé véetné stereotypu. Jako partnefi se vzdjemné slySeli, mohli
na sebe reagovat, ovliviiovat se, inspirovat se, ano, 1 se navzdjem jeden od druhého uéit.
Nakonec blikla ¢ervend, kdyz uz se na to herec citil, a jelo se naostro. Coz znamenalo —
a ted pfijde to klicové! — Ze se vypnul zvuk. Dabériv sluch byl uvolnén, v naprostém
tichu studia, pro kritickou kontrolu vlastniho hlasového vykonu a byl osvobozen od origi-
ndlni pfedlohy. Herec se dival na pldtno, sledoval vyraz tvare a mohl se jim inspirovat.
Text smycky, tedy maximadlné dvé, tii repliky, zpravidla uz umél, ale pro pocit jistoty jej
mél promitnuty tésné pod filmovym platnem, takze odskocil-li sem o¢ima, neztracel kon-
takt s obrazem. Ani ndstupy nemusel odchytdvat: na zacédtku repliky mu stfiha¢ nasadil
bilé ,,kolecko®, predsazené o praxi vyzkouseny ,,reakéni® interval, coz bylo osm filmo-
vych okének, tedy zhruba tfetina vtefiny. Toto kole¢ko byla nesmirnd pomoc, o niz se
dnesnimu dabérovi, stresovanému tim, aby vcas nasadil, miZe jen zdat. A to pFitom syn-
chron nebyl jeho problém: jak jsem uz uvedl, filmova technologie pfimo poéitala s tim, Ze
se herctiv vykon jesté dotdhne ve stfizné. Mohl se naplno soustfedit na tvorbu, na psycho-
logicky nejvystiznéjsi pretlumoceni role. Na to, aby se svymi hereckymi prostfedky,
odvozenymi ze své materstiny, pokusil znovavytvorit uvniti pevné dané casové
struktury svilj ¢esky pendant pivodniho hereckého vykonu. Za téchto podminek
se mohl dabing realizovat jako tviiréi herecky akt.

4. Soucasny stav

Dnes je situace zcela odlisnd, pokud jde o lidi, i technologii. Obrovskd konjunktura na za-
¢dtku 90. let zptisobila, Ze se ndhle vSichni vrhli na dabing, vyhlidka na dobré zisky pfi-
ldkala podnikavce vSeho druhu. Kazdy se ndhle citil povolan. Kazdy, kdo mél hlas,
namlouval, kazdy, kdo mél doma slovnik, pfeklddal, byt stéZ{ svedl napsat dopis tetic¢ce.
Po desetileti sloZité ujasiiované a kultivované estetické postulaty vzaly za své takrka pres
noc. U masové komer¢ni kazetové produkce, jez béhem nékolika let zaplavila ¢esky trh,
se vytratily jakékoli vy$si umélecké cile. Podnikatelsky zdmér byl jasny: domaef video si
v porevoluéni euforii ze svobody pofizoval kazdy a skoro nikdo z nadgenych budovatelii
domdcich videoték neumél anglicky natolik, aby rozumél filmu. Kazety, které mluvi ces-
ky, to bude terno! Ze v tom likavém ndpise ,,Cesky dabing!* neni v pofddku ani prvé, ani
druhé slovo? Zadny zdkon, ktery by technicky vymezoval, co je dabinga co pouhy ,.voice
over”, dosud neexistoval. A prznéni ¢estiny lze rovnéz provozovat beztrestné.

Pro potfeby téchto masokombindtd, chrlicich své klamavé vyrobky, tu velmi rychle,
bez jakékoli priipravy, vyrostla skupina dabingovych specialistil, spikril, dnes uZ ¢asto
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technicky velice zbéhlych, ostiilenych, ale bez jakéhokoli divadelniho zdzemi, praxe,
uméleckého rozméru. Mnohému se jisté naudili, ale jedno plati dodnes: problém dabin-
gu se pro né vycerpdva tikolem technicky se vejit do synchronu.

Lamentuje-li dnes laickd vefejnost tolik nad tdrovni ¢eského dabingu, nemd ovSem na
mysli ani tak synchron. Nepfesné nasazeni, pretazené konce replik, nepokryté retnice —
to véechno jisté dnesni dabing nezdobi, ale on stond mnohem vaznéji. Tyto véci rusi jen
soustfedéného odbornika, ale primérny divdk, pokud je zaujat piibéhem, néjaké ty ret-
nice piehlédne, nikdy v8ak nemiiZe preslechnout fale$nost v hlase dabéra. Sly&i, Ze nenf
pfipraven, Ze lext pouze ¢te, Fikd slova, déld pauzy.

Jde tu o &irsf krizi Geského herectvi viibec. Ceskému divadlu se dnes paléivé nedostdva
osobnosti. Je to logicky poznat i v dabingu, byt uz divadlo neni zdaleka vyhradnim do-
davatelem hereckych talentti jako v minulosti. Herectvi dnes v dabingu nahrazuje atrak-
tivni hlasovy témbr. To je hlavni kritérium pfi obsazovdni. Onen vemlouvavy ,eroticky
baryton™ jde na dracku, vznikla i jeho damska obdoba, zastfeny, zajimavé ,,nakoufeny*
alt. Jako by se tu péstovala néjakd jind disciplina, jakdsi kréni gymnastika. Nedostatek
prozitku je nahrazovan kfikem, velkym hlasem, interesantni modulaci. Je to fale$ny
patos, dosazeny technickymi prostredky, a to divdk vyeiti. Poznd, Ze je to viechno umé-
Ié. Chtél by, aby to bylo jako na divadle. I tam je emoce zahrdna, slzy nejsou opravdové.
Ale on dostdvd — na dobrém divadle — aspon tu iluzi.

* ok ok

Dnesni podminky dabingové prdce, tak, jak se ustdlily v poslednich tfech dekddéch,
jsou vyslednici fady zasahéi do nata¢eciho procesu, jejichZ spole¢nym jmenovatelem je
zjednoduSeni, zrychleni vyroby a sniZeni jeji pracnosti. Nékteré redukce mély své racio-
ndlni opodstatnéni, jiné vedly ke zhorSeni podminek pro uméleckou prici. Ze viech
zmén, kterymi postupné televizni technologie prosla, je jedna zcela zdsadni a d4 se vy-
jadrit jednou vétou: neto¢i se jiz na obraz, ale na zvuk.

Nejde ani tak o to, Ze v souvislosti s pfechodem na TMZ (televizni magneticky zdznam)
v roce 1977 se projekéni pldtno klasického filmového dabingu zmensilo na televizni mo-
nitor s nesrovnatelné niz&im rozliSenim. I dne&ni drastické zkrdceni natdcecich casi je
¢dstedné kompenzovdno nespornym faktem, Ze hereckd technickd pripravenost i impro-
viza¢ni pohotovost od té doby velmi vzrostla. A diky pohodIné, snadno ovladatelné, hlad-
ce plynouei technologii mozno dnes pracovat ve studiu vysoce efektivné a mnohem rych-
leji. Jde tu vSak o néco jiného: o zdsadni posun v hercové pozornosti. O to, éim
jsou zaméstnany jeho smysly.

£

Dnesni dabér film v celku viibec neznd, netusi zhola nic o dramatické zdpletce, na
udich md neustdle sluchdtka, kde sly3i origindl, nékdy 1 hlas partnera vyto¢eného o dva
dny dfive, pokud m4 to §tésti, Ze nastupuje az po ném, v opac¢ném piipadé se musi h4-
dat sdm se sebou, coZ je velmi trudné a stéZi miiZze vést k presvédéivému vysledku, bo-
juje s neznamym textem, prevdazné sklonén nad scénafem, Spatné pfistupny pokyniim

reZiséra, nebof, jakmile jen md volnou chvili¢ku, neustéle si nervézné pro sebe drmoli
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text. Jak by ne, kdyZ se po ném chce, aby to, co vidi prvné v Zivoté, fikal hned napopr-
vé spravné!

Text se uz nepromitd herci tésné pod obraz, protoze bylo pracné zaklddat do epidiasko-
pu pro kazdou smyc¢ku nové papiry. Pfitom by se dnes jisté naglo néjaké pohodlné elek-
tronické fegeni, jak promitat zvétSeny text dpravy pfimo pod monitor. Herctiv pultik se
scéndfem, to je pohodlné feSeni — pro herce. MiiZe si v ném ¢ist, dokonce si opfit ruce
a pfipadné si k nému i sednout. Se sklonénou hlavou toho z filmu pravda moe neuvidi.
Tak vznikla ,,logickd* potieba sluchatek, které ho vedou misto obrazu. Veskerou potieb-
nou rytmickou informaci dostdvd do usi.

Pokud jde o tzv. vytdceni, to si zase prosadili produkéni, za vydatného prispéni zvukar.
Vytdceni, neboli oddélené, postupné nahrdvani do vice zvukovych stop, se oviem délalo
vzdy, jenZe divody, jez k nému vedly, vyplyvaly z charakteru konkrétniho mista (zahus-
ténd zméf hlast, ¢asto prekiikujicich sbor — na trhu, pfi demonstraci, v nabité hospodé),
a ne z produkénich divodi. Natdéeci pldn se pochopitelné davd mnohem lépe dohroma-
dy, pfi dneéni vytizenosti hercii, odpada-li nutnost, aby se oba partnefi sesli pred mikro-
fonem. Na druhé strané, musi se viechno natacet nékolikrat po sobé, do vice zvukovych
pasii, takZe natdcect ¢as ve studiu se prodluzuje. Kromé toho, a tento argument md svou
platnost i v dobé digitdlniho nahrdvdni, Sumy jednotlivych pdsi se séitaji. V Zddném pii-
padé nelze takto, pokud jde o vérnost, pfirozenost zvuku, dosdhnout lepsiho vysledku —
¢im vice stop, tim vice mikrofonniho Sumu a dalsich druht zkreslenti, to vi dobfe kazdy
mistr zvuku. Pravé zvukafi si vSak tento styl prdce oblibili, je pro né jednodussi, kdyz
maji kazdého herce zvldst, ,,na jiné klice”. Nemuseji tolik dbdt na sprdvné zvukové pro-
porce mezi hlasy uz pfi natd¢eni, nebof si mohou jejich hlasitost pfi micha¢kdach samo-
statné upravovat, dokonce i tehdy, ba pravé tehdy, jdou-li do sebe.

Velky technologicky pokrok doznal v jistém sméru stfih. V dneéni digitdlni off-line stiiz-
né se pracuje mnohem pohodlnéji, efektivnéji, rychleji, nez v poédtcich televizni techno-
logie. Jesté par let a budeme moci Fici, Ze presnost digitdlniho stfihu bude srovnatelnd
s filmovym stfihem z padesdtych let. Véru hezky dspéch — po pill stoleti! Poéitace dnes
umozniuji Fadu sofistikovanych trikd, jak upravovat ¢asovy pribéh v jednotlivych pdsech.
Krdtkou repliku je moZné natdhnout tak, Ze si toho takika nikdo nevsimne — rozumi se,
mezi ¢leny klubu nesly$icich. A brzy budou k dispozici digitdlni frekvenéni délice, kte-
ré umozni pracovat s délkou nezdvisle na vySce hlasu. Pofad je to viak velmi pracn4,
a tedy drahd metoda, jak napravit to, co bylo ve studiu nato¢eno asynchronné. Pro produ-
centy sledujici ostfizim zrakem rozpocet se tedy digitalni dostiih v nejblizsi dobé stézi
stane preferovanou metodou a stdle plati, Zze hlavni diraz na synchron musi byt uz pfi na-
ta¢eni. Domnivdm se ovSem, Ze pokud md dabing viibec néjaké technologické rezervy,
které by mohly pomoci zlepsit jeho uméleckou tiroven, je to pravé digitdlni dostfih. Pred-
stava, Ze by rezisér mohl Fici dabérovi: mluvte, jak vdm veli cit a ¢estina, a nestarejte se
o synchron, my uz si to néjak srovndme, je velmi sviidnd. On to, hodné potichu, miize fici
uz dnes, pokud mad to §tésti, Ze si vybojoval off-line stfiZznu, ale standardni metodou pra-
ce to zatim rozhodné nazvat nelze. Ironii je, Ze prdvé tato idea byla kdysi nedilnou sou-
¢asti planu prechodu na novou televizni technologii. Ale néjak se cestou vytratila.

Asi takto néjak se dabing postupné omezoval, az se dospélo k dne$nimu stavu. Dnesni
studio pfipomina spiSe technologicky spolehlivé a rychle fungujici manufakturu nez
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tviiréi, délné prostiedi. Vytacky jsou typickym piikladem, kdy zvitézily produkéni poza-
davky nad pfirozenosti a psychologii herecké tvorby. Jesté mnohem drastiétéjsim piikla-
dem je viak sluchdtkovd metoda, kterd se prosadila predevéim z ekonomickych divoda.
Nenapravitelnym zpiisobem totiZ v hercich ubiji kreativitu, jak se budu snazit blize uka-
zat v piistich kapitoldch.

V dne&nim dabingovém studiu plati, Ze dabér ma oba smysly, nezbyiné ke kontro-
le uméleckého vykonu, plné vytizené pouze informaénimi, nikoli tviiréimi ka-
nily. M4 je zahlceny pouhymi daty, predpoklady vykonu.

5. Trocha fyziologie

Dnesni dabér svého herce takika viitbhec nevidi, musi &ist text. Nevidi nic z toho,
co postavu jemné psychologicky dokresluje: vyraz tvére, doprovodna gesta, zptisob chii-
ze. Unikaji mu vegkeré nuance, vSechna ta povytazend obo¢i, kradmé pohledy, bleskové
prostfihy na naslouchajiciho partnera, zdrodky pohybu ufatych vptli, jemné zacukani
v kouteich ust.

Pokud jde o sluch, neni na tom o nic lépe. Ve chvili, kdy si nasadi sluchaitka, dojde
u néj k viznamnému preformatovani, prestrukturovani sluchu.

Za normdlnich okolnosti se u ¢lovéka pfi vnimdni vlastniho hlasu (na rozdil od hlasu ji-
nych lidi) uplatiiuje smés bubinkového a kostniho slySeni. (Pravé proto sebe slysi jinak
nez ostatni, pravé proto si stéZuje, Ze se z magnetofonu nemitiZe poznat, zatimeo ostatnim
to nepfijde. ) Jen tato smés se mu sklddd v pfirozenou barvu jeho hlasu, jen tato smés
obsahuje vyvazené frekvenéni i sekunddrni alikvétni spektrum, na jaké je zvykly: jem-
né vnéjsi slySeni, zpracovavajici vlnéni, $ifené vzduchem a dopadajici na plochu bubin-
ku, je v jeho hlavé dopliiovdno temnéj$imi, dunivéj$imi tény pfimé vnitini rezonance. Ve
sluchovém analyzatoru v mozku se vyhodnocuji a spojuji v jeden komplexni pocitek
vlastniho hlasu obé tyto informace:

1. ta, jeZ byla zachycena uchem, frekvenéné vyrovnanad, zajisfujici prenos celého spek-
tra véetné nejvyssich kmitoctd,

2. ona rezonanéni piidavnd slozka, $ifend pfimo z hlasivek do lebky kontaktnim kostnim
vedenim, a tedy s velkym ttlumem na vyS8ich kmitoétech.

Kdybychom tuto slozku chtéli vyabstrahovat, mohli bychom o ni fici, Ze je podstatné
intenzivnéjsi, pokud jde o kvantitu, ale neni tak jemnd, vyostiend, jako vnéjsi sluch, je
hrubsi, temné&;jsi, dutéjsi, a md mensi rozliSovaci schopnost. Ostatné, abychom prilis
neteoretizovali, tuto situaci si miize kazdy experimentdlné velmi presné navodit tak, zZe
si beéhem feci ndhle co nejtésnéji ucpe obé usi a zaposlouchd se do zmény ve vnimani
vlastniho hlasu. Rozdil moZnd nékoho prekvapi: uslySime se mnohem hlasitéji, ale zdro-
ven jaksi nepfirozené, zdrsnéle, zahuhlané. Hifista by mozna rekl: znf to, jako kdyby-
chom k zesilovadi pfipojili jen basovy reproduktor. Skute¢né, kostni slySenti je jen pii-
davnd slozka k néc¢emu, co je uz samo o sobé dokonale vyvdzené, sobéstacné. Tato slozka
je viak zodpovédnad prdavé za onen dojem vlastniho hlasu. Lze dokonce Fici, Ze kohokoli,
kdo na nds promluvi, sly§ime objektivné, akusticky vzato kvalitné&ji, vérnéji, frekvenéné
vyrovnanéji, nez sebe sama. Neni to podbarveno, ba pfimo zkresleno, tim nasim doma-
cim wooferem. JenZe nds hlas je nds pan. His master’s voice.
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V dneinim dabingovém studiu dokonala kontrola vlastniho hlasu neni princi-
pidlné mozZnd. Pfirozené proporce dabérova slySeni jsou se sluchdtky na usich znac-
né naruseny. Kontrola usima, kli¢ovd pro svou presnost a jemnost, se u néj prakticky
neuplatiiuje, zbyvd mu pfevdiné jen rezonanéni kostni slozka. Mira jeji praktické oka-
mzité prevalence je ddna jednak technicky, typem sluchdtek (tlumici ¢initel héZnych
zavienych sluchdtek predstavuje -20 az —40 dB, i vice), jednak tim, jakym zpfisobem si
je herec nasadi, pritiskne na usi.

K tomu oviem ddle a pfedeviim pfistupuje, a pfirozenou ¢eskou dikei také nejzhoubnéji
ohroZuje, skute¢nost, ze se dabérovi v usich a hlavé zcela rozhosti origindlni jazyk. O tom,
Ze to neni fér vii¢i cesting, nelze vést jakykoli rozumny spor. Karty v dabingu jsou dnes
rozddny tak, Ze je fyziologicky zvyhodnén originalni jazyk, ktery neustdle ,tece”
dabérovi do hlavy. A je dobie zndmo, Ze binaurdlni, sluchdtkové slySeni, tfebaze nepriro-
zené, je velmi intenzivni, bohaté na detaily vSeho druhu. Vlastni smysl a cil ¢innosti
dabéra, jeho vysledny, divdkovi prezentovany ¢esky projev, mize byt tedy efektivné kon-
trolovdn pouze diky kostnimu vedenti, jez funguje v rdmeci jeho komplexniho slySeni jako
pouhd rezonanéni, nesobéstaéna slozka. Diky témto fyziologicky danym faktdim mi-
ze dabér spolehlivé vnimat jen zdkladni, rytmické kontury své promluvy, ale neni scho-
pen jemnéjsich korekei.

Je to néco, ¢emu se zdravy rozum zdrdaha uvéfit. Dité by mohlo zvolat: Cisaf je nahy!
A slepy! A hluchy! Jak miize dabovat?!

6. Smyckova versus kédova technologie

Absurdni tragi¢no celé véci je v tom, Ze i se sluchdtky na usich dabér stile miize — né-
jak — dabovat. A Ze i naddle bude takto dabovat. Souc¢asny stav je petrifikovdn a nikdo
ze zicastnénych nemd zdjem ho ménit. Tento styl prace se nemusi tak zhoubné projevo-
vat ve studiich, kde se nata¢i smyékovou technologii. Zde je relativné dost ¢asu, tie-
ba i pét natd¢ecich dni a kazdd smycka se jede vickrdt, nez se rozsviti ¢ervend.

Avsak toci-li se kédovou technologii (kdy zac¢atek kazdé repliky je oznacen ¢asovym
kédem), tedy kontinudlné, bez zkousek, hned z prvni vody naéisto, jsou sluchétka schop-
na napédchat mnoho zla. Dabéri, hozeni rovnou do vody, se snazi vylhat se néjak z té nut-
nosti okamzité, prima vista zpracovat tu zdplavu informace a podléhaji origindlu bezdéc-
né. Ten jim v mofi nejistoty poskytuje aspon néjakou berli¢ku.

Co udéld ¢lovék, naprosto spontdnné, kdyZ mu nasadite sluchatka na usi, a on se bude
snazil na vds mluvit? Bude mluvit pili§ hlasité a vibec vielijak podivné, preryvané
a nesouvisle. Bude zadrhdvat v zdvislosti na charakteru a intenzité zvuku ve sluchat-
kdch. Teprve kdyz se ho se smichem zeptite, pro¢ tolik kfi¢i, si to uvédomi. Dabéfi, vy-
cepovdni léty tvrdé praxe, se uz ddvno naucili v této zdtézové situaci sviij hlas néjak
zvlddat — byt jejich prvé setkdni se sluchatky, a je to dobfe vidét na kazdé nové tviri, jez
prijde do studia, je vidy néco jako Sok.

Nejlépe dokazi kontrolovat rytmus. Tam jsou uz z principu velmi dobii a lze Fici, Ze slu-
chdtka jim zde pomahaji. Pozdéji se k tomu ovSem dostanu blize. Nauéili se dokonce po-
stupné ovladat, do jisté miry, 1 dynamiku. Tato schopnost kontroly je jen relativni v tom
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smyslu, Ze jde spiSe jen o zdkladni hrubé nastaveni drovné hlasitosti, s jakou priibéZné
hovofi na mikrofon, nez o detailné&jsi praci s mikrodynamikou. Ale v tom by celkové
problém nebyl: to si vidy dokdze zvukar ohlidat, nejpozdéji na michaéce. Podstatné hiife
jsou na tom, pokud jde o melodicko-témbrové kvality feci. Chtit po nich jemné fine-
sy intonaé¢ni, aby zmodulovali hlas do jiného odstinu, to je, jako kdybyste stdli na b¥ehu,
pékné v teple a v suchu, a chtéli po tonoucim, aby svym zoufalym vykfikiim, jeZ se mu
derou z hrdla zpola uz zaplaveného vodou, dodal trochu jiné kadence. Ze ne zcela rozu-
mite, o¢ mu jde, ze by si mél jinak rozvrhnout p¥izvuky...

Je to také véci inteligence, jazykového citu a v neposledni fadé hudebnosti sluchu. Mu-
zikdlni typy to zvladaji nepomérné lépe. V kazdém piipadé vak tato situace piirozend
neni — pfekondvani handicapu kombinace binaurdlniho a kostniho slySenf stoji dabéra
neumérné mnoho sil a na tviiréi hereckou prdei se mu uz zpravidla nedostdva energie.
Kontinudlni dabing neni sdm o sobé takové zlo, jako ¢asovy stres. Ten je oviem s touto
technologii pravidelné spojen. Umim si predstavit, Ze i touto metodou by se dalo pomér-
né seriézné pracovat, kdyby bylo dost ¢asu na zkouSeni — tfeba i deldich tseki, utva-
fenych podle okamzité situace ve studiu, inavy hercii, obtiznosti scény. Koneckoneifi je
to jen technologie a dilezitéjsi jsou vidy lidé. Ale co pii kédovém dabingu nejvice po-
Skozuje kvalitu prdce, je, Ze se toc¢i rovnou po velkych celcich, do prvni chyby — pridemz
za chybu je povaZovan teprve neoddiskutovatelny Suml. Dabér se soustiedi na svij kéd,
precetl si ho ve scéndfi, a ted’ éekd, az se objevi na obrazovce. UmoZiiuje mu, aby se jakz
takz trefil do své repliky, i kdyzZ film vidi poprvé v Zivoté. Je to vSak dalsi odvadént po-
zornosti od slova, véty a jejiho obsahu, k néjakym ¢islim, které mu — se vtefinovou pies-
nosti, tedy neuvéfitelné p¥iblizné — napovidaji, ,,kdy to piijde”. A pro& tam jsou tyto
nadbyteéné zatézujici udaje, které nemaji s dramatickym obsahem dialogu nic spoleé-
ného? Protoze herec neumi ani slovo anglicky a nemd se éeho chytit. Proto mu mus{
lipravce nesmirné pracné vypisovat kédy, coz ho stoji mnoho hodin timorné price. Jde tu
uz o zcela zvriacené poméry: jen samo kédovini hotového scéndie stoji dpravee vice
¢asu, nez pozdéji reziséra natodeni celého filmu! Napadlo nékdy nékoho z tviirct této
obludné pracovni metody, Ze by stadilo isek nékolikrat projet a herec, i ten, ktery neumf{
anglicky, by se zorientoval a své repliky by se nauéil rozezndvat i bez kéda? A to nemlu-
vim o tom, Ze by se predevsim dostal do logiky situace, do vyrazu, mohl by si rozvrhnout
své herecké prostredky!

Pri této rychlovyrobé je reZisér nucen ,.kupovat“ i to, co by na divadle nemohlo projit ani
jako ,,prvni étend®. Vidyf dabér jesté bojuje s textem, casto polotovarem mizerné kva-
lity! A nékterym — to nutno uznat — se dafi docela Sikovné maskovat, Ze jej vidi poprvé
v zivoté. Bohuzel darfi za tento styl prdce je velkd. Dabing herce silné opotiebovava,
v jeho dikci se postupné uchycuji specifické profesiondlni artefakty. Do jeho projevu se
vkradd rutina a jakadsi zvlastni forma hlasové neurdézy, kterou bych popsal jako
synchronem podvazany vyraz.

* %k ok

Zname vsichni ty cudné spolknuté konecky vét, kdy herec dobfe cili, Ze uz pretekl,
a tak se to snazi aspon schovat. Nebo koutkem oka zjistil, Ze nastal konec véty, kterou
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m4 intonaéné ,,rozjetou” jinak, a tak aspofi na posledni chvili klesne hlasem uprostied
slova. Intonaéni stavba celé vély se tim sice téZce deformuje a stdva nesmyslnou, ale
dabér je jak? takz synchronni. Rytmicky priibéh repliky je zvrdsiiovdn netistrojnymi pau-
zami, nelogickymi pieryvy dasto jen z prostého divodu, Ze to dabériv pretiZzeny zrak
prosté nestihd ,,uéist™, nebo mu dosel dech, ktery si jesté ani nestacil rozvrhnout — a Lo
zatim nemluvime o sugestibilité origindln{ rytmiky!

Radu véci dél4 jako rutinni profylaxi. Zcela charakteristick4 je ,teckové fébie®. Dnes
taktka neusly&ite herce fddné ukondit vétu a odsadit. Ostiileny spikr se te¢ce uprostied
repliky vyhybd jako ¢ert kifZzi — pokud mu za ni tipravce nevyznacil pauzu. Vi, Ze tecka
predstavuje riziko pro synchron. Pro fecovy projev spikra je viibec typické, ie se snaii
akustické obrysy své promluvy co nejvice zamlzit. Cilem je, aby nebylo pfesné rozpozna-
telné, kdy nasadil a kdy skon¢il. Dafi-li se mu to, je v soukromych studiich uctivédn a vy-
hleddvan: producent miiZe jesté vice Setfit na kvalité dpravy, nebof vi, Ze tento zkuSeny
spikr se tim vizdycky néjak prohekd. A tak neustédle vyrdzi rizné doprovodné ,akéni*
zvuky, jimiZz hlasové zhmotnuje sviij ndro¢ny fyzicky pohyb v obraze, podbarvuje jej
vzruSenym dechem, obaluje slova vSelijakymi vzdechy, pfidechy, nddechy, mru¢enim,
pokagldvdnim, pohekdvdnim — kratce: hlasovym balastem v$eho druhu, ktery nem4d jiny
smysl, nez Ze mu umoziuje byt hned napoprvé pfijatelné synchronni. Viechny tyto ali-
bistické zvuky na hldsku ,,h*, &i jen prosty dech, maji totiz jednu velkou vyhodu — kro-
mé toho, Ze se jim pripisuje akénost ¢i dokonce sexudlni podtext — jsou na rtech mini-
malné rozpoznatelné a lze je tedy pouZivat jako drobnou retu$ synchronu. Asi jako kdyz
si difve médnf fotograf pomazal objektiv sadlem, aby m&kce kreslil a maskoval nelicho-
tivé detaily pleti.

Ze jde skuteéné o profesni nemoc, o t&%kou chronickou neurézu, svédéi skutednost, Ze
spikrovi tyto ,,hlasové tiky* ukapdvaji i tam, kde to viibec neni nutné. I souvislou pro-
mluvu si neustdle proklddd rozmanitymi citoslovei, jez si iniciativné ,,pfeloZil” z anglié-
tiny sdm, ponejvice ,,0u!, ¢i jeho diislednéji z¢esténou verzi: .01 apod. Nejvétsi pro-
blémy mu déld poklidné vedeny komorni rozhovor, v némz jde o vyménu myslenek.
Logicky: ve filmech, jeZ je tento spikr zvykly dabovat, jde spi%e o vyménu sekreti.

Je to zvl4stni druh sportu a nékteff jsou v ném velmi Sikovni. DokdZi se vylhat z velice
oSemetnych situaci. JenZze vSechny tyhle bizarnosti, jazyk proSpikovany v&im timto
neurotickym balastem, vytvdfi ve svém souhrnu onu ,,prazvldsini fe¢, kterou nikdo na
svété nemluvi®, a podle niz pozndme spolehlivé i z kuchyné, Ze v telce pravé zacal néja-

ky dabing.

* sk ok

Dabing doka&zal zkazit mnohy herecky talent, i pro pouZiti na divadle. Postupné se z nich
stdvaji ,,chyta¢i kéd@“. Dokazuje to jen, jak je proces fedi kiehkd, komplexni zdleZitost
a jak uz od kolébky tihne k automatizaci. Fixace ndvykd, $patnych i dobrych, nastupuje
velmi zdhy po jejich osvojent jako néco pfirozeného a nevyhnutelného. Nejen fecové, ale
i obecné fonaéni stereotypy vykazuji spontdnni tendenci sestupovat do nizSich, subkorti-
kdlnich vrstev mozku a zde pak poéinaji fungovat zmechanizované a vymykat se védomé
kontrole. Jsou dobfe zndmé pripady, kdy si kolegové z divadla stézuji, Ze se s jistym her-
cem nedd hrdt, protoZe pofdd mluvi jako ta a ta postava ze seridlu, v némz dlouhodobé
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ti¢inkuje. Fixuje se ¢asto nejen hlasovd poloha, charakteristicka dikce, ale 1 zplsob nd-
dechu, a postihuje to i znamenité herce ¢i herecky. Jak dlouho napf¥. trvalo Jifiné Boh-
dalové, nez se dokazala zbavit typicky chytlavého , kfemilkovského™ nadechu i ve viz-
nych psychologickych rolich! Dost moZnd, Ze by se ho nezbavila nikdy, kdyby ji na
to nékdo cizi neupozornil. Nebo pfiklad z jiného oboru: kolik ¢eskych opernich pévei
svadi marny boj s nadmérnym vibratem, a to uz v mladém véku! Rada z nich se dokon-
ce, zcela mylné, domnivd, Ze je nemozné zbavit se nééeho, co bylo do hlasu pevné zabu-
dovino jako zdkladni a konstantni prvek tvorby ténu.

Je tedy nutné hledat stdle nové, neopotrebované, a také neoposlouchané hlasy. Pricha-
zeji do studia, ¢asto rovnou ze Skoly, jsou trochu vyjukani, ale maji tfeba nesporny talent,
jesté nejsou zastraSeni, ubiti. A pak jim nasadite sluchdtka a kladivo jim za¢ne mlatit
do hlavy. ZkouSel jsem velmi obtiZzné misto s jednou konzervatoristkou: musela Stkat
a do toho se smét a koufila pFitom cigaretu a silné kaslala. Slo to jen s odfenyma ugima.
A tu mé napadlo, Ze bych ji mohl pomoci a sluchatka ji sundat. A najednou to £lo jako
po mdsle. Ndhle se rozjela, byla pfirozend, mohla beze zbytku uplatnit sviij talent a scé-
nu jsme nato¢ili hned na prvy pokus — po pfedchozich asi deseti neiispésnych.

# sk ok

Lze to shrnout takto: V priimérném, stiedné hustém dialogu sluchitka, ve spoje-
ni s ¢asovym kédem, umoznuji, aby dabér byl prijatelné dobry hned na prvy
pokus. Jakési zdkladni drovné je tu dosaZeno hned napoprvé. Zaddme-li té7 preciznost,
vyraz, herectvi, musime herclim a reZisérovi umoznit, aby pasdz nazkougeli a pak namlu-
vili do ticha. Pak mohou byt mnohem, mnohem lepsi. Bohuzel, sluchitka a kédovani zvi-
tézily na celé ¢dre proto, Ze dnesni dabing je metodou prvého pokusu.

7. Trocha psychofyziologie

w

Cesky dabér m4 origindlniho jazyka doslova plnou hlavu, a pfitom nerozumi. Plati ovSem,
Ze ¢im méné rozumi, tim vice se uplatiiuje melodicko-rytmickd sugestivita origindlni dik-
ce a tim vice origindlu podléhd. Zvladsté kombinace angli¢tina — ¢estina, v dneinim da-
bingu zdaleka nejéasté&jsi — je velmi nebezpecnd. Jde o dva jazyky se zcela odlisnym in-
tonaénim i rytmickym apardtem — fekl bych dokonce, 7e bychom si museli dat
velkou préci, abychom nasli dvojici jesté nepiibuznéjsich jazykd, aspon mezi evropsky-
mi, pokud jde o melodii feci, rytmus i ténickou charakteristiku. Angli¢tina je neporov-
natelné pestiejsi v melodii, vrtodivéjsi, pokud jde o stéhovavé akcenty, jejich razanci
a rozmisténi. Anglickd véta v tomto smyslu mnohem vice odrdzi stav duse, vzrufeni, zma-
tenost, rozéileni, ale i temperament — neZ ¢eskd véta, kterd znd jen jeden piizvuk, az tro-
chu stereotypné, bez vyjimky umistovany vidy na prvé slabice, at je citové vychylend,
nebo af jde o chladné sdéleni. Zejména britska angli¢tina, s jeji vyraznou ténickou plas-
ticitou, velkymi kontrasty mezi .svétly a stiny™, zni silné expresivné pravé ceskému
uchu, které se jen obtizné orientuje v jeji dynamické zvrdasnénosti a snadno preslechne ty
slabiky, jez Angli¢an ve spddu Feci takika spolkne. Mnohdy i to, co je v angli¢tiné béznd
standardni melodie, zni nepfivyklému ¢eskému uchu jiz ponékud exaltované. Naopak.,
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zvukovy dojem, ktery md Angli¢an pfi povrchnim poslechu éestiny, je, Ze jde o jazyk
neobycejné melodicky 1 ténicky monoténni a nudny — coz samoziejmé vibec neni prav-
da, a mize se to zddt jen cizimu uchu. Pro dabing je podstatné, Ze ¢eského dabéra mize
i nepfili§ subjektivné zvrdsnénd anglickd véta, obsahujici konvencionalizovand kaden-
¢ni schémata, snadno zavést, nebof ta zde maji trochu jinou sémantiku, nez jak je
on zvykly ve své materstiné.

Pokud jde o rytmus, fekli jsme, Ze jej citi velmi pfesné, ba nejlépe ze viech sloZek své-
ho projevu. A vskutku: nechd se ¢asto strhnout a d4 prednost originélu i pfed frdzovanim
tipravy. Mnohokrdt jsem se presvédcil o tom, Ze udéld, jako papousek, pauzu i tehdy,
kdyz ji nemd v textu psanou. MiiZe oviem byt, Ze jde o $patnou dpravu, nenf to dnes nic
vzacného. Ale svédomity tipravce se musi citit oprdvnéné dotéen, kdyZ herec nerespek-
tuje, co mu s rozmyslem pripravil. V tomto smyslu je vyhodnéjsi, je-li dpravce zdroveti
rezisérem — tim toto mozZné zkresleni automaticky odpadd. V kazdém piipadé by rezisér
mél, stoji-li za vipravou, tvrdé volat herce k pofddku a trvat na tom, aby bylo natoceno,
co stoji psano.

% % %

Fyziologickd logika, jak jsem ji popsal, vede k tomu, Ze dabér pii prdci spontdnné inkli-
nuje k preferovani synchronu ,,zvuk:zvuk*. Podvédomé tihne k tomu, aby se pasoval
na originalni hlas.

Dostdavame se ted o patro vyse, do roviny psychologie. A tu tfeba hned zkraje fici, Ze
problém se déle komplikuje. Nejde jiz jen o popsané limity, posuny v dabérové slygent.
Ukadzali jsme si, Ze se aspon s nékterymi dokdze relativné ispé&né vyrovnat. Ale jde
o délbu prace ve studiu. O spoluprdci mezi hercem a reZisérem, kterd by méla odrd-
zet pozndni toho, ¢im je herctv projev svazovdn. BohuzZel, tyto limitace jsou nebezpec-
né pravé svym skrytym, aZ zaludnym charakterem. Jinymi slovy, nejde ani tak o to,
ze herec podle sluchdtek toci, ale ze podle sluchdtek premysli, uvazuje o synchronu.
Jenze: vysvétlujte nékomu, Ze Spatné slydi! Je to trochu jako v tom détském vtipu:
,,Halé pane, pockejte! Mdte v uchu bandn!* — ,,CoZe? J4 vds neslySim, pane, j4 mdm
v uchu bandn!* S ¢eskym dabérem je to jesté horsi. On nevi, Ze md v uchu bandn.
A tvrdite-li mu to, neuslysi vds. A kdyby vds i zaslechl, neuvéri. ProtoZze druhému vé-
fime, jen kdyZ nds vyndsi do nebe, v opaéném piipadé je to pro nds blb, ktery ni¢emu
nerozumi. ..

Dabér tedy véii svym sluchdtkim, ddvd se vést origindlni verzi, a daleko dilezitéjsi
synchron ,,obraz:zvuk* prevdiné zanedbdvd. Laik ted moZnd namitne: CoZ to neni
jedno, ¢im se dabér idi? Neni mezi obrazem a zvukem origindlu jednota? Neni. Oba
pldny origindlni filmové kopie, pldn zvukovy a obrazovy, vykazuji nékdy az prekvapivé
velkou miru neshody. Dobry tipravce z toho dokaze tézit, mél by jen védét, kdy a jak.
Jednak je tu problém — mnohem ¢astéjsi, nez se obvykle soudi — $patného postsynchro-
nu v origindlni kopii, kde je — doslova — o¢ividné, Ze pasovat se na jejich asynchronni,
posunuty zvuk je mirné fec¢eno hloupost. Predeviim viak hlavni inkongruence spadd na
vrub skute¢nosti, Ze fe¢ je vizudlné reprezentovdna na piedni, viditelné ¢dsti mluvidel

podle pomérné slozitych a svérdaznych zdakonitosti, které jsou u kazdého naroda, dokon-
ce jednotlivee trochu odlisné. Mezi pohyby obli¢ejového, kréniho svalstva, ¢elisti, rta,
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jazyka a fe¢ovym pribéhem neni zdaleka rovnitko. Pro dabing je dilezité, Ze fada téch-
to pohybu vypada jako fe¢, a¢ ji neni a naopak, nékteré vizualné malo vyrazné hlasky
umi néktef{ herci pronést takika jako bfichomluvei. Jesté vétsi volnosti, nesvdzan do
posledni slabiky origindlem, miiZe, ba mél by tpravce vyuzivat pii odvrdcené tvari, za-
krytych dstech, vétsi vzddlenosti od kamery. A nejvy3si volnost md samoziejmé tehdy,
kdyZ mluvici postava je zcela mimo obraz. Ov8em tato tipravecem milovand znacka (MO)
miiZze byt zrddnd. Rozhodné nezaruduje vidy klid a dobry tipravce se ji také nedd uko-
lébat. Miize byt, Ze kli¢ové slovo postavy (MO) se promitd do vyrazu (VO) naslouchaji-
ci osoby, miiZze byt a dasto se stdvd, Ze rytmus a prubéh repliky (MO) jesté jinak souvi-
si s obrazovym kontextem zdbéru, s ruchy ¢i hudbou.

Originalni film se ve své komplexnosti dabérovi zredukoval na zvuk ve slu-
chatkach, nic vie z néj nestiha zachytit. Podle mych odhadi stihne primérny dabér
zahlédnout maximélné 5-10 procent z celkové metrdze, spis jesté méné, a 20—30 pro-
cent ze své role, a to jesté jen ti nejlepsi. Pokud jde o technicky synchron, vétsinou to vy-
hovuje: asi v 60 procentech se herec miize spolehnout, ze jej sluchdtka provedou véemi
tiskalimi repliky — za pfedpokladu, Ze md pred sebou dobrou dpravu. V téchto pfipa-
dech, kdy hlas i obraz spolu tdzce koresponduji, ¢asto v detailnim zdbéru, je to, co herec
sly§i ve sluchdtkdch, pomérné spolehlivym voditkem. Ale co s témi zbylymi 40 procen-
ty? Kopirovat i tehdy rytmus origindlu je zbyteény, ano i Skodlivy luxus, pokud je znasil-
fiovdn pfirozeny spad ¢edtiny. To oviem miiZze posoudit jen rezisér: herec témér nikdy
nepostiehne, jsa sklonén nad textem, Ze pravé nastal ,,volnéjsi rezim®, Ze miize par vte-
fin svobodnéji dychat a rozehrat se k prirozenému projevu. Tim spise, Ze klasicka upra-
va, velice pracné vyrobend, kde je obrazovy kontext do detailu vyznacen specidlnimi
znac¢kami, se stdvd pomalu vzdcnosti, z komerénich studif se vytratila zcela. Je pro dnes-
ni dobu pfilis ndroénd. A pfi zdej$im tempu préce je sporné, zda by to dabér, uz tak pre-
tizeny, stihl v8e preéist a Fidit se tim. Je to oviem celé nesmysl: pravé tyto znacky mu
maji pomdhat, aby se citil volnéji. Prortstaji organicky celym textem, rytmizuji jej,
hierarchizuji a jsou pro néj mnohem uZite¢néjsim voditkem nez kéd, ktery — blokové
a hrubé — stanovf jen priblizny zaéstek repliky. Rikaji mu néco jako: Ted si miizes dat
pohov... ano, jesté... dobfe... dobfe... ted trochu zrychli... dobfe... tak, a ted pozor,
pfijde prostfih!... a zase volné, mds dost ¢asu... Ted slabiku predsad’, abys to stihl...
A zase pohov...

& sk ok

Kdyby méli v komeré¢nich studiich dost ¢asu, tak by pravdépodobné zjistili sami, pri
peclivém prihlédnuti k obrazovému kontextu, Ze vétsina oné retuse, slovniho i hlasového
balastu, viibec nebyla nutn4. Ze tato tinavn4 ,.akéni logorhea®, jez znechucuje a odrazu-
je spoustu divdkd, aby zhlédli sviij oblibeny film, kdyzZ si jen predstavi, Ze je nadabovan,
je tézkym omylem komeréniho dabingu. Pravdépodobné by zjistili sami, Ze i souvisly
rozhovor se dal nato¢it mnohem pfirozenéji — kdyby si herec hledél vice pfirozené logiky
dialogu a méné toho, jak zamdznout, prehekat kdejakou pauzu, ¢i, naopak, jak ji vzkost-
livé vydrzet. Mnohokrat jsem se o tom presvédcil, kdyz jsem analyzoval monitorované
filmy. Moje dlouhodobd zkuSenost je ta, Ze se dobra ¢tvrtina viech pauz, domnéle
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vynucovanych anglickou rytmikou, dala docela dobre pieklenout, ne hekem,
le¢ slovem, a to bez jakékoli viditelné §kody na obrazovém synchronu a cel-
kové logice, a deskd véta by vyznéla mnohem lépe.

L

Bohuzel nékdy ono nechdpavé pedantstvi p¥ichdzi i z mist, kde bychom to necekali,
2 CT. Zde komunikaéni $um na ose tipravce-dramaturg vskutku prekvapuje. Stalo se, ze
z dramaturgie vratili dpravei, dokonce tipravei vlastniho prekladu Hamleta, text s tim, Ze
nesouhlasi pocet slabik — coZ je ostatné velmi mechanické a nevyhovujicf kritérium —
a kdyz se dotyény zkuSeny shakespearovsky prekladatel brénil tim, Ze ,,z toho Hrobnika
je v té chvili vidét tak akordt ta lopata, a Ze snad také jde o blankvers a poetické kvali-
ty*, dostal p¥izna¢nou odpovéd’: ,,délka musi vzdy souhlasit, jinak by to pletlo herce™.
Lze k tomu néco dodat?

8. Je viechno Spatné?

Komunikacni osa herec-rezisér je tedy tim ndroénéjsi, ¢im mensi panuje ve studiu sho-
da o tom, Ze je obraz tim nejvys§im soudcem. Cfm méné je herec s rezisérem zajedno
v tom, 7e, dojde-li ke kolizi obou hledisek, musi vidy prevdzit hledisko obrazového
synchronu — tim obtiZné&jf, a tedy i pomalej3{, je prdce ve studiu. Ne, neni to lehké.
Rezisér je ve chvili, kdy se jede naostro, ve zcela jiné situaci ne# dabér: jakmile se roz-
sviti ¢ervend, rozhosti se ve studiu naprosté ticho, zatimco herci naopak za¢ne busit
kladivo do hlavy. Je to neustdly urputny boj se sluchdtkovym myslenim dabéra.
Reziséra zajimd vysledek: vyraz a obraz. Co obrazové nerusf, to nehraje roli, nebof
jen obraz zfistdvd i v ¢eské verzi, jen on je tou invariantni sloZkou dabingu. To, jak se
dabérovi podaiilo piesné se napasovat na sloZitou rytmiku origindlu — je jedna velkd he-
reckd iluze. Casto z toho, v hovorech mezi sebou, usuzuji na své profesiondln{ kvality.
Privé tohle podle nich déld dobrého dabéra. Ale pfesné tohle divdka viibec nezajimai,
protoze origindl neslysi. Vidf jen obraz, a slySi jen tu neurdzu v hlase dabéra, tu krutou
dan synchronu.

Opritka sluchdtek, do které dabér strkd hlavu ¢asto s velkou diivéfivosti, vskutku miize
byt pro vysledek smrtici. Jak k této situaci vlastné doglo? Sluchdtka byla plivodné zave-
dena jako pracovni, hrubé orienta¢ni voditko. Filmovy dabing sluchétka viibec neznal,
ale i v televiznim dabingu byla zprvu, od poéitku sedmdesatych let pripusténa jen pro
ndcvik. V okamziku, kdy se zacalo natddet, se zvuk vypnul a dabér mluvil do ticha. Jenze
se ukdzalo, Ze se mu s nimi pracuje pohodlné&ji a dokonce rychleji, a tak uz je nechtél
sundat z hlavy. Odpad4 zdlouhavé memorovdni textu, nemusi o¢ima neustile preskako-
vat ze scéndfe na obraz. Sluchdtka se stala jeho viiddcem.

Heose sk

Jaké to véechno md diisledky? Dosti neblahé. Kromé jiz podrobné popsané zavislosti in-
tonaéni a frazeologické, kromé fyziologicky dovozené neschopnosti kontrolovat jemné
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témbrové i mikrodynamické kvality hlasu zjisfujeme navic, 7e ani s rytmem neni vie
v pofddku, pokud mdme na mysli absolutni nasazeni: Tim, Ze svého herce vidi jen obcas,
dabér ztrdei trvalou, soustavnou moznost anticipace. | mladi dabéfi, u nichz lze
¢ekat rychlou reakei, nasazuji pravidelné o nékolik desetin sekundy opozdéné. Obéas se
trefi, to kdyZ se zrovna divaji, ale neni na to spolehnuti. (Coz je pravé to nejhorsi: kdyz
se dabér standardné opozduje, dd se na néj pfi michackdch ¢i dostiihu nasadit offset
feknéme 4 okna, a problém je vyfefen.) Zadatek repliky se mnohem lépe odhaduje,
kdyz dabér svého herce vidi — podle nddechu, &i pouhého otevieni iist, vyrazu tvire, ale
i celkového drZeni téla, zptisobu chiize, gestikulace. Vizudlni kontakt je kli¢ovy nejen
pro nasazeni, ale i pro celkovy rytmus replik. Umoziiuje dabérovi 1épe pochopit posta-
vu, jeji herecky styl. NezFidka jsou drobné nuance dramatické situace obsazeny
vyhradné v obraze. Ve zvukovém pasu tu informaci dabér prosté nedostane. Film je,
pravda, primdrné obrazové umén.

Obraz je principidlné mnohem lepSim vodi¢em nez hlas proto, Ze zrakovy analyzi-
tor v mozku mtiZze diky své antropologické zkusenosti daleko 1épe odhadovat, co postava
udéld v pristi vtefiné, nez ucho, které je vidycky ,tak trochu zaskoceno®. Kolik penalt
by asi mohl chytit fotbalovy branka¥, kdyby se nemohl divat na mi¢ a hlavné na rozbiha-
jiciho se hrdde, na smér jeho pohledu, na rychlost a thel, pod kterym se rozbih4, na
thel, kterym zasahuje mi¢ a na rotaci, kterou mu ddva — a byl odkdzdn na to, a7 usly-
§i zvuk kopacky zasahujici mi¢ a teprve pak mohl reagovat? Troufnu si tipnout, Ze by
nechytil ani jednu penaltu z tisice.

Tento priklad nds ovSem musi vést k jedinému moZnému zdvéru: dnesni sluchdtkova
dabingovi technologie je zaloZzena na zcela chybnych premisach a ignoruje
zakladni fyziologické principy smyslové percepee. Piiklad s mladou hereckou,
kterd obtiZznou pasdz zddrné vyfesila aZ poté, co ji byla z usi odstranéna sluchitka, ne-
ni zdaleka ojedinély a presvédéivé dokazuje, Ze tento instrument dabérovi vice bere nez
ddvd a Ze prdci ve studiu v posledni instanci komplikuje. Vndsi silné nezadouef rozkol,
percepéni nesoulad mezi reziséra a herce, nebot oba stavi do principidlné zcela
odli$né situace. Coz konec koncii vede k nekompromisné tvrdému zjisténi v tom smys-
lu, Ze kdyz se rodil mezi dabingovymi pracovniky ndpad pfejit na tento styl prdce, ne-
byl patrné mezi nimi p¥itomen nikdo, kdo by mél aspon elementdrni znalosti z fyziolo-
gie, psychologie a mediciny.

”

9. Trocha filosofie

I zlatokopové ¢eského dabingu dnes uz védi, Ze kvalita na trhu se po dvodnim ,velkém
kazetovém tfesku® prece jen zvy$ila a Ze naprosty Sunt jim uz neprojde. Naudili se roz-
liSovat zjevné chyby — Spatny technicky synchron. V ném nalezli ono jednoduché mé-
fitko, které potiebuji pro poméfovani rliznych vyrobki na trhu. Jim jde o efektivitu na-
kladi — o prodejnost, nikoli pravdivost ¢eského dialogu. Odchylky od piesného znénf
origindlu prece takrka nikdo nepoznd. Jen ti, kdoz maji moznost bezprostifedniho srov-

nani — ale dudlové vysildni stdle neni u nds pFili§ roz&ifené. Zato Spatnym synchronem
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se dabing usvédéuje sdm: nesouhlas mezi tim, jak klapou tsta v obraze a jak to bylo na-
dabovino, vidi a sly$i kazdy, kdo md o¢i a usi.

¥ ok ok

To, Ze je v synchronu spatfovdna primdrni kvalita dabingu a Ze se podcefuje stranka lite-
rarni a vyrazovd, ma ziejmé 1 sviij $ir¥i spolecensky rozmér. Souvisi to s celkovym stavem
spole¢nosti, s jeji stdle vzriistajici povrchnosti. Obsah je nahrazovan designem. Uméni
je mrtvé, Je v désivé uvétitelném dohlednu doba, kdy bude symfonie prerusovédna rekla-
mou. Moderni artificidlni hudba prakticky, spolec¢ensky existuje uz jen ve formé minima-
lismu. Generujeme své primitivni bezduché vzorce s asiatskou ubijejici repetitivnosti.
Nastdavd vék rapu a videoklipu. K ni¢emu vétsimu uz nedokazeme upnout svou pozor-
nost. Rozpadd se jako paperback po jednom prolistovdni. Nectou se romdny, ¢te se kata-
log lkey. Hibety knih. Nastdvd vék uniformity. A diktatury mddy, jeZ v tichosti pfebird
vlddu na svétem postmodernismu, pasujic se na jeho monopolniho ideologa. Ulice se
hemzi jednotné odénymi divkami, pfesné ve stylu posledniho Cosmopolitanu, poslusné
odhalujicimi pupicek, jak jim pfikazali, a zahalujicimi pupicek, az jim to zase zakdZou.
Viemu vlddnou simulakra véci. Ikony. Falsa. Repliky. Virtudlni stiny. Platén by se divil.
Nase fe¢ — ndstroj mys$leni — plani. Na mySlenku nenarazite. Aspon ne ve vefejnych pro-
jevech. Jazyk prestdvd sdélovat véci. Reflektujeme jen gramatiku. Uchycuji se v ném
prazdné floskule. Cim prazdn&j&i, tim vétdi jistota, e se rozsifi. Stdle vice lidem vadi
stdle méné véci. Je to vieobecny tprk z nitra ke vnéjsi slupce.

Diiraz na synchronnost dialogu, vira v jeho samospasitelnost, je pravé takovym presu-
nem hodnot. Utékem k ikoné fedi. Ke vnéjii slupce. Opticko-akusticky aspekt Fedi
se tu nahle stdva dulezitéjsim, nez jeji obsah. Sly3el jsem na renomovaném diva-
delnim festivalu uvddét herce z domdciho divadla jakousi hru. Z péti jmen, jeZ mél
uvést, étyfi zkomolil, a viibec prondsel holé nesmysly, le¢ snaZzivé sonornim, vemlouva-
vym, mékce posazenym hlasem, jenzZ se piijemné nesl sdlem. Neuvddél hru, uvddél sdm
sebe. Kolik jich dnes stoji pfed mikrofonem dabingovych studii! Spikri, prodédvajicich
sviij hlasovy orgdn a zcela lhostejnych k tomu, CO fikaji! Kolik knih dnes vychazi v lu-
xusnf tpravé, drahych encyklopedii pro celou rodinu, jejichZ bélostny kiidovy papir je
potiitén spoustou pestrobarevnych obrdzki, jez maji odlakat pozornost od plytkosti, ne-
smyslfi a véenych chyb, jimiZ se to v textu jen hemzi! Ubyvéd étendid, pribyvd podnika-
teltl, a ti na to nemaji ¢as. A stézi to bude lepsi, nebot mezi détmi uz necte skoro nikdo,
viechny si hraji jen s virtudlnimi stiny. Pfibyvd a bude piibyvat technickych specialis-
td, ydyjoti, étoucich — pardon, listujicich stédle vétsim brakem na kiidovém papite.
Dabing jen odrazi ndg svét. Odrazi istup nasi klipovité roztékané pozornosti od feéi k ra-
pu, od jazyka ke zvuku, od vyznamu ke vnéj§imu rytmu. Dobfe je to vidét na frdzovani.
Cestina je zndsiliovdna nékdy a% neuvéiitelnym zpfisobem jen proto, aby se kazdd po-
mlcka vérné obtiskla i do CeStiny. Ale tim nebyla pfeloZena pomléka, bylo jen tupé
piekopirovdno misto jejtho vyskytu. Casto podle hesla ,,padni, kam padni®. Producenti
jsou spokojeni. Viechno je pokryto. Dne&ni dabing se spokojuje se zddnim — jde mu
jen o vnéjEi slupku, o to, co je odeziratelné na rtech. Jak dlouho mu to bude prochdzet?
Jak dlouho budeme trpét toto trestuhodné zcizovdni origindlu, kdy synchronnosti bylo
dosaZeno jen za cenu zkomoleni vyznamu?
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10. Co déla dobrého prekladatele

Dobry prekladatel zraje dlouhd 1éta. Musi znét dokonale vychozi fe¢ — ale to je jen nut-
nd, nikoli postacujici podminka. Pfedevsim musi byt literdrné zdatny v cilovém jazyce.
Musi aktivné ovlddat veskeré jeho stylové bohatstvi. Musi umét fici tutéz myslenku na
deset zptisobii, podle situace. Musi se dobfe vyznat v daném prostfedi, znit viechny jeho
finesy, jeho ¢asto tzce specificky jazyk, odbornou hantyrku, slang, dialekt, historické
vyrazy. To vie zajisté musi umét, ale to hlavni, to, co nenf obsazeno v ni¢em z piedcho-
ziho, tu dosud nezaznélo: musi byt prekladatelem.
Vysvétlim tuto zvldstni tautologii. Chei tim ¥ici, Ze musi byt vyucen v piekladatelském
femesle — jakymkoli zpisobem. Ne, nemusi na to Skoly — ale pak to musi mit od boha,
coz je jesté lepsi. Také to mize byt i samouk. Je celkem jedno, jak k tomu pfisel, ale mu-
si to prosté umét. Musi byt prekladatel.
MiiZzete dokonce skvéle ovlddat oba jazyky, ale ani to nestaéi! Jen prekladatel ovlada ony
paralely MEZI nimi. Jen on vi, co éim prelozit. Jak tfeba prevést gramatickou formu,
kterd v ¢estiné nemd obdoby — coZ je konec koneii to nejmensi. Jen erudovany a talento-
vany prekladatel, dokonale ovlddajici vychozi jazyk, mize porozumét origindlnimu
textu — tematicky i stylové — v jeho slozité, dialekticky rozporné jednoté re-
prezentovaného a reprezentujiciho, a to jak v roviné denotativni, tak konota-
tivni. V roviné toho, co bylo fe¢eno — i v roviné toho, co bylo zaml¢eno. Jen piekladatel
dokonale vlddnouef cilovym jazykem je schopen svymi vyrazovymi prostiredky pre-
klenout éasto propastnou odlifnost obou jazykovych struktur. Jen on dokaze
rozpoznané stylové kvality origindlu co nejvérnéji rekonstruovat i v eilovém
jazyce.
Prekladatel znaly aspon zdkladii teorie své discipliny ovSem také vi, Ze mnohdy lepsi
metodou, nez hledat pfimé lexikdlni paralely mezi dvéma systémy, s cilem nalézt to,
¢emu se s tak nezfizenym optimismem fikd dvojice ekvivalentu, je predstavit si jesté tre-
Ii systém, tfeti mnozinu. Mimojazykovou mnozinu lidskych situaei. A v té pdtrat po tom,
jak by asi v obdobné situaci reagoval Cech. Co by asi fekl na toto a na toto. Jinymi slo-
vy. odskoéit nejprve do této mimojazykové mnoziny, a pak teprve si hlidat prevod slovi-
¢ek. Prekladatel, usilujici o to, aby byl jeho preklad co nejtrefnéjsi, jeho jazyk soudoby
a mluvny, by mél vychadzet z cilového jazyka, z toho, co uz je v éestiné pfirozené obsa-
zeno. Ne od vychoziho jazyka k ¢estiné, ale zdanlivé nelogicky, proti sméru prekladu,
vede cesta moderniho piekladatele: od ¢estiny zpét k vychozimu jazyku. Toho nelze,
pravda, dosdhnout vZdycky, ale pfesto by pravé toto mélo byt hlavni maximou preklada-
telské prace.

* ok ok

Piekladatel by ddle mél byt Siroce erudovany, mit aspoi povédomi o vétginé obort lid-
ské &innosti, mit celkové kulturni zdzemi. Dobrého prekladatele ale pfitom nedélaji ani
tak jeho encyklopedické znalosti, jako spiSe specifické kvality jeho talentu: 1. drzost,
2. pokora a 3. ¢éich.

1. Drzost potfebuje k tomu, aby pfeklddal bez slovniku, dokud to jde. Jinak si nevydéla
na suchy chleba. I kdyZ tfeba nékteré slovo vidi v té chvili poprvé, miize si presto pfi
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troSe talentu poradit se zdarem, rozumi-li dokonale celkové lidské situaci, eiti-li, o co
tém dvéma jde.
2. Pokoru potiebuje k tomu, aby naopak sahal, pln pochyb, po slovniku, volal expertim,
dohleddval po knihovndch, obtézoval odborné istavy, neni-li si jist. Aby podeziral kaz-
dy neznamy obrat, neskryvd-li se za nim né&jaky zasuty, slangovy, nebo pieneseny vy-
znam, slovni hiic¢ka, idiom, skrytd nardzka na u nds neexistujici redlii a podobné.
3. Cich kone&né potfebuje k tomu, aby rozpoznal, kdy jde o prvy a kdy o druhy pfipad.
Aby ze zkuSenosti védél, Ze nerozumi-li situaei, nemd Sanci misto pfelozit spravné, byt
zdanlivé zna vSechna slovicka. Aby byl moudfe smifen s tim, Ze bez porozuméni je pfe-
kldddni jako plavba po zaminovaném mofi. JistéZe miiZe se §téstim, naslepo chvili pro-
plouvat, ale nakonec to musi zdkonité skoné¢it katastrofou: Nerozumi.
Pochybnosti délaji dobrého piekladatele. Vi-li, Ze nevi, je z nejhor§iho venku. Know-
ledge is power (even if negative). Vi-li, Ze nevi, je to velikd védomost: ji se lisi od hlu-
pdka. Ten nevi ani to.

* k¥

K filmovému prekladu se dnes dostala fada lidi, ktef v nejlep$im piipadé spliuji jen
nékterou z uvedenych podminek, ale nejsou to ani piekladatelé, ani literdti. Typickym
prikladem je manzelka velvyslance, kterd fadu let pobyvala v zemi a ted se po ndvratu
hodld realizovat jako prekladatelka — znd prece dokonale jazyk. A protoze md diky své-
mu postaveni vyte¢né konexe, tlispésSné ubird prdci tém, ktefi to umé;ji lépe.

Dal&im problémem je, Ze i z odbornych kruht zac¢inaji silit hlasy, Ze dabing nemd mit
zddné literdrni ambice, Ze je to jakysi zdkladni servis origindlnimu filmu, aby mohl byt
ispésné distribuovdn v dané zemi — a Ze se tudiZ od néj zadd maximalni pfesnost, vér-
nost, nic vic. Autofi podobnych vyrokii netusi, ze dosdhnout vérnosti — nikoli ovSem
vyménou za zradu smyslu — je viibec to nejtézsi. Podle této scestné predstavy takovy pie-
klad prosté tak néjak mechanicky vyjde. Jako tajenka v kiiZovce. Spravné feSent je jen
jedno: jednic¢ka. Nula je Spatné. Snad abychom to zadali robotfim.

Skoro by se feklo, Ze tyto naivni pfedstavy o vérném prekladu jsou ddvno prekonané a ze
se daji s mirnym pousmédnim smést ze stolu. Celé generace prekladatel uz si to jednou
provzdy vyfesily. Uz ddvno se vi, Ze — pokud jde o vérnost a krdsu — s prekladem jsme na
tom jako se Zenou: musime se rozhodnout pro jedno ¢i druhé. Oboji nelze.

Jiz Cicero, Horatius a mnozi dalsi hldsali, Ze vérnost neznamena doslovnost. Preklada-
tel nemiize preklddat kazdé slovo, ale musi o kazdém slové uvazovat. Kazdé
by se mélo v celku véty nakonec néjak rozpustit. Jak? Pokazdé jinak. Na to ne-
existuje recept. Prekladatelstvi je uméni.

Presto jsou tyto ddvno a hluboko zakopané zdechliny stdle znovu a znovu vytahovdny na
bozi svétlo. Jaké mohou byt pfedstavy o filosofii této prastaré discipliny, kdyZ dnes pre-
klddaji teticky, manzelky, stry¢kové, syndckové!

* ook ok

Hle, outsiderové, piichozi odjinud, prdavé dorazili ke stolu, bratru dva tisice let starému.
Vzhledem k jejich lehkému zpozdéni by myslim bylo spravedlivé — viiéi ¢eskému dabin-
gu — aby na né nezbyly ani ty kosti...
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Tento druh oviem prochdzi viemi staletimi a je, zdd se, nevymytitelny. Jazyk, ziva véta,
individudlné zabarveny diskurs, to je pro né pouhy sled slovi¢ek, nikoli myslenka jako
celek. Napodobuji predlohu tak vérné, aZ ¢estina tpi. Preklddaji doslovné idiomy, zné-
silfiujf pfirozeny rytmus feéi, stdvaji se mnohdy nejasnymi. Dokonce zachovivaji i slo-
vosled piedlohy. Jejich preklady lze, tak jako v interlinedrnich glosdach, dochovanych ve
stiedovékych kanonickych textech, i dnes podlozit piimo pod pivodni text. Ze 4. stole-
ti pochdzejici maxima sv. Jeronyma, kterou si uvédomil p#i prdci na prekladu bible:
,,Preklddat ne slovo slovem, le¢ vyznam vyznamem® se k nim jesté nedonesla. Uz viibec
nemluvé o Durdikové postuldtu na adresu uméleckého prekladu (Kallilogie, 1873):
»Spise odpustime prekladu néjakou odchylku od pivednich pojmii nez od piiwodniho ryt-
mu pojmi téch®, a¢ pravé pro filmovy pifeklad a dpravu md svou relevanci.

Jen namatkou par piikladii: question tags (pfiklonky). T¥ebas tento seznamovaci dialog
na ulici: ,Fiona, aren’t you?* — Yes, I am.* — Co uz miize byt prostsiho? Jenze ta pros-
tota je zradnd. Zkuste si to sami. PreloZite-li, celkem spravné, ..aren’t you* jako ..ze*, do-
stanete se v druhé replice do problémi. Tak se i stalo v nasi ukazce: ,,Fiona, ze?* —
NaceZ nasleduje bez nejmensiho zavihani: ,,Ano, jsem.” (Nemyslim, tudiz jsem. Ale
bud'me jesté rddi, mohlo zaznit i: ,,Ano, jd jsem.”) Pfi onom ..Ze?" musime sice ocenit
piekladatelovu odvahu k licenci, jenZe pravé tim si to celé zkomplikoval. Kdyby to pre-
lozil takto: ,,Nejste Fiona?* —,,Ano, jsem.* — pak by ¢estina nedostala tolik zabrat, ,,7ze*?
To jiny tviirce jde za vérnosti piiklonce pifmo se zatatosti yorkshirskych buldokii, o kte-
rych se tu pravi: ,,They are so dreadful, aren’t they?* — ,,0Ont jsou tak strasni, nejsou?"
Tady to vypadd, Ze ptekladatel predloze viibec neporozumél: ,,Byla jsi fantasticka™, ¥ika
otec hrdinky, kterd se tvrdé a neohrozené prostiilela az k happy endu. ..Jsem tvoje dce-
ra.”, dcerka na to, odklddajic kulomet a deset zdasobnikii. gt’astn}? otec své ratolesti jem-
né odporuje: ,,Ano, ano, ale ty jsi ta, kterd ji vyuZila.“ — Ani my nerozumime. Skoda, §lo
o posledni vétu filmu a chtéli jsme si to uzit. Poplakat si.

Nastavuje se vatou. Udéld se cokoli, aby délka souhlasila. Postava miize fikat sebevétsi
koniny, ale hlavné, Ze to ,,sedi na pusu®! Krdtké véty se nékdy dotlaci do nalezité délky
opravdu z poslednich sil. Tohle zoufalé napinani na skfipec vzniklo, véfim, az ve studiu
(za v8eobecného lani vpravci): . Kampak jenom my ty kvétiny dame? Kampak jd je mdm
ted’ honem jenom ddt?* — Kterypak rosfdk jenom ji je asi pfinesl? Ano, byl to Juan Ma-
nuel. JenZe tomu Juanovi je padesdt, a ona mluvi k nému. Ne k dvouletému décku...
Cestina nékdy plisobi, jako by stéle jedt& nevyrostla ze svych obrozeneckych plenek, ze
kterych kdysi vykukovala, pilné pogilhdvajic po svych velkych sousedech. Zikruty na-
Sich déjin jsou ponékud bizarni, a tak se stalo, Ze vyfasovala, uz v dospélém véku, jesté
jedny plenky. Nebyly pravé od firmy Pampers, trogku v nich vdzla ventilace, i kdyz byly
z ostnatého drdtu. Nastésti to byl takovy socialisticky zmetek, takZe se nakonec rozpad-
ly samy od sebe. Ale stejné se v nich tak oprudila, Ze z toho ma komplexy. A snaii se to
dohnat. Ted’ poSilhdvd pro zménu po Zdpadé. A z angli¢tiny si ukrajuje velkymi sousty.
Nékdy se bojim, aby se nezaddvila. Ona je totiZ ta nase Panf CeStina vlastné takovy sta-
romilsky pecividl. Md takovou svoji schizofrenii. Cizi, hlavné anglickd slovicka, to ona by
tuze rdda, jenZe si nemiize dovolit tak neziizené hltat. Neumf to pak strdvit. Déld ji napf.
neuvétitelné systémové potize asimilovat cizi zvukovou podobu slova. Kazdé si
potfebuje prezvykat do své domdei fonetiky. Uz proto, aby k nému, jako flexivni jazyk,
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mohla pfipojit ¢eskou koncovku. Vystiihnéte perfekini francouzitinou treba .,Francois
Mitterand™! — .,[fras"a mitera]“? Bravo. Tak a ted to pfesné takhle feknéte v ceské véte
a dejte to tieba do dativu. Budete pro smich. Logika ¢eStiny vam to nebude tolerovat.
Tu svou frandtinu do ni prosté nevpaSujete. A tak. cheete-li byt pfirozeny a neplisobit
jako zakomplexovany emigrant, ktery myl schody nékde v pafizském metru, a ted’ tady na
nds déld veltmana, chté nechté to budete muset vyslovit jako zizkovskej Pepik: [fransoa
miterdn|. Nezbyde vdm, neZ svou dokonalou vyslovnost poéestit, zbavit ji zadopatrového
. a vech nazdlnich vokadla, ze kterych by zdpecnické ¢eské ucho utrpélo xenofobni
Sok. Nezbyde vam, nez viechny ty krdsné galské zvuky adaptovat na ¢eskd mluvidla, pro-
toze nase lenivé usi snaseji jen ty nafe hezké ¢eské hlasky, jinak dostanou osypky! Ptate
se tedy, jak vyslovovat? To je pravé ono: ani jedna moznost, kterou vam cestina systé-
mové nabizi, neni ani trochu uspokojivd, obé jsou jaksi protivné. Kazda néc¢im jinym:
Pepikova svou pepikovitinou a veltmanova svym veltmanstvim. Neni z toho vychodis-
ka. Asi jsme byli pfilig dlouho hyckdni v téch ostnatych, le¢ nepropustnych plenkdch.
Poviimnéte si, ze v kterémkoli zdpadnim jazyce toto lze. Angli¢an muze ndhle prepnout
do francouzské fonacéni baze, Némec do italské, fici jedno dvé jména, néjaky citdt a zase
pokracovat ve své mateiStiné. Kazdy to udéld podle svych schopnosti, jez maji ¢asto da-
leko do dokonalosti — ale v principu to vyslovit dokonale miiZe, aniz by se zesmé3nil.
Cech toto udélat nemfize. Proé? Jisté té7 proto, 7e v ¢edtiné slova ohybdme, ale uréité
nejen proto. S ¢eétinou budou v pFiEtich letech stdle vétsi problémy, odhaduji.

UZ dnes se u vyslovnosti cizich jmen prosazuje trend, kopirovat co nejpfesnéji vyslovnost
odposlechnutou z origindlu. Tedy napf. Martin Scorsese jako [ma:Ttin sko:Tseisi:|, rozumi
se véetné snazivé napodobeného amerického tzinového .,r*. Je to obecnéjsi problém, jak
vyslovovat jména emigranti, pochdzejici z jiné jazykové oblasti. Scorsese je ptivodem po
otei Sicilidn, ale narodil se uz v Bronxu. Oviem sami Ameri¢ané toto jméno vyslovuji sil-
né kolisavé. Jak vyslovoval jméno amerického Zida s némeckym jménem, skladatele Leo-
narda Bernsteina: [lena'd ba: Tnsti:n], [leonard bernstein] ¢i snad [bernStajn]? Mame
v ¢eském dabingu respektovat, jak v konkrétnim socidlnim kontextu (a vétSinou 1 z néja-
kého konkrétniho diivodu) postava Ameri¢ana komoli italské jméno, postava Francouze
zase némecké? Jak vidét, v této citlivé oblasti je ziejmé kazdé pravidlo Spatné, nejlépe je
fidit se svym citem a konkrétni situaci. Jisté nikoho nenapadne, aby se ve Spanélském fil-
mu o vynalezei vznétového motoru fikalo [die’sel|, ac¢ slySime to takto vyslovovat Spanél-
ského komentdtora — obdvdm se viak, Ze by to dopadlo jinak, nebyt to jméno, ktery zna
kazdy od benzinové pumpy.

Ve dvoudilném francouzském dokumentarnim filmu SVETOVI PIANISTE sly&ime frankofon-
niho Svycara Edwina Fischera, jak mluvi o némeckém skladateli a pianistovi Eugenu
d’Albertovi a vyslovuje jej po svém, francouzsky. Nejenze ¢esky komentdtor tuto vyslov-
nost kopiruje, pro coz u nds neni sebemengi diivod, ale jesté Spatné, nebof tipravce sly-
Sel a do scéndre napsal, diky tomu, Ze to pro néj byla Spanélskd vesnice, Jean [zdn], mis-
to Eugen [6Za].

Marnd snaha pedantsky napodobit vyslovnost odposlechnutou z origindlu — prosazend
Casto 1 proti instrukeim prekladatele ¢itipravee, jez se snazi o néjaky inteligentni kom-
promis — je ostatné ditkazem, Ze nelze jen mechanicky odposlouchavat fonetickou struk-
turu, bez porozuméni a lingvistické korekce. Cistou, akusticky objektivni fonetickou
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strukturu se nikomu nepodaii zachytit, leda jen &kolenému odbornikovi, fonetikovi, pro-
toze ucho slvai prirozené fonologicky, ve vyznamech své mateistiny. Je dobte znam fakt,
ze budou-li tfeba Angli¢an, Némec ¢i Francouz vyzvani, aby zachytili foneticky proud
néjakého ciziho, jim nezndmého jazyka, tak, prestoze si spolu dohodnou stejny zpiasob
transkripce, kazdy zapiSe néco jiného. Abych byl konkrétnéjsi: napr. anglickd transkrip-
ce z rudtiny je orientovand vyslovené foneticky, coz je trochu absurdni, nebot casto uz
dochdzi ke zméndm hldskové kvality. Jméno denopes, které do cedtiny piepisujeme
jako Fedorjev, si Angli¢ané prepisuji jako Fedoriv, nebot v poslednf slabice slysi jiz, diky
dynamickému ruskému akcentu na druhé slabice, hlasku ,,i”. Je to sice dikazem, 7e
anglické ucho slysi velmi presné i neprizvuéné kvality v rustiné, nebof je tak samo vy-
chovdno — a objektivné, foneticky vzato, je tam skuteéné jiz ,.i" — ale je to transkripce
chybnd, nebof fonologicky jde stdle o hlasku ,,e* — takovy je pravidelny sufix u ruskych
jmen, Kozincev, Nazarev atd. Je tedy nesmyslné, a sly§ime to z obrazovky casto, vy-
slovovat jména snazivé americky, tedy ..Johne!™ — [dZa:ne|, misto spravného, byt spise
britského [dZone]|. Jesté horsi je to se stazenymi tvary. Herci ve studiu sly&i vyslovnost
Patricia, [phat’ri:éia], v rychlé vyslovnosti dokonce néco jako I'[)hal’l'i:éa], a udélaji si
z toho vokativ Patrigo!, ¢i dokonce Trigo! At uz to vyslovi jako ,,veltman®, nebo pohodl-
né, jako ,,zizkovskej Pepik®, je to absurdni. Podobné jako viechna jména, kterd zndme
12 Lestmy, a kde je zbytec¢né, hloupé a ndsilné vyslovovat: Dejnieli, Sisle, Asre ¢i dokon-
ce A(—)re, Ivo — misto prirozenéj§iho, byl méné presného Danieli, Cecile (nebo Sesile),
Arture, Evo.

Odhaduji niecméné, zZe zdsady ¢eské ortoepiky, pokud jde o vyslovnost cizich jmen. bu-
dou stdle vice zpochybrniovdny. Stdvaji se pomalu neudrzitelnymi. Dosud plati, aspori teo-
reticky, ze ma byt zaokrouhlovdno na nejblizsi domdei hldsku — tedy Tecerovd, Ratrford,
dokonce se doporucuje i otfesné pavrplej, ackoli kazdy primérny Cech dok4ze vyslovit
trojhldasku ve jméné Bauer. Je to pravidlo nanejvy§ sporné, navic prevdainé nedodrzo-
vané, takZe vlastné k smichu: slychdme hézné Sao Paulo [sao paulo], Harwich [ha:rwic¢],
Crichton [kriétn], Liverpool [lizvrpu:l], Duisburg [dujzburk|, Baggio [bddZio|, Stephen
[sti:fn] — a pfitom by ¢eskd usta, tak ostrazité si hlidajici, aby do nich ndhodou nepro-
nikl cizacky zvuk, bez potizi, ba naopak snadnéji mohla vyslovit: [san paulo], [hari¢].
[krajtn], [lestr|, [livrpu:l], [dysburk], [badZo|, [stizvn]! Dochdzi k tomu dokonce
i u vlastnich jmen v Cechdch zdomacnélych. V&ichni vyslovuji nepiirozené [uhde] mis-
to [dde]. Zaslechl jsem mnohokrat, jak si ¢esky dabér zbytecéné ldme jazyk u béznych
ceskych jmen Fuchs, Wachsmann: trdpi sebe i svého posluchace vyslovnosti [fuchs],
[vachsman]| — u kvétiny, pojmenované po prvém pak dokonce Serednym tvarem [fuch-
sie|, misto spravného a predeviim sndze vyslovitelného |fuks]|, [vaksman], [fuksie].
VEeobecné feceno, typické pro tuto troven jazykové kultury je michdni jazyka. Do liké-
ru Curacdo, jehoz jméno v portugal$tiné znamend tézko preloZitelné augmentativum pro
srdce, je pfimichdno aréma francouzstiny, a tato nelogickd vyslovnost tak prevladla, 7e,
vyslovite-li to sprdvné, tedy [kurasal, jesté vds ¢isnik s povytaZzenym obocim opravi:
Ehm, chtél jste asi Fiei kyrasa, 7e? Podobné jako jste se kdysi v Tuzexu zesmédnili, kdyz
jste spravnym spellingem zadali prehravac JVC, nebot po celych Cechdch bylo nemys-
litelné vyslovit to jinak nez [dZi: vi: si:]. U vyslovnosti znamych jmen z anglické oblas-
ti se uplatnuje jakdsi podivna italStina: Worcester = [vorcestr|, Leicester = [leicestr|,
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Golden Delicious = [goldn deli¢ius]. Priimérny Cech nerozliguje mezi italtinou a §pa-
nélitinou, viechno vyslovuje italsky: Miguel tedy [miguel] misto [migel], Perdoso jako
[perdo:zo] misto [perdoso], a¢ pravé italStina dostdvd v Cechdch na frak vice nez ktery-
koli jiny jazyk. Rekl bych dokonce, Ze chyby v italské vyslovnosti jsou v Eeitin& pifmo
kodifikovdany: typicky se ignoruje funkce mékkého a tvrdého znaku (i, h), v grafémech
jako: ci, gi nebo ch, gh, podobné jako stdlé pravidlo, ze zdvojenf se vyslovuje a znamena
vzdy kritkou, byl fermdtovanou slabiku, Ze ,,z* se vyslovuje jako ,,dz*, podobné jako ve
slovenstiné, apod. Titulni postava Pucciniho opery Gianni Schicchi se komoli viemoz-
nym zplisobem, nejcastéji pomoci néméiny: [dZia:ni $i¢i] nebo [3¢iki], téZ [Siki], piipad-
né [ski¢i], byf spravnd vyslovnost [dzani skiki] neéini Cechovi, stejné jako ve viech pie-
deslych pFipadech, sebemensi problémy.

Pokud jde o sporné pravidlo vyslovoval ¢eskou fonaéni bdzi a asimilovat na nejblizsi
hldsku, nic lepgiho, jak jsem se snazil ukdzat, zatim nemdme. Musime se smifit s tim, Ze
tu dochdzi k tézkému komoleni zvukové podoby — prdavé v tak citlivé oblasti jazyka, jako
jsou vlastni jména. Odhaduji, Ze kdybychom se rozhodli dat ,,Zelezné lady® ¢estny dok-
tordt v Karolinu a bylo s ni domluveno, Ze md povstat, az uslysi padnout své jméno v pro-
jevu ¢eského fecnika, Ze by to propdsla, protoZe by se prosté nepoznala. Vskutku, porov-
name-li tvar [Ba¢s] a [tecerovd], podobnost, byl 1 vzddlenou, nenajde uz nikdo: vzdyf ze
¢tyi hldsek tu nase mati ¢estina zkomolila tii, tedy 75 procent, navic iniciativné pridala
domdei zensky sufix.

& sk ook

Jejda! Kde se vzala, tu se vzala, objevila se v ¢edtiné i novd citoslovee. Wow! Welcome!
(Hurd! Vitejte!) Pfirozené, jazyk se vyviji, neustdle prejimd cizi vyrazy. Kdyz ovSem
virhne nase hltavd, vyhladld ¢eStina mezi anglickd citoslovee — jejku! — je z toho rdzem
madarsky perkélt! Dochdzi k podivnym kontaminacim vyznamovym i zvukovym. Hups!
Bezproblémovému zabudovani do systému ¢estiny brani v nékolika piipadech to, Ze ces-
tina uz tento shluk hldsek znd, dokonce rovnéz jako citoslovee. Témér kazdé citoslovee
je ze své podstaty onomatopoické — a nese tedy zvldsté tézce ztratu svého ptvodniho
zvukového roucha. Vau! Budem hrdt pavrplej! Kdo vyhraje — ¢eStina, nebo angli¢tina?
Patrné czenglish.

Didvno se vzilo ,,0u kej™, spousta lidi dnes ,.fakuje™ ostosest, ..51z* dostdva v tistech ces-
kych divek jakysi néznéjsi, slovansky odstin. Do dabingu se state¢né prosazuje ., Hdy!*,
plvodné americky pozdrav, spousta lidi si ho tu oviem plete s ,,Hej!*. V moderatorské
¢esting, a tedy i v dabingu se za¢ind prosazovat asimildt ,Vauw!* Je za nim typickd schi-
zofrenie malého ¢eského ¢lovéka, ktery si chee pripadat jako svétdk. Touha uz uz si to
anglické slovicko zkopirovat do ¢estiny, a zdroven az trapnd neschopnost si ho zkopiro-
vat. Veskery vtip tohoto obdivného vykiiku spoéiva v jeho komiksové barvitosti, ve zvu-
komalebnosti oné naplno rozehrané trojhlasky. Wwwwooooowwwwww! Nadhera! Poces-
ténd verze ,Vau!*, zredukovand na redlné moznosti ¢eskych mluvidel, je o mnoho chudsi,
Sedivéjsi. Zradné jsou dvojice ,Whoops!™ (. Hups!*) a .,Hey!* (,,Hej!*"). OvSem piekladat
anglické ,,Hey!", nékdy velmi nevlidné, dirazné ohrazeni se proti cizi neomalenosti
(Hey, what d’you think you're doin’'?), jindy naopak pfitelské popichnuti (Hey, that’s
wonderful!), ceskym ,,Hej!“?! Whoopsssssssssss! (Ouha!) Tady néco nehraje, tady uz je
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obsazeno. ., Hej!* piece v ¢edtiné znamena néco jiného, je to vice méné neutrdlni zvold-
ni na delsi vzddlenost, kterym se snaZzime upoutat ¢isi pozornost, kterym zahajujeme ko-
munikaci. (Hej vy tam! Poslyste...) Po ¢eském , Hej!* se ¢lovék zpravidla prekvapené
ohlédne, kdo 7e ho to vold, zatimeco anglické ,,Hey!* je uz vyslovené reakef na to, co dru-
hy udélal nebo fekl. Stejné tak ,,Whoops!* (pfekvapené, ¢asto omluvné zvoldni, tfeba
kdyz provedeme néjaky trapas, néco prevrhneme apod.) tézko zamontujeme do cesti-
ny jako ,,Hups!*. éups. Morfologickd podobnost zajisté jesté neznamend sémantickou.
Ale vyklddejte to tetickdm, kdyz podle téze logiky prekladaji .,actually™ jako ,,aktudl-
né”, . definitely* jako ,,definitivné®, ,eventually* jako ,,eventudlné*! Tato slova v ¢estiné
aspon existuji, byl znamenaji néco tplné jiného, ale zaslechl jsem dokonce ,vestigial™,
prelozeno bez uzardéni jako ,vestigialni®...

Podlehne ¢estina v tomto souboji? I'm afraid so (Jd obdvdam se tak). Budou-li teticky kaz-
dé ,,0h, [ see* preklddat jako ,.Ou, jd vidim®, nevsadim si na ni ani pétnik.

11. Co déla dobrého tpravee
aneb ve sparech tyrana

ﬂpravce dialogti — coz je zcela nevhodné, le¢ zavedené oznaceni této ndrocné profese —
je kli¢ovou postavou, spojovacim ¢ldnkem mezi prekladatelem a hercem. Vyraz tdprava
jako by naznacoval, Ze tu pijde jen o dil¢{ dpravu textu piekladu, aby vyhovoval délkou.
Ani termin synchronizace neni §fastny: sugeruje pfedstavu pouhého rytmického rozéle-
néni, rozpomlékovdn{ textu podle origindlnich predélii. Ve skuteénosti je dpravee tvirei
a vysoce obtiznou profesi, je kone¢nym autorem ¢eského znéni, toho, co desky herec
fikd, co je natoc¢eno a vysildno.

Dialogovd listina, jez je literdrnim podkladem natdcent, je vysledkem jeho mnohaden-
ni mravend¢i prace, kdy mimo jiné musi svou verzi do posledni slabiky prakticky ovérit,
s o¢ima na ustech herce. Kdo to nékdy zkusil, vi, Ze to zpravidla znamen4, Ze z textu
prekladu nezbude kdmen na kameni. Prekladatel by totiz mél zohlednovat jiné véci, li-
terdrni a stylovou presnost a dalsi hlediska, jeZ jsem probral v predchozich kapitoldch,
tak, aby udpravei zprostfedkoval viechny dramatické kvality origindlniho textu. Za tim
ticelem by mél vyuZivat relativni rytmické svobody, aby mohl byt co nejvystiznéjsi
a nejpresnéjsi, mél by téz dpravei vysvétlit viechny problematické redlie, slovni hii¢-
ky, naznacit jejich Feseni a zejména ctit charakter postavy i jeji stylovou vrstvu, pokud
se rozhodne, ¢1 navrhne, Ze se napf. origindlni argot pokusi rekonstruovat i v ¢estiné.
Vsechny tyto kvality prekladu by mél dobry tipravee zachovat a nadto jesté vytvorit
plné synchronni a dohodnutymi interpunkénimi znaménky rytmizovany cesky text,
jenz umozni dabérovi, aby jej co nejpfesnéji fikal na pohyby dst, gestiku 1 mimiku své-
ho herce.

Aby toto vie mohl splnit a vytvorit umélecky ic¢inny, dramaticky platny, Zivy, mluvny dia-
log, individualizovany vzhledem k dobé, prostiedi i postavé, jejimu vyvoji, musi tipravee
dokonale ovlddat ¢eStinu, zejména v paradigmatické hloubee jejtho synonymického bo-
hatstvi. Musi-li prekladatel umét Fici tutéz myslenku na deset zpisobi, pak dpravee to
musi umét na sto zpsobti. Jen tak dokdze dostdt viem pozadavkiim ¢i aspon desdhnout
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optimdlniho kompromisu. Casto je nutné, aby vétu postavil tplné nové, a prece by méla
vyznit stejnym smyslem jako plivodni véta. Je tedy ziejmé, Ze ze viech druhti umélecké-
ho prekladu patii dprava filmového dialogu k tém nejobtiznéjsim, srovnatelnd snad —
pokud jde o miru nesvobody — s prekladem verSované poezie ¢i zpivaného dramatického
textu. A je ddle zcela zfejmé, Ze v komercnim dabingu je tato profese tim nejnedocené-
néj&im ¢lankem v celém fetézei. Literdrni piiprava je zdaleka nejpracnéjsi slozkou ja-
kékoli dabingové vyroby a méd zdsadni vyznam pro konecnou kvalitu. Ani v komerénich
podminkdch nelze tuto fdzi stla¢it pod Fad tvdnii. | mizerny preklad a dpravu je fyzicky
nemozné ,vyrobit™ za par dni, vzpomenme jen na ¢asové ndroéné kédovani.

Toto je jedna z hlavnich pii¢in bidy soucasného ¢eského dabingu. Setiit na tomto klio-
vém postu se nevypldel. Uroveii dnegni tipravy odpovidd vynalozenym prostredkim.
Tyto vipravy maji jeden charakteristicky rys. Je to nevyrovnanost mezi chatrnou literar-
ni kvalitou a veelku pfijatelnym synchronem. | tu viak pri bliz§im pohledu vétSinou
zjistime, ze vyhovuje jen, pokud jde o prostou délku repliky, a nebo, jestliZe se tiprav-
ce snazi dbdt i postaveni ust, jde pfevazné jen o mechanicky chdpany, technicky syn-
chron. Némei pro néj maji termin Lippensynchron, coZ naznacuje, Ze se tu respektuje
pouze foneticka struktura, soubéh vyznamnych retnic a vokali. Je prehlizen
fonologicky synchron, vyznamovy soubéh kli¢ovych slov, jeZ jsou v herecké akei
dobfe vizudlné patrnd, byt ani ne tak na rtech, jako spiSe v celkové mimice, tieba jen
v o¢ich. Jako by se historie opakovala. Jako kdysi ddvno, v pionyrskych dobdch dabin-
gu, se opét zapomind — tézko fici, zda z téze prvotni naivity — ze jde o celkovy rytmus
hercova pohybu, ze 1 gesta se musi spojit, pfirozené zapadnout do jeho fedi, Ze v jistych
pripadech, nadtésti relativné vzdcnych, je tfeba respektovat i rytmus hudby, ruchu
a zejména obrazového stfihu, nebof rychlé prostiihy z postavy hovoricei (MO) na posta-
vu naslouchajici (VO) mohou byt nebezpecné. Vidime napf. ¢asto, Ze postava v zdbéru
uz zivé reaguje, nesouhlasem, zklamanim, prekvapenim — a pfitom klic¢ové slovo part-
nera (MO), které tyto reakce mohlo vyvolat, diky aktudlnimu élenéni ceské véty jesté
nezaznélo.

# ok ok

Jiz od dob, kdy vznikaly zdrodky teoretické reflexe dabingu, se obec filmovych tprav-
¢t déli na dva tdbory — tdbor ,.synchronisti™ a tdbor , literdti®. To podle toho, ¢emu da-
vd tipravee prednost, co stoji v hierarchii jeho hodnot vySe. Uved'me tento priklad: Mla-
dy manzelsky pdr se pravé nepohodl. Je nedéle odpoledne a oni se nemfizou domluvit,
kam za zabavou. Nakonec ztstanou doma a dohodnou se, Ze se kazdy udéld sam pro
sebe a nebudou na sebe mluvit. Jsou v opa¢nych koutech mistnosti a vtefiny ubfhaji.
Prvni to nevydrii ona. Zeptd se: ,.Co to étes?™ A on — protoze to nechce tak snadno
vzddt — odpovi tiseéné: ., Knihu. ™ A stomatologicky zvidavd, le¢ ,,dabingové bezohled-
na” kamera se pase po vyrazu jeho tvdafe. V detailu vidime tu naspulenou pusu, to
humorné hrozivé hromadéni vzduchu a pak ndslednou explozi: .A book.”, odskoé¢i na-
kvaSené jeho rty. Tak. A co ted’ s tim? Tak pfedeviim: misto je po pravdé nefesitelné —
to je jasné. Kazdé fesSeni bude nedokonalé. Za dané situace se , literat™ smiii s tim, Ze
zde synchronu nedosdhne, kdyby se rozkrdjel. Kazdy jiny preklad nez ,,Knihu. ™ uz ne-
bude vystihovat tu dusnou atmosféru nedélni nudy. (On jako by z trucu fikal: ,,Knihu.
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Prosté knihu, no. A neotravuj!™). A nds tpravee by védél o slovech, kterad retnici zvici
poloviny obrazovky pokryji. Mohl by zkusit tfeba ,,romdn™, s tim, Ze slabiku ..ro* pred-
sadi. Ale jemu to za to nestoji, on neni ochoten do té miry obétovat literdrni vy-
znam — zvldsté kdyz ani po tomto drastickém zizeni vyznamu synchron nebude perfekt-
ni, byl samozicjmé& mnohem piijatelnéjsi, nez uzije-li vyrazu ,.kniha®, ktery se obrazem
nesvize viibec. Pro néj je prosté nemyslitelné anglické .4 book.” prelozit jinak, nez
Knihu.* To by si pfipadal jako podvodnik. Naproti tomu ..synchronista™ se bude pidit
po slovech na b, p, m. Bude ochoten k ledasjaké ekvilibristice, spojené casto s presuny
slov, ba i celych vét, hluboce presvédcéen o tom, Ze pravé toto je poslinim tpravee.
Nakonec tfeba i néjaké prijatelné slovo najde. A pak bude mit svou pokrytou retnici.
Ale za jakou cenu? Z&dné slovo ze viech, které mu Eedtina nabizi, nebude tak presné
a krdsné strohé, jako to nic nefikajici ,,Knihu.* Jen po takovém slové miize nasledovat
jeji replika: ..To vidim, ne? Ale jakou?* Co délat, celé dabingové uméni je precasto jen
ve volbé mensiho zla. ..

Dalsi pitklad ndm ovSem ukadze. Ze ani v dabingu neplati Zadna dogmata. Zde je viech-
no presné vzhiiru nohama. Je to naopak snaha o literdarnf spravnost, ktera by zde mohla
zavadél. Muz je na ndvitévé u svého psychoanalytika a svéfuje se mu se svymi starost-
mi: ,You know I failed... yesterday.* Lezi na silné prolezelém kanapi, a to uz nenf sto-
matologie, jak si na néj ta kamera pomalu najizdi, ale pfimo endoskopie. Jestlize pod-
lehneme a prelozime: ..Jd jsem véera... selhal.”, tak si zde ,literat™ i . synchronista™
podaji ruce: oba mohou byt na prvni pohled na vysost spokojeni. Prvy md dobrou ces-
kou vétu (s nezdvislym ceskym slovosledem, nerespektujicim anglickou findlni pozici
tempordlniho adverbia), coz navic resi, k plné spokojenosti .synchronisty®, i problém
kritické dentolabidly (failed = fcera). Cedtina je v pofddku, tsta jsou v pofddku. A pre-
ce je fSechno tplné Spatné. Ten heree ma to ,,selhdni* v o¢ich. A na ty nds nachy-
tal. Jeho hofce prozité , failed” se hluboce rusivé nesndsi s neutrdlnim ¢eskym .véera”™,
zreadlicim pouhou gramatiku. Usta sedf tak, 7e uz nemfizou sedét lépe — a piece je ta
véta asynchronni. Myglenkové. Jedind spravna dprava toho mista je ta, kterd s tézkym
srdcem obétuje vSe, postaveni tst i spravny slovosled s rématem na konci. Tady nejde
o gramatiku ani o usta. Tady jde o to kanape, o ty jeho oc¢i. Ty musi byt synchronni...
»Jd jsem selhal. .. véera.” Je na herci, aby to uhrdl. Jak vidime, kvalitu dpravee déld
i odhad hereckych moznosti.

Skonéim pitkladem na frazovini. Pokud tdpravee dokédze pomlcku v daném misté prenést
do cedtiny vyznamové, je vie v poifddku. Pokud navic vytvofi pfirozenou c¢eskou vétu,
je to pifmo skvélé. Je to vak dosti obtizné. VétSinou se mu tam prokopiruje mechanic-
ky. M4 ted svoji pomlc¢ku piesné (herci si to pochvaluji: sly&i ve sluchdtkdch pauzu,
a ¢tou ji v témz misté v dpravé — To je borec, ten tpravee!). ale ona uz to je jind pomlé-
ka. Byf tfeba i zni dstrojné, ma v kazdém piipadé v jiném lexikalnim okoli i jiny smysl,
takZe je mozZno se tdzat: jakoupak vérnost tady vlastné chtél pedantsky tdpravee uetit?
Smysl celé véei jaksi unika.

Piijde o dialog dvou staryeh lidi z filmu Louise Malleho, ATLANTIC CITY. Oba jsou na sobé
zavisli. Ona proto, Ze je upoutdna na lizko. Po mnoha letech spolecného Zivota obcas
mezi Fadky neprehlédnutelné propluje tézka ,,ponorka®™. Grace je silné podeziravd, kont-
roluje pravé Loua, jestli si ,,neulil” — na tabddek — néjaké kupény pro jejitho psika:
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G: Did you cut the coupons? (Vystiihl jsi kupony?)
L: Yes, I cut the coupons. (Jo, vystiihl jsem je.)

(; T’I(’T(’ were (’[lf."(‘f! — money saver coupons mn [hf? paper.

Vérny, tedy Spatny tpravee jde stejné juko herec po sluchu, a tato anglickd pomléka jej
musi zaujmout. Je az ndpadné dlouhd, skoro dvouviefinovd, a vyrazné umisténd. ,.There
were eleven ||| — money saver coupons in the paper.”™

ZkuSeny tpravee se tim presto nedd zmdst. Pomlc¢ku si nejen peclivé poslechne, ale
i ..prohlédne”, a zjisti, Ze je, vzhledem k celkovému zdbéru vyslovené sluchova. To se
mu maze hodit. Zbyvd ovSem uvdzit, jestli svym dfirazem anglickému divakovi néco ne-
konotuje. Néco, o¢ bychom eventudlné, jejim nepfevedenim, ochudili ¢eského divdka.

Je tu vyrazny stoupavy melodicky akecent na ..eleven®, je tu postaveni, jimz, podle zi-
konitosti anglické syntaxe, nabyvi tato ¢islovka jako logicky podmét na silném dfirazu.
V tom .eleven” je zakleta veskerd Gracina podeziravost. (Opravdu jsi je vystiihl viech-
ny, co?!) Prevést ¢i neprevést? Uréité ano. Kazdé slovicko by se prece mélo v piekladu
nakonec néjak rozpustit. To plati i o pomléce. Jde o to, jak to Gracino podeziravé ticho
prevést do cestiny.

In situ je po dobrém mravu ta pauza neprevoditelnd — coZ nemd co délat s tim, Ze dnes
existuji dpravei, ktefi by se nerozpakovali vétu traktovat takto: ..Bylo jedendct — kupdnii
na slevu v téch novindch.* Stejné jako v angli¢ting je tu pét slabik pred pomlckou, deset
za pomlckou, kterd si navic, diky stejnému lexikdlnimu okoli — je vetknuta rovnéz mezi
¢islovku a pocitany predmét — uchovala i sviij ptivodni gramaticky vyznam. Md to jen
jeden hacek: nedd se to prirozené fici.

Pritom FeSenf je nasnadé. Pointu repliky, akcentovanou pomlku, ,.prelozime* tak, ze pre-
vedeme ¢islovku na konec. Tam ziskd sviij systémovy ¢esky diiraz. svou pfirozenou vihu,
tim, Ze vyzni rovnéz do ticha. A herci se to bude dobfe Fikat. Bylo tedy dosaZeno téhoz
smyslu, byl uzitim jinych jazykovych prostfedkii. Pak uZ zbyvd jen mit dost ,,odvahy
k neposlusnosti® a anglickou ob¥f pomlcku in situ nerespektovat. UZ ji nepotiebujeme,
rozpustila se v pfirozené ceské vété. Méla by tomu oviem predchdzet piesna vizudlni
analyza, proloZe véta musi znil nejen dobfe ¢esky, ale ani pokud jde o synchron, nesmi
(prilis) rusit. Doddvdam uz jen na okraj, ze dprava bez pomlcky byla nakonec natoc¢ena
tak, Ze nerusi naprosto nic. ,,Ale v novindch bylo téch zlevnénych kuponii jedendet.”

d# ok sk

V dabingu je nutno k postuldtu vérnosti pfistupovat vzdy velmi diferencované. Nekdy
tfeba trvat na dodrZzeni i nepatrné pauzicky, a jindy mozno v zdjmu plynulé céestiny
ignoroval i pauzu mnohondsobné delsi. Mozna tu sdéluji véci, které jsou jasné kazdému
studentu translatologie po pdr semestrech. Nevim. Vim jen, Ze kdyzZ jsme dospéli k ono-
mu mistu, piislugnd herecka, kterd ,,jede™ podle ohlupujicich sluchdtek a na obraz ani
nevzhlédne, zacala okamzité protestovat: .Pane reZisére, kdo to proboha upravoval?!

Tam je pauza jak Brno a v textu nenf nic. Je to nékdy smutek, ze?
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Outsiderové, neliterdti, nedovzdélanci vieho druhu praveé dorazili ke stolu dva tisice let
starému. Jsou stragni, nejsou? Bude ¢esky dividk nucen jesté dlouho konzumovat jejich
vykaly? To zdlezi na ném. Dokud budou tito zpozdilei dostdvat nejen kosti, ale i tlusté od
Sunky, budou tu stdle — i se svymi kopro-dukty.

Bude hluchy dabing, skrtici se v opridtce sluchdtek, opravdu $islat? Bude zadrhdvat?
Bude koktat? Vystaci si s jednou standardni modulaci pro vyjadfent libosti, a druhou pro
vyjddfeni nelibosti? S jednou univerzdlni rapovou intonaci pro viechno? Stane se maso-
vd koprofagie budouci normou? Vau!

* ok ok

Kuzlatka, kiizlatka, otevrete! To jsem jd, vase maminka!
Nevérte jim! Vase rodnd matka je nékdo jiny. Cestina Capkova, Vancurova, Nezvalova.
Nevpoustéjte si do pifbytku vlka!

PhDr. Ivan Zddek (1952)

Vystudoval hudebni védu na FF UK, v devadeséitych letech pisobil jako védecky pracovnik v Narodnim fil-
movém archiva. Od roku 1981 pracuje jako dabingovy pitekladatel, dpravee a rezisér, ve své druhé profesi

plsobi jako hudebni kritik.

(Adresa: ivan_zacek (@volny.cz)
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Kam kradis, cesky dabingu?
Foto Ivan Zacek
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SUMMARY

CZECH DUBBING — A CASE HISTORY

An Outline of the Crisis in the Dubbing Industry and an Attempt at a Diagnosis

Ivan Zacek

This article takes a critical look at current dubbing production, above all, the changes it underwent in post-
Revolutionary years. The author has been working since 1981 as a translator for dubbing, a text adapter and
director. In this essay, he also uses his experience as a dubbing reviewer when, for several years, he was
monitoring television broadcasting on Czech Television, Nova and Prima TV channels. In his introduction he
attempts to capture the most typical traits of the current language and vocal expression of actors which
characterise production coming out of commercial studios. In subsequent chapters, the author reflects upon
the causes for the current state of the industry. In the chapter on the history of this discipline, he first
describes the working conditions under which classical film dubbing was produced, which set the basic stan-
dards in the audience taste and brought up several generations of dubbing actors. A detailed comparison is
made with the situation today both in loop and code television dubbing, concerning the individual technical
stages, and, above all, taking into account the different style of work in a studio. In his brief analysis of
the physiology of hearing and the changes in auditory conditions during work with headphones and without,
the author arrives at the conclusion that one of the main factors, if not the most important reason, why
the standard of dubbing has fallen so dramatically, is the fact that dubbers do not record with the image in
front of them, as in classical film dubbing, but with the sound alone. And what is worse is that they work from
what they hear from their headphones, since the elimination of external hearing does not allow the dubber to
take complete control over his vocal performance. In the following chapter, dedicated to psychophysiology,
the author also tries to pinpoint the consequences of this restriction on the actor’s hearing, and his loss of
systematic contact with the image, on the coordination of teamwork in the studio, and on the understanding
between dubber and director. The absence of acting, dubber’s flat delivery betraying that he only reads
the text according to the author, is not only a result of the great haste typical of commercial production, but
also of the disturbing fact that even a good dubber is only able to maintain regular contact with the vocal
performance of the original actor, but certainly not with his gestural, mimic delivery; thus he is necessarily
unaware of many important psychological and situational details which would otherwise undoubtedly have
guided him; to have them at his disposal would allow for modification and finer nuances in his means of
expression. Also at issue is the danger arising from the difference in intonation between English and Czech,
which the dubber’s excessive concentration on a voice from the headphones, his copying rhythmical and
melodic patterns, and endeavours to achieve the best possible technical synchronisation can bring for his
natural Czech delivery. The philosophical chapter invites the reader, together with the author, to reflect upon
the most universal causes as to why dubbed speech is today perceived increasingly as an optical-acoustic
process, and not as a process which conveys meanings. In the final two chapters, the author turns his atten-
tion to the fundamental stage of dubbing, to literary preparation, which is a condition sine qua non for every
successful endeavour, in other words, to the work of the film translator and the text adapter, whose difficulty
he also tries to illustrate with several examples. '

Translated by Linda Paukertovd
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Cldnky

ANIZ SI KDO VSIML

Olga Wallo

...prosla v roce 2002 posledni vysilaci prdva na souborné dramatické dilo Williama
Shakespeara. cyklus natoceny v osmdesdtych létech televizi BBC. Cyklus obsahoval
34 her, sedm z nich u nds nebylo odvysildno viibec, Sest titulkovdno, zbytek nadabovan.
Ruéi¢ka ratingu se ani nepohnula — autorka téchto fidek je naddna ponékud détinskou
vizudlni pfedstavivostf, rating je pro ni veliky staroddvny manometr na lokomotivé Fiti-
ci se plinémi Divokého zdpadu, zpoceni a tézice oddechujici dramaturgové piihazuji
nepoddajné kusy uhli, nahd zdda se ¢erné lesknou, o¢i zastfené mourem s obavou sledu-
ji — ndjezd na detail — ru¢i¢ku: Mdme pdaru? Dojedem?

Dramaturgii stdlo tohle uhli dvacet let starosti, koncepef a ivah: co s nim? Zatim se vy-
stiidaly generace; Ivan Kii¢ka s Vladimirem Krejcou, kteff dctyhodny anglicky kolos
plivodné pfivezli, jsou dnes jiz na pravdé bozi, z mladé a teprve se orientujici Jarmily
Hampacherové je zkuSend nestorka, kterd se u kotle nauéila prohrdvat... i radovat se
z drobnych vitézstvi.

Rekriminovat pribéh je dnes jiz zbyteéné, nebude v3ak bez uzitku, zamyslime-li se nad
vysledky. Ceskd televize odvysilala a reprizovala, vétdinou v okrajovych &asech na dru-
hém programu — tfeba o pfilnoci na Bilou sobotu — dvacet sedm divadelnich her Willia-
ma Shakespeara, inscenovanych bez jakychkoli 8krtli. Hamlet bez Skrtii trvd ¢tyfi hodi-
ny, Richard II. hodin pét, tridilny JindFich VI. vice nez Sest hodin, sledovanost byla jisté
sotva zaznamenatelnd. To jen mezi nami, co spolu /ne/mluvime, mezi témi, kdo k té vel-
ké prdci pri¢ichli natolik, aby pochopili, co vlastné délaji, zvonily ve dvé, ve tfi rano te-
lefony: Vidél jsi? Co tomu fikds? Tvorové formalnéji vychovani a osaméli intelektudlové
z malych mést se ozyvali pozdéji, uctivé a plase. ,,Lidé od divadla® se neozyvali viibec —
to tak jesté! —, ale divali se pozorné. A natddeli na kazety. A — aniz si kdo pov8iml — di-
vadlo se zménilo, herectvi se zménilo, sdm text se proménil.

Pokusim se tvrzeni, které se mize zdat velkohubym, osvétlit bliZe.

V osmdesdtych létech k nam — diky rozvoji videozdznamu a sili téch uSmouranych to-
pi¢d — dorazila dila, kterd ddvala nahlédnout tam, kam jsme fyzicky nesméli: na scény
evropskych divadel. Dochdzelo k plodnému propojeni divadla a televize, divadelni he-
rectvi se podrobilo zkouSce detailem. Vznikalo uméni televizni inscenace, ktera spociva
na vysoce profesiondlnim hereckém vykonu, nazkouseném a provéfeném divdckou reak-
ci, ktery budi libost sehranosti, vzajemnou spjatosti a vysokou vnitini tenzi. Zde lezi ko-
feny dnefnich sitcomf, jejichZ brilance si zvolna razi cestu do prekvapenych radek kul-
turnich komentadtort.
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Na pocatku viak stdla anglickd tradice a jeji vztah ke kulturnimu dédictvi. Dnes se na
obrazovku vraci novd verze Sdgy rodu Forsytii. Ta ptivodni, uvddénd u nds v roce Sede-
sdt devét, byla jen jednou z fady zpracovani klasickych dél, kterym se ostrovni televize
vénovaly a vénuji soustavné. V sedmdesatych letech byl u nds uvddén tfeba Sestidilny,
jesté filmovou technikou toéeny Dawvid Copperfield. Ruéi¢ka ratingu neprozradi, ko-
lik lidskych tvorti a v kterych knihovnach si pak piijéilo néco od Dickense, a dovedl je
k tomu nejen dojemny pfibéh, ale taky nendpadné mistrovské herecké vykony. Ostatné,
Rudolf Hrusinsky nedaboval svého kolegu v roli pana Micawbera taky zrovna Spatné!
Nékteré zdzitky uméji byt vzrusujici. Angli¢ané svou literdrni tradici nabizeji divdakiim
obrazové zpracovanu vzdy znovu, kazdé tii, ¢tyfi roky se vynoff nové a nové adaptace,
v znamych postavich se objevi nové tvdre, rezijni pojeti v sobé neomylné nese citéni
doby, to jesté nepojmenované, ale uz skute¢né ptisobici. Véfim, Ze zvidavé hlavy, usilu-
jici o souhrnné mysleni, jiZ sahaji po téchto materidlech, kdyZ pFipravuji své studie
z nejnovéjsich déjin, a shleddvaji je vysoce relevantnimi.

Angli¢ané ovSem maji po ¢em sahat. U nds se v patfi¢né dobé objevily dvé verze Babic-
ky a jeden F L. Veék, viechny divdacky vdééné, obsazené oblibenymi tvafemi... rating se
radoval. NaSe obrozenské tradice se kymadceji, bourdme je zatim opatrné na poli teore-
tickych studii... nez se a pokud se odhodldme podésit naSe voli¢stvo... neni prece jen
snaz$i rozhlédnout se po Evropé?

Na konci osmdesdtych let uvedla Ceskoslovenskd televize dvé shakespearovské insce-
nace, které natocila televizni spole¢nost Granada s Laurencem Olivierem v hlavni roli:
Krdle Leara a Kupce bendtského, obé byly nadabovany a odvysildny; navie Cyrano z Ber-
geracu v poddni Royal Shakespeare Company s Derekem Jacobim.

Prvni se s nimi musili sezndmit ti, kdo pracovali na déeské verzi. Byla to velkd gkola, kte-
rou sl pamétnici uz radéji nepfipominaji — Zivot miji tak rychle, je to ndhle tak ddvno!
Nase herectvi — pfipomindam, Ze mluvim, a to s tictou, o pfednich jménech, pracovitych
a nadanych osobnostech — bylo tehdy — ve srovnani s tim, co jsme pred sebou vidéli na
obrazovce — pomalé a pusobilo tézkopddné. Vnimat citovou tenzi svého partnera a ridit
vlastni emoci tak, aby se zddlo, Ze se ji divim und$et, reagovat na kli¢ové slovo a ne na
konec fadky, vlozit se cele do obsahu jediného slova, ldsku do ldsky a nechuf do nechu-
ti, a rdzem, bez pauzy, stfihnout, zménit, shodit, popfit se nebo umocnit — co? Ze se vam
to zdd samoziejmé? Anglickym hercim to samoziejmé bylo. Dvé starsi zIé dcery krile
Leara hrély dvé skute¢né sestry, nebyly uz nejmladsi a sviij text snad znaly jesté v koléb-
ce, jejich otec a matka hréli Shakespeara a jejich rodice také, v Anglii je herectvi dédié-
né a léty tithené femeslo — a vysledky tém, kteri se dokdzi divat, ktefi jsou smlouvou pfi-
nuceni zastavit se a divat, na chvili odsunout predsudek, ktery v sobé — ¢isté vino! —
neseme vSichni, Ze klasika je nutnd, le¢ obtiznd a nudnd — vyrdzeji dech.

.My tohle neumime, to nejde zahradt!* fikala slavnd jména.

,»,UZ se u nds nehraje konverzacka,” poznamenadvali docela tige a skromné ti stafi. Stdif
¢ini herce velmi pokornymi...

Shakespeare a bulvarni komedie? Olivier a Andula Sedld¢kovd? Co to mele ten dédek?
Musili to zahrat, byla to véc cti a tikol, ktery strhl. Ale byla to pfiSernd prace. Sliivko po
slavku, vyznam po vyznamu, stfidajici se rytmy. Na obrazovce je nelitostny dirigent ori-
gindlu, u¢ se tanecek na klopytavych nohou! A znova!
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Historicky snimek z dob, kdy dabovdni bylo vnimdno jako pohlewjici uméleckd prdce, jako tom
svedci soustredéné vyrazy reZiséra i hercii. Studio Sport, 80. léta, zleva doprava:
K. M. Walls, Jiri Zahajsky, Karel Richter
Foto Karel Kouba

Hodiny! (Doma, zadarmo, samoziejmé, takovy pfepych dabingu neumoznioval ani lho-
stejné benevolentni socialismus.) A kdyZ ho umis, naplii ho obsahem! Tak suverénné,
abys ze sebe mél radost! A ty taky — ty taky — a vnimejte se navzdjem!

Pii&té uz to bylo mnohem snaz&i, protoZe jsme se vEichni nauéili uéit. Tato generace vy-
ucovala na uméleckych skoldch. Jeji zaci uz prichazeli pfipraveni, uz nevédéli, Ze je to
tézké! Sotva je to kdo uéil vyslovné, zidny pan profesor prece nefekne: ,,Podivejte se na
mé, zdci, jaké jd jsem nemozné hovado™ — divadlo se, vice nez co jiného, u¢i predevsim
mimoslovné. Na jevistich se — najednou... z ni¢eho nic — objevily prvni ndznaky konver-
zacky. Tuk — fuk — vzdjemnost, stiih, zdsleh smyslu — a pifslusny reZisér je nevymytil,
i kdyZ z celku inscenaci vlastné vyénivaly.

A pak jsme se probrodili soubornym dilem Williama Shakespeara — a najednou to umé-
ji vSichni. Najednou by byl ten, kdo to neumi, na jevisti nemozny. Najednou je to zdklad-
ni technika, od které se teprve stavi ddl. A kterd — to je legra¢ni — teprve umoziuje po-
rozumét vyznamu slov. Co, Ze je to samoziejmé?

Vrafme se k oném tficeti étyfem hram, k onomu baliku vice nez sta vysilacich hodin.
Kolik starosti délal nasim topi¢tim!

Ocenovali ,,ictu aZz pokoru®, s jakou angliéti tviirei k dilu pfistoupili. Chdpali, Ze vznik-
l4 dila jsou timyslné akademicka, Ze se vyhybaji ozvlastiujicim interpretacim, jsou situo-
vana vyhradné do alzbétinské doby, zachovavaji plny rozsah textu — nékteré monology
zde snad zaznély od 17. stoleti poprvé! —, jsou hrdna nejlepSimi herci anglického jevisté
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™

I tehdejsi CST nechtéla zitstat pozadu — ti, kdo byli u toho, pred ddvnymi lety:
Vit Pesina, asistent, Olga Wallé, autorka ¢ldanku a Pavel Skdla, zvukar
Foto Antonin Bahensky

a piedstavuji jedinecénou hodnotu. Diskutovali dlouho o tom, jak s ni vlastné nalozit, tis-
néni dvoji tehdy béZnou obavou: ,,Dd se na tu délku vlastné koukat?* a .,Je to Shakespea-
re, abychom to nepokazili!*

Na obé obavy odpovédél ¢as. Koukat uz neni na co, ale az piijde kdokoliv z nds napfisté
»na Shakespeara®, jisté si ani nevzpomene, ze by nespatfil to, co uvidi, kdyby topici
u magin Ceské televize neprojevili dosti odvahy vzepfit se svym predsudkiim. Jisté
nebyli sami, kdo si musel ujasnit své postoje — Shakespeare je chdpdn a jednoznacéné
uctivdn jen ve své zemi, pro viechny ostatni predstavuje spife vyzvu k interpretaci. Toto
dilo v8ak zhlédli divdci vice nez sta zemi, neodvazuji se dohadii, k jakym posuniim do-
ilo v prekladatelské kultufe mnoha jazykii, na jedno v8ak ddm krk: nulové nebyly.
Tradice ceskych prekladii (téch Zivoucich, skuteéné hranych) zac¢ind Slidkem, Rencem
a viechny ostatni na dlouho zastinil samorost Saudek, pozdéji se v jeho stinu zacaly klu-
bat v jddru ,,zciviliiujici* texty Lukese, Topola a Hodka.

Saudek mél fantazii, byl tvfiréi a pro mnoho Cechfi az doneddvna piedstavoval ,.Shake-
speara vitbec™. Pokud kdy vznikala ¢eskd verze néjakého zfilmovaného Willyho, bylo
nemyslitelné k nému nepiihlizet. Vysledky byly prostiedni. Saudek své impozantni dilo
tvofil od stolu a prehlédl, co povazoval za nedostatky: pferyvany, roztiistény vers se vsu-
nutymi otdzkami, s tfemi zménami smyslu v jedné fddce, s bonmoty a slovnimi hiickami
plynoucimi samy ze sebe, z toku feci.

Jeho text — skutecnost obecné uznavand — je pro herce tézky.
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Dopiidla-li ndm odvaha topic¢h vytvofit ¢eské texty, které musily odpovidat origindlu ni-
koli obsahem celého verSe nebo dokonce dvoj- az trojversi jako u Saudka, ale presné ryt-
micky a pokud mozno se stejnymi nebo lehce ziménnymi samohldskami a klicovymi ret-
nicemi postupovat od pointy k pointé, to jest od jednoho predélu smyslu k druhému —
musili jsme se nejprve pofddné podivat, jak on to ten Shakespeare vlastné napsal.
Herec v dabingu nemd tviiréi liboviili. Pokud jeho kolega v origindlu interpretuje smysl
takhle, akcentuje toto, nemiiZze to pominout ani popfit, jinak je falesny a prdzdny. Jeho
svoboda spoc¢ivd teprve na pochopeni. A co plati pro herce, plati pro autora ¢eského
textu v naprosto stejné mite. Umozituje-li to nebo ono riiznou interpretaci, je zdvaznd ta,
kterou uddvd duch inscenace, vyraz tvdfe, pouZitd rekvizita. Vznik4 text pro toto pred-
staveni.

Je logické, ze z akademického, diisledné pietniho, vysoce kultivovaného pfistupu Angli-
¢anii k svému klasikovi se musel zrodit vysoce vérny ¢esky text, vérny co do formy a du-
cha interpretace — nebo aspon text o tyto kvality cilené usilujici, ddvajici se vést ptivod-
nim rytmem, zachovdvajici pivodni akcentaci smyslii. A najednou to uz nebylo tézké.
Kdo by se probiral vyrobnimi terminy jednotlivych pofadii, vidél by, jak markantné se
zkracuji: Co v roce devadesit dva pfedstavovalo piilrok dfiny, v roce devadesdt osm uz
nepfesdhlo lhiity, v nichz se bézné vyrabi celovecerni film. To nesvédéi o nedbalosti —
jen — jako v pfipadé hrani konverzacky, plavdni a jizdy na kole: od jistého bodu uz je to
¢innost prirozend.

Vzniklo dilo, kterému se nedostalo pozornosti jen zdédnlivé,

PFinejmensim jedno jméno se stalo slavnym: Martin Hilsky. Cesk4 kultura se posunula
o vyznaény krok dal, chdpéani Shakespeara je cosi, s ¢im se musi stdle vypotradat kazdd
jazykova oblast, kterd chce sebe samu pokladat za samostatnou a tviiréi (a nikoho jiné-
ho nez ji samu to stejné nezajimad). Je diplné jedno, co o tom soudi ru¢icka manometru.
Shakespeare se stal na naich jevistich snadno hratelnym, zdbavnym autorem, piileZi-
tosti k radostné bravufe a dobrodruzstvim pfistich rezisér.

Dékuji topi¢iim. Dovolte jim, prosim, vy, ktefl miiZete, pootvirat nendpadné ta dviika,
kterymi k nam proudi kultivovana tradice. NaSe kultura je mladd. Byt mlady neni han-
ba — je to moznd o moc pifjemnéjsi a nadéjnéjsi, nez byt stary — ale nic neni smutnéjsiho
nez zanedbané dité, kterému se — z obavy, aby se nenudilo — nedostane starych uéiteld.

PhDr. Olga Wallo

Vystudovala filosofii a psychologii na FF UK. diserta¢ni prdci napsala na téma ,,Ontologickd povaha fedi
v pozdnim dile Martina Heideggera™ 1970, ale pro jistotu se Zivila a dosud Zivi dabingem tzv. ,autorskym®,
1j. ceské znéni, jez reziruje, si téz preklddd a upravuje, véetné verg a pisiiovych texti. Pét let vyucovala da-
bing na DAMU a FAMU (scripta Herec v dabingu a ReZie dabingu), mé na svém konté fadu piekladi pro di-
vadlo (Shaffer, Shakespeare) i kniznich (Lenka Reinerovd) a zvukovych nahrdvek pro Supraphon. Pavodni
tvorba: Dlouhd zima (1998, vers, Votobia), Véze svatého ducha 1. - 3. dil (1999-2000, Motto), Perverzni pFi-
béh (Labyrint, v tisku).
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SUMMARY
WITHOUT ANYONE NOTICING

Olga Wallég

The first requirement for every television broadcast is high audience figures. But there are programmes
whose consequences are far-reaching, even though they cannot boast high audience ratings.

Czech Television bought “The Complete Works of William Shakespeare™ from the BBC. the majority of
which it has already screened, even if not without extensive discussions whether such a work was transferable
into Czech at all. and how it would be received by the viewers. Thanks to the courageous stance of the few
who understood that this would be a unique asset for Czech culture, something momentous happened: our
view of Shakespeare changed, both as a work of literature, and from the point of view of staging. Dubbing
proved that this was great schooling for Czech stage artists and that they could put this acquired knowledge
lo good use.

It would seem that it isn’t possible to gauge everything according to audience figures: If Czech culture is to
wrest itself from Revivalist skirts, it has to confront and acquaint itself in depth with the works of other
nations. The programme and script advisers who buy it and keep on offering adaptations of classical themes
for broadcast, and are determined again and again to tussle with the ratings hydra, are owed express thanks
from those in the know — and equally real, if mute, gratitude from the rest.

After the deeds are done, _\-nu‘” l'm'::guiﬁc them...

Translated by Linda Paukertova
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Edice a materidly

CO S NESROZUMITELNYMI FILMY?

Jara Broz

Dnes, kdy dialogovy film — ve své podstaté vétSinou nic jiného nez fotografované di-
vadlo — témér iplné ovlddl ve viech produkénich zemich filmovou vyrobu, nabyva otaz-
ka srozumitelnosti filmové zdbavy eminentni dileZitosti. Nékdejsi mezindrodni charak-
ter filmové tvorby, jejiZz produkty byly nejenom svou reZijni koncepci, ale i vkladanymi
vysvétlujicimi titulky lehce pristupnou a hlavné — srozumitelnou — zdabavou filmové-
ho obecenstva véech koutfi svéta, tento specificky charakter filmu, tehdy pravem ,,inter-
nacionalnim“ zvaného, byl pred nékolika lety ndhle rdzem setfen techniky, ktefi filmu
imputovali feé.

Konec ,,némého uméni* — konec mezindrodnosti?

Rozprdvéjici a zpivajici ozivlé fotografie byly sice zprvu pfijimany i mnohymi vyznamny-
mi jedinei z fad filmovych pracovniki s krajni nediivérou, nejednou i se ziejmym, neta-
jenym odporem a vétsinou s vielym pfanim, aby toto technické zdokonaleni a vyrazové
obohaceni filmové reprodukce bylo peélivé separovdno od vlastni filmové tvorby a odka-
zano, s viemi s nim souvisejicimi hlu¢nymi projevy dvojrozmérnych postav do zvlasiniho
kouta, vyhrazeného zpévnim a tanecnim filmovym exhibicim — ale technicky pokrok si
nikdy ned4 porouceti. Tak jako dokonalej$i stroj vyfazuje v tovarné stroje zastaralé, ze-
jména podari-li se tim spojiti dva nebo vice diive samostatnych strojovych tkonti v jeden
jediny, jako i¢innéjsi zbrafi nahradi ve védlce zbrané méné dic¢inné, tak i zvukova filmova
aparatura umoziujici nejenom obrazovou, ale i pfesné s ni synchronni zvukovou repro-
dukci, musela nakonec zvitéziti. Naopak, radost nad tim, Ze film jiz prestal byti ,,némym
uménim®, jde dokonce dnes az tak daleko, Ze ve snaze vyrovnati se tradi¢nimu divadlu se
film stdle je ubiji v otrockém napodobovani statické jevistni techniky.

Ztrdata mezindrodniho charakteru filmu, zavinéna ztratou vdestranné srozumitelnosti
v jeho vysledném tiéinu, stdv4 se stile oZehavéjs$im problémem v mezindrodni sméné fil-
mového zboZi a ¢asto 1 velkou pfekdzkou pro popularizaci téch nékolika mdlo umélec-
kych filmovych projevii, s nimiZ se dnes prece jen jeSté tu a tam ve svétové filmové pro-
dukei setkdvame.

Hereci nahraditelni a nenahraditelni

Nejobvyklejsi metodou, jak piibliZiti po strdnce jazykové — a o tu ndm jediné jde — cizi
film domdcimu obecenstvu, je prekladani podstatnych ¢asti dialogf titulky vkopirovanymi
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pfimo do obrazu. Tam, kde pro ndkladnost takové vyroby neni mozno nataceti originalni
verze v nékolika recech, jsou vkopirované titulky vlastné nejpohodlnéjsi a nejobvyklejsi
zpusob, jak zp¥istupniti cizojazyény film obecenstvu jinych jazykovych oblasti. Pfitom
nutno vSak hned podotknouti, Ze pravé vkopirované titulky co nejméné porusuji original;
i umélecky vyraz tu ziistdvd zachovdn, nebot i herecké vykony jsou tu reprodukovdny beze
zmény, ve svém piivodnim pojeti. Nejednou tam, kde umélecky charakter nékterého filmo-
vého dila spocivd z valné édsti pravé na hereckém vykonu, totiz na hercovych vyrazovych
schopnostech, projevujicich se zpravidla v plné sile a hloubce jen v jeho materstiné,
nemiize se pii zpFistupnovani cizojazy¢ného dila uZiti viibec jiné metody nez pravé pod-
kldddni dialogfi titulky do promitaného obrazu vkopirovanymi; nebof eventudlni natdc¢en{
jinojazy¢né verze predpoklddd bud nahraditelnost hercovy osobnosti adekvatnim herec-
kym zjevem ndroda, v jehoZ jazyce se ona verze natdci, nebo schopnost onoho ciziho her-
ce vyjadFovati se plynné a presvédéivé i v jazyku natdéené ndrodni verze. Pfiznejme si ote-
viené, ze bychom vlastné ani netouzili po tom, aby napf. v ,,Ariané* nebo v ,,Zasnénych
rtech® mluvila Elisabetha Bergnerovd naucenou ¢estinou nebo aby ji snad dokonce pro
¢eskou jazykovou oblast zastupovala nékterd ji herecky prfibuznd hvézda prazského diva-
delniho nebe, jak se o to pravé v ,,Ariané” pokusili Francouzi. Jiz tehdy se ve Francii uznd-
valo, Ze Ariana Gaby Morlayové je sice dobrd, ale Bergnerova zlistava prece jen pro tuto
tlohu tou jedinou pravou. (Pfitom viibec nechceme piihlizeti k finanénimu zatiZeni vyro-
by, které se pfi souc¢asném natdceni dalSich jazykovych verzi, vidy v novém hereckém
obsazeni, podstatné zvySuje.)

Filmy v riizném jazykovém provedeni

Lec filmy natocené v cizi, nesrozumitelné feci se mohou zpfistupnovati domdcimu obe-
censtvu jesté 1 jinou metodou nez vkopirovanymi titulky podklddanymi dialogy nebo na-
toc¢enim zvldstni jazykové verze v novém hereckém obsazeni. V ciziné, zejména ve Fran-
cii, v Anglii a v Itdlii — zde je to dokonce zdkonnym predpisem a podminkou pfipusténi
ciziho filmu na italsky trh — setkdvdme se stdle ¢astéji s filmy zahraniéni provenience,
jejichz ptvodni dialogy jsou podkldddny vhodné upravenymi dialogy v feci té ¢i oné ja-
zykové oblasti. Presné synchronné s obrazem, to jest synchronné s pohybujicimi se tsty
herct hovoficich mezi sebou na projekéni ploge kina jsou do filmu vkladdny, totiz nové
prijimdny a na zvukovy prouzek filmového pdsu nandseny dialogy nové, v rec¢i obecen-
stva, pro néz je takovy film pravé urcen. Tato metoda zpiistupniovdni cizich filma doma-
cimu obecenstvu — tzv. dubbing — se tés1 stdle vétsi oblibé u filmovych producent, kte-
i v tom hledaji zdchranu pred definitivn{ ztrdtou cizich odbytisf a také obecenstvo je
spokojeno nebof md moznost 1 naddle sledovati ukazky cizi filmové tvorby, zajimavé tak
¢asto exotickym prostiedim, novymi inscena¢nimi zptisoby a ptsobivymi hereckymi tvd-
femi, a to formou kazdému neobyéejné pfistupnou — dubbovanymi dialogy p¥imo v jeho
malerské feci.

U skute¢nych uméleckych filmovych dél, kde zdlezi nejenom na rezii scény, ale i na re-
zii herci, kde pro tiplny herecky vyraz je nezbytné i hercovo slovo, kde zvuk neni pou-
hou rekvizitou, ale vytvarnym prvkem, u takovychto, feknéme, uméleckych dél je ovéem
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dubbing barbarstvim. Skuteéné umélecké filmové dilo lze zpristupniti — jak jiz fe¢eno —
jediné vkopirovanymi titulky. Bylo by v8ak malichernym poéindnim odsuzovati proto za
dnesdni situace dubbing viibec, nebof s kolika skute¢né uméleckymi dily se dnes jesté
setkdvame? Co jesté miizeme zkaziti dubbingovym zcéesténim nékteré z desitek berlin-
skych filmovych operet, francouzskych veseloher nebo anglickych ¢i americkych bezdu-
chych spolec¢enskych dramat? Uskod{ se jakosti onéch sériové vyrdbénych celuloido-
vych konzerv lidové zdbavy tim, Ze je budeme doddvat tfeba s ¢eskou nédlepkou?

Némecky film ve vyhodé

JestliZe se otdzka ¢eského dubbovdni cizich filmi stdv4 teprve dnes akutni, dnes, kdy ve
Francii nebo v Anglii cizi film v plivodni verzi je jen destnou vyjimkou a kdy ltdlie, ad-
koliv nap¥. konzumuje z evropskych stitli nejvétsi pocet americkych filmi, jiZ ddvno ze
svych kin odstranila nesrozumitelnou angliétinu, jestliZe tedy teprve dnes u nds uvazuje
nékolik dovoznich firem o moznostech ¢eského dubbingu, pak to ma hlubsi pii¢iny.
Nezapominejme, zZe jsme u nds byli od samych poéatka vitézného postupu zvukového fil-
mu témér tiplné v podru¢i némecké filmové vyroby. Onéch padesat procent, které v nasi
dovozni statistice zaujimaly jesté v minulém roce filmy némecké provenience, neodpo-
vidd totiz plné skute¢nosti, nebot teprve propoéitinim poctu promitacich tydni a pri-
mérné navitévy némeckych film v poméru k ostatnim dovezenym filmtim bychom ob-
drzeli spravny obraz oné hrozivé nadvlddy némeckého — dnes dokonce hitlerovského —
filmu u nas v letech minulych. Pdni filmovi obchodnici, dovdZejici k ndm cizi filmy,
vychdzeli az dosud ze spravného predpokladu, Ze totiz kazdy druhy ¢lovék u nds rozu-
mi némecky, pficemz pochopitelné brali jesté v uvahu i to, Ze celé velké tizemi sever-
nich a zdpadnich Cech, pravé s nejvétsf hustotou kin vétsinou jiz zvukovych, je vlastng
némeckou jazykovou oblasti, pro niz domdcim, tj. jazykové nejbliziim filmem je prdvé
film némecky. Proto také ani jednoho filmového dovozce u nds nenapadlo zatéZova-
ti své provozni vydaje pomérné ndkladnym dubbingem svého némeckého zbozi. Tato in-
vestice by totiz byla, obchodné kalkulovdna, rozhodné nerentabilni, uvdZzime-li onen
maly pocet filmovych ndvitévnikd neznajicich némecky, pro néz by se mél némecky film
z¢eSfovati.

Jistéze témto kalkulacim mnohy naruzivy nacionalista nebude chtit rozuméti. Ale film je
obchod, dnes vice nez kdy jindy, a téZko mfiZeme donutiti obchodnika k nerentabilnim
investicim. Je ovSem zajimavé, Ze se u nas az dosud nenasel nikdo v pravicovém tdbore,
kdo by se dozadoval povinného dubbovani némeckych filmi. Je to jen obdoba celé kam-
pané proti pruSdcky vybojnému hitlerovskému filmu, kterou vede také jen tzv. levice,
a vSe to svédci znovu o tom, Ze ¢as od ¢asu na pravici propukajici rozhoféeni proti
filmové ,,germanizaci Prahy a ¢eského venkova™ se dd nazvati jen planym hdzenim fra-
zi. To kone¢né jen dopliiuje celkovy obraz nadi kinematografie, kterd p¥i diktatorské
moci ji az doneddvna ovlddajiciho ndrodné-demokratického ministra obchodu byla napf.
v disledku uméle protahované roztriky s americkymi filmovymi dovozci odkdzana z pa-
desdti procent své potfeby na dovoz némeckych filma, k tomu jesté v posledni dobé
nejednou tendenc¢né hitlerovsky zabarvenych.
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Co s francouzstinou, angli¢tinou a rustinou?

Ale nase blahovile k hitlerovskému tendenénimu filmu se nemtize protahovati doneko-
nec¢na. Jiz dnes — konec¢né! — vidime, Ze se ¢eskoslovenskd kinematografe zacind orien-
tovat na zdpad. ZruSenim dovozniho kontingentu skondil i bojkot tzv. oficidlni americké
filmové produkce, predstavované nejvétsimi hollywoodskymi producenty, sdruzenymi ve
znamé Haysové organizaci, a vidéli jsme jiZz na konci minulé sezony a jesté ndpadnéji
dnes, v prvnich mésicich sezény nové, ve zvySeném poclu u nds zastoupenou filmovou
Ameriku, alespon onu z periferie Hollywoodu, a produkei anglickou a snad bude konec-
né vzata na milosti 1 produkce francouzskd, kterd je u nds po léta jakoby zdsadné opomi-
jena, ackoli se pravé v posledni dobé miize chlubiti na dne&ni bidu jisté nadpriimérmy-
mi vysledky. Také sovétsky film je v CSR ,terra incognita®, 1 kdyz se o néj jevi v ciziné
stdle vétsi zdjem. V mnohych filmech, vidénych zatim oviem jen v ciziné nebo vyjimed-
né soukromé predvedenych i u nds, mohli jsme se presvédéiti, Ze sovétsti filmafi docilu-
ji pozoruhodnych vysledki. Uznanim SSSR de ture a novou tipravou obchodnich styki
by méla byti upravena cesta i pro zintenzivnéni kulturnich stykli mezi obéma zemémi.
Vzdjemna vyména kulturnich hodnot je moznd a pfiznejme si to, je i Zddouci. Tendend-
ni obsah neni jiz ddvno pro dovoz sovétskych filmé nepiekonatelnou prekdzkou, leda,
ovSem, pro lidi z okruhu ,,Ndrodnich listd®, ktefi vérni svym pavuc¢inami obestfenym
zdsaddm budou vzdy vidét ,,zhoubné vlivy krvavého bolSevismu® ve viem, co néjak sou-
visi s touto zemi ztracenych panslavistickych nadéji.

Ale pravé odklon od némecké orientace ¢sl. kinematografie narazi na jednu velkou pre-
kdzku: na jazykovou nesrozumitelnost nenémeckého filmového zbozi. Zde by se koned-
né mélo zacit vazné uvazovat o dubbingu, ktery tu prestdvd byti hospodadrsky nerentabil-
nim, nebof tu odpad4 tak vieobecna znalost feéi, jako je tomu u néméiny. Je nad slunce
jasné, ze zdjem o anglickou ¢i francouzskou veselohru bézné obchodni produkee, spoéi-
vajici zpravidla jen na dialozich, na slovnim vtipu, podstatné stoupne, budou-li jeji po-
stavy mluvit ¢esky. Mnohému se jisté bude zd4t zpocdatku divné a nepfirozené, ba do jisté
miry i zarazejici, bude-li Maurice Chevalier ¢i Douglas Fairbanks rozpravéti fec¢i znd-
mou v kinech dosud jen z chatrnych barrandovskych vyrobkii. Tomuto nepfirozenému
dojmu se ovSem nedd zabrdniti, ale zvyk je zvyk a bylo-li by, pfipusfme, velmi tézké
zvyknouti si na bezvadnou ¢estinu u stoprocentniho PafiZzana Chevaliera, bylo by napro-
ti tomu velmi snadné zvyknouti si na ¢eStinu nékterého z desitek u nds takika neznd-
mych predstavitell francouzského, anglického nebo amerického filmu. Doby, kdy jsme
se ,,davérné” znali s témér kazdou hvézdou i mnohou malou hvézdi¢kou Hollywoodu,
jsou jiz ddvno za ndmi. Vlastné nejrusivéji by znély éesky prondsené vtipy berlinskych
herct; ale vidyf se tu prece jednd pravé o opatieni, které md usnadniti nase odpoutani
se od némeckého filmu. Vidyf chceme dubbovati a tim nasemu obecenstvu zp¥istupniti
predevs§im madlo srozumitelné filmy nenémecké.

Nejprve studium fonetiky

Ov8em systematické provddéni dubbingu u nds by vyzadovalo peclivé piedbéiné piipra-
vy. Dubbing nenf tak snadny, jak se na prvni pohled zd4. Je to velmi zodpovédnd prace
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a predpoklada dikladné odborné znalosti, zejména specidlni studium fonetiky. Ten, kdo
sestavuje preklad ciziho dialogu, musi nejenom diikladné ovlddat feé¢, do niZ dialogy
piekladd, pricemz preklad musi byti foneticky pfizptsoben origindlu. Do pohybujicich
tist herce se tu vlastné dodateéné vkladaji nov4 slova, vyjadiujici v jiném jazyce, p¥ipad-
né jinymi slovnimi obraty a jiné vétnou stavbou, ale — coZ je dtilezité — foneticky stejnym
nebo alespon blizkym zptisobem jeden a tyZ obsah.

Dubbing neni v8ak ani laciny zptisob zpfistupfiovani cizich filma. Jisté, Ze natddeni nové
jazykové verze, v novém hereckém obsazeni, je podstatné ndkladnéjsi metodou nezli
dubbovini dialogti. Ale odborné provedeni dubbingu stoji napt. ve Francii pro normdlni
celovecerni film prece jen 80 000 frs. Autor dialogii, reZisér, herci, ateliér atd., to vie se
nedd poriditi lacino, md-li vysledek za néco stdt, ma-li divdk miti dojem, 7e herci na
platné mluvi skute¢né jeho mateiStinou.

Tedy zéestujme filmy!

Pii dubbovini se technické obtiZe zvétSuji ¢i zmensuji predevsim podle mnoZstvi dialo-
gl, jez film obsahuje, ale také jazykovou piibuznosti fe¢i filmového origindlu s feéi, do
niz se film prevddi. Byl-li nap¥. esky film ,,Reka s velmi dobrym vysledkem preveden
do néméiny, pak je toho pfic¢inou pfedevsim ekonomické uziti dialogii vitbec v tomto pre-
vazné exteriérovém filmu. Také anglické filmy do néméiny a naopak se prevddéi velmi
snadno, coz je zase umoznéno ptibuznosti obou téchto jazykti. Neni nejmensi pochyby
o tom, Ze bychom u nds s velmi dobrym vysledkem mohli ¢esky dubbovati ruské filmy.
Mnohem vétsi obtize vyvstanou, bude-li se ¢esky dubbovati néktery anglicky film, acko-
liv vypracovanim presného prevodniho systému bude jisté i to moZné.

Nakonec musime je jesté znovu zdiirazniti, Ze si kazdy musi byti plné v&dom toho, 7e
dubbing nelze umélecky ospravedlniti. Je to do jisté miry zndsiliiovani autorstvi umélec-
kého dila a snizuje film skute¢né jen na pouhy produkt tovdrni vyroby. Ale dnes, kdy se
jednd o zdchranu stradajici kinematografie jako dileZitého hospodarského faktoru, a to
pravé pro filmové umeéni a kdy od filmu k uméni je vétSinou velmi daleko, je to jedno
z nejpiistupnéjsich vychodisek z nouze, nadto dostateéné vyzkouSené jinde. Jde nyni jen
o to, aby ¢esky dubbing byl provddén se stejnou pééi a ditkkladnosti, jako se provadi dub-
bing francouzsky, némecky nebo italsky. Po strance technické nds zatim plné uspokojil
¢esky dubbovany francouzsky film ,,Amok*, v némi byly gtépénkovy ceské dialogy sku-
te¢né velmi peclivé pfipraveny.

Magazin DP, 1934/35, ¢. 8, s. 238-241.
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Obzor

Téma: Filmové hraniéni zény

Veronica Innocenti — Valentina Re (eds.): Limina/le soglie del film. Film’s Thresholds.
X Convegno Internazionale di Studi sul Cinema.
Udine : Forum 2004, 572 stran.

Montage/av. Zeutschrift fiir Theorte und Geschichte
audiovisueller Kommunikation 12, 2003, ¢. 2 (Anfinge und Enden).

Thomas Christen: Das Ende itm Spielfilm. Vom klassischen Hollywood
zu Antonionis offenen Formen.
Marburg : Schiiren Verlag 2002, 264 stran.

V poslednich letech bylo krdtce po sobé uvefejnéno nékolik publikaci, které se zaméfuji na pro-
blematiku, jiZ 1ze zahrnout pod obecné oznaéeni ,.filmové hraniéni zony*. Mezi nimi md bezpochy-
by nejreprezentativnéjsi rdaz ta s nejnovéj§im datem vyddni, sbornik vyzdvihujici ve svém ndzvu
trojjazyéné (latinsky, italsky a anglicky) vyraz prahy. Obsdhly svazek je svodem piispévkil, které
zaznély v bfeznu 2003 na desdtém ro¢niku mezindrodni filmologické konference konané uz tradic-
né v severoitalském univerzitnim mésté Udine (jedndni se tentokrdt rozsitilo 1 do dalsich lokalit re-
gionu, do Gorizie a Gradisky): téma odborného setkdni bylo pfitom formulovane jako ,,zény hra-
ni¢ni, pfechodové, zény, které vyznacuji vstup divika do fikce a doprovdzeji jeji opusténi™ (s. 17).
Viceméné paralelné s pfipravou udinského shorniku vznikalo monotematické éislo némeckého éa-
sopisu Montage/av vénované zaddtkim a konctim, jeZ do sebe zahrnulo 1 némeckou (v nékolika
pripadech upravenou) verzi péti pfispévki, které byly pfedneseny v Udine. Jako jisté pfedzname-
ndni téchto publikaci pak vystupuje knizni monografie (péivodné doktorskd disertace) Svycara
Thomase Christena zabyvajici se podobami a funkcemi konce filmu. (Christen je svym élankem
zastoupen 1 v Montage/av, takze viechny uvedené price jsou urcitou formou provdzané.)

Shornik z udinské konference, ktery obsahuje 51 pfispévkli napsanych ve tfech jazycich (angli¢-
tiné, francouzstiné a italtiné), je vymluvnym dokladem toho, Ze problematiku hrani¢nich zén lze
traktovat velmi rozmanitym zptisobem. Nékteré ¢lanky prekracuji ramcové téma tim, Ze se sice
dotykaji aspektu hrani¢nosti a zkoumaji ,.prahy™ filmu, av3ak hledaji je v jinych mistech filmové
sféry, nez na jaké poukazuje citovana formulace z dvodu ke sborniku. Vétdiné z téchto stati oviem
nelze upfit podnétnost a zajimavost, takze se slusi je alesponi ve vybéru zminit: Prosluly americky
badatel Dudley Andrew” uvazuje o napéti mezi ohrani¢enym zdbérem a neohrani¢enym svétem
mimo néj a v&imd si téz promén povahy zabéru v souvislosti s uplatnénim novych audiovizudlnich
médii. Frangois Albéra” se zabyvd momentem pierudeni, césury ¢i zastaveni projevujicim se ve fil-
movém stiithu a v imobilizaci obrazu. Philippe Dubois” se zaméfuje na figurdlno (le Figural)
chdpané jako ,,prah viditelného™, jako to, co ziistava v obraze, kdyZ si odmyslime jednak reprezen-

taci, jednak symbolické a alegorické vyznamy: ve snaze postihnout unikavou povahu figurdlna pak

1) The Frame-Mobile and the Age of Cinema, s. 25-37.
2)  Coupez!, s. 129-136.
3)  Au seuil du visible: la question du figural, s. 137-150.
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sahd k charakteristikdm jako nestdly a proménlivy proces ,,déni* obrazu, trhlina v tkdni reprezen-
tace ¢i efekt intenzivni pfitomnosti matérie. Heike Klippelova a Nicola Mazzantiovd” se vénu-
ji prahiim* identity filmu, jeho nestabilité dané neexistenci origindlu v pravém smyslu slova.”
Kanadsky autor Jean-Pierre Sirois-Trahan” sleduje s bohatym vyuzitim prameniti z nejranéjsiho
obdobi kinematografie (tykajicich se zvldsté otazky, zda napf. jedouci vlak na plitné mohl vyvolat
zdéSeni v hledidti) vztahy mezi ohrani¢enim obrazu a mentdlnim utvafenim mimoobrazového pole.
Alain Boillat” analyzuje narativni strukturu ,,vnitfnich prahii® — pfechodii mezi rdmcem a vloZe-
nym piibéhem — v KABINETU DOKTORA CALIGARIHO (DAS CABINET DES DR. CALIGARI, 1919) i v dal-
Sich némeckych némych filmech. Je tieba dodat, Ze na strankdch sborniku mtiZeme narazit i na
jednotlivosti ponékud kuridzni, jako je popis ménicich se podob linie oddélujict fotogramy na fil-
movém pdsu, ktery poddvd Adriano Apra.”

VétSina piispévkii uverejnénych v udinském sborniku se oviem zaméfuje na hranice filmu poji-
maného v jeho asovém rozvinuti; v centru vykladu se tak ocitaji oznaceni jako zac¢dtek a konec,
zahdjen{ (dvod, expozice) a zdvér (zakonéeni), incipit a excipit.” UZ mnohost uZivanych vyrazi
(v kazdém z jazykd se navic objevuje nékolik terminologickych variant) naznacuje znaénou
variabilitu pfistupii, s nimiz se ve shorniku setkdvame. Variabilita je podminéna jak sloZitosti
a mnohotvdrnosti problematiky samé, tak i rozmanitosti teoretickych impulsii, které mohou byt
vychodiskem reflexe. Vyraz prahy obsaZeny v titulu sborniku odkazuje k vlivné koncepci fran-
couzského literdrniho védce Gérarda Genetta, ktery metaforicky hovofi o prazich k textu, tzv. pa-
ratextech, jez tvofi prechodovou zénu mezi textem a netextem a ovliviiuji jeho recepcei; ve vztahu
k literdrnimu dilu jde napf. o titul, jméno autora, dedikaci, moto, pfedmluvu ¢i doslov (peritexty,
které obklopuji vlastni text), ale i o rozhovory s autorem, komentare k dilu apod. (ty jsou souhrnné

oznaleny jako epitexty)."” Vedle toho ziskdvd dilleZitost napf. pojem rdmu textu propracovd-
vany tartuskou sémiotickou $kolou (Jurij Lotman, Boris Uspenskij) nebo vyzkumy poédteéni

a koncové faze literdrniho textu realizované v interpretaéni praxi, poetice a naratologii;'" pfimo

4) The Questionable Identity of Films, s. 151-157.

5) Poznamenejme, ze v tomto ¢lanku nachdzime vyslovny doklad strategie rozsireni stanoveného tématu:
Zahdjeni a zakonéenf jsou édsti filmu, kde v rdmei téla filmového dila mohou byt provadény nejzjev-
néjii, nejefektivnéjsi a nejsndze rozpoznatelné zmény. Nicméné tyto zmény jsou pouze ¢dsti obecnéj-
&iho problému tykajictho se nestability filmového textu. Jestlize zaéneme uvazovat o vlivu, ktery maji
tyto varianty a verze na identitu daného filmu, musime bezprostfedné definovat prahy této identity™
(s. 151).

6) Mythes et limites du train-qui-fonce-sur-les-spectateurs, s, 203-221.

7) Statut énonciatif et fonction structurelle de 'enchassement narratif dans Caligari, s. 335-345.

8) Interlinee. Lo spazio tra i fotogrammi, s. 159-168.

9) Vyraz excipit jako protéjsek incipitu se ve shorniku objevuje veelku bézné, i kdyZ se z hlediska etymolo-
gického i z hlediska dolozeného tzu jevi jako znac¢né problematicky. Incipit je od plivodu tvar latinské-
ho slovesa s v¥znamem ,,za¢ind"”, ktery byval prvnim slovem tvodni formule vyznacujici (pFedtim, nez
se ustdlilo uzivdni titulu) v rukopisech a ranych tiscich pocdtek textu. Naproti tomu excipit v piekladu
znamend ,.chytd, vybird, prebird” (jsou i dal&i vyznamy) a zdvér rukopisnych texti byval oznacovin jako
explicit (na zdkladé formulace explicitum est — .,je vyloieno™ ¢1 je rozvinuto™).

10) Gérard Genette, Paratexte. Das Buch vom Beiwerk des Buches. Frankfurt — New York : Campus
Verlag 1992, s. 10, 328-329, prel. Dieter Hornig; francouzsky original Seuils. Paris : Edition du Seuil
1987; anglicky picklad Paratexts: Thresholds of Interpretation. Cambridge UP 1997, prel. Jane E.
Lewin.

11

Ke klasickym pracim vénovanym této problematice patii napf.: Frank Kermode, The Sense of
an Ending, Studies in the Theory of Fiction. Oxford UP 1967: Barbara Herrnstein Smith, Poetic
Closure. A Study of How Poems End. Chicago : University of Chicago Press 1968,
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ve sféie filmovych studii pak jde zejména o sledovani ,,vstupu divdka do fikce” podniknuté Ro-
gerem Odinem."

Zjevné nejkomplexnéji (s pfihlédnutim k velmi rozsdhlé literature pfedmétu) pojedndva ve sbor-
niku o problematice zaddtku a konce filmu — a obecnéji jakéhokoliv textu rozvinutého v ¢ase —
italskd badatelka Valentina Reovd."” Autorka se snaZi co nejvice respektovat mnohotvarnost, ba
az heterogennost probirané oblasti. Upozorfiuje napf. na to, Ze pojem konce lze pojimat ze ¢tyf
rtiznych hledisek: jako konec materidlni, dany ohranic¢enosti vyrazové stranky textu, konec tema-
ticky (ve smyslu zavrieni toho, o éem se pojedndvd), konec formdlni (stylisticky a diskursivni)
a konec pragmaticky, tedy ukonéeni percepce ze strany vnimatele; v zdsadé analogicky pak lze
diferencovat i zac¢dtek. V ndvaznosti na to potom Reovd pfedstavuje distinkci mezi koncem a zd-
vérem, jen? je chdpdn jako rozfeSent, resp. uzavieni problémi kladenych textem — zatimco vSech-
ny texty konéi, ne viechny zahrnuji zdvér, fada textl naopak operuje pfimo s absenci zavéru.
(Obdobné, i kdyZ o tom autorka pfimo nehovofi, je mozno rozlifovat také mezi za¢dtkem a expo-

") Vztah mezi aspektem tematickym a formdlnim a s nim spjatd dichotomie pfibéhu a poda-

Z1cl,
ni piibéhu (diskursu) umoziiuje dalsi diferenciaci: hovofime-li o pfibéhu, je ohranicen za¢atkem
a koncem, naproti tomu s diskursem se poji zahdjenf a zaveér.

Velkou pozornost vénuje Valentina Reovd otdzce, kterd byvd v fadé vykladl odsouvina stranou:
zacdtek a konec predstavuji spife nez body ur¢ité zény — kde tedy zaddtek a konec zac¢inaji
a kon¢i? Pokud jde o film, vystupuje v tomto rdmcei do popredi napf. status tzv. ivodnich a zdvé-
re¢nych titulkfl a relace mezi nimi a ,,vlastnim™ filmem. Jsou dvodni titulky prostiedkem pod-
porujicim ,,vstup divdka do fikce“,"” nebo se zde — jak tvrdi André Gardies'” — utvdii distance
(titulky jsou souédsti filmu, ale nikoli textu) a opozice (titulky exponuji vytvofenost filmu, kterou
se filmové obrazy snazi skryt)?'” Funguji tudiZ dvodni titulky jako organickd souddst zacatku fil-
mu, nebo predstavuji relativné autonomni paratext? Autorka se kloni k zdvéru, Ze zdleZi na mife
integrace titulkfl do poédteénich scén filmu; avdak ani zcela , klasické®, statické a oddélené titul-
ky nejsou zcela neutrdlni a vidy se podileji na procesu produkce smyslu.

Vedle toho se Reova snazi stanovit i1 obecnéjsi kritéria pro ohranic¢eni zac¢atku a konce a rozhodu-
je se pro pragmaticko-funkén{ perspektivu, tedy pro vymezeni danych zon na zdkladé toho, ze ve
vztahu k divdkovi realizuji uré¢ité specifické funkce. Za fundamentdlni poklada funkci informativ-
ni (predstaveni postav a ¢asoprostoru pfibéhu — ,rozlou¢eni® s fikénim svétem), funkci diskursiv-
ni (definice a artikulace diskursivniho aktu, prezentovdni mechanismu produkce diegetického
svéta — signalizovani konce textového vztahu mezi vypravééskou instanci a subjektem, jemuz se
vypravi) a funkei ,svddéci® (vyvoldni divické distance od svéta — vyvoldni distance od textu).
K témto funkeim pak jako potencidlni miiZe pfistupovat funkce autoreflexivni, metatextovd
a dialogickd (navazovéni intertextovych vztahil). Projekt Reové je nepochybné promysleny a am-
biciézni; o tom, zda lze timto zplisobem delimitovat hraniéni zény zfetelnéji, nez jak se dosud
délo, oviem rozhodnou aZz pfipadné praktické aplikace.

12) Roger Odin, L'entrée du spectateur dans la fiction. In: Jacques Aumont — Jean-Louis Leutrat
(eds.), La théorie du film. Paris : Albatros 1980, s. 198-213.

13) L’ingresso, l'effrazione. Proposte per lo studio d’inizi e fini, s. 105-120.

14) Srov. Britta H artm an n, Anfang, Exposition, Initiation. Perspektiven einer Theorie des Filmanfangs.
Montage/av 4, 1995, ¢. 2, s. 101-122.

15)Roger Odin,c.d. vpozn. 12, s. 205.

16) Srov. napi. André Gardies, La forme générique. In: Ty Z, Le Conteur de l'ombre. Essais sur la narra-
tion filmique. Lyon : Aléas 1999, s. 13-23.

17) Toto pojeti podperuji v udinském sborniku vyklady Caspera Tybjerga (The Mark of the Maker: or, Does It
Make Sense to Speak of a Cinematic Paratext?, s. 481-487), ktery se zabyvd snahami Carla Theodora
Dreyera potlaéit ve svych filmech tdvodni titulky.
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Cetné dal¥f prispévky se snazf o dikladnéj&f propracovini specidlnéjgich otdzek, a z rozmanitych
ihlé tak dopliuji a obohacuji prehled podany Reovou. Frangois Jost™ uvazuje o riiznych pojetich
funkei zac¢atku filmu a dospivd k vymezeni zacdtku jako uréitého vzorku, ktery pro diviaky pred-
stavuje slib jistého typu emoci, kognitivnich postojii & rozkoSe. Na druhé strané Pierre Sorlin'
rozliSuje, s vyuzitim p¥ikladt z kinematografie dvacatych let, mezi zdvérem, tj. zavrienim vypra-
véného piibéhu, koncem, ktery zminéné zaviSeni neobsahuje, a epilogem, tedy dodate¢nou mo-
difikaci podaného zdvéru. Obdobné tematice se vénuje také Natalia Noussinova,” kterd si mj.
v&imd uzivani ,,dvojiho konece™ v ruskych némych filmech.

Nékolik autort se dotykd bezpochyby komplikované problematiky dvodnich, resp. zavérecnych
titulkfi. Zatimco Adriano Apra® se v zdsadé omezuje na vycet riiznych grafickych podob titulkf,
Laurence Moinereauovd™ zakldd4d vyklad o zavérecnych tituleich a obrazech, které je doprova-
zeji ¢i které po nich ndsleduji, na Freudové konceptu smutku jako reakce na ztrdtu milovaného
objektu — zdvérecné titulky pak predstavuji smute¢ni ritudl, ktery oddaluje neodvratnou separaci
divdka od filmu, nebo pfedjimd a podnécuje proces vzpomindni, jehoZ prostfednictvim se dividk
s koncem filmu vyrovnavd. Francesca Betteni-Barnesovd®™' problematizuje pojimdni loga pro-
dukéni spolecnosti jako prvku zcela vnéjSkového a poukazuje na soucasné pokusy logo dynami-
zovat a organicky zapojit do dvodniho obrazu filmu.

Dalsi skupinu prispévki charakterizuje bud zretelné historickd perspektiva, nebo zaméteni na
specifiku ur¢itého druhu ¢i Zdnru filmu. Nicolas Dulac a André Gaudreault™ popisuji vyvoj od
predkinematografickych aparata ke kinematografii jako proces, pfi némz dochdzi k nahradé cirku-
larity a repetivnosti linedrnim rozvojem déje, jenz implikuje zacdtek a konec. Povahu tzv. rodinné-
ho filmu se snazi ze znacné odlidnych hledisek postihnout dva specialisté v této oblasti, Roger
Odin*’ a Alexandra Schneiderovd.*” Podle Odina jsou tyto filmy plné zakotveny v intimnim svété
rodiny, takZe u nich nelze mluvit o zac¢dtku diegeze, nebof jsou predeviim impulsem k evokaci
proudu vzpominek na prozité uddlosti; vlastné také neobsahuji konec, protoze neustdle mohou byt
priddvany nové epizody. Alexandra Schneiderovd naproti tomu upozoriuje na to, ze rodinné filmy
predstavuji formu kazdodenni medidlni aktivity, zahrnuji narativni vzorce a pro jejich zacdtky je
priznac¢nd dramatizace béznych uddlosti. Nékolik texti se zaméruje na hleddni specifiky zacdtkt
a koncti dokumentdrnich filma (zvlasté v obdobi némé kinematografie), jiné se tykaji némeckych
amatérskych dokumenti z obdobi nacismu, filmi avantgardnich ¢i zanru melodramatu.

Mezi dalsimi pfispévky upoutdvaji zvolenou tematikou 1 vynalézavou argumentaci dva ¢ldanky.
Maria Tortajadaova™ vychdzi z toposu klasické filmové narace, tivodniho pohledu do okna domu,
a na tomto zdkladé rozviji uvahy o filmech, které z architektury éini princip kinematografického
28

dispozitivu. Dick Tomasovic© se zabyvd filmy, jez zac¢inaji a kondi touz scénou, ¢i dokonce tymz

18) Des débuts prometteurs, s. 39-50.

19) Conclusione, epilogo, fine, s. 89-95.

20) Le Sens unique des fins doubles ou la sémantique du post-scriptum, s, 459-468.

21) Titoli di testa (e altre seritte liminari), s. 97-102.

22) Génériques de fin: les stratégies du deuil, s. 77-88.

23) Ai confini della realta narrativa: il logo cinematografico tra credits, spettatore e testo {ilmico, s. 121-128.

24) 1l principio e la fine... Tra fenachistoscopio e cinematografo: 'emergere di una nuova serie culturale,
s. 185-202.

25) Des films sans débuts ni fin..., s. 233-240.

26) Arriva la zia Erica. Beginnings in Swiss Home Movies of the Thirties, s. 241-245,

27) Le Film architecturé, s. 375-388.

28) Retour au méme: 'orgie ou la boucle du temps dans le film noir hollywoodien et le néo-noir contempo-
rain, s. 389-398.
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zdbérem, a v piitomnosti vizudlni dasové smycky nachdzi tendenci k prosazeni cyklického casu
a koncepce vééného ndvratu.

K pozoruhodnym polozkam sborniku patfi rovnéz texty, které pfesouvaji pozornost od zac¢dtku fil-
mu k za&dtku predstaven{ v kiné. Vinzenz Hediger™ a Rudmer Canjels™ poddvaji diikladny popis
tzv. prologfi, rozmanitych scénickych vystoupeni pfedchdzejicich promitdni, které byly — zejmé-
na od roku 1916 do ndstupu zvukové kinematografie — béZnou sou¢dsti programu americkych kin:
Prology (pisné, tance, pantomimické vystupy, akrobatickd é&isla, dialogické scény apod.) mély
publikum ,,naladit* na tematiku i stylovy rdz ndsledujiciho filmu a ¢asto diirazem na ,,realismus®,
projevujiei se napf. piitomnosti ,skuteénych divochi™, podporovaly jeho iluzivni pisobeni.
Lze dodat, Ze zminénd vystoupeni sice z kin zmizela, stéle je viak (a v soucasnosti zvldst vyraz-
né) ziejmé, ze divdcky prozitek filmu ¢asto zaéind pred jeho vlasinim zacdtkem, jak dokldada
rozsiteni trailert, filmi o natdcent filmu, prohldSeni tviirct apod. (Na vliv téchto epitextovych
zacatkl upozornuje Valentina Reova.)

Nemalou ¢éast udinského sborniku koneéné zabiraji texty monografického charakteru, pojednava-
jiei o podobé zacatkt a koncih ve filmech uréitého reziséra ¢i v konkrétnim dile. Hned dva ¢lan-
ky se zabyvaji filmy Fritze Langa, ddle se hovoii o uz zminéném Dreyerovi, René Clairovi, Jeanu
Renoirovi, Federiku Fellinim, Michelangelu Antonionim, Robertu Bressonovi, Wimu Wenderso-
vi, o dvou adaptacich Hugova romdnu UboZdci atd. Z této série analyz a interpretaci je na misté
vybrat alespon rozbor tvodnich scén Fassbinderova filmu EFFI BRIESTOVA (FONTANE EFFI BRIEST,
1974) od Britty Hartmannové,” a to pro jeho zdfiraznéni pragmatického aspektu, pojeti za¢dtku
jako mista komunikacni nabidky, kde divdk hledd ndlezita schémata a ramce rozuméni a kde se
rozhoduje o pravidlech textové hry a roli divdka v ni.

Monotematické ¢islo éasopisu Montage/av obsahuje vedle ,,udinskych® texti a pretisku zamys-
lenf Fritze Langa™ o determinantdch rozhodovdn{ mezi $fastnym a nedfastnym koncem filmu
osm ptvodnich ¢ldnkd, vesmés zaméfenych na dil¢l otdzky. Neékteré z nich rozvijeji témata uz
zmifiovand, jako je problematika tivodnich titulkfi (Alexander Bohnke™) a titulkf zdvéreénych

(Michael Schaudig™ hledd divody vymizen{ zdvéreéného ndpisu ,,Konec*) ¢i forma zacdtku cha-

35) 36)

rakteristickd pro uré¢ity zénr (Henry M. Taylor™). Jorg Schweinitz™ se vénuje prologiim, jde mu
oviem o néco jiného nez v pfipadé vyse uvddénych ¢lankd. Upozoriiuje na konvenci, kterd se
uplatiiovala v némych filmech hlavné v druhé dekddé dvacdtého stoleti, na ivodni — od diege-
ze oddélené — predstavovani hercli a nékdy 1 daldich tvlred filmu (autora ndmétu, reZiséra).
Schweinitz pritom tento postup interpretuje jako prezivani zbytki ,.diskontinuitni a sebereflexiv-
ni estetiky rané kratkometrdZni kinematografie jedté v dobé&, kdy se uZ vlastni narace ddvno plné
orientovala na iluzionisticky ideal” (s. 102).

Ctyfi zbyvajici texty se rovnomérné dotykaji otazek za¢4tku a otdzek konce filmu. Britta Hartman-

novd™ se zabyvd pfimym oslovovanim publika v dvodu filmu jako strategii, kterda explicitné

29) “Putting the Spectators in a Receptive Mood”, s. 291-308.

30) Featuring on Stage: American Prologues from the 1920s, s. 309-320.

31) “Getting Going” with Someone Else’s Story, s. 557-566.

32) Und wenn sie nicht gestorben sind..., s. 141-148.

33) Handarbeit. Figuren der Schrift in SE7EN, s. 9-18.

34) Das Ende vom ,,Ende™. Nachruf auf eine filmische Konvention, s. 182-194.,

35) Memento mori. Der Anfang im biografischen Spielfilm, s. 39-51.

36) Die rauchende Wanda. Visuelle Prologe im frithen Spielfilm, s. 88-102.

37) ..Gestatten Sie, dass ich mich vorstelle?” Zuschaueradressierung und Reflexivitit am Filmanfang,

s. 19-38.

99




ILUMINACE

Roénik 17, 2005, &. 2 (58)

vyzdvihuje ,komunikaéni kontrakt™ s divikem. Pspévek Oliviera Zobrista® je pozoruhodny uz
tim, ze predmétem zdjmu ¢inf povdlecné francouzské filmy ve znamenf ,tradice kvality®™, na kte-
ré se ¢asto pohliZi hlavné jako na negativni protiklad nastupujici ,,nové viny®. Dila Juliena Du-
viviera, Christiana-Jaqua a Clauda Autanta-Lary pfedstavuji svou vystavbou pro autora vhodny
materidl k instruktivnimu popisu zacdtku filmu jako mista postupného konstruovani diegeze
a ddvkovaného sdélovdn{ informaci, které jsou potfebné pro porozuméni déji. Curysskd badatel-
ka Christine Noll Brinckmannovd™ se zamysli nad typologii podob konce filmu a snazi se o pre-
cizaci terminologickych rozlieni, jeji zdk Thomas Christen" pak pojednadva o filmech s nékolika
variantami zdvéru, hledd pfi¢iny vyskytu alternativ a zkoumad jejich vliv na vyznéni filmu. Nepo-
chybné zajimavy je jeho postieh, Ze zatimco uvadénf filmi v kinech a na videokazetdch charak-
terizuje tendence existenci variant zamléet, edice na DVD naopak tyto varianty obsahuji a vyzdvi-
huji je jako ,,obohaceni®; naznacuje to zménu zplisobu recepce smérem k interaktivnosti.
Thomas Christen je také autorem specidlni monografie o konci v hraném filmu, kterd je zfejmé
tfeti kniZni praci o tomto tématu."’ Autor si zde klade za cil podat teorii konce filmu, predstavit
typologii jeho podob a predlozit sérii piikladovych analyz. Tomu pak odpovidd snaha o mnoho-
stranny pohled na problematiku, o uplatnéni riznych pristupu, jejichz konfrontace by méla uka-
zat komplexnost zkoumaného fenoménu. Ziroven se tak oviem odhaluje i jeho vicedimenzional-
nost a ,,unikavost®,

Svédeéi o tom uz defini¢éni pasdze prace: Z formdlniho hlediska predstavuje konec segment filmu
vyznacujici se tim, Ze pfed nim jiné segmenty pfedchazeji, aviak zddny nendsleduje. Komplika-
ce vSak pFinds{ stanoveni rozsahu tohoto segmentu. V nejuzsim pojeti jde o posledni fotogram
(ten ale neni pii recepci postiZitelny), v $ir8im chdpdni o posledni zdbér a v jesté SirSim o posled-
ni sekvenci; zde pak zase ¢asto vznikd potiz s uréenim zacatku této sekvence. (Je tfeba pozname-
nat, Ze autor ve svych nasledujicich vykladech podle potfeby pojimd konec nékdy sife, nékdy
iizeji.) Z hlediska naratologického ziskdvd diileZitost vztah mezi koncem pribéhu (story) a koncem
diskursu: konec filmu odpovidd konei diskursu, naproti tomu piibéh mize byt ukonéen na jiném
misté filmu. Za funkci konce se v tomto ramei pokldadd konstituce stavu stability a soucasné utvo-
feni podminek podporujicich ,,vystoupeni* divdka z fikce (s. 15-20). Teoreticky zamérené pasa-
Ze navazujici na tvodni vymezeni (s. 21-58) se drzi naratologické perspektivy (pfitom piihlizeji
i ke kognitivnim modelim) a zaméfuji se hlavné na vztahy mezi koncem p¥ibéhu a koncem dis-
kursu. Od toho se pak odviji zkoumani protikladu mezi ,,uzavienym* a otevienym koncem piibé-
hu a zamygleni nad tim, jak koné¢i filmy pojaté jako sled volné fazenych .,éisel™.

Za piinosnéjsi a origindln&j&i lze ale oznadit ndsledujici kapitolu (s. 59-108), kterd poddvd
obsdhlou typologii strategii a formdlnich prostfedki vyznacujicich konee filmu. Autor se zde v zd-
sadé omezuje na tifdéni a popis, pfitom ovSem vytvafi vysoce informativni a bohaté exempli-
fikovany prehled. Treti a zdvére¢nd kapitola (s. 109-177) je pojata jako piipadovd studie, jez
problematiku konce filmu pfiblizuje prostfednictvim jedendcti dél Michelangela Antonioniho,
Jisté pravem charakterizovanych jako ,,vzorové priklady filmového modernismu a principu otevre-
né konstrukce® (s. 110). V kapitole nalezneme fadu jemnych a damyslnych mikroanalyz, jez
vychdzeji ze struktury zdvére¢né sekvence jednotlivych filma a zdroven respektuji jejich vazbu

38) .,Quel début!* Beobachtungen an Filmanfingen der Tradition de la Qualité, s. 52-67.

39) Ein blinder Fleck und weitere Probleme: Gedanken zu Richard Neuperts ,virtueller” Kategorie film-
ischer Enden, s. 149-154.

40) Mehr als ein Ende. Wie Filme zu verschiedenen Schliisssen kommen, s. 155-168.

41) K dfivéjsim publikacim patii: Richard Neupert, The End: Narration and Closure in the Cinema.
Detroit : Wayne State University Press 1995; Bruno Di M arino, L ultimo fotogramma. [ finali nel
cinema. Roma : Editori Riuniti 2001.
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na celek dila. Je tu ale pfitomen jeden problematicky rys, a to (uZ naznacené) autorovo velmi
pruzné pojeti delimitace oné zavérecné sekvence predstavujici konec filmu: ne zcela vyhranénd
kritéria vedou k tomu, Ze pfedmétem rozboru se stdvajf tiseky sahajici od dvou az ke dvaceti mi-
nutdm.

T publikace, o nichZ tato recenze informuje, doklddaji, ze hraniéni zény filmu (a obecnéji textu)
predstavuji velmi dilezité a zajimavé, aviak také obtizné uchopitelné téma; mohou byt vhodnym
zdrojem pro sezndmeni se soucasnym stavem vyzkumu této problematiky i s mnohosti piistupi,
které se zde uplatfiuji.

Petr Mares

Eseje o vizudlnej kultire

Robert 5. Nelson — Richard Shiff (eds.): Kritické pojmy dejin umenia.

Bratislava : Naddcia — Centrum sii¢asného umenia a Slovart 2004, 576 stran.

Podl'a slov jedného z editorov Roberta S. Nelsona publikdcia Kritické pojmy dejin umenia pred-
stavuje ,,zbornik eseji o dejindch konca 20. storocia®. Aj keby to nenapisal, tak z obsahu tejto
publikdcie je to evidentné. Ked' si totiZ pre¢itame ndzvy jednotlivych hesiel a ked' ich napriklad
porovname s knihou Heinricha Wélfflina Kunstgeschichtliche Grundbegrife, ktord prvy raz vyla
na zac¢iatku minulého storocia, tak si vSimneme, Ze kl'i¢ové pojmy, akymi boli napriklad svetlo
a tiel, jednota a mnohost, uzavretd a otvorend forma, plocha a hibka boli nahradené takymi
pojmami, ako simulakrum, apropridcia, fetig, rod, identita, postmodernizmus ¢&i postkolonializ-
mus. Tidto substituiicia je pochopitelnd, pretoZe sa zmenilo samotné vytvarné umenie. Dokonca
natolko sa zmenilo, Ze niekedy je uz potrebné hovorif skor o vizudlnom umenf alebo o vizudlnej
kultire nez o vytvarnom umeni.

Tito zmenu sa pokisil autorsky tim, v ktorom jednoznacne prevazuji autori z americkych univer-
zit, vyjadrif prostrednictvom najfrekventovanejsich pojmov, tvoriac uzliky siete, ktorej okd maji
zachytdval jednotlivé artefakty konca 20. storo¢ia. Této sief ,,pozostdva® z 31 pojmov, ktoré si
tematicky rozdelené do piatich velkych skupin.

Prvd skupina, ktord md ndzov Operdcie obsahuje tri kI'i¢ové pojmy: reprezentdcia, znak a si-
mulakrum. Tieto pojmy tvoria zdklad, bez ktorého nie je mozné budovat nijaki sii¢asni teériu
vizudlneho umenia ¢i kultdry. Si to tradi¢né pojmy, aviak aby mohli adektdtne deskribovat aj
sti¢asnii situdciu umenia, bolo ich potrebné nanovo definovat. Pokial explikdcia pojmu znak vy-
chddza z nazorov amerického semiotika Charlesa Sandersa Peircea, tak pojem simulakrum je
explikovany v zavislosti na ndzoroch francizskych myslitelov druhej polovice 20. storocia. Tento
fakt neuvadzam nahodne, prave naopak. md dokazovat internacionalizdciu vedy, postupné odbi-
ravanie hranic medzi nemeckou, anglosaskou a frankofénnou filozofickou a umenovednou oblas-
fou. Okrem toho ked sa zameriame na uvddzané autority, a to plati pre celi publikdciu, tak sa
v jednom priestore ocitli vedla seba filozofi, estetici, teoretici a historici vytvarného (vizudlne-
ho) umenia, ¢o opif nie je ndhodné. Ostré hranice medzi tymito disciplinami patria minulosti,
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a namiesto toho sa preferuji priepustné hranice, umoziujice vyuzivaf tvorivy potencial pribuz-
nych disciplin.

Druhd skupina pojmov, integrovand nazvom Komunikdcie, je zamerand na vietko to, ¢o sivisi
s procesom komunikdcie, presnejSie umeleckej komunikacie. Ako hovori Umberto Eco, proces
oznacovania, ktory je primarnou funkciou znakovych systémov, méze jestvoval mimo proces ko-
munikdcie, aviak proces komunikdcie nie je myslite[ny bez predchddzajiceho procesu oznaco-
vania, a preto po pojmoch, ktoré viac ¢i menej sivisia s oznacovanim, referovanim alebo repre-
zentovanim, logicky nasleduji pojmy, siivisiace s procesom komunikdcie. V tejto ¢asti sa mézeme
zozndmil s takymi pojmami, ako slovo a obraz, nardcia, performancia, styl, kontext, vyznam a in-
terpretdcia. Niekomu by sa mohlo zdaf, Ze medzi tieto pojmy akosi nepatri pojem interpretdcia.
Dovolim si vSak vystipil na obhajobu tohto zaradenia, pretoZe vyznam sa uchopuje interpretd-
ciou. Inak povedané interpretdcia vidy mieri k vyznamom.

Moino povedat, Ze v tejto ¢asti sa stretdvame s pojmami, ktoré sa pouzivaji, aspon v naSom regic-
ne, suverénne a samozrejme, aviak z ¢asu na ¢as tito suverenitu a samozrejmost treba sproble-
matizovaf, ¢o znamena, Ze si treba nanovo poloZif otdzku ich vyznamu, ergo rozsahu tychto poj-
mov. Ked' si ju poloZime, tak ako si ju poloZili autori publikdcie, tak zistime, Ze mnohé uz neplati
a mnohé treba doplnif, ¢im sa vlastne predlzi Zivotnost tychto nezastupitelnych pojmov.

Histéria je ndzov tretej skupiny pojmov, ktoré vlastne sliZia na kritickid interpretdciu zmien
v oblasti vytvarného (vizudlneho) umenia konca 20. storo¢ia. Samozrejme pojmy, ako st napri-
klad apropridcia, originalita, pamdt, monument, avantgarda & modernizmus s1ii pojmami, ktoré
majui svoju histériu, avsak v prvom rade shizia na zachytenie toho, ¢o predchadzalo nasej zivej
pritomnosti a ¢o tym ¢ onym spdsobom ju ovplyviiuje. Z tejto skupiny by som cheel pozornosf
upriamif na pojem monument, pretoZe tento pojem sa pouziva ¢asto az v poklesnutom zZurnalistic-
kom chdpani, pri¢com jeho délezitosf je nesmierne velkd. Ved prive monumenty patria do tej sku-
piny vytvarnych (vizudlnych) diel, ktoré oslovuji najvicsiu skupinu vnimatelov. Monumenty si
vlastne materializovanou kolektivnou pamifou, monumenty uchovdvaji spomienky na udalosti,
ktoré sa ddvno udiali a ktoré by sa bez pripominania utopili v rieke zabudnutia.

Predposlednd skupina pojmov, nestica nazov Socialne vztahy, je moino najprekvapive)jsia, preto-
Ze umenie na jednej strane situuje do zlozitych socidlnych siivislosti, a na druhej strane zase
umoziiuje pomenovafl vlikna, prostrednictvom ktorych sa stdva stucasfou tkaniva spolo¢nosti.
UZ enumerdcia tychto pojmov naznacuje, Ze svet umenia sa v poslednom obdobi nesmierne di-
ferencoval. A nielen diferencoval, ale navyZe si dokdzal ndjsf nové sposoby, ako imanentnym
sposobom dokdze vplyval na socidlny kontext, ktorého je sicasfou a ktory spitne ovplyviuje.
Rod, identita, fetis, ritudl, ale aj telo, krdsa ¢i Skaredost sii pojmami, reflektujiicimi mnohorakii
socidlnu tvdr umenia, ¢im vlastne sa obnovuje délezitd vlastnosf umenia vidief dovtedy nevidené.
Ako estetika ma zaujal ndvrat pojmov krdsa a Skaredost, pretoze prdave, v minulosti takpovediac
klicové pojmy estetiky, sa v poslednom obdobi ocitli na periférii zdujmu. Treba viak pripome-
nift, Ze v tomto pripade sa rozhodne nejednd o ndvrat potladeného, o ndvrat rovnakého, ale o pri-
chod iného. To znamend, Ze v pripade krdsy ¢i Skaredosti nemézeme hlladaf substanciu, esenciu
¢i skrytii podstatu, rozne sa prejavujiicu, ale treba ich chédpaf v historickej a relativistickej per-
spektive. Chdpanie krdsy a Skaredosti sa tak zakladd na spolocenskom konsenze, na konsenze
urcitych spolodenstiev.

Poslednd skupina pojmov md ndzov Spolocnosti a dotyka sa vlastne institucionalizovania vyzna-
mov, ktoré kon$tituuje svet umenia. K umeniu patria rézne sposoby produkcie, patri k nemu aj
zberatelstvo, umenie je komodita, ktorej cena na trhu rastie a samozrejme sa stdva aj kultiirnou
hodnotou, ktora se nedd nahradif inymi hodnotami. Zd4 sa, ze pre I'udi, ¢o vicginu svojho Zivota
prezili v komunistickom systéme, sii prdve tieto pojmy najprekvapivejie. Ved ked sa hovorilo
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o umeni, tak sa vZdy hovorilo o jeho estetickej a umeleckej hodnote, a o ekonomickej hodnote sa
nehovorilo. LenzZe aj umenie ma svoju hodnotu, svoju cenu, ktord sa d4 vyjadrif finanéne a o kto-
rej rozhoduje trh. Umenie je komodita, sice trochu zvldStna komodita, a preto sa treba zaoberaf aj
tymito otdzkami. Je to aktudlne aj preto, 7e v sii¢asnosti sa tak na Slovensku, ako aj v Ceskej re-
publike intenzivne rozvija zberatelstvo, ktoré okrem iného méze pozitivnym spésobom ovplyvnif
produkeiu umeleckych hodnét.

Zaver knihy tvori akysi suplement, pozostdvajici z jediného pojmu, ktorym je figurdcia. Podla
mdjho ndzoru by tento pojem mohol bez problémov tvorif sti¢ast druhej skupiny, ale je treba re-
Spektoval privo editorov na rozvrh knihy a jednoducho akeceptovaf tito vystrednost v rdmei no-
riem slugného sprivania.

Do publikdcie Kritické pojmy umenia prispelo svojimi textami 33 autorov, éo je skutoéne impozan-
tny pocet. Tento pocet prispel k tomu, Ze nie vietky hesld st po kvalitativnej strdnke vyrovnané.
Aby vsak nedoglo k nedorozumeniu, tak treba povedat, Ze kritérium kvality je pomerne vysoko po-
stavené. Z toho vyplyva, Ze niektoré hesld si vynikajice, iné sd len dobré, ale nijaké heslo nie je
zlé. Platnost tychto slov sa potvrdi vtedy, ked’ si uvedomime, kto je vlastne adresdtom tejto knihy.
Sii nimi predovSetkym Studenti, ktory vlastne predtudovanim tejto knihy ziskaji akysi basic
language jednej dynamicky sa rozvijajicej vednej discipliny. Samozrejme, nemdzu sa s nim uspo-
kojif, a preto pri kazdom hesle je uvedeny zoznam pouzitej a odporicanej literatiry. Odkaz v hesle
na int knihu tak sliZi ako prienik do iného textu, hranice medzi jednym a druhym textom sa rela-
tivizujui a tym sa vlastne rozohrdva intertextudlna hra, ktord moze pokracovaf ad infinitum.

Tdto publikdcia vsak méZe byf uZito¢nd nielen pre Studentov, Studujicich vytvarné (vizudlne)
umenie, ale aj pre Studentov z celého cyklu vied o umeni, estetiky a filozofie. Je totiz dobré ve-
dief, ¢o sa deje u susedov, ked' uz pre ni¢ iné, tak aspon pre hladanie novych podnetov.
Naddcia — Centrum sic¢asného umenia a vydavatelstvo Slovart vydali zaujimavii publikdciu, kto-
rej hodnotu zvysil aj kvalitny preklad autorského timu v zloZeni Viera Becerovd, Jozef Cseres
(nie Juraj Cseres, ako je uvedené v tirdzi!), Lubica Habovd, Ivana Chromiakovd, Emil Vignovsky,
a vynikajiica prdca hlavného vedeckého redaktora Miroslava Marcelliho. Jeho dlhoro¢nd prekla-
datel'skd skiisenost prispela k tomu, Ze preklad netrpi nedostatkami, terminoldgia je prelozend
presne a v stilade s inymi slovenskymi prekladmi.

O publikdcii Kritické pojmy dejin umenia je moiné viest diskusiu, ale uz samotny fakt, 7e o nej
mozeme viest diskusiu, je pozitivny a myslim si, Ze pokial sa vébec nejakd diskusia rozpnidi, po-
tial tdto publikdcia bude sliZif ako vysokoskolskd ucebnica, ktord nauéi budicich adeptov vedy
a filozofie nielen rétoricky efektne, ale aj vedecky korektne sa vyjadrovat o umentf, ktoré este sti-

le nie je minulosfou.

Peter Michalovié
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Priloha

Z prirastkta knihovny NFA

BERTOZZI, Marco

BiblioFellini. vol. 3 / Marco Bertozzi, Giuseppe
Ricei ; con la collaborazione di Simone
Casavecchia. — Ilma ed. — Roma : Centro
Sperimentale di Cinematografia : Fondazione
Federico Fellini, 2004. — 211 s. —

Uvod, filmografie - Rejstitk jmenny - Tretf svazek
bibliografie tvorby italského reziséra Federica
Felliniho s jeho podrobnou filmografif. Kniha
obsahuje ¢lankovou bibliografii z denntho tisku na
jeho filmy od roku 1950, bibliografii jeho

humoristickych textd, rozhlasovych programi.

BESSEROVA, Miroslava

Snowboard’sci : volné podle motivi scéndie Karla
Jandka / napsala Miroslava Besserovd. — V nakl.
Formadt vyd. 1. — Praha : Formét, 2004. — 205 s.,
[16] s. barev. obr. pfil. : barev. il. — Editofi:
Svatopluk Stefl, Pavel Melounek - Knizni
zpracovan{ scéndfe tspéiného filmu Snowboard'dci
(2004) reziséra Karla Jandka. Na zdvér jsou
pripojeny krdtké rozhovory s tviirei a herci a jejich
profily.

BRITISH FILM INSTITUTE

BFI Film Handbook. 2005 / [edited by Eddie
Dyjal. — London : British Film Institute, 2004. —
431 s. : barev. il. — Autorka pfedmluvy Amanda
Nevill - Statist. tab., adresdfe - Rejstiiky -
Roéenka Britského Filmového Institutu piinasi
statistické idaje o britské filmové a video produkei
a distribuei za rok 2003, dalsi statistickd shrnutf
za obdobi 1984 - 2003 (u filmu 1912 - 2003),
informace o domdcich i zahrani¢nich ocenénich

a festivalech, vydanych knihdch apod. Previznou
st knihy zaujimaji adresdre filmovych a televiznich
spole¢nosti. distribuénich firem, filmovych

vzdéldvacich organizaci, nadacf, kin apod.

BRITISH FILM INSTITUTE

BFI Television Handbook : the essential guide to
UK TV. 2005 / edited by Alistair D. McGown. —
[London] : BFL, [2004]. — 287 s. : il., portréty
(nékteré barev.). — Statist. tab., adresére - Rejstiik -
Televizni roéenka Britského Filmového Institutu

piinasi statistické ddaje, prehledy programt
a analyzy ¢innosti britskych televiznich stanic za

obdobi 2003-2004.

BROD, Max

Liebe im Film / Max Brod ; R. Thomas. — 1. Auf. —
Giessen : Kindt & Bucher Verlag, 1930. - 31 s.,

il. — Moznosti zobrazovdni milostnych scén ve filmu
a na filmové fotografii. llustrovdno na pfikladech
filmovych fotografii z dvacdtych a tiicdtych let

20. stoleti.

CINEMA

Cinéma : la creazione di un mondo / a cura di
Michele Canosa ; [cura editoriale di Paola Cristalli
e Valeria Dalle Donne]. — 1 ed. italiana. — Genova :
Le Mani ; Bologna : Cineteca Bologna, 2001. —
219 s. — Na titulu nizev: Les cahiers du mois

1925 - Plivodni francouzské vydani: ,,Les Cahiers
du Mois*: Cinéma, Paris, Editions Emile-Paul
Fréres, n. 16/17, 1925 - Italsky pteklad zvldSintho
filmového ¢isla francouzské kulturni revue

Les Cahiers du Mois z roku 1925 (&. 16-17).

Mezi autory jednotlivych stati figuruji zndmf filmafi
a teoretici: Jean Epstein, René Clair,

Marcel L’Herbier, Germaine Dulac, Jacques Feyder,
Jean Cocteau aj.

COWIE, Peter

Finnish cinema / Peter Cowie. — Helsinki :
VAPK-Publishing : Finnish Film Archive, 1990. —
223 s. 1 il. — Uvod - Rejstiik nazvii filmii a jmenny -
Dé&jiny finské kinematografie od némé éry az do
pocatku 90. let 20. stoletf s bohatym obrazovym
doprovodem.

DEPARDIEU, Gérard

Nazivu! : rozhovory s Laurentem Neumannem /
Gérard Depardieu, Laurent Neumann ; prelozil
Jiii Zak. — 1. &eské vyd. — Praha : XYZ, 2005. -
265 s., [16] s. barev. obr. pil. : barev. il.

a portréty. — Pozndmka prekladatele - Kniha
rozhovord s populdrnim francouzskym hercem
Gérardem Depardieu, ktery se vyslovuje ke svému
Fivotu a kariéfe.
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FISHER, Jude

Pdn prstenti - Spolecenstvo prstenu : obrazovy
privodce / Jude Fisherovd ; [z anglického
origindlu ... pieloZila Stanislava Posustovd]. —
Vyd. 1. — Praha : Mlad4 fronta, 2002. — [71]s. :
barev. il., portréty. — (Svét J. R. R. Tolkiena). —
Citdty, vynatky - Podrobny obrazovy priivodce
vztahujicf se k prvnimu dilu trilogie Pdn prstent,
filmu Dvé véze. Kniha, kterd je bohaté doprovdzena
barevnymi fotografiemi z filmu, stru¢né popisuje
jednotlivé ndrody, bytosti a mista Stfedozemé, jenz
se ve filmu objevuji.

HIGHAM, Charles

Letec : utajeny Zivot Howarda Hughese / Charles
Higham ; prelozil Zdik Dugek. — Vyd. 1. — Praha :
Metafora, 2005. — 379 s. — Citdty, autorova
pozndmka - Zivotopisny roman o americkém
magnatovi, letci, reZisérovi a dobrodruhovi
Howardu Hughesovi.

HOLLOWAY, Ronald

The Bulgarian cinema / Ronald Holloway. —
Rutherford ; London ; Toronto : Fairleigh Dickinson
University Press : Associated University Presses :
Associated University Presses, ¢1986. — 216 s. :
il., portréty. — Pfedmluva - Rejstiik - Publikace
mapuje historii bulharské kinematografie

s biografickymi hesly nejvyznamnéjsich tvirct

a doplnénou podrobnou filmografif se zdkladnimi
tdaji k filmim z let 1915-1985.

HULL, David Steward

Film in the Third Reich : a study of the German
Cinema 1933-1945 / by David Steward Hull. —
Berkeley : University of California Press, 1969. —
xi, 291 s. 1 il. — Poznamky - Bibliografie na

s. 276280, rejstiik - Obsahld studie analyzujici
problematiku nacistické propagandy v némecké
kinematografii v letech 1933-1945.

INTERNATIONAL

International motion picture almanac. 2005,

76 th edition / editor Eileen S. Quigley ; associate
editor & operations manager Aaron Dior Pinkham ;
contributing editor Dee Quigley. — Groton, Ma :
Quigley Publishing Company, 2005. — 1135 s. —
Adresdfe - Rejstitk ndzvovy - Rogenka obsahuje
produkei americkych filmovych spoleénosti a
nezdvislé produkce a také zahraniéni nezdvislé
produkce 2003-2004. Déle seznam Kdo je kdo -

stru¢né biofilmografie filmovych tviret

(napf. hercil, rezisérti, scendristii, producenti,
kameramani a stfihaci), adresdre filmovych
sluzeb, statistiky, ocenénf a Zeb¥i¢ky. Obsahuje
také piehled americké a zahraniéni tvorby za léta
2003 a 2004 a seznam nejispé&néjich filmd

v tomto obdobi. Ddle jsou zde zahrnuty adresdfe
produkénich spolecénosti, vyrobnich studif,
filmovych organizact a instituci, distributorti

a agentur, informace o filmovém priimyslu ve Velké
Britanii, Irsku, Kanadé a nékolika dalsich
vybranych zemich, seznam mezindrodnich festivalti
a rejstidk.

KUBICEK, Jift

Uvod do estetiky animace / Jiif Kubiéek. —

1. vyd. — Praha : Akademie mizickych uméni

v Praze, 2004. — 110 s., [12] s. barev. obr. pfil. :
barev. il. — Vydala Akademie muzickych uméni

v Praze, Filmov4 a televizni fakulta, katedra
animované tvorby - Uvod, pozndmky - Bibliografie
na s. 108 - Skripta FAMU vénovand estetice
animace, jejim riznym formdm, typtim a

* >
specifi¢nostem.

NARVAEZ TORREGROSA, Daniel C.

Los inicios del cinematdgrafo en Alicante
1896-1931 / Daniel C. Narvdez Torregrosa. —

la ed. — Valencia : Filmoteca Generalitat
Valenciana, 2000. — 197 s. : il., faksim. —

(Textos ; 16). — Pozndmky, o autorovi - Bibliografie
nas. 191-196 - Studie vénovand vzniku a poéatkiim

kinematografickych aktivit ve $panélském mésié&

Alicante v letech 1896-1931.

PASSEK, Jean-Loup

Dictionnaire du cinéma / sous la direction de Jean
Loup Passek. — Paris : Librairie Larousse, 1986. —
xiv, 888 s. : il. — assisté de Michel Ciment,
Claude Michel Cluny, Jean-Pierre Frouard -
Bibliografie s. 865-874 - Komplexné koncipovand
filmovd encyklopedie zamérend na osobnosti hercii

a filmaft z celého svéta.

POLEDNAK, Ivan

Vasen rozumu : skladatel Jan Klusdk : élovék,
osobnost, tvlirce / Ivan Poledngk. - 1. vyd. -
Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci,
2004. — 414 s., Ixiv s. obr. pril. : il., portréty, noty
4+ 1CD. - Uved, pozndmky, citdty, shrutf, soupis
vyobrazenf, anglické summary, o autorovi -
Bibliografie, rejstiik jmenny -

Obs4dhld monografie o Zivoté a tvorbé hudebniho
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skladatele a prilezitosiného herce Jana Klusdka
obsahuje analyzy jeho hudebnich dél, jeho ¢innosti
pro film, divadlo, televizi a rozhlas. Na zdvér jsou
pfipojeny podrobné soupisy jeho skladeb
(autonomni hudba), hudby k filmiim, televiznim
filmdm a divadelnim inscenacim, diskografie

a piehled literarnich praci.

ROTHA, Paul

Documentary film / Paul Rotha ; [preface by John
Grierson]. — 1st publ. — New York : W.W.Norton
& Company, 1939. - 320 s., [89] obr. na piil. -
Filmografie, pozndmky v textu - Rejstfik -
Americké prvni vyddni britské publikace. Autor
odkryvd socidlni a ekonomické zdklady
dokumentarniho filmového zdnru. Vnim4 jej jako
vlivny ndstroj socidlniho vlivu i modemiho
vzdéldvdni. V predklddané publikaci seznamuje
s historickym vyvojem dokumentdamiho filmu,
principy jeho tvorby a podil rezisérské price.

Text je doplnén seznamem rezisérti dokumentarnich

SCHULZ, Winfried

Analyza obsahu medidlnich sdéleni / Winfried
Schulz ... [et al.] ; [uspofddala Irena Reifov4 ;

z némeckych origindli pieloZila Barbara
Képplovi]. — 2., pfeprac. vyd. — Praha :
Nakladatelstvi Karolinum, 2004, — 149 s, : il. —
(Uéebni texty Univerzity Karlovy v Praze). —

Uvod, poznamky, tabulky - Druhé, piepracované
vyddni knihy poskytujici tivod do problematiky
politické komunikace a obsahové analyzy masové
mediovanych textd. Prvni ¢dst publikace tvoif ti
texty sociologli z univerzity v Erlagenu-Norimberku,
vypracované v rimci spole¢ného projektu s FSV
UK. Uvadeji ¢tenare do problematiky vztahu médif
a vefejné sféry, ukazuji zpiisoby kvantitativniho
rozboru masové mediovanych sdé&lenf a
vyhodnocovdni zpravodajstvi. Druh4 ¢4st knihy
piinadi konkrétn{ vysledky projektu, ktery se
zabyval zobrazovanim tzv. vdnoénf krize v Ceské
televizi na prelomu let 2000 a 2001 ve zpravodajstvi
Ceského rozhlasu.

SULLA

Sulla via di Hollywood / a cura di Paolo Cherchi
Usai, Lorenzo Codeli. — [Pordenone] : Edizioni
Biblioteca dell'lmmagine, c1988. — 547 s. : il.,
faksim. — Soubézny anglicky a italsky text -
Piedmluva - Rejstfiky a bibliografie - Publikace
vydand u prilezitosti 7. festivalu némych filma

, 2005, €. 2 (58)

v Pordonone 1988, mapuje filmy vzniklé
v americkém Hollywoodu v letech 1911-1920.
Na piipravé se podilel i NFA.

SAJMOVIC, Juraj

Duch &asu : mezi fotografii a filmem / Juraj
Sajmovié ; [ediéné pfipravil ... Jan Lukes]. —
Vyd. 1. — Praha : Ndrodni filmovy archiv, 2004. —
171 =
sv. 19). — Soupis publ. fotografii a obrazového

il., portréty. — (Knihovna [luminace ;

doprovodu, doslov a edién{ pozndmka -
Reprezentativni obrazovd monografie o tvorbé a
7ivoté kameramana slovenského piivodu Juraje
Sajmoviée. Publikace obsahuje éajmovi(:ovo
vzpominkové vyznéni, rozsdhlou obrazovou ¢dst

z jeho volné fotografické tvorby od 50. let do
soucasnosti, zahajovaciho projev Jaroslava Bocka
k Sajmovitové vystavé v roce 1966, kratké
zamySleni Véclava Macka nad Sajmovicovymi
fotografie, obsdhly rozhovor gajmuviée s Janem
Lukesem, prehled vystav a padrobnou filmografii.

TEJEDOR SANCHEZ, Miguel

Valencia ciudad de cines, 1940-1950 / Miguel
Tejedor Sédnchez. — 3a ed. — Valencia : Filmoteca
Generalitat Valenciana, 2000. — 209 s. : il.,
faksim., mapy. — (Textos ; 17). — Autor pfedmluvy
Lluis Ferndndez - Uvod, pozndmky, zkratky,

o autorovi - Bibliografie na s. 205-207 - Studie
vénovand historii kinosal ve Valencii v letech
1940-1950.

VACHEK, Karel

Teorie hmoty : o vnitinim smichu, rozdvojeni mysli
a stfedovém osudu / Karel Vachek. — Praha :
Herrmann & synové, 2004. — 203 s. : il. -

Vyddno s podporou Mezindrodniho festivalu
dokumentdrnich filmi Jihlava 2004 - Vynatky,

o autorovi - V knize shrnuje autor - kontroverzni
dokumentarista Karel Vachek - sviij Zivotn{ ndzor

i tviiréf metody (&dst prvni a druhd), k nimz patif
také price se svého druhu ,.found footage*

(¢dst tieti) ¢i vérnost autoritam, které v jeho
védomi obstdly i po rozliénych Zivotnich zkouskdch

(Ftvrtd Edst).

VALDEN, Milan

Oscar : prehled vyrocnich cen americké Akademie
filmového uméni a véd / sestavil Milan Valden. —
1. vyd. — Praha : Nakladatelstvi Libri, 2005. —
264 s. — Bibliografie na s. 251, rejstiik jmenny -
Fublikace prind3ejici prehled udélenych vyroénich
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cen Oscarti od poédtku aZ do roku 2004. Prirucka
obsahuje piehledy podle jednotlivych roénikf

a kategorif, rekordy a zajimavosti a seznamy filmi
a tvilircd.

VOLEK, Jaroslav

K Zdnrovému tfidéni filmovych kreaci 1. / Jaroslav
Volek. — Praha : [s.n.], 1984. — 48 |. — Na tit. listu:
duben 1984 - Cyklostyl - Studie se zabyva

Zanrovym tiidénim v oblasti filmu.

VORAC, Jiii

Cesky film v exilu : kapitoly z dé&jin po roce 1968 /
Jifi Vorac¢. — Vyd. 1. — Brno : Host, 2004. — 191 s. :
il., portréty. — Pfedmluva, pozndmky, edicni
pozndmka, anglické summary, o autorovi -
Bibliografie na s. 155-162, rejstiik - Kniha je

108

svého druhu prvnim pokusem o systematicky
souhrn a kritickou reflexi prace ceskych filmafii,
ktefi odegli z politickych diivodii do exilu.

Ve strué¢ném prehledu se tu uvadi antinacisticky
exil po Mnichovu 1938 a prvni antikomunisticky
po tnoru 1948. Hlavni pozornost je soustfedéna
na obdobi po okupaci 1968, kdy na Zdpad odesli
nejen renomovani tviirci jako Milog Forman,
Ivan Passer, Jan Némeec, Vojtéch Jasny nebo
Emil Radok, ale také mlad&i generace, kterou
reprezentovali Jana Bokové, Bernard Safarik,
Vdclav Reischl nebo Otakar Votocek. T

pfedstavuji monografické studie rezisérii hraného

knihy

filmu, pfipomenuty jsou oviem také oblasti filmu
animovaného, dokumentdrniho, televize a videa
a takté? dalsf profese (herci, scendristé,
kameramani ad.).




VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH DALSICH CISEL

Monotematické bloky jsou novou strategii, kterou redakce Iluminace pfijala s nadé&ji, Ze
tim podpofi koncentrovanéjsi diskusi uvniti oboru, vytvofi operativni prostfedek dialogu
s jinymi obory a usnadni zapojeni zahrani¢nich pfispévateli. Témata byla vybirdna tak,
aby korespondovala s aktudlnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby souc¢asné
umoznovala oteviit specifické domdef otazky (revidovat problémy déjin ¢eského filmu, za-
byvat se dosud nezpracovanymi dokumenty). Zdjemctim miize redakce poskytnout vybéro-
vé bibliografie k jednotlivym tématiim.

Kazdé z uvedenych ¢isel bude mit rezervovin dostatek prostoru i pro texty s tématem ni-
jak nesouvisejici.

S nabidkami pfispévki (studii, recenzi, glos, rozhovoril) se obracejte na adresu
szezepan(@phil.muni.cz nebo ivan.klimes(@volny.cz. V nabidce struéné popiste koncepci

textu; u ptvodnich studii se predpoklada délka 15—25 normostran.

L S

POKYNY PRO BIBLIOGRAFICKE CITACE

v # -4 4 ¥ s # & 4 ”
(niZe uvedené citace jsou po vécné strance dilem smyslené)

monografie
Rudolf Sk o p e c, Déiny fotografie v obrazech 1890-1945. Praha : Orbis 1963, s. 492-493.

&ldnek ze shorntku

Patricia Holland, Sweet it is to scan: personal photographs and popular photography.
In: Liz Wells — John Hawkins (eds.), Photography: A Critical Introduction. London — New
York : Routledge — Blacksmith 2003, s. 117-164.

&ldnek z Easopisu
Petra Trnk ovd, Club deutscher Amateurphotographen in Prag a jeho umélecké sméro-

vani na poddtku 20. stoleti. Historickd fotografie 3, 2004, &. 1, s. 5-15.

noviny
Tomds N éme ¢ ek, Osm vrazd — a co ddl. Debata o détské kriminalité. Respekt 15, 2002,

¢. 45 (1. 11.),8. 2.

formy opakované citace

T. Némecek,ec.d.,s. 3n.

Tamtéz.

T. Némecek, c. d. (pozn. 3), s. 3nn.
T. Néemecek, Osm vrazd.... s. 3.
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Archeologie televize

(uzdvérka 30. zdFi 2005)

Vztah filmovych historikii a teoretikdl k televizi byl vétSinou rezervovany, protoZe televizni mé-
dium bylo tradiéné vnimdno jako nepfitel a konkurent filmového uméni a vysoké kultury vibec.
Televize se naopak stala ¢astym predmétem pozornosti sociologickych vyzkumi a teorie komu-
nikace, k nimz koncem sedmdesdtych let pfibyla kulturdlni studia zkoumajici praktiky televiznf
recepce. Distance mezi filmovou historif a televizi prevlddala aZ do devadesdtych let 20. stolet{
a v disledku vedla k potlaceni historické perspektivy ve vyzkumu televize, protoze sociologicky
orientované pfistupy sledovaly primdrné synchronni rovinu televizni komunikace.

V poslednim desetileti se tato situace rychle méni a televize se stavd objektem zdjmu historic-
kych pristupii vychdzejicich z premis ,,nové filmové historie® a ,,archeologie médii*. Badatelé jako
Siegfried Zielinski, Knut Hickethier a Lorenz Engell v Némecku, William Uricchio a William
Boddy v USA ¢&i Gilles Delavaud ve Francii nabizeji nové historické pohledy na kofeny televize
v kultufe modernity a tradicich audiovizudlni kultury 19. a prvni poloviny 20. stoleti, na politic-
ké a vdlecné pouziti televize nacistickym reZimem ¢i na vztah expanze televizniho média v pade-
satych letech k tehdejsi socidlné-politické situaci ovlivnéné studené vilkou. V téchto novych vy-
zkumech, které kladou diiraz na socidlni a kulturni rovinu média, se jiz televize nejevi jako
nebezpeény ndslednik filmu, ale jako jeho ddvny souputnik, vychdzejici z obdobnych kulturnich
tradic, nebo dokonce jako jeho predchiidce, ktery byl v kultufe 19. stoleti pfitomen ve formé dis-
kursivnich konstrukei audiovizudlni komunikace na ddlku, fikcionalizaci a anticipaci televizni-
ho aparétu (k nejzndméj$im pati{ utopicky roman Alberta Robidy Le Vingtiéme Siécle).
Monotematicky blok /luminace se zaméfi na medidlné-historiografické otdzky, které televizi po-
jimaji jako prvek déjin audiovizudlni kultury 19. a 20. stoleti, s nimz film vstupoval do slozitych
interakef a fizi, s dirazem na kulturni recepcei televize jako média a na prehistorii a praktické
poédtky ¢eského (nebo ceskoslovenského) televizniho vysildn{; zvldstni pozorost by si zaslouzil
také archiv CT. Stranou by oviem nemély zéistat ani otdzky pozdéjsich d&jin televize jako insti-
tuce, jeji programové skladby ¢i televizni techniky a archivace televizniho vysildni.

Pro inspiraci pfipojujeme nékolik adres internetovych strdnek, které prezentuji ddaje, dokumen-
ty a zdznamy z dé&jin televize:

Terra Media

www.terramedia.co.uk

Early Television Foundation and Museum (Hilliard, Ohio)

www.earlytelevision.org

MZTV, Museum of Television (Toronto)

WWW.mztv.com

Television History — The First 75 Years (TV-history, USA)

www.tvhistory.tv

The David Sarnoff Library (David Sarnoff Collection, Princeton, New Jersey)

www.davidsarnoff.org

The World’s Earliest Television Recordings

www.tvdawn.com

La Société pour I'histoire des médias

perso.wanadoo.fr/sphm/index.htm

Institut National de I’Audiovisuel

www.ina.fr/
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Cesky Hollywood: déjiny a souc¢asnost
vztahu éeské kultury k americkému filmu
(uzdvérka 31. prosince 2005)

Vztah ¢eské kultury a filmového priimyslu k hollywoodské kinematografii miize poslouZit jako
impuls k novym interpretacim strategii pro konstrukei ndrodni identity éeského filmu a jeho
mista v rdmei Evropy. Stejné jako u evropskych filmovych velmocich se po vétdinu dvacétych
a thicatych let na ¢eskoslovenském filmovém trhu projevovala jednoznadnd dominance ame-
rického zbo#{. Na rozdil od Francie, Némecka nebo Velké Britinie ale Ceskoslovensko a¥
do roku 1932 neuplatnilo vii¢i USA Zddn4 restriktivn{ opatfeni omezujici dovoz a nezapojilo se
ani do projektu ,filmové Evropy®, ktery mél mezindrodni spolupraci evropskych zemi delit
americké filmové expanzi. Naopak se zde jiZ od konce desdtych let projevovala zvldstni sym-
biéza mezi inklinaci k Hollywoodu (zvl4sté v oblasti ptjc¢oven a kin) na jedné strané a snaha-
mi o sobésta¢nost tuzemského priimyslu a vlasteneckym diskursem filmovych podnikateld na
strané druhé.

Jinym rytmem (nez v pfipadé priimyslu) se fidily promény vztahti ¢eské filmové kritiky a avant-
gardy k evropskému a americkému filmu. Po obdobi oslnéni moderni civilizaci ztélesnénou
americkym filmem v druhé pili desatych let (napt. bratfi Capkové) a v poetismu prvni piile let
dvacitych zac¢al dominovat socidlné-kriticky diskurs, ktery americkou kinematografii vnimal
jako ndstroj imperialismu a $ifeni neevropskych kulturnich hodnot. Na konei dvacdtych let byl
technologicky utopismus poetist vystiiddn socidlnim utopismem levicové kritiky, kterd obdi-
vovala sovétskou kinematografii a Hollywood vnimala jako symbol kapitalismu. Tato situace
se opét zacala ménit v poloviné let tficatych pod vlivem hrozby némeckého fagismu. Mdlo pro-
bddanou kapitolou zlistavd oficidlni postoj socialistického rezimu k americkému filmu a zpi-
sob, jak se tento postoj promitl do filmové publicistiky a filmové tvorby. Stejné tak tekd na
zpracovani otdzka, jakou roli sehrdl obraz Hollywoodu v &eské filmové tvorbé& a publicistice
po roce 1989.

Zde jsou nékteré z moZnych tematickych okruhf:

— Ceskoslovensko-americké hospoddiské vztahy: jedndni a dohody o filmovém obchodu; ame-
ricky bojkot ¢eského trhu v dobé kontingentu (1932-1934), postupny tdtlum amerického fil-
mového dovozu po ndstupu socialistického reZimu, strategie vybéru americkych filmi pro ées-
kd kina a televizi v dobé socialismu, oZiveni ekonomickych vztahii po roce 1989.

— Recepce hollywoodského filmu v ¢eské filmové publicistice a kultufe obecné: pocinaje
prvnimi texty o filmu Vdclava Tilleho a kubisti v 10. letech pres poetisty poloviny dvacétych
let, socidlni kritiku pfelomu dvacdtych a tficdtych let, povdleény ndvrat americké produkce,
parodie americkych Zanri ve filmech socialistického obdobi aZ po pirdtské videokopie v le-
tech osmdesatych a expanzi komeréni hollywoodské produkce v letech devadesstych.

— Hollywoodské inspirace v ¢eské avantgardé (napf. v poezii J. Seiferta & V. Nezvala), v komik-
su let Sedesdtych a dalsich oblastech nefilmové umélecké tvorby.

— Divdckd recepce jako pole kifZeni hollywoodskych vzorci s domacim kulturnim kontextem.
— Hollywood jako fikce: figura hollywoodské hvézdy v ¢eské mezivdlecné poezii, vize a parodie
amerického filmu v dobé socialismu; obraz USA a Ameri¢ana v deském filmu.

— Americkd zkuSenost: ¢esti filmafi v Hollywoodu.




ILUMINACE

CASOPIS PRO TEORII, HISTORII
A ESTETIKU FILMU
THE JOURNAL OF FILM THEORY,
HISTORY, AND AESTHETICS

Redakee | Editorial board:
HELENA BENDOVA
IVAN KLIMES

VACLAV KOFRON
PETR SZCZEPANIK
(Séfredaktor / Editor-in-chief)

Okruh Huminace | Circle of lluminace:
MICHAL BREGANT,

MARIA FERENCUHOVA,

PETRA HANAKOVA,

MARTIN KANUCH,

MIROSLAV MARCELLI,

PETR MARES, PETR MALEK,
PETER MICHALOVIC,

MIROSLAV PETRICEK,

LUBOS PTACEK, PAVEL SKOPAL,
KAREL THEIN, VLASTIMIL ZUSKA

Grafickd iiprava | Graphic layout:
Ivan Exner

Tajemnice redakce | Editorial assistant:
Ivana LukeSovi

Adresa redakce | Address:
Nérodni filmovy archiv
oddéleni teorie a déjin filmu
Bartoloméjsk4 11

110 01 Praha 1

tel. ++420/2/2423 1988
fax ++420/2/2423 1948

Vyddvd: NARODNI FILMOVY ARCHIV
Malesicka 12, 130 00 Praha 3
tel. 271 770 509, fax 271 770 501

Sazba: FORMICA — Alena Tejnickd
Tisk: Marten, s. 1. 0.
Rukopis byl odevzdédn do vyroby v ¢ervnu 2005

Poddvén{ novinovych zisilek povoleno
Reditelstvim poStovni pfepravy Praha

¢.j. 3154/92 ze dne 23. listopadu 1992

Podévani novinovych zisilek povoleno
Ceskou po&tou, s. p., 0ZSe¢ Usti nad Labem,
dne 26. 1. 1998, j. zn. P — 324/98

Vychézi 4x roéné. Cena jednoho éisla 60,— Ké

MK CR E 55255: MIC 47285

Predplatné zajistuje /
Subscription information

Ro¢ni predplatné pro tuzemsko

180,— K¢ + 40,— K¢ postovné

Adresa | Adress:

A.L.L. Production, s. r. o.

P. 0. Box 732, 111 21 Praha 1

tel. ++420/2/340 928 51
++420/2/340 928 30

fax ++420/2/340 928 13

e-mail: allpro@mbox.vol.cz

http: www.allpro.cz

ISSN 0862-397X

Annual subscription for Europe

Institutional: US$ 46—/ € 49 —

Individual: US$ 32—/ € 34—

Annual subseription for other countries

Institutional: US$ 68—

Indwidual: US$ 44—

[luminace is published four times a year
Prices include postage

wSluchdtka na ulich a sklopené odi. ..
dnesni daber toho z filmu mnoho nezachyti.*
Na obdlce fotografie Ivana Zicka







N s /o

(AR

10097627 Ndrodni filmovy arch

ILUMINACE

Podobné jako vétiinu dilesitych pojmii nachdsime i ibumi-
naci® ji¥ u Platéna: Popisuje timto terminem sdsitek - pro
ného sjexné Zasty - ndhlého porosuméni, prosreni, siplavy
svétla, kieré salévd mysl dosud tdpajici v tmdch. Platin se
pridriuje analogie se svétlem a klade korespondenci mesi
vidénim a védénim, svétlem fysikdinim a svétlem logu. Vyia-
duje-li oko a pfedméty, kieré vidi, svétlo, pak porosuméni
svétu, mysl i Fdd véci vyiaduji svélo intelekin - iluminaci.
Vyzdviieni ducha i skuteénosti do jasu, nuinost nasfeni celku
ve svétle rosumu, iluminace, bes niz nelse posnat pravdu, zd-
¥ = pochodné velkého Reka déjinami. Zivotoddrnou energii
pHijimaji Augustin i Pseudo-Dionysios, kiefi chdpou, Ze jen
diky esviceni, jen vidénim véci i sebe samych ve svéile sto-
jicich miize bytost nadand rosumem pochopit Fdd universa
i své mislo v ném.

Tluminace, vhied de podstaly véci, neni zdlezitosti chladného
rosumu. Ndhlé prosfeni sachvacuje celou bytost vidouciho
jez se hrousi v besbFehy ocedn veikerenstva.

Svétlo je katem stinu, ale soudasné i jeho matkou. Hra svétel
a stindi, pravdy a klamu, posndni a sla — ce vic je Zivot? A co
vic je film? Je film jen iluse, mihotavé chvéni falie a ploché
sdbavy, nebo jde analogie ddle? Miige byt film iluminaci
v prapiwoednim smyslu - odhalovdnim krdsy, pravdy a dob-
ra v podstaté lidské i v podstaté svéta? ILUMINACE proto
obraci kriticky paprsek reflexe na film a jeho roli, na jeho
historii, teorii i spoledenské soufadnice v pFesvédéeni, Se
v podstaté filmu je potence svételné sily - iluminace,
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