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Cldnky

LEGENDA ZVANA HOLLYWOOD

Leo C. Rosten

Existuji dva Hollywoody: Hollywood, v némz lidé Ziji a pracuji, a Hollywood, ktery pre-
ziva v povédomi spole¢nosti jako pohddkovd legenda. Abychom mohli viibec poro-
zumét filmové kolonii, musime porozumét jeji legendé&; a abychom mohli porozumét
legendé, musime se podivat na pdr tdaji, které poskytnou zdklad a strukturu nasemu
zkoumani.

Hollywood je misto, kde se délaji filmy. Hollywood je tviiré{ centrum primyslu, ktery do-
sahuje do zapadlych koutti zemékoule. Hollywood pfenesl zdbavu z fiSe individudlniho
umeéni do svéta velkého podnikdni. A to je néco nového pod sluncem.

Do filmového priimyslu (do produkee, distribuce a kin) jsou jen v samotnych Spo-
jenych stdtech investovdny pfiblizné dvé miliardy dolard.

V roce 1937 byly trzby z filmu hodné pfes pil miliardy dolart (673 045 000).
To piedstavuje 67,4 procenta z celkového objemu prostiedk vydélanych v ko-
mercéni zdbavé v celé zemi.

Priiméma suma penéz, kterou v USA jedna osoba utrati za film, je pfiblizné 5 do-
larti, neboli 25 dolari na rodinu.

52 az 55 miliont Americanti chodi do kina kazdy tyden.

V USA je dnes v provozu 15115 kin — jedno kino na kazdych 2 306 rodin, neboli
na kazdych 8 700 Americ¢ani.

V zemi je vice kin nez bank (14 952); dvakrit vice kin nez hotel s vice nez pade-
sdti pokoji (7478); tfikrat vice kin nez je obchodnich domai (4 201). Kin je takika
tolik, co trafik."”

1) Udaje o investicich do filmového primyslu jsou pievzaty ze Standard Trade and Securities, Motion Pic-
tures Basic Survey, ¢ast L, cerven 1939; Statistical Abstract of the United States, 1939; Biennial Census,
1937, Motion Pictures (United States Department of Commerce, Bureau of the Census, leden 1939).
Pocty divadel na populaci, ddaje o trzbdch a priimémych sumdch utracenych rodinou v USA jsou z tis-
kové zpravy Department of Commerce, Bureau of the Census z 18. dnora 1941: Places of Amusement:
the United States — 1939. Udaje o bankdch, hotelech a trafikdch jsou z roku 1935, posledniho roku, kdy
byla tato data dostupna (kromé tidaje o poctu divadel) a pochdzi ze Statistical Abstract, 1940, strany 255,
880, 887 a 890. Udaje o ndv&tévnosti kin byly shromdzdény doktorem Georgem Gallupem a jsou repro-
dukovdny v Hollywood Reporter, 19. ¢ervna 1941, s. 1. Pokud si je autor védom, tyto idaje jsou nejvé-
rohodnéjii a jediné, zaloZené na empirickém a systematickém priizkumu. Podle ¢linku v Time, 21. cer-
vence 1941, s. 73, tyto tdaje vychdzeji ze 194 jednotlivych priizkumii. Podobné tdaje o ndvitévnosti
kin, na zdkladé dfivéjsich prizkumi, byly uvedeny v dopise doktora Gallupa autorovi této knihy.
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Nyni se pojd'me zaméfit na idaje o Hollywoodu, kde studia vyrabf filmy, jeZ jsou distri-
buovdny, propagovdny a promitiny po celém svété.

Hollywood (a jeho prilehlé okoli) zaméstndvd pfi natdéeni filmd 27573 az
33683 lidi mésicné.

Platy v Hollywoodu dosahuji ro¢né mezi 133 000 000 az 145 000 000 dolar.

V Hollywoodu se v roce 1939 utratilo pfi vyrobé filméi 186 848 971 dolarg.
Hollywood produkuje asi 90 procent vech film, které vzniknou v USA a Spoje-
né stity nabizeji asi 65 procent viech filmi, které se promitaji ve svétg.”

Toto vSe je v sdzce v Fi5i, jejiZ oblibené déti se prdvé chystdme prozkoumat. A jde tady
o hodné. Je proto priznacné, Zze Hollywood je obvykle cyniky a pomatenci prezirdn jako
divny. M4 se za to, Ze filmové kolonie je viceméné ovldddna maniaky, pracujicimi podle
zakonti §ilenstvi, a obydlena houfem nevzdélanych ,,géniii*, rozvedenych jedincti, idio-
th a zbabélet. Miliony, ktefi ¢tou bulvdrni sloupky nebo ktefi vidéli takové klasické
zobrazeni hollywoodského bldznovstvi, jako jsou filmy JEDNOU ZA ZIVOT a CHLAPEC POTKA
DIVKU,” dobre védi o producentovi, jenz se pokusil najmout Chaucera; o rezisérovi, jenz
nosi klapky na usi, aby nemusel poslouchat herce; o hereckéch, jez se koupou v mléce,
nosi opic¢ky na ramenech a travi sviij Zivot pendlovdnim mezi Yumou a Renem.
Samoziejmé se nabizi otdzka: Jak mohou ,hollywoodsti Silenci® podnikat tam, kde se
do vyroby filmi investuje takika 187 milion& dolarti roéné? Jak mohou chaotické a ne-
disciplinované osoby vyrobit za rok 350 az 400 film{, na nichZ tento dvoumiliardovy
podnik zdvisi? Jak mohou ddajné nevzdélani a egoistiéti maniaci natoéit filmy, které
utrZi ptl miliardy dolarti roéné jen v USA? Odpovédi jsou roztrouseny v kapitoldch této
knihy.

Ve skutec¢nosti ale na Hollywoodu neni nic obzvldsté divného. Nebo jesté lépe feceno,
Hollywood nenf o nic divnéjsi nez jiné, méné podezrelé souédsti nasi spolec¢nosti. Ano-
madlie nasi kultury jsou jednodus$e Zivéjsi, podezielejsi a dramatictéjsi v Hollywoodu nez
v New Bedfordu nebo v Palo Altu. V hollywoodském zpiisobu Zivota jsou naSe hodnoty
vyhroceny jako pronikavé a nezpochybnitelné. Pravé proto mize studie Hollywoodu vy-
modelovat profil americké spoleénosti do ostiejsiho reliéfu.

Jestlize na Hollywood nahlédneme v $irSim kontextu svéta, v némz zijeme, jestlize srov-
name filmovy primysl s jinymi oblastmi podnikédni ve srovnatelném obdobf, v jejich
ndhlém rozkvétu, jestlize srovndme nouveaux riches filmové kolonie s nouveaux riches
v bankovnictvi, Zelezniénim primyslu nebo v obchodech s nemovitostmi, objevime

2) Udaje o pottu zaméstnancii hollywoodského filmového priimyslu a o platech jsou pievzaty z Biennial
Census, 1937, Motion Pictures (Department of Commerce, Bureau of the Census, 1939). Nidklady vyri-
bénych filmi pochazeji z Department of Commerce, Bureau of the Census, Census of Manufactures,
1937, Motion Pictures, Not Including Projection in Theaters, 28. tinora 1941, Udaje o filmech, vyrabé-
nych ve svété a o podilu hollywoodskych filmi jsou pievzaty z Motion Pictures Abroad, Motion Picture
Division of Department of Commerce, 15. ledna 1939 a z An Economic Survey of Hollywood, University
of Southern California Bureau of Business Research, 1938, 1. ¢dst, s. 102,

3) ONcE IN A LIFETIME (1932) je pifbéhem hollywoodského studia z obdobi ndstupu zvukového filmu; Boy
MEETS GIRL (1938) vyprdvi o dimyslnych hollywoodskych scendristech, ktefi se inspiruji téhotenstvim

4 e

mistn{ ¢i8nice a napisi film o ditéti a kovbojovi (pozn. prekl.).
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prekvapujici a presvédéivé paralely mezi praktikami Hollywoodu a New Yorku, mezi
moresy ve Ctvrti Bel-Air a v Oyster Bay, mezi domky v Santa Monice a sidly v New Portu.
Hollywood miizeme umistit pod mikroskop socidlni védy jako skli¢ko, na némz uvidime,
v ostfejSim a izolovaném detailu, organické procesy vétsiho spolecenstvi lidi. Patologie
objasniuje normal.

Hollywood nebyl vytvofen ve vzduchoprédzdnu, jeho vlastnosti nebyly vynalezeny, jeho
lidé neslezli z Shangri-La. MuZi a Zeny, ktefi Ziji a pracuji v Hollywoodu, pfisli do filmo-
vé kolonie z jinych ¢dsti Ameriky a svéta a prinesli s sebou do Hollywoodu chuté, které
byly ukojeny a touhy, které byly naplnény v této shovivavé komunité u Pacifiku. Obé&ané
Kalamazoo, ktefi oplyvaji unikdtni a nékdy vyéerpavajici povahou hercil, scendristi,
reziséril a producenti, by se nechovali jinak, kdyby oni méli penize, podporu a p¥ilezi-
tosti poskytnuté smrtelnikim, kteff Ziji ve filmové kolonii. Hollywood miize byt defino-
vdn, zkoumdn a pochopen, jestlize se nepfestaneme ptat: ,,Pro¢?“ Pro¢ Ziji pravé tim
zptisobem, pro¢ pravé tak mluvi, pro¢ se prdaveé tak chovaji? Pro¢ stavi takové domy, or-
ganizuji takové vecirky, vydéldvaji takové bohatstvi? Pro¢pak oni ,.go Hollywood*?
Hollywood ztrati mnohé ze svych podivnosti, kdyZ je nahliZen jako spole¢ensky celek,
zkoumdn s porozuménim, studovdn s trpélivosti a analyzovdn s odstupem. Omyl nasich
stereotypnich chdpani Hollywoodu je jasné dolozen tim, Ze zatimco nevzdélani priimys-
lovi magndlti jsou chvalofedeni jako ,.ti, ktefi se sami vypracovali®, nevzdélani vedouei
produkce” filmu jsou pfezirdni jako ,ti neznali*. Chaotiéti bankéfi jsou ,,excentriéti,
ale chaoti¢ti filmovi tviirci jsou ,,bldznivi“. Tvrdé smlouvajici podnikatelé jsou zboZto-
vdni pro svou ,vychytralost®, jejich protéjsky v Hollywoodu jsou zavrhovani pro svou
»ziskuchtivost®. A zatimco nad soukromymi nefestmi Park Avenue se pfiviraji o¢i jako
nad vSelidskymi chybi¢kami, nediskrétnosti Beverly Hills se vyddvaji za diikaz prosto-
pdsnosti filmu,

Hollywood je misto, kolem néhoz se nadéla tolik prazdnych feci, Ze to je aZ poSetilé a je
tak zesmésniovdn, Ze tento posméch uz prestdva byt relevantni. Pojdme tedy studovat lidi
z Hollywoodu a zplisoby vyroby filmu tak, jako se daji studovat lidé a praktiky na Tahiti.
Pojd'me najit fakta o lidech, kteif tvoii tu sbirku talent( a osobnosti, které se k4 filmova
kolonie. Pojdme odkryt hybné sily a ekonomicky systém komunity, vyznamné diky pro-
duktiim, jez vyrdbi, a diky symbolické funkei, slouzici miliontim lidi.

4) Termin executive, pfipadné movie executve piekliddm jako vedouci produkce; srov. téz Vladimir
Miill e r, Nejpouzivandjsi filmové vyrazy v praxi. CSFU : Praha 1988. A¢koliv tento &esky termin neod-
povidd zcela terminu anglickému, zdd se, Ze vystihuje nejlépe podstatu této funkce. Pro upfesnéni uvd-
dim vysvétleni autora knihy, z niZ pochdzi preklad, uvedené na strané 261: The executive in charge of
production (neboli executive-producer) je obvykle viceprezidentem filmové korporace. Je odpovédny za
provoz studia, zatimco executive head se zabyvd chodem celé korporace. Executive-producer dohliZ nad
dtyficeti aZ Sedesdti celovedernimi filmy roéné a nad témi krdtkymi filmy (o jednom nebo dvou kotou-
&ich), které mohou byt souéddsti programu pifslugného studia. (Nékteré kritké filmy a viechny aktuality
se vyrabi v New Yorku.) Obvykle md podil na zisku studia. Executive-producer je nadfizeny skupiné pro-
ducentii. Uréuje ndklady filmu, nakupuje ndméty a posuzuje scéndre a filmy. Najimd a propousti. Pridé-
luje vkoly producentiim, herctim, rezisériim, scendristiim a technikiim. Spojuje funkce spravee, mana-

zera a osobniho obrdnce. Filmy vypadaji podle toho, jak to executive-producers dovoli ¢i podle toho, jak

dokdze povzbudit Staby svych tviiréich talentd (pozn. prekl.).
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Pojd'me pétrat po diitkazech a analyzujme je bez nespravedlivého piedsudku nebo upfed-
nostiiovani. Vystavine Hollywood rentgenovému zdfeni a nestavme ho pod svétlo reflek-
torti. To jesté nikdo nikdy neudélal.

Americky tisk se ¢te jen tam, kde se ¢te v angli¢ting; americké rdadio se poslouchd jen
tam, kde angli¢tiné rozumf; ale americky film je jako mezindrodni dopravcee, ktery pie-
kondva odlisnosti ve véku nebo v jazyce, v ndrodnosti nebo ve zvyku. I rodily Sumatran,
ktery neumi hldskovat, je schopny porozumét smyslu obrdzki, jez se pohybuji. A ty, kte-
i1 se na nich objevuji, mizZe milovat, nendvidét, nebo se s nimi identifikovat. Jak pozna-
menal jeden Francouz, Spojené staty skrze filmy docilily . kulturni kolonizace®” svéta.
Filmy totiZ ndsleduje obchod pod ndrodni vlajkou.

Takika ¢étyfi stovky reportérii, sloupkaia a autor pravidelnych rubrik (véetné kores-
pondenta pro Vatikdn) se upsaly na cely tvazek Hollywoodu. Vice novindfi je jenom ve
Washingtonu, sidle nageho politického Zivota, a v New Yorku, nervovém centru naseho
ekonomického systému.” Hollywood se stal zakletym méstem; nemusime chodit moc da-
leko, abychom mohli fict, Ze mohameddni maji svou Mekku, komunisté svou Moskvu
a filmovi fanougci (to slovo pochdzi z adjektiva ,,fanaticky*) maji Hollywood. O udivuji-
cim zdjmu vefejnosti o Hollywood se o¢ividné nemusime dédle rozepisovat; ale pro pre-
myslivého ¢lovéka je diileZité pochopit misto a lidi, jimiz se svétovd populace tak inten-
zivné zabyvd, a uvédomit si, Ze davy chodici do kina jsou rozesety po celé zemékouli.
Nepochybné bez védomi ironického dosahu tohoto poc¢inu uvetejnil London Mirror étyfii-
caty druhy den bombardovani Londyna dvé sté dileZitych slov svého hollywoodského
korespondenta o sporu Ann Sheridanové s Warner Bros. ohledné jejiho kontraktu. V da-
leké Bombaji ¢asopis Filmindia (ktery obyéejné opovrhuje zptisobem, jakym Hollywood
prezentuje Indii) poskytl vyte¢né a nezapomenutelné svédectvi o vlivu Hollywoodu,
kdyZ jedna z reklam na indicky film proklamovala: ,,Chlapec z kasty brdhmant milu-
je nedotknutelnou divku!“® Kdy# bojovnici sboru Anzac pochodovali pies Libyi, aby
zatto¢ili na Italy u Bardie, zpivali si sborové piseit z CARODEIE ZE ZEME OZ od Mervyna
Le Roye.” A kdy# dvaadvacet ndamoinich veliteli z jedendcti zemf{ Jizni a Stiedni Ame-
riky nav§tivilo neddvno USA, jeden z vrcholl jejich cesty a jeden z nejefektivnéjSich po-
kusti, jak si ziskat jejich prizen byla vecere v ,,Ciro’s™, nejelegantnéjiim hollywoodském
klubu, ktery navstivilo tfi sta filmovych hvézd. Hostitelkou vecera byla slavnd Norma
Shearerovd a moderdtorem slavnosti byl neméné slavny Cesar Romero.”

5) Ve Washingtonu jsou akreditovdni 504 korespondenti ‘pro noviny a ¢asopisy. Srov. Leo C. Rosten,
The Washington Correspondents. New York : Harcourt, Brace 1937.

6) Filmindia, bfezen 1939.

7) Time, 13. 1. 1941, s. 27. (Anzac: Australian and New Zealand Army Corps — australsky a novozéland-
sk¥ armddni shor v prvni svétové vilee; pozn. piekl.)

8) Druhy den fotografie ukazovaly viceadmirdla Brazilie s Claudette Colbertovou, namorniho velitele

z Argentiny s Miriam Hopkinsovou a admirdly Peru, Chile, Uruguaye a Ekvddoru se sle¢nami Joan Ben-

nettovou. Ann Sothernovou, Dolores del Rio a Joan Blondellovou. Hollywood Reporter, 19. 5. 1941, s. 6;

viz té7 celou stranku fotografii v Hollywood Reporter, 20. 5. 1941, s. 12.
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Kdyby bylo ¢étyfi sta sloupkait a autorfi pravidelnych rubrik povoldno do Detroitu ¢&i
Pittsburghu a bylo povéfeno vyhradni odpovédnosti za kaZdodenni psani p¥ibéhf o sla-
bostech, stravé a libidindzni akrobacii automobilovych magndti nebo oceldfskych mo-
narchii, vefejnost by hned méla jiny soubor stereotypli o téchto lidech a o kruzich,
v nichz se pohybuji. Ale primyslnici nejsou ,,0slnivi“, tovdrnici jsou chabym ndmétem
pro tisk a zaméstnanci firmy Remington Rand nemohou v sexappealu nikdy soupefit
s témi z MGM. Informace o Goldwynovych &etnych piefeknutich se objevovaly na ti-
tulnich strdnkdch novin celé desetileti; jméno Andrew W. Mellon nebylo v newyorskych
Times nikdy publikovino az do jeho SestaSedesati let. Jména Zanuck a Warner vefejnost
znd, ale muzi, kteff pomérné neddvno zcela ovlddali americky primysl — Frick, Reid,
Yerkes, Ryan, Schwab —, byli ,,celému ndrodu prekvapivé mdlo zndmi“”. KdyZ v éervnu
1941 zemfel étyfiasedmdesatilety Arthur Curtiss James, potomek Phelps-Dodge, jeden
z dvandcti nejbohatSich muzii zemé a nejvétsi vlastnik akcif Zeleznice v USA (v hodnoté
pres 350 milionti dolari), jeho odchod byl v novindch zaznamendn maximdlné ve dvou
sloupcich." Vefejnost sotva kdy slySela toto jméno; nekrology byly dlouhé, stragné
a tupé. Ale kdyz onemocnéla mladi¢kd herecka jménem Jean Harlowovd, tisk a rddio
poskytovaly Americe hodinu co hodinu vypovédi o jejim tepu; a kdyZ zemtel Rudolph
Valentino, v milionech domfi zavlddla skli¢enost.

Od pocatku musime mit na paméti, Ze hollywoodské osazenstvo a hollywoodské pod-
nikani — mzdy, zisky, podfuky a chyby — jsou popisovdny celému svétu. O Zddné jiné
komunité v USA se nepiSe kazdy den tak intenzivné, tak svefepé a s takovym Zalostnym
diirazem na bandlnost. Vefejnost md samoziejmé na odich i automobilovy, oceldrsky
a ropny pramysl. Ale ktery z nich je jim tak divérné znamy? Ktery je ponoien do takové
romantiky? Kterému z jejich zaméstnancii je nabidnut takovy bldznivy nekriticky obdiv?
Kolik toho vefejnost vi o Sloanovi, Watsonovi nebo o Graceovi, nebo o tom ranec¢ku ma-
lickosti zvanych jejich ,,soukromé Zivoty“? (Bulvdrni sloupky Louelly Parsonsové se
v jednom obdobi objevovaly ve 400 rfiznych novindch v USA, Anglii, Kanadé, Francii,
Ciné, Egypté a Indii.) Velei podnikatelé jsou symbolem poctivosti a prestiZe, jsou to po-
stavy nejasnych kontur a jejich profesni aktivity jsou ziidkakdy zvefejiovdny. Ale muzi
a zeny Hollywoodu jsou symbolem oslnivosti a romantiky, jsou to polobozi a polobohyné,
ktefi jsou v popfedi zdjmu vefejnosti. Aféry ze svéta financi se fei za polstrovanymi
dvefmi a mimo zkoumavé Stdby specialistli na styk s vefejnosti; aféry ze svéta Holly-
woodu se fesi v malém akvdriu s ¢tyfmi sty pdry oéi pfilepenymi na jeho stény. Boj o fi-
nanéni moc je provazen hieroglyfy tak abstraktnimi a slozZitymi, Ze nikdo krom expertii
jim nemftiZze rozumét; pracovni procesy Hollywoodu jsou psdny ve jménech a &inech, kte-
rym porozumi stfedo$kolacka.

Obycejny ¢lovék samoziejmé znd, a sotva miiZe neznat, neobyéejné réiznorody a absurd-
ni seznam fakt o lidech, ktefi Ziji v Hollywoodu. Ndhodné proéitdni bulvdrnich sloup-
ki prozradi s kolisavou vérohodnosti: Ze Paulette Goddardovd ozdobila vdnoéni stro-
mecek nadbyteénymi kousky hermelinu; Ze Victor McLaglen m4 zdlibu v nakupovani

9) Frederick Lewis Allen, Lords of Creation. New York : Harper 1935, s. 84: k A. Mellonovi srov. Dixon
Wecter, The Saga of American Society. New York : Seribner’s 1937, s. 141.
10) Los Angeles Times, 5. 6. 1941, s. 1.
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divoké zvére (,,Rdd chovdam klokany, medvédy, tropické ptdky a dalsi divoké tvory, aby
mi pfipominali dny mych velkych dobrodruzstvi.*); Ze Louis Hayward si zaocednskou
plachetnici nechal poslat z Dublinu do Hollywoodu néjaké vzacné irské rize; ze Myrma
Loyova chrénila jedné chladné noci broskvon na své zahradé tim, ze kmen zabalila do
svého norkového koZichu; a Ze Cecil B. De Mille, jedna z poslednich romdnskych postav
ve filmovém priimyslu, vrazil étvrt miliont dolart do své zahrady. Tenisovy kurt, kterym
Robert Taylor ,,pfekvapil“ Barbaru Stanwyckovou u pfileZitosti jejich narozenin, byl né-
kterym obd¢aniim daleko zndmé&jsi nez Cordell Hullova vzdjemnd dohoda o spoluprdci
s Brazilii, kterd s tenisovym kurtem soutéZila o prostor ve zpravdach. Ani se neodvazim
odhadnout nadgeni, s nimz ¢tendfi hltaji takové zpravy, jako je tidajnd koupé kapesniki
za tisic dolariit Normy Shearerové, gesto George Rafta, ktery kdyz si nechal stithat vlasy,
objednal jednadvacet lahvi Sampaniského pro holi¢e a kosmeticky, neho jako je zprdva
o jednom filmovém producentovi, ktery koupil automobil, ptivodné vyrobeny pro ddn-
ského korunniho prince." Coby komentar k nasi spolec¢nosti — nebo snad k hollywood-
ské publicité — miizeme chdpat scénu z newyorské Pennsylvania Station, kde se vyrojil
dav Silenych fanouski, aby pozdravil Edwarda G. Robinsona, slavného svym ztélesné-
nim roli gangstert, a nerozpoznal jeho spolupasazéra Herberta Hoovera.

Idolové pldtna jsou mezindrodni Slechtou, jejiz styl oblékdni, strava a kratochvile jsou
znamy milionim pod#izenych. Nikdy v historii nebyla verejnost tak chtivd informaci
o smrtelnicich, kteff si na Zivobyti vydéldvaji pézovanim. Fenomendlni popularitu hol-
lywoodskych zaméstnancl je mozné spatfit v extdzi, s niz lidé vitaji svétovou premiéru
za jejich piitomnosti. Tyto slavnosti jsou bezesporu mistrovskymi dily planovaného po-
vyku, ale hysterie vefejnasti, kdy# spatii filmovou hvézdu z masa a kosti, hrani¢i s mod-
lafstvim. Mésta Seattle a Tacoma se utkala v urputném souboji o to, které z nich bude
posvéceno premiérou filmu REMORKER ANNIE ZASE VYPLOUVA. Sfastné mésto Tacoma
vvhlasilo oficidlni ,,Den remorkéru Annie®”, viechny déti byly osvobozeny od gkolni
dochdzky, ¢tyficet tisic vojdki z blizké vojenské posddky dostalo dovolenku a diky her-
ctim obsazenym ve filmu (mezi nimiz nebyla jedind hvézda prvni kategorie) byl ziliv za-
plaven eskortou nékolika stovek mistnich lodi a jachet py$né vedenych ¢lunem ame-
rické pobfezni hlidky. KdyZ mél v Chicagu predpremiéru film KANADSKA JIZDNI POLICIE,
étvrf Loop v centru mésta byla svédkem dvoudenni bujaré zdabavy a dvandct tisic Zen
se ziicastnilo soutéze o privilegium sedét vedle Garyho Coopera. Premiéra filmu VIR-
GINIA Crry prildkala guvernéry Sesti stati unie a tisice navstévnik z celé zemé pro-
ménily Virginia City v peklo plné kovbojskych oblekii, kloboukii a bezmezného veseli.
A kdyz studio Paramount naznacilo, Ze Dorothy Lamourovd se mozna neobjevi v Det-
roitu na premiéfe filmu CESTOU HADEK, ..starosta, rektofi dvou univerzit a ¢elni pred-
stavitelé automobilového priimyslu bombardovali Hollywood horeénymi vyéitkami®.

11) K Paulette Goddardové a Myrme Loyové srov. sloupek Sidney Skolsky, Hollvwood Citizen-News; Victor
McLaglen a Louis Hayword cit. dle sloupku Elly Wickersham, Los Angeles Examiner, 31. 10. 1939;
informace tykajicil se Cecila B. De Millea srov. Charles Gibbs A d am s, Gardens for Stars. Saturday
Evening Post, 2. 3. 1940, s. 18-19. 74; Norma Shearerova srov. sloupek S. Sk olsky h o, Hollvwood
Citizen-News, 18. 12. 1939: pfipad George Rafta je popsin ve sloupku Louella O. Parsonse, Los An-
geles Examiner. 20. 11. 1939.
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Sle¢éna Lamourova se na Detroit nakonec pousmala a policie odhadla, Ze dav, ktery se
dostavil, byl tfeti nejvétsi v historii mésta."”

Jen samotné rozméry tohoto zhoziovini budi tzas. Kazdy den sedi miliony muZii, Zen
a déti v chramech zasvécenych pldtnu v diivérném vztahu se zdstupnymi priteli a milen-
ci, aby se projeli s Autryovou, pomilovali s Garbo, utkali se s Gablem. Tyto miliony hlta-
ji tuny bizarnich ¢asopisi vénovanych jen a pouze drbiim a osobnostem Hollywoodu."
Kazdou noc ¢tou stranky novin vénované tlachtim, spodnimu prdadlu a bezvyznamnym
historkam bajné komunity, kterd se zmocnila jejich predstavivosti. Verejnosti se zdd, Ze
v Hollywoodu je mozné vSechno a vétSina toho se tam taky stane.

Legenddrni Hollywood je trochu jako Bendtky bez kandli: plny tipytivych dopravnich
prostiedkil, oslnujicich divek a bohim podobnych muzi. Vichni jsou opdleni, maji zd-
fivé bilé zuby, ladnd téla a tii bankovni i¢ty. Hemii se to tu mramorovymi bazény, jsou
zde mile byzantskych paldciti a viude tec¢e Sampanské. Kazdy travnik se pySni barzojem,
kazdy obyvidk krbem, kazdd gardz dvéma cadillaky a stejinem. Nebe je vidy ozdobeno
hvézdami a plane svétly predpremiér. Romantika na nds dychd z kazdého obldzku a kaz-
dy zlatavy zdpad slunce je pfedehrou noénimu zivotu smyslnéj$imu nez na Montmartru
a jen o néco mdlo méné nez v Gomore.

Neni snad ani nutné doddvat, Ze tato lechtivd oéekdvani nemtize vyplnit Zadné jiné més-
to. Samotnd povaha hollywoodské legendy je ale nabita vyznamem, protoZe vefejnost,
kterd Ipi na pojeti Hollywoodu jako Bagdddu na Pacifiku, je vérna hodnotdm, jimiz byla
zivena.

Lidé vidy zboznovali piibéh o Popelce a vidy snili o magickém tspéchu. A Hollywood je
samo ztélesnéni téchto snii. Jeden z diivodi, pro¢ se hollywoodské hvézdy staly narodni-
mi idoly, je ten, Ze reprezentuji v americké zkuSenosti nové typy hrdinii. Hollywoodské
déti Stéstény nejsou Setfivi kameloti ve stylu Horatia Algera — upiimni, pilni, ¢istého
srdce; zdejsi smrtelnici jsou naopak znami jako marnotratnici a bohémové; lidé, o nichz
se tvrdi, Ze nemaji Zzddnou impozantni inteligenci a ktefi se vydali na cestu nefesti. Byli
ale ocenéni ohromnym vydélkem a cténi v celé zemi. Reprezentuji novy typ lidového
hrdiny ve spolecnosti, jejiz mordlka je spojena s tvrdou praci a cudnym chovdanim. Mimo-
to verejnost vidi herce v jejich prici; vidi, jak si vydéldvaji na Zivobyti. Vefejnost nikdy
nevidi, jak si Morgan vydéldva penize, ani jak Ford vyrdbi auta; ale zato vidi, jak Robert

2w

Taylor déld obli¢eje. Viditelny diikaz v podobé filmu nabizi é¢iSnici 8anci porovndvat se

12) Michael Costello, They Pronounce it Pre-meér. Readers’s Digest, inor 1941, s. 88-92. Ve zprivé
Newyorského tifadu pro podminéné tresty (New York Probation Bureau) se pi3e, ze nékteré z davii osla-
vujicich hollywoodské celebrity — v hotelich, divadlech, na nadrazich — jsou vysledkem rafinované orga-
nizace. Dva vychytrali teenagefi odstartovali slibnou kariéru vybudovdnim persondlu dvou set ,tleska-
¢ a loved autograma, kiefi byli najimédni zainteresovanymi osobami. Pred soudem padlo obvinéni, ze
bajec¢né, spontdnni vybuchy® hysterickych fanouski v kiné Paramount v tinoru 1938, fenomén, o némz
se zminovalo nékolik zkuSenych novinam, byl akei dvou set ,postav®. Takto byli tito roztomili agents
provocateurs znami na Broadwayi. Los Angeles Times, 28. 4. 1941, s. 4.

13) Kazdy z nédsledujicich zdbavnich ¢asopisti ma mésiéni vytisk 250 az 500 tisic kust (ddaje z Audit Bureau of
Circulation): Photoplay, Hollywood, Movie Mirror, Screen Guide, Silver Screen, Screenland, Motion Picture,
Mouvie Story Magazine. Vytisk jinych ¢asopisi: Harper's: 107 770, Atlantic Monthly: 105 925, Nation: 37 000,
New Republic: 27 140. Viz N. W. Ayer & Son, Directory of Newspapers and Periodicals, leden 1939.
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s filmovou krdlovnou; ddvd prodavadi bot Sanci poméfit se s idolem odpolednich pied-
staveni. A to vzbuzuje mySlenku: ,,Reknéme, Ze i jd bych to mohl délat...* Zadny jiny
priimysl nenabizi egu takovou jasnou vyzvu.

Jak by jen podstatnd ¢dst americké populace mohla nedoufat, at uz jakkoliv mainé, 7e
budou mezi témi poZehnanymi, které magickd ruka Hollywoodu vytrhne z neznidma?
Vezméme si imaginarni Fanny Jonesovou v kterémkoliv mésté ve Spojenych statech. Jeji
talent miiZe byt skli¢ujici, jeji rysy povadlé, jeji inteligence ubohd. Ale s jakou pravdé-
podobnosti uvazuje: ,.,To se mize stdt i mé.*“ A pro¢ taky ne? Je Fanny Jonesova pihatd?
Dobre vi, jak Westmorové” jednoduse skryvaji pihy Joan Crawfordové nebo Myrny
Loyové. Md Fanny Jonesovd vadu zraku? Vi, Ze Norma Shearerova trodicku Silhd. Nebo
snad Fanny Jonesovd 3i514? Cetla viechno o tom, jak jsou jistd slova vynechdvdna ze scé-
naiti pro Kay Francisovou. Md Fanny Jonesovd predkus? Nasadf ji na zuby glazurovou
korunku. Je Fanny Jonesovd mald? MizZe pfi natdcenf stdt na krabici. Je Fanny Jonesovd
vysokd? MiiZze na krabici stdt jeji herecky partner. Md nepiijemny hlas? ,,Oni“ ho zmé-
ni. Je tlustd? PfedepiSou ji dietu. Je hubend? Oni ji vykrmi. Umi Fanny Jonesovd hrdt?
A Hedy Lamarrova to umi? Oni ji to nauéi. Viechno, co Fanny Jonesovd potfebuje, aby
ji zasdhla sldva, je ta prchavd, nedefinovatelnd vlastnost, po které, jak cetla, filmovi pro-
ducenti vidy pétraji v rozechvélém zoufalstvi — ,,Osobnost®. A Stésti.

Jaké fatalni chyby, jez by jim zabrédnily dojit do nové Valhaly, mohou vlastné Fanny Jone-
sové (nebo Johnové Jonesové, kdyZ na to pfijde) pfipustit? Hollywoodsti ¢arodéjové je
budou vyucovat, oblékat, upravovat jejich oboéi, vyrovndvat jejich zuby, pozveddvat
jejich poprsi, sestfihovat jejich tidesy. Vyteéni reZiséfi, scendristé a producenti se budou
jen a pouze vénovat vyuziti jejich skrytych talentl. Jedind véc, kterou Fanny Jonesovd
opravdu potfebuje, aby u sldvy dostala Sanci, je — schopnost zapézovat pied kamerou.
Ano, Fanny Jonesovd mize ddl snit sen o smlouvé s RKO, o domu na Malibu Beach
a o blyskavém kabrioletu se skldpéci stfechou. Fanny Jonesovd totiz miize po pravu po-
cifovat, Ze jediné, co potfebuje, je — §tésti. Hledaé talentfi se ndhodou zastavi na drink
v jejim stdnku s ob&erstvenim... Filmovy magndt ndhodou spatii nékde, nékdy, néjak
jeji tvar...

Pointa je, Ze se tyto véci déji a filmové stranky novin a ¢asopisti v tom utvrzuji cely svét,
ktery se piithéhu o Popelce nikdy nenabazi. Fanny Jonesovd vi, Ze Dorothy Lamourova
ani ne rok predtim, nez vySplhala na Parnas, obsluhovala vytah v jednom obchodnim
domé v Chicagu, Arleen Whelanovd byla manikérka, Fred MacMurray hra¢ na saxofon
a Frances Farmerovd uvadécka v divadle v Seattlu. (A to je jenom zkrdceny katalog za-
zraki.) A 1 kdyzZ si Fanny Jonesovd moZnd nedokdZe predstavit, Ze by rdzem brala role
Bette Davisové nebo Carole Lombardové, jsou i jiné ,typy®, s nimiz se miiZe identifi-
kovat: Priscilla Laneovd, Martha Rayeovd, Zasu Pittsovd. Symbolicky seznam Holly-
woodu nabizi to¢isté i tém obycejnym a neobdafenym. Ve, co Fanny Jonesova potre-
buje, je — Stésti.

14) George Westmore (1879-1939) vyrdbél paruky a pozdéji vytvoril prvni filmové maskérské studio.
V jeho prici pokracovali i jeho synové Monte (1902—-1940; pracoval pro MGM), Pere (1904-1970; War-
ner Bros.), Ern (1904-1967; 20th Century-Fox), Wally (1906-1973; Paramount), Bud (1918-1973;
Universal) a Frank (1923-1985; Paramount). (Pozn. piekl.)
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Je jednoduché pochopit, pro¢ vefejnost véfi, ze filmovd hvézda nasleduje model ,,0d-¢1%-
nice-k-filmové-kralovné®. A ten samy stereotyp plati i pro vedoucf produkce. V&fi se, Ze
vedouci pracovnici v politice, byznysu, nebo v obchodu se vypracovali ,,horko tézko™.
Predpoklddd se, ze dreli ve svém oboru, dlouho byli v u¢eni, vy3plhali se po Zebiiku
kariéry pfi¢ku po pfi¢ce. Ale o hollywoodskych producentech se obecné predpoklida,
ze preskocili z podkrovniho bytu na Manhattanu do domku v Brentwoodu jednim ra-

cel5)

zem. Kdyz feknete ,,Knudsen®”, objevi se obrazy obsahujici kompletni kariérni postup:
imigrant, pomocnik v tovdrné, strojnik, preddk a tak dale. Kdyz reknete ,,Producent®,
mysl poskoéi od skromného zacdtku k oslnivému zavéru — a vSechno, co bylo mezi tim,
je ponechdno v nejasnosti. (Ale 47,1 procent filmovych producentii pracovalo v Holly-
woodu patndct nebo vice let; 30,4 procent pracovalo ve filmové kolonii dvacet nebo
vice let a mnoZstvi a druhy praci, které zastdvali, a jejich zkuSenosti jsou ohromujici.'”)
Skutecnost, Ze sldva a bohatstvi ve filmovém priimyslu (na rozdil od jinych oblasti) pfi-
chdzi k producentovi, hvézdé nebo rezisérovi trhdku pies noc, jen upeviiuje viru ve ve-
mohoucnost nahody. Hollywood znamend Stésti.

Film je uz jen jedna z mdla oblasti podnikani v Americe, kde se mladi doc¢kava vysoké-
ho ohodnoceni, v nichz je mladi opravdu vyhoda, a ne biimé. Filmové herectvi, na roz-
dil od divadelniho, je jedna z poslednich profesi, v nichZ zkugenost neni vibec dilezitd.
Aspirant na filmovou hvézdu nemusi mit zadny kapital, zadné skoleni, Zadné schopnos-
ti. (Jeden recenzent kdysi fekl o slavné filmové hereéce: ,Md dva druhy vyrazu — radost
a Spatné traveni.”) Stastné sefazené &dsti obli¢eje mohou stacit k tomu, aby bylo jméno
vymriténo na markyzy kina. Neni divu, Ze Hollywood je magnet, ktery pfitahuje nadéji.
Zikladni predpoklad nasi filozofie vzdélani a sine qua non naseho systému hodnot je,
ze nase spolecnost ocenuje ty, ktefi jsou schopni, pfindSeji obéti a chovaji se stiid-
mé. NaSe kultura je nasycena dynamickymi atributy toho, co Max Weber nazyval ..pro-
testantska etika™: Pracuj tvrdé, bud’ ctnostny a ¢eka té tispéch. Ale zejména v dobé kri-
ze nd¥ svét nedostdvd témto slibim. Uloha $téstf se stdvd stale vyznamnéjsi a jedinec si
zac¢ind byt vice védom toho, Ze Stésti je klicova ¢dst tspéchu. To jde tak daleko, Ze nade
ekonomika uZ neocenuje ty, klefi se snazi, vzdéldvaji se a vystithaji se vieho zlého.
Samotna skutecnost, Ze prilezitosti je méné, ze miliony lidi jsou lapeny v ekonomické
krizi, jako by to byla Zeleznd past, Ze ani schopnost, ani inteligence, ani vzdéldni uz ni-
komu nezarucuje tispéch, to ve ¢inf dlohu §tésti zoufaleji zboZiiovanou, zoufaleji vzyva-
nou ve fantazii prosebnika. Tady je ten mimovolny vyznam hollywoodského snu, ktery
miliony lidi pfiZivuji ve svych myslich.

Pro Americany, vychované v americké tradici, vérné americkému konceptu neomezené-
ho osobniho tspéchu, je Hollywood tou posledni metou. Ve filmové kolonii, jako je tomu
ostatné i v samotnych filmovych pfibézich, dosdhl romanticky individualismus, nejpod-
manivéjsi idea v americké historii, vreholu své sldvy.

# ok ok

15) Zde md Rosten zfejmé na mysli Williama S. Knudsena (1879-1948), generdla americké armady a auto-
mobilového magndta (Ford Motor Company, pozdéji General Motors) (pozn. prekl.).
16) Viz analyza profesiondlnich zkuZenosti 144 hollywoodskych producenti a vedoucich produkee v kapi-

tole 12.
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Lexikon informaci o Hollywoodu ztloustl a stal se impozantnim. Kolem samotného pojmu
»Hollywood* se vytvorily predsudky o tom, jakd by filmovd kolonie méla byt.

.»Takfka kazdy v Hollywoodu je rozvedeny.* Ale analyza 457 pfipadl ukazuje, ze
75,6 procenta ziejmé rozvedeno nikdy nebylo.

»Hollywoodsti herci byli vétsinou nékolikrdt Zenati.” Ale analyza 200 hercii (bez
komparsistil) ukazuje, Ze 64,5 procenta ziejmé nikdy nebylo rozvedeno.
»Hollywood je nevzdélany.* Ale analyza 706 pfipada ukazuje, ze 57,1 procenta
obyvatel filmové kolonie chodilo na univerzitu.

., Hollywoodsti producenti jsou nevzdélani.* Ale analyza 121 producenti a vedou-
cich produkce ukazuje, Ze 57 procent chodilo na univerzitu, coz je vy3si procento
neZ u filmovych reZisért (53 procent) a filmovych herci (49,8 procenta).
»Filmovi producenti pochdzeji z Ruska nebo Polska.” Ale analyza 132 vedoucich
produkce a producentii a ukazuje, Ze jenom 4,84 procenta bylo narozeno v Rusku
a Polsku.

,Filmovi herci a herec¢ky si vydéldvaji pies 50 tisic dolart roéné.” Ale 80 procent
herch (bez komparsisti) v Hollywoodu si vydéld méné nez 15 tisic dolarh ro¢né

o I7)

a 45,1 procenta méné nez 4 tisice dolard.

A tak ddle.

To neznamend, Ze filmovi tviirei jsou skromné ohodnoceni, ani Ze se ziidka rozvadi, ani
ze by méli byt chdpdni jako inteligence. Jsou ohodnoceni fantasticky, rozvddéji se asté-
ji ne7 je v Americe obvyklé a nejsou to intelektudlové. Ale znamend to, Ze obecné pred-
stavy o Hollywoodu, nékdy spravné a bystré, jsou ¢astéji smésné a lzivé.

Pro vznik legendy zvané Hollywood existuji historickd odiivodnéni a ta mnohé vysvét-
luji. Hollywood nemd Zadnou oficidlni identitu, od roku 1910 je soucasti Los Angeles.
Dnes uZ jen polovina z filmovych studif sidli v Hollywoodu nebo v Los Angeles. Zbytek
studii, a vétSinou se jednd o ta nejdiileZitéjsi, je roztrouden v okruhu asi 15 mil." Vétsi-
na délnikii a femeslnik, ktefi pracuji ve studiich, ziji v samotném Los Angeles a Holly-
woodu. Ale naprostd vét$ina producentii, hvézd, rezisérii a scendristi — nejvice cenénd
vrstva Hollywoodu — se uz ddvno prestéhovala. Charakteristické svymi obyvateli z filmo-
vého primyslu jsou Beverly Hills, Bel-Air, Brentwood, Holmby Hills, Van Nuys (v San
Fernando Valley) a Pacific Palisades. Ctvrti Malibu Beach a Santa Monica na biezich
Pacifiku jsou preplnény domy patiicimi elité z kralovstvi filmu. Pojmem ,,Hollywood*
budeme nazyvat viechna tato mista, spole¢enskou (spiSe nez zemépisnou) entitu zvanou
filmova kolonie, oblast, kde filmovi tvirei Z1ji a pracuji.

17) Uvedené ddaje jsou prevzaty z ndsledujicich kapitol, kde jsou analyzoviny podrobnéji. Viz 16z Apendi-
xy C,DakFE.

18) Nésledujicf studia jsou v samotném Hollywoodu nebo Los Angeles: RKO, Paramount (ktery pldnuje nové
pobocky jinde), Columbia, skupina United Artists, a kolem se shlukuji nezavisli ,,rychlovka™ producen-
ti, zndmi jako Poverty Row. Obrovsky podnik Warner Brothers, Universal Pictures a Disney Productions
lezi 5 mil severn& od Hollywoodu; pozemek 20th Century-Fox je ve West Los Angeles; Metro-Goldwyn-
-Mayer v Culver City, nékolik mil jizné od West Los Angeles a stejné tak i Hal Roach a Selznick
Pictures,
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Neddvna zprdva Hollywoodské koordina¢ni rady socidlnich ufadt (Hollywood Coordi-
nating Council of Social Service Agencies) ukdzala paradoxni skute¢nosti o komunité,
ktera se oficidlné nazyva ,,Hollywood™ a jiz mnoho ndvstévnik chéape jako srdce filmo-

vé kolonie.

Snad nejzajimavéjsi véef [o ¢tvrti Hollywood] je nesoulad mezi skute¢nosti a obec-
nym povédomim o tom, jak Hollywood vypadd. A¢koliv md v novindch povést mis-
ta radovanek a flamovani, je zde nejniz&i kriminalita viibec a takfka nejnizsi krimi-
nalita mladeze ze vSech ¢tvrli ve mésté. Ackoliv jsou obyvatelé chdpani jako

»08Inivi* lidé od filmu, nejvétsi édst populace tvoif velmi konzervativni usedlici.””

Ale Sokujici reputace Hollywoodu stdle pretrvdvd. Pojdme se podivat na to, kde se toto
minéni objevilo a jakou tlohu v tomto exotickém pifbéhu hraje filmové kolonie.
Kalifornskd zlatd horecka v poloviné 19. stoleti pfivedla do Zlatého statu davy hornikii,
farmaiii, kovbojii, hazardnich hrdéi, prostitutek a desperdtii. Dlouhy &as prosperity vy-
vrcholil v Los Angeles asi o Sedesét let pozdéji, kdyz mésto proslo velkym rozmachem.
Ten zacal v roce 1919 a stdle jesté trvd. Byl to hned trojity zlaty dil: ohromny rozvoj fil-
mového priimyslu v Hollywoodu (kde byly prvni filmy nato¢eny v roce 1907), nalezeni
ropy na Long Beach a rozmach obchodu s nemovitostmi v irokém okoli. Bohatstvi bylo
mozné ziskat pfes noc. Se spekulanty, ropnymi magndty a kseftafi s nemovitostmi prigla
do této zaslibené zemé jesté jind skupina: stafi, nemocni a lidé ve stiednim véku, pre-
vazné ze stiedozdpadu USA. Ti se nepfisli uchdzet o mamon, ale chtéli sedét na svych
tispordch na slunei a umfit ve stinu své renty a pomeran¢ovniku. Ohromnd reklamni
kampan — ,,Come to California!“ — pfipoutala ke stdtu pozornost milionti oéf.

»Prijd'te do Kalifornie!™ byl slogan, ktery mél oslovit bohaté. Pfitdhl ale i nezaméstnané
a lidi bez kofent. V Kalifornii bylo teplo, levnéjsi Zivot, byla novd a krdsnd. Los Ange-
les bylo mladé, expandujici mésto s odvdZnou propagaci a bezstarostnou atmosférou.
Bylo to mésto rozmachu a zdroveri mésto zdabavy. Turisté a ndvStévnici proudili branami
mésta.

V davech, které se shlukovaly v Los Angeles, byli drsni muzi a povolné Zeny, dobrodru-
z1, dostihovi podvodni¢ei, Sarlatdni a bldzni téch nejrozmanitéjsich podob a odstind.
Podvodnici vyuzivali mnohé z téch, ktefi sem prish stravit svij dichod, defraudanti
vyzdimali mnohé z téch, ktefi piisli investovat své prostiedky, ,.léc¢itelé” se napakovali
na téch, ktefi se prisli lé¢it, evangelici utéSovali ty, ktefi se nechali oklamat. Jogingti
mystici a hinduisti¢ti véstitelé, ktefi ¢tou budoucnost z dlané, okultni faki¥i a drzi pod-
vodnici rychle zakofenili v mésté andéli a dobie se jim vedlo. Vynofily se herny a dosti-
hové zdvody, aby vyuZily klima a prazdninové ndavitévniky doufajici, Ze budou mit $fast-
nou ruku. Bldznivd povést mésta se ddle roziifila, a to do mésta pfivedlo dalii &ilené
proudy lidf.

A co bylo fe¢eno o tomto spolecenstvi poSetileti, bylo fe¢eno 1 o Hollywoodu. Rozdil
mezi novym barbarskym pobfezim a filmovou kolonii nebyl nikdy moc jasny. Ziejmé

19) Hollywood Coordinating Council of Social Agencies, vyro¢ni zprdva, listopad 1937, s. 2.
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ale je, ze filmy pfitahovaly bizarni lidi a ti se stali souédsti losangeleské kultury. Holly-
wood byl magnetem pro ty, ktefi hledali piileZitost. Podivni lidé klepali na brdany Holly-
woodu. Lidé se zvldsinimi schopnostmi a jeSté zvldstnéj§imi ndturami, z vaudevilli pfi-
chazeli trpaslici, tane¢nici, akrobaté; z cirkusi jezdei na konich bez sedel, cviditelé
slonii, a polykaé¢i mect. Kdyz povilecnd krize roku 1919 zapfic¢inila ibytek pracovnich
prilezitosti v celé zemi, k daviim, které si proslapaly cestu do Hollywoodu, se pfipojili
polykaci ohiifi, imitdtori ptacich zvuki a potetované Zeny s manzeli pod pantoflem. Dva-
cdtd léta 20. stoleti byla desetiletim obrovské migrace.

Trojity rozmach nemovitosti-ropa-film pry pfivedl do Los Angeles v letech 1919 az
1929 padesit tisic dévéat.” Aby se vyporddali s ,,divéim problémem®™ a viemi jeho
podtexty, zac¢ali mistni predstavitelé odhodlané aplikovat kalifornsky zdkon o potulce
a sebrali kazdého, kdo mél Spatnou povést. Stala se zajimava véc: stovky muzi a Zen
elegantné prelstili zdkon (ktery poZadoval, aby podeziely tuldk bud’ mél u sebe jisty ob-
nos, nebo prokazatelné zaméstnani) tim, ze policejnim serzantiim pevnym a presvéddi-
vym ténem hldsili, zZe jejich zaméstnani je ,.komparsista™. Néktefi byli opravdu zamést-
ndni jako komparsisté — den nebo tyden — ale vétSina z nich nikdy nepfekrocila brany
studia. VSichni ale byli zaznamenani jako ,.komparsisté® v policejnich zdznamech a na-
rod byl rozechvén pfibéhy o tom, jak byly filmové ,,hvézdy™ chyceny pfi raziich v ne-
véstineich nebo na marihuanovych veéircich. ,,Hollywood*, uz tak oslnivy symbol, byl
povoldn do sluzeb Zurnalistické senzacechtivosti. Pojem ,,Hollywood* zastiesil patos
aurou oslnivosti.

Zprédvy o nevkusném Zivoté, ktery pulsoval v Los Angeles, se SiFily po celém svéte a bul-
varn{ tisk ob&fastfioval své piiznivee senza¢nimi pifbéhy a zkreslenymi fotografiemi.
Abychom Los Angeles nekfivdili, mélo by byt fedeno, Ze mésto nikdy nemélo nouzi
o uStépacné zraky. Je to prece mésto, kde jsou kanceldre realitek ve tvaru hlav sfing,
restaurace stavéné jako zmrzlinové kornouty a profesiondlni zarostli poustevnici k¥izuji
obchodni ulice v bederni rousce. Je jednoduché posmivat se méstu, v ném? jesté neddv-
no byli policisté privoldvani, aby odchytili divokého kojota, ktery sesel z kopcti a sko-
tacil na jedné z hollywoodskych dopravnich tepen.

Ned&lni novinové piilohy byvaly oZiveny éldnky o ,hollywoodskych® &flenostech. Cte-
nari, jejichz vlastni Zivoty byly jednotvdrné a rutinni, vnimali p¥ibéhy o zhyralosti jako
novodoby Dekameron. A kdyz Hollywoodu dojdou domorodi podivini, zbytek zemé s ra-
dosti zasko¢{; neddvno policie spéchala do domu Lionela Barrymorea, aby zatkla mla-
dého muze z Kingstonu v Pensylvdnii, ktery se utdbofil na prednf terase se réenim ,,Fil-
mové hvézdy jsou Silené™ vyrytym na své hrudi.

Obyvatelé ze stfedozdapadu USA, kteff pfigli do Los Angeles, aby zde strdvili sviij di-
chod, a turisté, kteii zde minili odpoéivat, byli uneseni lehkomyslnym Zivotem mésta.
Museli byt znepokojeni prepldcanymi domy a blyStivymi automobily, bezstarostnosti
no¢nich klubt a exhibicionismem na pldzich. Nejvice ze vieho v8ak nevdzanym a opu-
lentnim utrdcenim penéz. Komunita, zcela obydlend lidmi ze zdbavniho primyslu,

je snadnym terc¢em pro kritiku. Divadelni profese vzbuzovaly vidy podezieni v myslich

20) Benjamin B. Ham pton, A History of the Movies. New York : Covici-Friede 1931, <. 210.
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moralist{i: herectvi je d'dblova hra a herci jsou déti zla.”" Hollywood se stal synonymem
pro Sodomu, turisté nevidéli Zddné schopnosti, jenom hiichy.

Pro Mefistotela z Los Angeles hréla filmovd kolonie roli Galahada™. Lidé od filmu, mla-
di, zaplaveni penézi, opojeni sldvou, rebelujici a neukdznéni od povahy, dali svétu za-
minku k mordlnimu poboufeni. V letech 1919 a7 1924 dav lidi od filmu pro3el okdzalou
érou. A legenda o tom je monstrézni.

Roku 1920 se idolizovand Mary Pickfordovd rozvedla s Owenem Moorem a vzala si ido-
lizovaného Douglase Fairbankse. Z toho se stal cause celébre, nad nimz si lidé pomlas-
kavali v tisicich zapadlych visek. Nespocet obyvatel bylo v Nevadé rozvedeno, aniz by
to vzbudilo ndrodni rozruch. Generdlni prokurdtor Nevady si ale pockal, az byli sezda-
ni dva nejpopuldrnéjsi herci na svété, a pak pohrozil, Ze anuluje rozvod Pickfordové
s Moorem, kviili ,,tajné dohodé a podvodu®. Tedy kviili tomu, Ze americky mildéek nebyl
bona fide obyvatelem Nevady a Ze oba akty — rozvod s panem Moorem a svatba s panem
Fairbanksem — byly tedy nelegdlni. Generdlni prokurdtor dosdhl svétové publicity pro
sebe a Reno, zatimco vlastni obvinén{ seslo na ibyté&.*

Roku 1921 se nejdiilezitéjsi zpravou pro cely ndrod stal slavny piipad Roscoe (,,Fattyho™)
Arbucklea, v némz §lo o smrt nendpadné damy jménem Virginia Rappeova pii ,,orgii®
v San Francisku.”” A v zdvratném sledu ndsledovaly: smrt Wallace Reida ,,preddvkova-
nim*, zdhadné dmrti filmového reziséra Williama Desmonda Taylora (1922), sebevrazda
Olive Thomasové v PaiiZi a dalsi dvacitka méné dilezitych contretemps. épatné povést
Hollywoodu se roznesla po celém svété.

Na hlavni mésto filmu se snesly ¢ety milovnikd drbl a pomluv. Hloupé eskapddy byly
nafouknuty do temnych orgit, krdsné divky byly pry prznény v ateliérech, kazdou hodi-
nu mély byt konzumovany ocedny alkoholu a — jak se tvrdilo — zavislost na drogdch byla
tak Castd jako revma. Kdyz uz se vycerpaly informace o Arbuckleovi, Reidovi a Tayloro-
vi, vFitily se na titulni stranky fotogenické a bezvyznamné ,herecky* se svymi necud-
nostmi a byly ukazovdny jako ditkaz mistni prostopdSnosti. Aktivity dam, které se shluk-
ly v Los Angeles z jinych davodd, nez byl film, slouZily jen jako dalsi voda na mlyn
hororovych pfibéhi. ,,Senzacechtivi novindfi na volné noze [psali]: ,TFi krdsné filmové
hvézdy byly zatéeny ve vykficeném domé‘, nebo ,Krdsnd hvézda filmového pldtna byla

21) Hollywood také slouzil jako obétni berdnek pro tradiéni a zndmé svéry: napiiklad vesnického proti kos-
mopolitnimu. Uvédomme si, Ze slovo ,hypocrite” je odvozeno z feckého slova pro herce, hypocrites
(,,odpovédnik™ — herec, ktery odpovidd chéru). Osviceny Solén zazaloval Thespise, zakladatele herectvi,
na zdkladé toho, Ze ztélesiiovdnf rolf je forma vefejného podvodu, a je tudiz aktem oteviené nemordlnim.
V Bostonu samotné slovo ., divadlo™ bylo chdpdno jako nefestné jefté za minulé generace a samurajo-
vé novodobé spolec¢nosti nakonec nasli zptisob, jak ochranit divadelni scény eufemistickou strategii —
tim, Ze je nazvali ,muzea®. Will Durant, The Life of Greece. New York : Simon and Schuster 1939,
s.232-233; John King Van Rensselaer (ve spoluprdci s Frederikem Van de Water), The Social
Ladder. New York : Holt 1924, s. 147.

22) Sir Galahad patril k rytitim krdle ArtuSe; byl jednim ze tit, kteff nasli svaty Gradl (pozn.prekl.).

23) B.B. Hampton,c.d.,s. 285; viz téz Claude Archer Shull, The Suitability of the Commercial Enter-
tainment Motion Picture to the Age of the Child. Disertaéni prdce, Stanford University, zdif 1939.

24) Podle tech, kteif méli o tomto slavném piipadu informace z prvni ruky, sle¢na Rappeovd zemiela kviili
chronické panevni chorobé. Informace ziskand od jednoho tehdejdtho novindre ze San Franciska; a 16z
B.B. Hampton,c.d.,s. 284-287.
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piitomna prestielce na divoké gin party’. OvSem jen v nékolika mdlo podobnych pfi-
padech &lo o diilezité osobnosti.“*” KaZdy herec, rezisér a scendrista v Hollywoodu byl
latentné podezrely. Toto pdtrani bylo podobné extravagantni jako predchozi nekritické
zboznovani.

Utok na hollywoodskou mordlku byl zimérné pfiZivovan evropskou propagandou. To je
dilezitd skute¢nost, o niz se takika nic nevi. Hollywood byl teréem obvinéni, které po-
chdzelo z evropskych zemi: z evropskych tovdren, od filmovych producentii a vlddnich
agentur. Ti, co zastupovali evropské filmové zajmy, touzili obnovit sviij vlastni priimysl
po prvni svétové vilce, béhem niZ byla jejich produkce skoro zastavena. Museli proto
prolomit témér monopolni postaveni amerického filmu na domdeim i svétovém trhu.
Zahrani¢n{ tovdrny ovSem také zjistily, Zze americkd rddia, ndbytek, psaci stroje, auto-
mobily a méda maji rostouci vliv na evropskych trzich. Francouzi, Némei, ltalové a An-
gli¢ané totiz v hollywoodskych filmech vidéli mezi v&i tou nddherou americké zbhozi
a vychdzeli z kin s jasnym pro-americkym vkusem. Evropsky trh tusil novou hrozbu od
Yankeet a volal o pomoc. Nékterd vladni tiskovd oddélent zahdjila vychytralou kampan
proti americkym snimk@im (a americkému zbozi) tim, Ze ostfe kritizovala hollywoodskou
mordlku.” Tento zdludny ttok byl obzvldsté silny v zemich s rozsdhlou katolicky nebo
luterdnsky orientovanou populaci. Kde tato taktika neuspéla, vzndsela se obvinéni pro-
ti zakefnym americkym byznysmentim, ktefi, v iidajné snaze zahnat do tizkvch mezina-
rodni trh, kuli pry pikle a nastrkovali své zbozi do hollywoodskych film, aby je pak roz-
vezli do viech zemi svéta jako trojské koné.

Dynamickd povaha a priiraznost povédleéné Ameriky jen pomohly dotvofit ,,ddbelsky*
obraz Hollywoodu. Nechvalné prosluld ,,svoboda® post-bellum uméni a literatury byla
vyjddfena erotickymi divadelnimi hrami, knihami a pisnémi, které proletély svét a Soko-
valy starsi populaci. Nebylo Zddnym pifekvapenim, Ze filmovy priimysl, zdvisejici hlavné
na masové pritazlivosti, produkoval jak na béZicim padse fadu filmi, které poskytovaly
jen mdlo prostoru pro pfedstavivost a jesté méné pro své dobré jméno. Uz tak $patnd po-
vést Hollywoodu byla jen utvrzena filmy, které tam vznikaly.

V letech 1920 aZ 1922 se duchovni, knéZi, rabini, pedagogové, ¢lenky klub@ a riizni re-
formdtofi Ameriky spojili v titoku, jenz zatfasl filmovym priimyslem. Rezoluce zavrhu-
jici hiiSnost ve filmech byla schvilena Jizni baptistickou konferenci (Southern Baptist
Conference), Ustiedni konferencf americkych rabint (Central Conference of American
Rabbis), Generdlni federaci Zenskych klubti (General Federation of Women’s Clubs),
fimskokatolickymi, episkopdlnimi, metodistickymi a kiestanskymi organizacemi.”” Jen
béhem roku 1921 bylo poddno takika sto cenzurnich ndavrhii v 37 stdtech a ve 33 z nich
nebyly tyto ndvrhy tispé&né.™

25)B.B. Hampton,c.d., s. 287.

26) Tamtéz, s. 352-361.

27) C. A. Shull,e.d., s. 103-104, 111, 343.

28) Sendtor Gore a poslanec Herrold predloZili v kongresu ndvrh zdkona, ktery mél zakdzat dovoz a promi-
tani filmi, v nichz se objevovali ,,byvali vézni, desperdlti, bandité, vlakovi a bankovni lupici nebo psan-
ci*. Poslanec Appleby podporil navrh zdkona ktery mél vytvorit federdlni filmovou komisi, jiz by se pre-
daly v3echny filmy z vnitrostdtniho trhu. Obé opatieni byla odmitnuta. C. A. Shull, Wid’s Year Book.

New York : Wid’s Films and Film Folk. Inc. 1921, s. 191.
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Polé, co producenti sami neuspéli ve svych diivéjdich pokusech ,vydistit* filmy,” a jako
vysledek vzristajiciho tlaku zvenéi, byla roku 1922 zaloZena organizace Motion Picture
Producers and Distributors of America (Ameriéti filmovi producenti a distributori).
Prezidentem byl s platem sto tisic dolarti ro¢né (ten byl pozdéji zvySen na sto padesat ti-
sic dolar™) jmenovan Will Hays, predseda Republikdnské ndrodni rady (Republican
National Committee) a ministr po$t za funkéniho obdobi Warrena G. Hardinga. Tato
organizace se brzy stala zndma jako ,,Haystiv iirad”. Filmovd kolonie a samotné filmy se
staly objektem dlouhodobé organizované ¢istky.

Hollywoodsti producenti si najali detektivy, aby proSetfili jejich studia a zaméstnance.
Soukromy Zivot filmové kolonie se na tydny premistil do hldSeni tajnych agenti. Celko-
vé byly vysledky zklamdnim. Jen pomérné mdlo prvofadych herci, producenti nebo
reziséril bylo usvédéeno z provozovani nefesti dostateéné odlisnych od téch, které prak-
tikovala celd spole¢nost. To nemohlo vést k Zadnym drastickym opatfenim. Nejnetipros-
néj&i kronikdr filmového primyslu, Benjamin B. Hampton, odhadl, Ze asi piil tuctu osob
,zdvislych na divokych veéireich” zmizelo z filmd."" Autor této knihy povaZuje tuto cifru
za piilis umirnénou.

Komparsni katalogy byly proc¢esdviny, aby se vyskrtly ddmy s pochybnou povésti. Byly
ustanoveny Central Casting Bureau a Call Bureau za d¢elem vytvorit jasny systém kond-
ni konkurzii, a sniZit tak pokusenti ze stran jednotlivych osob. Uréiti herei a herecky, zna-
mi svou homosexudlni orientaci, se vytratili ze scény. Jisté romdnky se pod tlakem pro-
ducentti preménily na svazky manzelské. Podezielé ¢erné ovce byly vyhozeny, doc¢asné
propuétény, nebo dostaly ultimdtum a musely se polepsit. Kazdd smlouva obsahovala
wmordlni klauzule*, které byly vyuZivany jako zbran pri pfedtuse néjakého skanddlu.
Na jejich zdkladé mohlo totiZ studio propustit zaméstnance pfi prvnim ndznaku néjaké-
ho mordlniho pochybeni. Cinosti a vyhody bezihonnosti byly vychvalovany predstaviteli
studia v dlouhych sentimentélnich apelech na ,,rozumné® chovdni. Poprvé za existenci
Hollywoodu nebyla proslulost vyhodou, ale zac¢ala byt na obtiz. Heslem dne, kdy htich
a vydélek byly formdlné rozvedeny, se stala zdrZenlivost.

Obvykle bylo dobré chovéni vynucovdano nemilosrdnymi ¢ockami filmové kamery,
kterd vidy zaznamendva slova usvédéujici z nefesti, zlozvyku nebo z pouhé lehko-
myslnosti, jakou je pfejiddni. Ambice a podnikatelskd rozvdznost vytvofily z los-
angeleské filmové kolonie skupinu opatrnych lidi, ktefi dvakrat vahaji, nez udéla-

ji néco, co by mohlo sniit jejich vydéle¢nost.™

Pilite $patné povésti Hollywoodu byly odstranény. Dny velkorysého opovrhovani moral-
kou byly u konce. Ale legenda stile 7ila.

29) Zejména National Association of the Motion Picture Industry (Ndrodnf asociace filmového pramyslu),
kterd prijala 5. 3. 1921 tfindctibodovy mordlni kad.

30) Terry Ramsaye, A Million and One Nights. New York : Simon and Schuster 1926, sv. 2., s. 816.

31) B.B. Hampton,c. d., s. 296.

32) Tamtéz.
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Bldznivé, opulentni dny Hollywoodu jsou uz pasé. Ve filmové kolonii vzristd vdznost
a snad i diistojnost. Herci jsou zbéhlejsi ve svém uméni a méné oslnivi ve svém cho-
vdni. Scendristé se vzdélavaji ve svém oboru a jsou méné choulostivi na svou profe-
si. ReZiséfi si uz prosli obdobim ,,megafon-a-zufivost™ a chtéji byt cenéni za svij ta-
lent a ne za svou bezohlednost. Vedouci produkce a producenti maji méné pochopenf
pro Sarlatdny a i kdyZ efektivnost stdle zistdvd zdhadnym a vzdalenym snem, klesd
tolerance k té extravaganci, které chybi vkus i dcel. V celém Hollywoodu vzriistd cit
pro dovednost, stoupd ocenéni zdsluh spiSe nez okdzalosti, zvySuje se touha a snaha
po integrité.

Howard Barnes kdysi fekl, Ze filmy jsou ,,spici obfi uméni*. Neni potreba, aby se nad-
miru stydéla za své vyrobky komunita, kterd vyprodukovala béhem bezmadla dvou let fil-
my jako: FANTAZIE, OBCAN KANE, HROZNY HNEVU, NA VETRNE HURCE, ABRHAM LINCOLN,
NASE MESTECKO, REBECCA, JIH PROTI SEVERU, ZAZRACNA KULICKA DOKTORA EHRLICHA
a SVETLA PRISTAVU.™ Stoji za upozornéni, ze kdyZ pfemyglime nad Hollywoodem, mdme
sklony myslet na hollywoodské nejhorsi nebo priimémé filmy. Ale kdyz premyslime nad
knihami nebo ¢asopisy, nad divadelnimi hrami nebo malbami, vzpomeneme si jen na ty
uzndvané, na brak jsme zapomnéli. Fascinace médiem filmu je tak silnd, ze 1 ti z nds,
které by nikdy nenapadlo si piecist tfeba romdn Faithe Baldwina, se nezdrihaji jit na
filmové adaptace Baldwinovych dél. Lidé, ktefi ¢tou Atlantic Monthly, také chodi na fil-
my s bratry Marxovymi. Ale kdo z téch, ktefi chodi na filmy s bratry Marxovymi, cetl
kdy néco slozit&jdtho nez True Confessions? Historie uméni je historii jeho mistrii, neni
historif jeho biidilé. Kdyby byly filmy hodnoceny podobnymi kritérii, pochopili by-
chom, proé roku 2000 historici mohou klidné napsat: ,Ve étyficdtych letech 20. stoleti
zazil Hollywood renesanci. Takové filmy jako OBCAN KANE, HROZNY HNEVU, NASE MES-
TECKO...“

Roku 1939 vyprodukovalo osm hlavnich studii v Hollywoodu celkem 376 filmti. Ten sa-
my rok bylo v USA vyddno 1133 novych beletristickych knih.” Pro vyddni knihy je
potieba jeden spisovatel a skromnad tiskdrna. Pro natoéeni filmu je potfeba nejméné
276 uméleckych femesel a ndklady jsou zavratné. (Ackoliv i legenda o tom, zZe vétSina
filma stoji vic nez milion dolar, je klamnad.) Sest hlavnich studif v Hollywoodu zpiis-
tupnilo své idaje o vydajich za filmy autorovi této knihy. Analyza prokazala, Ze 251 fil-
mil, vyrobenych témito studii za rok, spadd do ndsledujiciho modelu:

Niklady na film (v dolarech) Mnozstvi filma Procenta z celku
vice nez 1 000 000 19 7,6

500 000 — 1 000 000 60 23.9

250 000 — 500 000 40 15,9
méné nez 250 000 132 52,6
Celkem 251 100

33) Z knih a divadelnich her, které byly piedlohou pro tyto filmy, bylo pét dilem spisovatelii ocenénych Pu-
litzerovou cenou, tfi z nich byly origindlni scéndre.

34) Publishers’ Weekly, cit. dle World Almanac, 1941, s. 556.
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Jinymi slovy, takika tfetina film stdla méné nez pil milionu dolari a polovina holly-
woodskych filmfi stdla méné neZ ¢tvrt milionu dolard.*

Tak vysoké ndklady jsou mozné jen diky tomu, ze Hollywood disponuje ohromnym
mnozZstvim zdkazniki. Hollywood se musi neustdle snaZit uspokojit publikum, které, je-
nom na tizemi USA ¢&itd vice neZ padesat milionil lidi tydné. (Jinak by Hollywood musel
zredukovat své vydaje k nepozndni, coz by znamenalo provést revoluci v hvézdném i pro-
dukénim systému a zapomenout na dravé soutéze talenti a témat — a tehdy by mohlo za-
sahnout ministerstvo spravedlnosti.) Kvili publiku takovych gigantickych rozméri se
Hollywood na rozdil od vydavatelii knih, redaktorti ¢asopisti ¢i producentii divadelnich
her musi prizptisobit mysleni odpovidajicimu jak Sestiletému, tak Sedesatiletému diva-
kovi, jak tifednikiim, tak studentiim teologie, jak ¢i3nicim, tak glechtiéndm.*
Hollywoodsky problém se zacéne vyjasnovat, jestlize se zamyslime nad vkusem a tlaky
trhu, ktery je tak ohromny a rozmanity. Celkovd produkce filmi sice nesnese srovnanf{
s celkovou produket Divadelniho sdruZeni (Theater Guild), nebo redakei na Madison
Avenue, ale dd se lehce srovnat s celkovou produkef zdbavnych ¢asopisii. Produkce fil-
mii je rozhodné kvalitnéjsi nez komiksy. Co se tyc¢e rozhlasu, je to jen a jen na ¢tendfi,
aby rozhodl, zda je primérny film bandlnéjsi nez primérmad rozhlasovad relace. Holly-
wood je orientovdn na masovy trh, ale nemiize pouzit metod masové produkce. Kazdy
film je jiny a pfedstavuje specifické ndroky. Ti, kdo Fikajf, ze filmy jsou pouhé variace na
téma: chlapec potkd divku, chlapec ztrati divku, chlapec ziskd divku, by uréité netvrdi-
li, Ze symfonie jsou jen nové kombinace téch samych zvuka.

Legendarni Hollywood byl zatracen. Kdyz uz ne kvali ni¢emu jinému, tak pro ohromné
ekonomické ¢astky, které byly v sdzce. Hollywood musel vyrobit tisice filmd pro miliony
lidi v desitkdch zemi. NemiZete provozovat tovdrnu ani studio v cirkuse se tfemi mané-
zemi, ktery patii bratriim Ritzovym. PoZzadavky filmového priimyslu ovlivnily filmovou
kolonii a problém ,,prodat vyrobek® nahradil ve filmovém primyslu ptvodni problém
»bdjecné se bavit“. Hollywood byl viceméné pfinucen obritit pozornost od piibéht
z Tisice a jedné noci ke spolec¢nosti Dun & Bradstreet’ a honba za ziskem byla upfed-
nostnéna nad snahou nabidnout potéseni a zdbavu. A mozn4d, Ze $lo uZ pouze o zisk.
Hollywood se neustdle honosi mnoZstvim egocentrikii, bldznti, polo-vzdélancti a osob
mimofddné protivnych. Zivot Hollywoodu je stdle synkopovany. Nesmyslnosti filmové
produkce by i dnes dokdzaly zaplnit hodné veselou knihu. Néjaky zlomyslnik muze
sesbirat fakta a zdbavné historky, aby proptijéil vérohodnost 1 bizarnéjsim vyprdavénkdam
o Hollywoodu a nékdo mtze citovat producentskd pfefeknuti, kterd upominaji na Rena-
niv bonmot o pySnych rodindch francouzské spolecnosti: ,,Jejich ignorance dokdze ¢lo-

véku poskytnout letmy pocit nekoneénosti.*

35) Téch gest studii bylo: Loew’s Inc. (MGM), 20th Century-Fox, Warner Brothers, RKO Radio, Universal
Pictures a Columbia. U(Iaje jsou z roku 1938. Pro dpln&j3i seznam produkénich ndkladf viz Appendix B.

36) R. C. Sherriff, autor hry Journey’s End, ekl roku 1941 p¥i svém proslovu na konferenci Svazu spisova-
telli (Authors’s League), Ze jeho hra, kterd se uvddéla rok a piil ve vyprodanych divadlech, by se musela
uvadét tFicet let, aby podet divadelnich nav$tévnikid dosdhl poctu filmovych divaka, ktefi vidéli filmo-
vou adaptaci.

37) The Dun & Bradstreet Corporation je spole¢nost poskytujici obchodni informace (pozn. piekl.).
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Je jeden producent, ktery chodi ve své kanceldfi bos a trvd na tom, ze v kazdém
filmu musi pfichédzejici manzel pokazdé polibit svou Zenu na ¢elo ,,jinak publi-
kum neuvétf, Ze jsou sezdani®,

Jeden titdn pronesl, Ze melodrama ,,musi byt plné letadel®. (,.Pokud jesté letadla
nebyla vynalezena, musf byt plné automobili.”)

Je jeden muz, ktery hodnoti vechny pribéhy podle toho, nakolik se podobaji jeho
idedlnimu vypravéni: ,,Pfibéh o dvou bratrech, kteff miluji to samé dévée, nebo
o dvou sestrdch, které miluji toho samého chlapce.*

Je jeden filozof, ktery byl pfesvédéen: ,,Nemiizes tocit filmy o sezdanych lidech.
Ti, co jsou sami sezdani, je nemaji radi a ti, co jsou svobodni, nestoji o to, aby jim
nékdo kazil iluze.

Je jeden vedouci produkce, ktery utratil dvacet tisic dolard k pfipravé opravného
natdc¢eni celé scény, protoZe jedna z postav uzila slovo ,,lomoz™: ,,Publikum nebu-
de rozumét slovu ,lomoz".*

Je jeden producent ktery, kdyz mu sdélili, Ze stavba scény bude stdt ctyficet tisie
dolarii, bédoval: ,,étyl"icel tisic sem, ¢tyficet tisic tam. Reknéme, Ze to souhlas.*

Ale v Hollywoodu jsou jesté jini: muzi velkého rozhledu a sem tam i duchaplnosti,
schopni dramaturgové, muzi s touhou pfenést své vize na pldtno.

Kdo je soudny v hleddni faktd sahajicich ddle neZ k poslednim pikantnim historkdm
o hollywoodském &ilenstvi, souhlasil by s Douglasem Churchillem z newyorskych Times:

hodné toho ve mésté vzbuzuje respekt. Na kazdych deset lumpi a Silenci pfipadd
jeden zru¢ny femeslnik. Hollywood je rozhodné preplnén postavami (...), které
tvoif nejabsurdnéjii podivanou pro o¢i americké vefejnosti. Tyto postavy uréité
$éfové propagace, maskéri a dal3i femeslnici stovek riiznych profesi, ktefi maji
odpovédnost za to nejlepsi, co se objevi na pldtné, jsou svédomiti a talentovani
muzi a zeny, ktefi by vynikali v jakékoliv spole¢nosti. Jsou ale v mensiné a lotro-

Mo

P ot . s A . . e - 38
vé a pozéii dominuji na scéné — a to je pii¢inou povésti celého priimyslu.™

Nésledujici kapitoly jsou trochu jako pitva, protoze se zabyvaji filmovou kolonif v letech
1938 az 1941. To byl ziejmé konec prosperujiciho a marnotratného obdobi Holly-
woodu; byl to asi posledni dramaticky zachvév prosperujictho a marnotratného svéta.
Dnesni Hollywood je vdgni a nejisty, protoZze pocifuje nové trendy, nebo alespori jejich
blizicf se vliv.

Vétsina zahrani¢nich filmovych trhii je nedostupnad a v zemich, kde hollywoodské filmy
nejsou piimo verboten, jsou vynosy americkych filmovych spole¢nosti zmraZzené a zaba-
vené. Ndklady na natdceni filmi prudce stouply a dosdhly tak neudrzitelné tirovné, ze je
na obzoru radikdlni fez.”” Platy filmovych hvézd a producentfl, reZisérii a scendristfl

38) Douglas Churchill — Frank S. Nugent, Graustark. In: Hanson W. Bald win — Shepard Stone
(ed.), We Saw It Happen. New York : Simon and Schuster 1939, s. 113.

39) Celkové produkéni ndklady Hollywoodu v roce 1921 byly 77 397 000 dolari; do roku 1937 vzrostly na
197 741 000 dolart. Roku 1934 byly primémé ndklady na film v jednom studiu, jehoz zdznamy byly
analyzovdny, 488 063 dolarti; o ¢tyfi roky pozdéji to bylo 715 634 dolarti. Statistical Abstract of the Uni-
ted States, 1940, s, 864. Vice dajil naleznete v Appendixu B.
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dosdhly vreholu a odtud je mozné jen klesat. Ndpor datiovych zdkonti vytvoif vétsi a vét-
i propasti v hollywoodském sidle. Prosazeni antitrustovych zdkont uz zpochybnilo —
ackoliv jen do jisté miry — starou strukturu garantovanych trhi a obchodnich smluy,
které po léta ochranovaly osm hlavnich filmovych studii pred ndsledky jejich padu.
Vzristajici pocet vedoucich produkce, ktefi nejsou vyskoleni ve filmové vyrobé, ale
v uvddéni divadelnich her a v distribuci filmi, jsou pfedzvésti budoucnosti. Diky své po-
zici a moci prepracuji jednotlivd sdruzeni (herci, reziséfi, scendristé) a odbory podmin-
ky priace v Hollywoodu a vztahy mezi zaméstnancem a zaméstnavatelem. Vnitini krize,
které zasdhly filmové korporace, musi jeden den zaitodit 1 na zaméstnance a na vétsinu
principt filmové tvorby. Pocet filmii vyrabénych v Hollywoodu je tak zbytecéné vysoky,
ze aZ vymizi dvojprogramy (a to se stane), ndhld nezaméstnanost pokosi fady filmovych
tvared. "

Historicky vliv New Dealu pociti v Hollywoodu, stejné jako i v jinych oblastech nasi
zemé, skrze neosobni zdsahy zdkona a skrze nahromadéné tlaky vefejného zdjmu, pii-
zpiisobené ocekdvani novych spravedlnosti v prerozdélovdni jistot, bohatstvi a prestiZe.
Dédictvi druhé svétové vilky musi hluboce zasdhnout svét, v némz Zijeme, a Hollywood
(k neutuchajicimu prekvapeni nékterych jeho obyvatel) neni nic jiného nez malink4 ¢dst
tohoto svéta. Jenom ti kratkozraci a beznadéjné naivni mohou véfit, Ze Hollywood, ktery
se pravé chystdame prozkoumat, bude pokracovat v tradici a duchu Hollywoodu, ktery uz
se stal legendou.

Pitelozila Petra Dominkovi

Prelozeno z anglického origindlu:
Leo C. Rosten, Hollywood: The Movie Colony, the Movie Makers.
New York : Harcourt, Brace 1941, s, 3-31.

Citované filmy:

Abrham Lincoln (Abe Lincoln in Illinois; John Cromwell, 1940), Cestou hddek (Disputed Passage; Frank
Borzage, 1939), Carodéj ze zemé Oz (Wizard of Oz; Victor Fleming, 1939), Fantazie (Fantasia: James Algar,
Samuel Armstrong, 1940), Hrozny hnévu (The Grapes of Wrath: John Ford, 1940), Chlapec potkd divku
(Boy Meets Girl; Lloyd Bacon, 1938), Jednou za Zivot (Once in a Lifetime; Russell Mack, 1932), Jih proti
Severu (Gone With the Wind: Victor Flemming, 1939), Kanadskd jizdni policie (Northwest Mounted Police:
Cecil B. De Mille, 1940), Na vétrné hiirce (Wuthering Heights; William Wyller, 1939), Nase méstecko
(Our Town: Sam Wood, 1940). Obcan Kane (Citizen Kane; Orson Welles, 1941), Rebecca (Alfred Hitch-
cock, 1940), Remorkér Annie zase vyplouvd (Tugboat Annie Sails Again; Levis Seiler, 1940), Svétla pFistavii
(The Long Voyage Home; John Ford, 1940), Virginia City (Michael Curtiz, 1940), Zdzracnd kulicka dokto-
ra Ehrlicha (Dr. Ehrlich’s Magic Bullet; William Dieterle, 1940).

10) Roku 1936 bylo v Hollywoodu 20 tisic komparsistii. o rok pozdéji 11 tisic. Dne 5. 8. 1940 bylo ve
sdruzeni filmovych herci (Screen Actors Guild) — a tedy v Hollywoodu — zapsdne 6 534 komparsisti
poté, co dva tisice z nich bylo vyFazeno ze seznamu spolku, protoZe se zpozdili 0 90 nebo vice dni v pla-

ceni ¢lenskych pifspévkd, které prigly na péticent denné. The Screen Actor, zdfi 1940, s, 8.
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Poznamka o autorovi a jeho knize:
Jméno Leo Rosten (1908-1980) byva ponejvice pripomindno v souvislosti s literdrni postavou
pana Kaplana, tedy H*Y*M*A*N*A K*A*P*L*A*N*A, frekventanta newyorské Vecerni pfi-
pravné Skoly pro dospélé. Uz méné je zndmo, ze tviirce tohoto vidy usmévavého zdka s dvéma
plnicimi pery v ndprsni kapse svého saka napsal rovnéz jedny z prvnich sociologickych studii
o medidlnich profesiondlech. Nejprve slo o diikladnou sondu do Zivota washingtonskych dopiso-
vatelli (The Washington Correspondents. New York: Harcourt, Brace 1937), druhou pak byla pra-
ce vénovand lidem z filmové kolonie, takzvanym mouvie people, kteff stvorili pojem Hollywood.
Vyge uvedeny pfeklad je tvodni kapitolou do Rostenovy pozoruhodné analyzy, na niZ pracoval
téméF tii roky spoleéné s jedendcti asistenty. Pres dva roky tento tym vyhodnocoval na dvanact ti-
sic dotaznikl riiznych typa, pfi¢emz vyzpovidal 4200 producentil, heredl, rezisérii, scendristi,
kameramand, stiiha¢i a zdstupet dalsich filmovych profesi. Tym badatelt mél k dispozici dile-
7ité archivni 1 interni materidly viech nejvyznamnéjsich hollywoodskych studii, prozkoumal pest-
rou Skélu ¢asopisti zaméfenych na show business, a zdroven po dobu vyzkumu zil uvnitf filmové
kolonie, takZe mohl ziskat fadu informaci i postieht doslova z prvni ruky.
Rostenova hollywoodskd ,,pitva®, jez coby kniha vysla na podzim roku 1941, nedlouho pfed vstu-
pem Spojenych stdtd do druhé svétové vilky, je rozdélena do Ui ¢dsti. V prvni z nich tato syntéza
systematicky vedenych prizkumi zachycuje Zivot, zvyky a zptsoby, mravy a hodnoty prosazova-
né v SirSim spolecenstvi lidi, jejichZ idélem se stal film, film jako produkt vyrdbény v ur¢ité lo-
kalité. Uz samotné ndzvy kapitol napovidaji mnohé: Legenda zvand Hollywood, Filmov4 kolonie,
Filmova elita, Velké penize, Eros v Hollywoodu, Politika v Hollywoodu, Boj o prestiz, Noéni 7i-
vot bohfi, O mramorovych haldch, Koné, ddarky a povéry. Druhd éast studie, zaméfena na Ctyfi
hlavni filmové profese — producenty (tém jsou vénovdny hned dvé kapitoly), reZiséry, scendristy
a herce, podrobné dokresluje vzor a charakter komunity soustfedéné pod ndpisem Hollywood.
Treti &dst, pfizna¢né nazvand Dlouhd ruka Hollywoodu, obsahuje dvahu nad vlivem Hollywoodu
a jeho filmit ve svété. Poté ndsleduji rozsdhlé piilohy, které mimo jiné didaje zahrnuji napiiklad
i pfehled plemen psii & typti jachet oblibenych v hollywoodské filmové kolonii nebo nejvyhleda-
vanéj$i mista odpocinku filmovych tvired.
Tyto zd4dnlivé okrajové informace jen pochopitelné zavrsuji precizni sociologickou préci, v niZ le-
gendarizovany Hollywood oZivd na nezpochybnitelném empirickém pozadi. Navic se Rostenova
kniha, i po tolika letech od jejiho vyddni, d4 ¢ist tak, Ze je jednomu az eumoiricky — jak by fekl
pan Kaplan.
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~.DOCASNI OBCANE AMERIKY ¢

Kulturni obavy a priimyslové strategie
prt amertkanizact evropského filmu

Richard Maltby — Ruth Vaseyova

Film byvd ¢asto nazyvdn ,,mezindrodnim jazykem*,

Moznd Ze ndstup zvuku ponékud oslabil silu tohoto vyroku,

~ % o % ¥ % = % ] - 1
film viak i naddle zistdvd mezindrodnim problémem.

Jestlize mél film po prvni svétové vilce nékdy hovofit ,,mezindarodnim jazykem®, byli
pramyslnici amerického filmu rozhodnuti, Ze to bude ekvivalent americké angli¢tiny.
Americky filmovy obchod se od roku 1916 internacionalizoval mnohem rozsdhleji nez
kterdkoli jind ndrodni kinematografie, takZe v roce 1932, kdy britsk4 zprdva o filmu v 7i-
voté ndroda The Film in National Life prohldsila film za ,,mezindrodni problém®, nebylo
viibec nutné doddvat, Ze timto problémem je Hollywood a jeho vieprostupujici amerika-
nizace ostatnich ndrodnich kinematografii a kultur, z nichz tyto kinematografie vyrustaly.
Texty v tomto sborniku® z riiznych stran popisuji sili, jez americky primysl vynaklddal,
aby si ve dvacdtych a tficdtych letech udrzel svoji nadvlddu, i pokusy evropskych fil-
movych primyslii této nadvlddé vzdorovat. Zdpas mezi filmovou Amerikou a filmovou
Evropou byl v prvni fadé soubojem priimyslii, souc¢asné se ale projevovaly i obavy, kte-
ré byly mnohem ideologi¢téjsiho razu. Burzoazni komentdtory namnoze znepokojovalo
potlac¢ovdni ptivodnich kulturnich a zvldsté pak ndrodnich identit a tyto obavy byly ne-
jednou pfizivovany 1 mluvéimi evropského filmu usilujicimi o prosazeni restriktivnich
ekonomickych strategii a politiky obhajujicimi trzni omezeni. Pfitomna studie chce pro-
zkoumat okolnosti téchto debat, pfedeviim momenty, kdy se dotykaji otdzek moralky
a kulturn{ identity, a nabidnout kontext, do néjz bude mozné souboj mezi filmovou Evro-
pou a filmovou Amerikou zasadit. Druhd ¢4st studie se zaméfuje zejména na piechod ke
zvuku, takze celé toto pojednani mize rovnéz slouzit jako tdvod k dal$im prispévkam
v této knize, jeZ podrobnéji zkoumaji specifické problémy, jaké pro mezindrodni sménu
film predstavoval synchronizovany dialog a mluvena fec.

1) The Film in National Life: Being the Report of an Enquiry Conducted by the Commission on Educational
and Cultural Films in the Service which the Cinematograph May Render to Education and Social
Progress. London : Allen and Unwin 1932, s. 26.

2) Andrew Higson — Richard Maltby (eds.), . .Film Europe® and ,,Film America™. Cinema, Commerce

and Cultural Exchange 1920-1939. Exeter : Exeter University Press 1999,
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Nédstup zvuku vyhrotil problémy kulturni identity nastolené mezindrodnim obchodem
s filmy a pfimél producenty, divdky i vlddy k pfehodnoceni vztahu k tomuto médiu i ke
skute¢nosti americké nadvldady. Kvétovd legislativa a pfipady mezindrodnich koproduk-
ci nastolily jiz v pribéhu dvacdtych let otdzky ohledné toho, co utvdii produkt ndrodnfi
kultury, ale zavedenim zvuku ziskaly tyto otdzky na naléhavosti. Ozvuéeni filmi vyvola-
lo kulturni obavy vSude, nevyjimaje Spojené stdty, kde byla otdzka regulace priimyslu
pfedmétem Zivych debat po témér celé obdobi tiicdtych let. K témto americkym obavam,
zdali Hollywood odpovidd tomu, co jeden z vyzkumi Paynovy nadace” nazval ,,mordlni
normy*, pfipojili Evropané své znepokojeni nad pfiméfenosti americkych norem kultur-
ni konformity. Zvuk v bezprostfedné materidlnim smyslu filmy standardizoval, ubral jim
na tvdrnosti a omezil jejich kulturni adaptabilitu.” Americkou identitu Hollywoodu bylo
najednou slyset, a kdyZ fanousci zacali napodobovat hollywoodské fe¢ové vzorce, zacal
byt slySet i jeji dopad. Zvuk pfimél Hollywood k tomu, aby se konfrontoval s kulturni
a jazykovou rtiznorodosti svého mezindrodniho obecenstva; pro ty ¢leny evropskych kul-
turnich elit, které jiz od filmu odcizoval jeho mechanicky modus reprodukce, znamenal
zvuk dal$i Verfremdungseffekt.

Tato ,,amerikanizace svéta™ predstavovala ale komplikované oboustranny proces. Ziko-
nem dané definice toho, co je ,,ndrodni®, snadno podléhaly komerénim taktikdm: brit-
sky zdkon o kinematografii (British Cinematographic Act) z roku 1927 naptiklad uréo-
val, zdali lze film poéitat jako ,,britsky* ne na zdkladé kulturnich kritérif, nybrz podle
podilu mzdovych ndklad@ vyplacenych britskym stdtnim pfisludnikim. Podobné ani ko-
mer¢ni taktiky, které se snaZily ndrodnfi identitu filmu obejit, nedosdhly vidy zamyslené-
ho efektu, jak ukazuji dé&jiny evropskych mezindrodnich koprodukei a investice Holly-
woodu do jazykovych verzi (multiple-language versions). Mozna nejdilezitéjsi ze vieho
bylo, ze se Hollywood svym publik@im nejevil jako ndrodni kinematografie. Nataga Du-
rovi¢ova shrnuje argumenty producenti B. P Schulberga a Josepha Schencka z poloviny
dvacatych let a ukazuje, zZe prezentovaly americkost nikoli jako specificky ndrodnf jev.
ale ,,jako samotny znak univerzilniho lidského vyvoje, jemuz podtizovaly veskera lokal-
ni obéziva kulturni smény, jako bezedny tavici tyglik zvyklosti, ndrodi a t¥id*“.” Filmov4
Amerika prezentovala sama sebe ne jako geografické tizemi, ale spige jako tizemi ima-
ginarni, které se zdmérné nabizelo k prijeti v nejriznéjsich kulturnich kontextech.
Geografickd poloha Hollywoody byla vidy ¢imsi nepostizitelnym: Amerika, jak ji pre-
zentovaly americké filmy, byla pro obyvatele mésta Des Moines (hlavni mésto stitu
lowa) nebo Atlanty (hlavni mésto Georgie) stejné imagindrni jako pro obyvatele Bruselu

¢ Budapesti.”

3) Payne Fund Studies — pielomova série empirickych vyzkumi dopadu filmii na déti a mladez, které v le-
tech 1929-1932 v USA realizoval 3iroky tym sociologii, psychologli a vychovatelf za finanéni podpory
soukromé dobroc¢inné nadace The Payne Fund (pozn. red.).

4) Alan Williams, Historical and Theoretical Issues in the Coming of Recorded Sound to the Cinema.
In: Rick Altman (ed.), Sound Theory, Sound Practice. New York : Routledge 1992, s. 128129,

5) Natasa Duroviéovid, Translating America: The Hollywood Multilinguals 1929-1933. In: R. Alt-
man (ed.), c. d.,s. 11,

6) Pro rozsdhlejsi pojedndni na toto téma viz Ruth V as e y. The World According to Hollywood, 1918-1939.
Exeter : University of Exeter Press 1997,
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V roce 1935 vydal Angli¢an major Rawdon Hoare, bratranec ministra zahraniénich véei
v Indii, knihu s ndzvem This Our Country. V ni vyprévi, jak ho u jedné erpaci stanice
na predmésti Londyna obsluhoval pumpat, ktery v fe¢i napodoboval americky p¥izvuk.
Major, jehoZ vnimani bylo zbystfené kulturnim konzervatismem, z pifihody vyvodil toto:

Mocny vliv filmu proménil tohoto mladika z londynské étvrti East End v néco, co
neni ani ryba ani rak — zbavil jej fady dobrych vlastnosti obyvatel této é4dsti Lon-
dyna, ale zdrovei zoufale selhal, kdyZ mu mél vtisknout onen americky pune, po
kterém mladik tolik touzil. Jde jen o jednoho z miliont lidi, kteff celym svym Zi-
votem propadli vlivu amerického filmu. Co dobrého z toho vieho miize plynout pro
Anglii? Zvedne se vlna patriotismu? Vzroste touha udrzet nasi velkou {81 pohro-
madé? Pochybuji. Ale zcela jednoznacné tim vznikd nové pokoleni mladych viech
tiid, jejichz Zivotni zkuSenost je z velké ¢4dsti zaloZena na drdsavych a neziidka
nechutnych piib&zich americkych filmé.”

Takové argumenty o kulturnim vlivu Hollywoodu tvofily soucdst ve prostupujictho pan-
evropského diskursu antiamerikanismu, rozsiteného mezi evropskymi kulturnimi elita-
mi; toho, co André Visson nazval ,,zdkladnim predsudkem evropské intelektudlni elity
vii¢i americkému pojeti ,obyéejného clovéka' (common man)*.” Ci moznd obycejné
zeny: jeden konzervativni poslanec v debaté dolni snémovny o legislativé filmového pra-
myslu v roce 1927 citoval ¢lanek z Daily Express prohlasujici, Ze britsti divdci ,,americ-
ky hovori, pfemyéleji i sni. Mame nékolik miliont lidi, vétSinou jsou to Zeny, ktefi jsou
de facto doc¢asnymi ob&any Ameriky.” Komentdfe tohoto typu byly intelektudlné mdly-
mi, ale urdzlivymi odrazy toho, co Patrick Brantlinger oznadil jako ,,negativni klasicis-

mus™ konzervativnich kulturnich teoretikii, ktef{

maji sklon vidét masovou kulturu jako néco mechanického, opak organického,
sekuldrniho, opak posvdtného, komeréniho, opak svobodného a nepodminéného,
plebejského, malomédtackého a vulgdrniho, opak aristokratického a ,,uslechtilé-
ho*; je podle nich zaloZena na soukromych zdjmech, ne na vysokych idedlech,
a dovoldvd se v lidech téch nejhorSich pudii; neni trvald, ale lacind a podfadnd
a je méstskd, byrokratickd a centralizovand, misto aby méla blizko piirodé, spole-
¢enstvi a aby byla individualizovand.”

Masova kultura méla podle svych pomlouvacia dvé dalsi charakteristické vlastnosti: byla
nahlizena jako Zenskd a v tizce nacionalistickém smyslu jako ,,americkd“."” Jak v roce

7) Major Rawdon Ho are, This Our Century. London 1935, 5. 43—45, cit. dle Jeffrey Richards, The Age
of the Dream Palace: Cinema and Society in Britain 1930-1939. London : Routledge and Kegan Paul
1984, s. 57.

8) André Visson, As Others See Us. Garden City, N] : Doubleday 1948, s. 232-233, cit. dle Paul
S wann, The Hollywood Feature Film in Postwar Britain. London : Croom Helm 1987, s. 3.

9) Patrick Brantlinger, Bread and Circuses: Theories of Mass Culture as Social Decay. Tthaca : Cornell
University Press 1983, s. 3.

10) Andreas Huy ssen, Mass Culture as Woman: Modernism’s Other. In: Studies in Entertainment: Criti-
cal Approaches to Mass Culture. Bloomington : Indiana University Press 1989, s. 188-207.
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1932 poznamenala britskd zprdva o filmu v Zivoté ndroda (The Film in National Life).
»Je snadné stigmatizovat Hollywood, fikat ,americké’ filmy s intonaci, kterd naznacuje,
ze viechny takovéto filmy jsou podiadné a mordlné zkazené.” Zprdva vychdzela z pred-
pokladu, Ze pojem ,,ndrodni Zivot®, jak jej chdpala, je jiZ zavedeny a zndmy; cil navrho-
vaného Nadrodniho filmového institutu (National Film Institute) spatfovala v zacelovani
,»propasti mezi ndrodnf{ kulturou a filmovou aktivitou*.""

Podobné jako jinde v Evropé se zde jako ,.kultura nasi zemé* ve skutec¢nosti prosazovaly
specifické vlastnosti britskych stfednich vrstev. Zprdva popisovala ,,filmovou vefejnost™
jako pyramidu. V jejim zdkladé, tvoficim devét desetin celkového objemu, stoji ,.vSe-
obecnd verfejnost”. Vrcholek tvoii ¢lenové filmovych spolecnosti. Ale nejdulezitéjsi je
oslovit teti skupinu, oznadenou jako ,,,vrstvu vzdélaného ndzoru® (nachdzejici se prevaz-
né mimo velkomésta), kterd je ochotnd zhlédnout dobré filmy, jestliZe jsou ji zprostred-
kovdny, ale zpravidla je nevyhleddva®. Pokud by se podafilo toto kritické maloméstacké
obecenstvo presvédéit, Ze ,film je seridzni uméleckd forma, hodnd uctivého zvdzeni®,
zacelila by se tim propast mezi ndrodnf{ kulturou a filmovou ¢innosti.'” Je dosti piznac-
né, ze zprava The Film in National Life pojima piedstavu ndrodni kinematografie vy-
hradné ve smyslu produkce a vyhlizi

dobu, kdy filmovy priimysl v Britdnii nabude sil a bude vyrdbét filmy predstavuji-
ci jednoznac¢ny vyraz britského Zivota a mysleni, jejichZ povaha a inspirace bude
pramenit z naseho ndrodniho dédictvi a které se budou tésit vSeobecnému uznani

R - ’ - 13
i na mezindrodnim poli.

Jak ale poukazal Andrew Higson, otdzky ndrodni a kulturni identity by se znaéné zkom-
plikovaly, kdyby se parametry ndrodni kinematografie mély vymezovat ne na strané pro-
dukce, nybrz konzumpce."”

[jspéch americkych produkti vyvolal konflikt mezi sektory ostatnich ndrodnich fil-
movych priimysli, nebot zdjmy producentii a provozovateli kin se vyrazné rozchazely.
Evropsti provozovatelé kin se témér vidy stavéli proti jakymkoli omezenim dovozu filmi
z Ameriky, které predstavovaly nejtrvaleji tispé&ny produkt. Podle plukovnika Edwarda
G. Lowryho, informujiciho v roce 1928 o evropské situaci,

jediny, koho uspokojuje [...] pFevaha naSich filma, [...] jsou provozovatelé
kin a velkd masa lidi, ktefi nav&tévuji filmovd predstaveni. Provozovatelé kin
nechtéji byt omezovdni v uvddéni americkych filmf, protoZe jejich zdkaznici na
né radi chodi. Chodi na né rddi, protoZe jsou lepsi nez kterékoli jiné zde uvade-
né snimky."”

11) The Film in National Life, s. 4, 41.

12) Tamtéz, s. 83.

13) Tamtéz, s. 142—143.

14) Andrew Higs on, The Concept of National Cinema. Screen 30, 1989, ¢. 4, s. 36.

15) Col. Edward G. Lowry, Certain Factors and Considerations Affecting the European Market. Interni
obéinik MPPDA, 25. ffjna 1928, Motion Picture of America Archive, New York (ddle MPA), s. 20.
(Védeckd edice tohoto memoranda pretisténain: A. Higson — R. Malthy/eds./, c. d.,s. 353-379.)
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Pro producenty naopak Hollywood predstavoval pfimou konkurenci v piistupu k mistiim
uvadéni na domdcim trhu 1 v zahrani¢i. Lowry poukazuje na skutec¢nost, Ze to byli ,,mist-
ni domdei producenti®, kdo ,,stdl za rozruchem ohledné kontingentd, kvt a dal3ich re-
striktivnich opatfeni®, a stru¢né jejich pohled vysvétluje:

My (af uz v Rakousku, Francii, Némecku ¢i Anglii) nemiiZzeme vyrdbét filmy za
stejnych podminek jako Americané, ktefi diky svym velkym kapitdlovym a jinym
zdrojiim, nashromazdénym v dobé, kdy jsme bojovali za svoje Zivoty, ovladaji nyni
nasi zem. DokdZou vyrobit, a opravdu vyrdbé&ji, mnohem vice filmd nez my v&ichni
dohromady. Ndvratnost ndkladi a zisk jim zaji§fuje bohaty a obrovsky domdcf trh.
Mohou ndm prodévat filmy za jakoukoli cenu, nebot je to vie nebo téméf vie pro
¢isty zisk. Nepfijmou-li se v nasi zemi opatfeni na nasi ochranu, neuvidite brzy nic
nez americké filmy. [...] Mdme prdvo vyrdbét své narodni snimky, ale budeme o né
pFipraveni, nebude-li tento moceny cizinec drZen pod kontrolou. [...] Mdme-li zno-
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vu vidét ve filmech svifij vlastni ndrodni Zivot, je tieba omezit americky dovoz.™

Evropské vlady uskutecnujici politické kroky na ochranu domdcich vyrobnich odvétvi
se ale prostfednictvim zavadéni kvét pro americky dovoz postavily proti sektoru uva-
déni, ktery byl v ramei jejich domdciho primyslu ekonomicky dominantni. Vzhledem
k popularité amerického produktu a jeho prevaze na trhu i vzhledem k vieobecné pre-
ziravému pohledu na film ze strany kulturnich elit, mohly jednotlivé vlady pfimét k akei
pravdépodobné pouze argumenty zdiraziujici, nakolik Hollywood 8kodi socidlnimu
a mordlnimu systému.
Hrozba, kterou americkd populdarni kultura predstavovala pro evropsky kulturni nacio-
nalismus, byla zdkeind. Za obavami z mechani¢nosti v masové kultufe se ukryvaly roz-
sdhlejsi politické problémy, pramenici z promén kulturni autority, bdici nad rozvojem
konzumerismu. Kulturnim elitdm nedélaly hlavu ani tak samotné filmy, jako spiSe to, co
se ndsledkem sledovani téchto filmi déje s kulturné podfizenymi t¥idami. Obzvldsté je
zneklidnovalo to, co Paul Swann nazval ,,jejich idajnym homogenizujicim d¢inkem®, je-
hoZz vlivem se ,,vnéjsi rozdily v oblékdni, mluvé a chovani, jez byly dfive jasnymi ukaza-
teli t¥idy a pfivodu®, stdvaly ¢im dal nejednoznaénéjsimi.'” Z Hollywoodu, jenz byl vni-
mdn jako hlavni priimysl masové kultury, se v rdmei procesu presouvdni zodpovédnosti
za spoledenskou zménu stdval obétni berdnek. O ztraté citlivosti na strané Americ¢ant se
zddl svédcit 1 americky argument, Ze film neni kulturni formou, nybrz primyslovou ko-
moditou. BurZoazni obhdjci statu quo typu majora Hoarea li¢ili konzumenty americké
kultury jako jednodussi, nez ve skutec¢nosti byli — jako relativné intelektudlné zaostalejsi
jedince, ktefi piijimaji americkou kulturu s tuposti stdda. Odmitnuti filmu jakozto kul-
' turni formy ale pripravilo evropské kulturni elity o jejich hegemonickou roli pfi utvarent
' populdrni kultury a nechténé tak napomohlo jesté dalekosahlejsi amerikanizaci evrop-
ské masové kultury."”

16) Tamtéz, s. 39.

| 17) P. Swann, c. d., s. 22.

18) Peter Miles — Malcolm Smith, Cirema, Literature and Society: Elite and Mass Culture in Interwar
Britain. London : Croom Helm 1987, s. 165.
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T¥ebaze se kulturni argumenty bezesporu zaklddaly na upfimné zastdvanych predsud-
cich vii¢i Americe, v legislativni roviné, kterd urc¢ovala piistup Hollywoodu k evropskym
narodnim trhim, fungovaly spiSe jako rétorické ospravedInéni politickych postoji eko-
nomického protekcionismu. Vezmeme-li v tivahu, jak malou roli hrédla vyroba filmé v na-
rodni ekonomice, bylo tfeba uvést zvldstni argumenty pro prijeti uprednostiiovaného
pfistupu, jez se opiraly o zdaraznovani vSudypfitomného kulturni vlivu Hollywoodu.
K ospravedlnéni kvét se v politickych prohldgenich pouZivalo vyroka o kulturni dilezi-
tosti filmu, které tak vyjadiovaly smésici motivii komerénich a kulturnich. V roce 1932
kupiikladu francouzsky stdtni tajemnik pro vytvarnd uméni'” reprezentantim francouz-
ského primyslu sdélil, Ze:

mnozina podnikatelskych aktivit, mezi néz patii i film, které se dotykaji ekono-
mickych, intelektudlnich, mordlnich a estetickych zdjma celého demokratického
ndroda, nemiiZe existovat nezdvisle na vladé, stejné jako vlada nemiize existovat
nezdvisle na vds. [...] [Mluvici film] musi pfindset zisk. [...] [Je proto nezbytné]
vyrobu ve Francii organizovat, nebof pouze ve Francii vyrobeny film mze repre-
zentovat francouzskou kulturu. [...] Je vasi povinnosti [...] spolupracovat s fran-
couzskou vlddou, a to takovym zptisobem, aby mohl byt francouzsky filmovy pri-
mysl nasmérovdn k tém nejvyS8im a nejvzneSenéj$im ciliim a aby si francouzské
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produkce mohly udrZet na celém svété své predni misto.™

V praxi ale — jak poukazuji Margaret Dickinsonovd a Sarah Streetovd v souvislosti s Bri-
tdnii — ,,na vyroky o tom, Ze je film ,vzdéldavaci a kulturni médium’, nebyl brdan témér
zadny zietel“.*" Britskd vldda pfijala pravdu jednoho z mnoha vyroké Willa Hayse o tom,
Ze trh jiz nesleduje ndrodni vlajku, nybrz ,.trh sleduje film“, a na téchto zdkladech ospra-
vedlnila svou protekcionistickou politiku. Siroké spoleéenstvi evropskych priimyslnika,
reprezentované prumyslovym a bankovnim konsorciem, podporujicim v Némecku spo-
le¢nost UFA, a v Britdnii federaci britskych priimyslovych odvétvi (FBI — Federation of
British Industries), rozsitilo sviij zdjem o otdzky filmu z diivodu hrozby, kterou pro jejich
vlastni komeré¢ni zdjmy predstavovala idajné vSe prostupujici moc Hollywoodu propa-
govat zboizi.

StéZi nds prekvapi, Ze americky filmovy priimysl opravnénost kulturné zaloZenych ar-
gumentd bez ustdni odmital. V roce 1927 americky obchodni atagé v Berliné sdélil
predstavitelim hlavnich spolecnosti, Ze zdkladnim zdrojem opozice vii¢i americkym fil-
mm v Némecku jsou ,,profesiondlni novinovi kritici reprezentujici tisk, ktery je rovnéz
zapojen do filmového obchodu a touZi se osvobodit od konkurence®. Nastésti .k této
opozici neni tfeba piihliZet, nebof $iroka verejnost bud rady kritik@ viibec neéte, nebo
se jimi nefidi“.” Major E. L. Herron, feditel zahraniéniho oddéleni MPPDA, byl toho
nazoru, ze:

19) Sous-Secrétaire d'Etat aux Beaux-Arts Maurice Petsche, ve funkci 1931-1932 (pozn. red.).

20) M. Petsche,cit. dle International Review of Educational Cinematography 4, 1932, ¢. 2, s. 144.

21) Margaret Dickinson — Sarah Street, Cinema and State: The Film Industry and the British Govern-
ment, 1927—84. London : BFI 1985, s. 2.

22) Douglas Miller, proslov na setkdni rady Studio Relations Committee, 25. listopad 1927, MPA.
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kulturni argument je jen daliim alibi. | kdyZ pfijmeme jejich ndzor, Ze filmy maji
kulturni vliv na komunitu, kazdd ze zemi, které proti ndm nyni prosazuji zdkon,
disponuje stitni cenzurni komisi. Kazdy zahrani¢éni snimek, ktery do té které
zemé mifi, musi byt pfed uvedenim schvalen touto komisi. Je-li na dotyénych fil-
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mech z kulturniho hlediska néco gkodlivého, maji byt zastaveny pravé zde.”

Herrontiv argument se snazil oddélit kulturni otdzky od ekonomickych a pfitom popfit
vyznam kulturnich problému poukazem na to, Ze jde jen o mali¢kost. Navzdory verejné
podpore, které se priimyslu dostdvalo od jednotlivych americkych vlad, ale néktef{ vlad-
ni ¢initelé na americkém ministerstvu zahrani¢i opodstatnénost evropského kulturniho
argumentu v soukromi uzndvali.

Spojené stdty poprvé ovlddly svétovd filmovd pldtna béhem prvni svétové vidlky, kdy byla
jejich evropskd konkurence z velké ¢dsti oslabena. Své postaveni upevnily v pribéhu
dvacdtych let prostfednictvim agresivnich marketingovych postupii. V roce 1922 vy-
tvofily hlavni vertikdlné integrované spole¢nosti obchodni sdruZeni nazvané Motion
Picture Producers and Distributors of America (MPPDA), aby prosazovaly své spole¢né,
nekonkurenéni zdjmy, a jmenovaly prezidentem ministra po$t Willa H. Hayse. Jak ve
své studii pro tento shornik podrobné popisuje Jens Ulff-Mgller,”” spadalo do této kate-
gorie mnoho aspekti zahraniéniho obchodu a sdruzeni MPPDA bylo nesmirné tispésné
v ziskdvani podpory ministerstva zahraniéi, édsteéné diky Siroce uznavanému vlivu fil-
mi na zvySovdni zahrani¢ni poptdvky po americkém konzumnim zbozi. Kdyz se MPPDA
koncem dvacdtych let dohadovalo o spoluprdci s ministerstvem zahraniéi, opakované
se odvoldvalo na tézko prokazatelnou statistiku ministerstva obchodu, kterd ukazovala,
ze kazdych tiicet centimetrt filmu vyvezeného ze Spojenych stdta pfinese obchodu je-
den dolar.*

Kromé téchto piipadnych komerénich faktorti predstavovaly americké filmy pro evrop-
ské vlady a producenty problém svoji evidentni univerzdlni ptisobivosti. Pro¢ byla pro-
dukce Hollywoodu tak populdrni? Zcela jisté prindsela mnohem vétsi zisky nez kteryko-
li jiny filmovy primysl a dividky navic tehdy stejné jako dnes presvédcoval reklamni stroj
amerického primyslu, aby okdzalost vyrobnich ndkladi ztotoznovali s kvalitou produk-
tu. Pro némecké ¢i francouzské provozovatele kin spocival ekonomicky zdzrak Holly-
woodu v tom, Ze za vyrdbéné filmy utrdcel mnohem vice, nez si mohl dovolit kterykoli

23) Herron Haysovi, 13. biezna 1929, Will Hays Papers, Department of Special Collections, Indiana State
Library, Indianapolis (ddle Hays Papers).

24) Jens UIff-Maller, Hollywood’s ,Foreign War™: The Effect of National Commercial Policy on
the Emergence of the American Film Hegemony in France, 1920-1929.In: A. Higson —R. Maltby
(eds.), c. d., s. 181-206.

25) Viz napf. Julius K1ein, What are Motion Pictures Doing for Industry?; Frank A. Tichenor, Motion
Pictures as Trade Getters; C. J. North, Our Foreign Trade in Motion Pictures. In: The Motion Picture
in Its Economic and Social Aspects. Annals of the American Academy of Political and Social Science 128,
10926, s. 79-93, 100-108. Klein byl feditelem Ufadu Spojenych stéti pro domdci a zahraniéni obchod
(United States Bureau of Foreign and Domestic Commerce) a North byl vedoueim filmového oddéleni
ministerstva obchodu, zaloZzeného v roce 1926, aby ,.udriovalo ministerstvo a skrze néj i cely filmovy
primysl v co nejuzsim kontaktu s pfileZitostmi zahrani¢niho trhu, ale téZ s aktivitami nasi konkurence,
usilujici o to omezit uvadéni americkych [ilm na svém Gzemi™. Film Daily Yearbook, 1926, s. 854.
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tuzemsky vyrobce, a pfitom je proddval mnohem levnéji. Uz jen timto samotnym faktem
promital Hollywood obrdzek amerického materidlniho bohatstvi, jenZ byl nezanedbatel-
nym faktorem jeho pfitazlivosti.

Ve dvacidtych letech prosazoval Hollywood myglenku, Ze filmy vytvidfeji ,,mezindrodni
jazyk®, ktery miize sdélovat obsahy nap#i¢ narodnimi a jazykovymi hranicemi.” Némé
filmy byly obzvldsté dobfe uzplisobené pro konzumpei v Sirokém rozmezi riznych kul-
turnich kontexti, ale nebylo to ani tak tim, Ze by promlouvaly néjakym jednotnym uni-
verzdlnim jazykem, jako spife skuteénosti, Ze byly oteviené Sirokému rejstiiku riiznych
interpretaci. Jakozto texty byly némé filmy ze své podstaty proménlivé: mély titulky
v riznych jazycich, promitaly se riiznymi rychlostmi, byly riizné ténované ¢i virdzované
a uvddély se s nejriznéjSimi hudebnimi doprovody. Na zacédtku dvacdtych let se evrop-
ské distribu¢ni kopie vyrdbély z jinych negativii nez americké domdci kopie, a to z toho
davodu, Ze dvoji kopirovdni negativu mélo za ndsledek nizkou kvalitou. Celd fada filmi
se natdcela dvéma vedle sebe stojicimi kamerami, ale v pfipadé snimk, které takto na-
tddeny nebyly, se evropskd verze sestithdvala z druhych jeti (takes) nebo alternativnich
ustaveni kamery (set-ups), ¢imZ obc¢as vznikaly rozdily, zasluhujici obdobu ,.komentova-
nych vydani® (variorum commentary).”” Obecnéji bylo v povaze tohoto média, Ze zde
prevlddaly metafory a naznaky. K ,,upraveni* vyznamu scény bylo moZné pouzit meziti-
tulkdi, ty viak samy o sobé mohly ziistat vagni a eufemistické a divdci narativ konstruo-
vali pfevdzné na zdkladé vizudlnich voditek.

Soucasné bylo mozné némé filmy sndz modifikovat, a tak pfizptisobovat Siroké skale riiz-
nych kulturnich kontextti. Zasahem stdtni ¢i regiondlni cenzury, kterd postihovala prak-
ticky veskeré hollywoodské produkty vyvazené do zahraniéi, ¢asto dochdzelo k odstra-
néni ¢i novému uspordddni scén. Existovaly ale i jiné divody pro tpravu zakladniho
produktu. Distributofi i provozovatelé kin kopie bézné stiihali, aby zkrdtili program
nebo ,vylepsili“ dé&j. Ve Svycarsku napiiklad provozovatelé kin sestiihdvali viechny
ziskané snimky, aby se jim do dvouhodinového programu vesly dva celovecerni filmy,
coz vedlo americké ministerstvo obchodu ke stiznosti, 7Ze ,,dochdzi k vystiihdvani celych
¢asti, jez jsou nanejvys diileZité pro jasné porozuméni snimku®“.* V roce 1927 se jiz
mezititulky, pfedstavujici hlavni prostiedek mezindrodni adaptability, bézné prekldda-
ly do Zestatficeti jazykii. Cdsti obrazové stopy filmé byly vystiihdvdny ¢ preskupovi-
ny, ale titulky bylo moZné ndpadité ménit a pfizptsobovat tak, aby vyhovovaly riznym
narodnim a kulturnim skupindm.” Hollywoodské postavy tak mohly hovofit jakymkoli
jazykem ¢&i ndfecim; a vskutku, tfeba v pfipadé baltskych sttt mluvily tfemi jazyky

26) Viz napf. Lamar Trotti, The Motion Picture as a Business. Proslov Carla Millikena, tajemnika
MPPDA, 3. dubna 1928, MPA. Trotti zastdval funkei hlavniho tiskového iifednika MPPDA.

27) Viz napf. popis rozdil mezi americkou a evropskou verzi filmu CTYRI PRISERNT JEZDCI Z APOKALYPSY ve
stati Kevina Brownlowa Burning Memories. Sight and Sound 2. 1992, ¢. 7, (NS), London Film Festival
Supplement, s. 13. Viz také Stanley Fish, Interpreting the Variorum. Critical Inquiry 2, 1976, ¢. 3,
s. 465-486.

28) Trade Information Bulletin, 1930, ¢. 694, s. 54. Viz také Richard Abel, French Cinema: The First
Wave 1915-1929. Princeton : Princeton University Press 1984, s. 54.

29) Edward W. Hullinger, Free Speech for the Talkies? BroZura, misto vydani neuvedeno, ¢erven 1929,
pretidténo z North American Review.




ILUMINACE

Richard Maltby — Ruth Vaseyovd: ,,Dotasni obéané Ameriky™

soucasné, nebot historické a politické okolnosti vyzadovaly, aby se mezititulky prekla-
daly do némdciny, rustiny a pfislu§ného mistntho jazyka. Proces prekladu tak pfinej-
men$im teoreticky umoznoval zménu ¢ehokoli nevhodného ¢i potencidlné urazlivého.
Dalo se vyjit vstiic 1 tém nejmensim kulturnim rozdiltim, jak v roce 1927 vysvétlil ve své
predndSce pro harvardské posluchade Sidney Kent, generdlni reditel spolecnosti Para-
mount Famous-Lasky: ,Titulky, které pouzivdme zde, nelze pouzit napiiklad v Anglii.
Mnoha zdej$im vyraziim tamni obyéejni lidé nerozuméji, a tak se titulky prekldadaji do

ce 30)

standardniho jazyka dané zemé.
' Srozumitelnost nebyla jedinym predmétem diskusi. ,,Naturalizaci* filmt vedli distribu-
tofi diviky k tomu, aby pFijali imagindrni obsah film{i jako souddst vlastniho kulturniho
teritoria. Svét Hollywoodu tak pro fanousky nepfedstavoval cizi zemi, af byla jejich

narodnost jakdkoli. Divdci prostfednictvim aktivni interpretace chdpali hollywoodské
filmy v rdmei vlastniho kulturniho kontextu. Chozeni do kina piedstavovalo po celém
svété bézny, zdomdcnély ritudl a americké filmy i jejich hvézdy tvofily pro miliony lid{
mimo Ameriku vyznamnou souédst jejich kazdodenni zkuSenosti. Divdci v zahraniéi
predstavovali trh nejen pro samotné filmy, ale také pro fanouskovské ¢asopisy, které po-
silovaly osobni identifikaci s americkymi hvézdami. David Morley a Kevin Robin ve
svém ¢lanku o dopadu modernich komunikaénich technologii na kulturni identitu
a ,,preménu Evropy® vyslovuji ndzor, Ze ,,americkd kultura posunuje hranice — socidlni,

kulturni, psychické, lingvistické, geografické. Amerika je nyni uvnit¥ nds. Stala se sou-
' ¢asti evropského kulturniho repertodru, evropské identity.“*" Americkd populdrni kul-
| tura se jiz v roce 1921 pro znacéné ¢dsti evropské populace stala slozkou jejich kulturn{
identity. V roce 1926 jeden vedouci pracovnik amerického ministerstva zahrani¢i zazna-
menal, Ze:

pokud by neexistovaly hranice, které jsme vybudovali, nepochybné by k ndm ame-
rické filmy pFivddély zdplavu imigranti. Za soucasné situace je ve vétsiné piipada
prani prijit do této zemé zmareno a touha emigrovat se méni v touhu napodobit.

V dasledku toho podle néj ,.ndrody Evropy nyni povazuji Ameriku za arbitra mravi,
mddy, sportovnich zvyklosti a Zivotnich norem™.” Tito divdci si ale Ameriku predstavo-
vali v rdmei svych vlastnich kultur, kde napodobovali Hollywood a popouzeli tim domd-
ci burzoazni nacionalisty. Ke konkrétnim pfipadim zdomdcnéni hollywoodského vlivu
dochdzelo tieba tehdy, kdyz britsti rodice z délnické tiidy svym détem ve t¥icdtych le-
tech ddvali jména Shirley, Marlene, Norma nebo Gary.”

Jednou z ironii amerického kulturniho imperialismu v mezivdle¢ném obdobi bylo, Ze
stejné jako evropska elitdfskd kritika zvrdcené zvelicovala vliv americké kultury, bylo

30) Sidney Kent, Distributing the Product. In: Joseph P. Kennedy (ed.), The Story of the Films. Chica-
go : Shaw 1927, s. 206, 208.

31) David Morley — Kevin Robins, Spaces of Identity: Communications Technologies and the Recon-
figuration of Europe. Screen 30, 1989, ¢. 4, s. 21.

32) James T rue. Printer’s Ink, 4. inora 1926, cit. dle Charles E ¢k e rt, The Carole Lombard in Maey's
Window. Quarterly Review of Film Studies 3, 1978, s. 4-5.

33)J. Richards,c. d.,s. 27.
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v zdjmu americkych producenti propagovat piedstavu, Zze Hollywood patif svétu, nikoli
pouze Spojenym statiim. Producenti na citlivych trzich zastirali ptivod americkych filmi,
¢imZ umozhovali, aby na sebe tyto filmy braly kulturni zabarveni narodii svych spotiebi-
telfi, a chytie tak potlacovali jakykoli spotiebitelsky odpor, jenz by mohl byt podnicen
otevienymi projevy fangli¢kafeni; a distributofi na nékolika zahraniénich trzich americ-
kou vlajku opravdu vystiihdvali. Slavny film PETER PAN (1924) spolecnosti Player-Lasky
byl natocen v ,,mnozstvi* verzi, kde Peter Pan pokazdé na lodi kapitdna Hooka vztycuje
jinou nérodnfi vlajku: jak informoval denik Christian Science Monitor, ,,déti dnes v jedné
zemi za druhou mluvi o Peteru Panovi, uji§tény pohledem na zndmy ndrodnf{ prapor o tom,
co se beztak celou dobu skryté domnivaly, Ze tento vitézny pohddkovy hrdina pochazi od
nich®.* Ptivod americkych film& poméhala obéas zastirat i zahrani¢ni cenzura, kdyZ me-
zititulky typu ,,Ndvrat do Ameriky* ménila na ,,Ndvrat dom&*“.”

Evropéti cenzofi americkych snimki se ale projevili jako mnohem choulostivéjsi v pii-
stupu k zobrazenim vlastnich kultur nez k americkym obrazim Ameriky. Kuprtikladu
hédklivost Francouz na hollywoodskd pojeti cizinecké legie byla sama o sobé povéstnd.™
Americky primysl délal prostfednictvim MPPDA vie mozné, aby témto dosti spe-
cifickym obavdm vygel vstife.”” Urednici konzuldtf a ambasdd, véetné samotnych vel-
vyslancii, byli ¢asto pfivoldvani k projedndvani nuanci zdpletky nebo zobrazeni lokal-
nich prostfedi v hollywoodskych operetich ¢i melodramatech. Major Herron v roce 1928
poradil studiu Universal, aby pfemistilo dé&jisté rozpracovaného snimku Grease Paint
z Vidné jinam:

V Rakousku jiz podléhdme kontingentnimu systému. Navrhoval bych, bude-li to
mozné, pfemistit déjisté do Ruska, kde ndm nehrozi protesty. Samoziejmé si uvé-
domuji, Ze to moznd kvilli videniskému val¢iku a atmosfére nepiijde, je ale lepsi
ustoupit takovymto zptisobem, nez pokracovat a riskovat, Ze vyvoldme negativni

publicitu,*

JestliZe technickd i sémantickd tvdrnost némého média prispéla k dspéchu americkych
filmG v zahrani&i, vystdvd otdzka, jak si Hollywood dokdzal udrzet svoji moc na zamoi-
skych trzich i po zavedeni zvuku na konei dvacdtych let. Tfebaze se zvukové stopy cas-
to omezovaly na synchronizované zvukové efekty a hudbu, nova technologie znamenala,
e filmové médium bylo ndhle oproti difvéjSku méné pfizpasobitelné rlznym kultur-
nim kontext@im. Jiz nebylo moZné vystiihovat ¢i pieskupovat sekvence, aniz by doglo ke
znic¢eni celych civek. Sama nahrand hudba mohla zptisobit problémy: italsti a némedti
provozovatelé kin, zvykli doddvat k filmim svij vlastni hudebni doprovod, si stézovali,

34) Rufus Steele, 7 News Stories About the Movies. New York : MPPDA, nedatovdno, pretisténo z Cris-
tian Science Monitor, 3. cervence 1926, s. 10.

35) Arthur Kelly, obéznik pro ostatni zahraniéni distributory, 20. zafi 1929, 1929 Censorship — Elimina-
tions — Foreign file, Reel 6, MPA.

36) Viz napf. Herron Joyovi o BEAU GESTE, 16. kvétna 1928, MPA.

37) Viz napft. fond Production Code Administration o pifpadu filmu PLASTERED IN PARIS, 1928. Jason S. Joy.
Resume of Dinner-Meeting of the Studio Relations Committee, 17. kvétna 1928, MPA.

38) Herron, obéznik, nedatovano (1928), MPA.
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7e nové zvukové stopy znéji na vkus jejich zdkaznikf ,,piilis americky®.” Kdyz zacal
»zvuk® znamenat ,,mluveni®, problém jazykové specifi¢nosti a ztrdta nejednoznacnosti
v piistupu k citlivym tématiim jen zndsobily tézkosti spojené s distribuei nového média
do zahranié¢i. Ameri¢ti producenti sice pripoustéli, Zze bude nutné prekonat uréité pro-
blémy, mnozi z nich ale nevyjadfovali Zadné obavy z toho, Ze by jim mél zvuk zpisobit
ztrdtu kontroly nad neanglicky mluvicimi trhy. Pro pochopenti tohoto optimistického po-
stoje je zapotfebi vzit v ivahu nékolik faktort, které ovliviiovaly ekonomicky vykon prii-
myslu mimo Spojené staty.

Nacasovani prechodu ke zvuku bylo sice diktovdno prevdzné faktory ovliviiujicimi doma-
ci trh, doslo k nému vSak i v relativné priznivé dobé pro americky exportni obchod, kdyz
jesté ostatni evropské priimysly byly jen nedostateéné pripraveny na razantni zmény v po-
dobé takovéhoto zdsadniho technického pokroku. Po nékolik let pfed rokem 1929 byla za-
hrani¢ni odbytisté Hollywoodu zahlcoviana snimky, jez vytvdrely trh kupujicich, a to ze-
jména v Evropé.”” Zavedeni zdkonii predepisujicich kvéty p¥imélo na konei dvacétych let
americké distributory k vétsi selektivnosti pfi vybéru hollywoodskych snimkii, které vy-
vazeli. Americké spolecnosti kvali tomu, aby naplnily pfedepsané kvéty pro distribuci
v tuzemsku vyrobenych filmia, nahradily své vlastni levnéj&i produkce snimky, kterym se
v Britanii prezdivalo ,.kvétové rychlovky® (quota quickies), tedy levnymi, mistné vyrdbé-
nymi tituly, vznikajicimi pfevainé jako balast, ktery mél naplnit pozadavky kvét."” V dii-
sledku tak vzrostla prestiz a pritazlivost amerického produktu. Za téchto podminek zna-
menala zvySena viditelnost mistniho domaciho produktu dvojse¢nou zbran.

Ndstup zvuku zvysil investice do filmového obchodu na kaZdé jeho trovni. Zavedeni
nové zvukové technologie omezilo pocet dostupnych filmii a zvySilo hodnotu kazdého
snimku pro distributora. Jesté vyraznéjsi byly zmény v uvadéni. Némé filmy se do té do-
by promitaly prakticky kdekoli, kde byla rovnd plocha, véetné malych sdli na zapadlém
venkové, jeZ se jednou ¢i dvakrat do tydne navecer proménily v kino. Tyto drobné akti-
vity na cizich tizemich mély pro americké producenty a distributory mizivou, ne-li nu-
lovou hodnotu, nebof oni vydéldvali naprostou vétsinu svych ziska v kli¢ovych kinech,
situovanych do velkych mést. Ve Spojenych statech piiblizné osmdesat procent trzeb po-
chdzelo z tretiny kin a v zdmoi{ byl rozdil mezi premiérovymi a reprizovymi kiny stejné
dramaticky. V Belgii v roce 1928 mohl byt naptiklad prestizni americky film pijcéen vel-
kému premiérovému kinu za 50 tisic frankd, ale v malém kiné pro pozdéjsi uvedeni se
dalo doufat pouze v obnos ¢tyf set frank. V Rumunsku byla tato nerovnost jesté vétsi,
sahajici od dvou tisic k Sesti stim tisic lei.”

39) Guy Croswell Smith Arthuru Kellymu, 16. kvétna 1930, O'Brien Legal File, Box 6, Folder 1, United
Artists Archive, Wisconsin Center for Theater and Film Research, Madison (ddle UA); The European
Motion-Picture Industry in 1929. Trade Information Bulletin, ¢. 694, s. 26.

40) George R. Canty, The European Motion-Picture Industry in 1927. Trade Information Bulletin, 1928,
é. 542, 5. 15.

41) Ekvivalentni produkce v Némecku byly zndmy pod oznac¢enim ,,Kontingent Filme™; nékteré z nich neby-
ly nikdy vefejné uvddény. Némci tento systém opustili v roce 1928, kdy jej nahradili systémem import-

nich povoleni.
42) George R. Canty, The European Motion-Picture Industry in 1928, Trade Information Bulletin, 1929,
¢ 617, s. 34, 58.




ILUMINACE

Richard Maltby — Ruth Vaseyovd: Dofasni obfané Ameriky™

Ameri¢ané vidy spatiovali ve velkych poctech malych a stfedné velkych kin v Evropé
pohromu celé oblasti.* V éfe zvuku mnoho téchto mengich kin zavielo, nebot novd tech-
nologie pro né byla pfili§ ndkladnd a némé filmy prestaly byt dostupné. Tato kina byla
nahrazena novymi, vét&imi a centralizovanéj§imi zafizenimi, vybudovanymi pro icely
zvukového filmu." V drazsich kinech a s dlouhou uvddéci dobou se hrdl mensi pocet
peclivé vybranych snimki. Obecné se pak zmény zptsobené prichodem zvuku americ-
kym spole¢nostem v zahrani&f jevily jako pfislib vétsich a lepSich obchodi, a to navzdo-
ry specifickym problémim spojenym se zvukovou technologii.

Hlavnim faktorem, ktery na konci dvacétych let v Evropé ptsobil proti Ameri¢antm, byla
vlddn{ legislativa, specificky zaméfend na to, aby omezila hollywoodsky dovoz. Legisla-
tiva kvot a kontingentti jiz byla zavedena, nebo se na jeji zavedeni ¢ekalo v celé radé
evropskych zemi, véetné Némecka, Britdnie, Rakouska, Francie a Mad'arska. Tyto zdko-
ny mély vést k omezeni objemu amerického dovozu, ale ve stejné mife posilily tendenci
zvukové éry k peclivéjiimu vybéru produkti pro vyvoz a urychlily vyfazeni méné kvalitnf
¢dsti nabidky. Americké ministerstvo obchodu reagovalo na kroky Velké Britdanie ke zvy-
Seni podilu domdefi produkee v britskych kinech slovy:

Umirnéné odhady dnes uvadéji americky podil na [britském] roénim dovozovém
trhu s celovedernimi filmy jako prakticky sedmdesdtiprocentni. Tento stav je pro-
spé&né&jsi nei predchozi vy procenta, nebof posilend britskd a kontinentdlni
konkurence tim, Ze donutila americkou stranu k tomuto poétu, jen eliminovala
slabsi produkei americkych spolecnosti, tedy snimky, jez se diive objevovaly

15)

hlavné v takzvaném vdzaném prodeji filmt (block-booking).

Podobny model pievlddl i v mnoha ostatnich kvétami se fidicich zemich Evropy. Némec-
ko, kde kontingentni zdkony skute¢né sniZovaly americké zisky, bylo vyjimkou spiSe nez
pravidlem, pfedeviim proto, Ze némecky priimysl mél mnohem dokonaleji vertikalné in-
tegrovanou strukturu nez Francie nebo Britdnie a jeho sektor produkce byl natolik silny,
ze mohlo doddvat do kin potfebnych padesat procent domdcich snimki. Z amerického
hlediska nebylo hlavnim problémem vétSiny kvat, ze byly restriktivni, ale ze podléhaly
neohldgenym zméndm, éimz se z dlouhodobého planovani pro zahrani¢ni oblast stdvala
marketingovd no¢ni mfira.”

V roce 1929 americké spolec¢nosti néjakou chvili doufaly, Ze rozvoj zvuku povede k vie-
obecnému upusténi od kontingentnich zdkon@."” UvaZovaly tak, Ze jestlize vefejnd po-
ptdavka po zvukovych filmech potrvd, vétSina zahrani¢nich spole¢nosti nebude mit poteb-
ny kapitdl a expertizu k tomu, aby naplnily svou stranu kvétovych dohod.” Restriktivn{

43) Velka Britdnie, kde se kina ¢asto vyznacovala okdzalymi rozméry a vybavenim, tvofila vyjimku z obec-
ného evropského modelu.

44) The Motion-Picture Industry in Continental Europe in 1931. Trade Information Bulletin, ¢. 617, s. 19,

45) Trade Information Bulletin, ¢. 617, s. 19 (block booking — dohody o piijcovdni {ilmi, které nuti kina
objedndval si nékolik filmil nardz; pozn. red.).

46) Trade Information Bulletin, s. 694, s. 4.

47) Trade Information Bulletin, s. 694, s. 7.

48) Harold Smith pro MPPDA, 14. dnora 1930. O’Brien Legal File, Box 97, File 5, UA.
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zdkony ve skute¢nosti v riznych formdch prezivaly ddl. Ale prechod ke zvuku opravdu
v jednom dileZitém smyslu zkiiZil plany na omezeni cirkulace amerického produktu
v Evropé — nikoli v roviné ndrodi, ale napii¢ kontinentem jako celkem. Rtizné mezind-
rodni primyslové iniciativy, které utviarely hnuti ,,filmové Evropy®, byly ambicidzni uz
za némé éry, v neposledni fadé proto, Ze Evropané, aby mohli soupefit s Americ¢any dle
svych vlastnich ekonomickych pravidel, museli ziskat podil na $ir$im globdlnim trhu
a také dosdhnout rozhodujiciho vlivu na svych vlastnich dzemich. Jak ukdzal Richard
Abel, prinejmensim v jednom ohledu evropské ,,mezindrodni* koprodukce prosazova-
né prostiednictvim iniciativ filmové Evropy pouze potvrzovaly americkou dominanci,
nebot ¢im ddl vie svym vystupovdnim napodobovaly Hollywood, ,,odrdzejice moderni
Zivotni styl, jehoZ hlavni rysy materidlniho blahobytu a okdzalé konzumpce byly v za-
sadé americké“." Jak ale doklddaji jini pfispévatelé tohoto shorniku, v roce 1928 jiz
byla vytvofena fada do¢asnych seskupeni pro evropské koprodukce a zaroven byly uza-
vieny dohody a dosghlo se n&kolika ukdzek evropské solidarity. Césti této defenziv-
ni spoluprdce — spojeni a kontrola zvukovych patentd soustfedénych kolem koncernu
Tobis-Klangfilm — se po dvandct mésici, od poloviny roku 1929 do poloviny roku 1930,
dokonce dafilo brdnit vstupu Ameriky na némecky zvukovy trh; americkému vpadu na
evropsky zvukovy trh prekdZelo i nékolik dalSich zemi.™ V diisledku ale mluvief filmy
zpusobily roztiiiténi vznikajiciho evropského zvukového trhu na diléf jazykové skupiny.
Veskery pocit soudrinosti, ktery na pocdtku pramenil ze spole¢ného odhodlani vzdo-
rovai americkému primyslu, vzal za své lokdlnim kulturnim pozadavkem slySet pii-
zvuky vlastniho jazyka. V Itdlii napfiklad italskd cenzurni komise zakazovala po roce
1929 dialog americkych a ostatnich zahraniénich filma s vysvétlenim, Ze by vedly Ita-
ly k uceni se jinym jazykiim na tikor jejich vlastniho. Jedno nafizeni z roku 1931 po-
zadovalo, aby byly vegkeré zahraniéni filmy nadabovdny, a v roce 1933 bylo uvaleno
clo na filmy nadabované mimo Itilii. Podobnd omezeni docasné zavedlo i Portugalsko
a Spanélsko.””

Stiznost podand u MPPDA vedoucimi predstaviteli francouzského priimyslu ukdzala, na-
kolik byla jiz v roce 1930 moznost evropské spoluprice v troskdch. Ameriéti distributofi
zahdjili bojkot francouzskych provozovatelt kin na protest proti mistnim kontingentnim
ndvrhim a Francouzi vzdapéti Ameri¢any zadali, aby podobné zakro¢ili i proti nové né-
mecké legislativé.” Producenti Francie a Némecka se také stdle vice distancovali od
lukrativniho britského trhu, éim# ponechdvali $iroké pole Ameri¢antim. Sami britst{ vy-
robei piijali zvukovou vyrobu s nadSenim, a projevovali vice zdjmu o fungujici anglicky
mluvici trh britského impéria nezli o problematickou evropskou arénu. Doufali také
v nové piilezitosti na americkém trhu a s nékterymi vyjimkami byli pochopitelné vice
molivovdni navazovat recipro¢ni distribuéni smlouvy pres Atlantsky ocedn nez pres

49) R. Abel, c.d., s. 38.

50) Douglas Gomery, Economic Struggle and Hollywood Imperialism: Europe Converts to Sound. Yale
French Studies 60, 1980, preti§téno in: Elizabeth Weis — John Belton (eds.), Film Sound: Theory
and Practice. New York : Columbia University Press 1985, s. 28-29.

51) James Hay. Popular Film Culture in Fascist Italy: The Passing of the Rex. Bloomington : Indiana Uni-
versity Press 1987, s. 86.

52) Herron Haysovi, 29. éervence 1930, Hays Papers.
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Lamanssky priiliv.” Nékolik hollywoodskych spoleénosti véetné Warner Bros., United
Artists, Universal a RKO navézalo obchodni spojeni s producenty v Anglii nebo tam
samy zahajovaly produkee, vedeny potiebou zajistit vyrobky uspokojujici britské kvaty.

Problém mluveni riznymi jazyky ov8em ziistal piekdzkou v dspéchu americkych zvuko-
vych filmi v zahraniéi, stejné jako byl vyznamnym faktorem selhdni evropského obchod-
niho bloku, jak ukazuje nékolik prispévatelt tohoto sborniku. Na konei roku 1929 se jiz
neanglicky mluvicimu svétu za¢inaly zajidat narychlo spichnuté synchronizované verze

54)

a nesrozumitelny dialog.” C. J. North, vedouci filmového oddéleni pfi ministerstvu

obchodu, producentiim ozndmil, Ze:

Mluvici filmy prestaly pred rokem byt novinkou, anglické dialogové snimky se ale
tehdy dal promitaly s dosti velkym dspéchem. [...]| Tato situace se nyni dramatic-
ky zmé&nila. Filmy v angli¢tiné maji nyni ve vétSiné neanglicky mluvicich oblas-

tech mizivou, ne-li nulovou $anci.™

Ministerstvo obchodu bylo nieméné presvédéeno o tom, Ze primysl se s touto situaci
vypofddd metodou ,,rozvahy a experimentu®.* Opusténi velké a vynosné ¢dsti zahranic-
niho obchodu nepfipadalo v tivahu. Priimysl se jednoduge musel piizplisobit novym pod-
minkdm prostfednictvim ekonomicky raciondlnich dprav obchodnich a vyrobnich postu-
pl, a to formou experimenti s dabingem, titulkovdnim a jazykovymi verzemi. Béhem
tohoto obdobi experimentovdni, kdyz Hollywood odhalil relativni nepopuldrnost jazyko-
vych verzi, se zdilo, Ze se americky priimysl paradoxné ocitl ve stejné souhte okolnosti,
ktera privadéla k zoufalstvi jeho zahraniéni konkurenty jiz od ¢astu prvni svétové vilky.
Americké jazykové verze se vidy jevily jako kompromis — nebyly ani opravdovym vyra-
zem lokdlnich pocitii, ani nedosahovaly véhlasu Hollywoodu. Vy$si kapitdlové vybaveni
nebylo v pfipadé téchto snimki mozné, nebot cilové trhy byly prili§ malé na to, aby vy-
kompenzovaly velké investice, ale méné ndkladnym produkcim zase schdzela piitazli-
vost, jez by ospravedlnila jejich relativné nizké ndklady.

Otitulkované filmy se setkaly na fadé trhii s uspokojujicim ohlasem, obzvldsté v Latin-
ské Americe, kde se takovymto produktiim ddvala prednost pred filmy nadabovanymi ¢i
vyrobenymi ve standardni kastilské Spanélstiné. Z podobnych diivodi pripadala diva-
kam v Portugalsku nesnesitelnd brazilskd portugal$tina hereii, obsazovanych americkymi

53) Viz napi. pojedndni Adrewa Higsona v tomto svazku o Dupontovych koprodukeich.

54) Objevily se dokonce i zprdvy o polskych a francouzskych divdcich, kte¥i se boufili pfi promitdn{ fuger-
sky pfevedenych americkych filmé. Viz Ginette Vincendeau, Hollywood Babel: The Coming of
Sound and the Multiple Language Versions. In: A. Higson — R. Maltby (eds.), c. d., s. 207-224
(Cesky preklad: Hollywoodsky babylon. Ndstup zvukového filmu a jazykovych verzi. lluminace 16, 2004,
¢. 2, s. 5-20). Viz téZ Martine Danan, Hollywood’s Hegemonic Strategies: Overcoming French
Nationalism with the Advent of Sound. In: A. Higson —R. Maltby (eds.), ¢. d., 5. 225-248; Joseph
Garncarz, Made in Germany: Multiple Language Versions and the Early German Sound Film. In:
A. Higson — R. Maltby (eds.), c. d., s. 249-273; Mike Walsh, Options for American Foreign
Distribution: United Artists in Europe, 1919-1930. In: A. Higson — R. Maltbhy (eds.), ¢. d.,
s. 132-156.

55) C.]J. North, Meeting Sound Film Competition Abroad. Commerce Reports. 10. listopadu 1930, s. 374,

56) Trade Information Bulletin, ¢. 694, s. 4.
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spoleénostmi, a pozadovali misto toho verze s titulky.”” Jak ukazujf tyto piiklady, podti-
tulky v nékterych piipadech mohly nejen vyftesit problém prekladu, ale také zmirnit né-
které z problémi, pramenicich z kulturni specifi¢nosti, kterou se vyznacovala zvukova
vyroba, a to tim, Ze znovu zavedly nékteré z vyhod sémantické pfizptisobivosti, kterou
drive skytaly némé mezititulky. Divdci sice slyZeli, 7e se dé&j odehrdava v cizim jazyce,
vyznam byl ale méné specificky ur¢en tim, Ze byl pouze naznacen ve zhuténé podobé
a v mistnim jazyce. Se specifickymi kulturnimi problémy se bylo mozné vyrovnat pro-
stiednictvim drobnych zmén a dprav v samotnych titulcich. Souc¢asné ale existence zvu-
kové stopy znamenala, Ze radikdlni zmény obsahu na lok4lni trovni byly obecné nemoz-
né a zodpovédnost za splnénf SirSich pozadavkt mezindrodniho publika se tedy vracela
do bodu vyroby. Proces titulkovdni byl sdm o sobé nendroény a levny: dialog byl v new-
yorskych kanceldfich hlavnich vyrobeti analyzovdn a zhustén na zdkladn{ soupis an-
glickych titulkd, které bylo mozné béhem distribuce prelozit do libovolného poétu
cizich jazykt. V Evropé byl ale tspéch otitulkovanych kopii nespolehlivy, zejména na
vétSich trzich, kde vidy existovala konkurence ze strany mistnich produkei. Pravé
s ohledem na evropsky trh proto americké spole¢nosti pokradovaly v experimentech
s dabingem.

Prvotnim problémem dabingu bylo, Ze existujici technologie nedokdzaly smichat ¢i pies-
né synchronizovat jednotlivé zvukové stopy. Na konci roku 1930 se pomoci vyndlezu
vicestopé Movioly podafilo tato omezeni prekonat a hudba a efekty tak mohly byt micha-
ny s oddélené zaznamenanymi hlasovymi stopami. Dabing jedné kopie nebyl zvldst n4-
kladny — v roce 1933 Spojené stdty odhadovaly ndklady na dabing filmu do gpanélstiny
na tfi apal tisice dolarl — ale zdvisel na vlastnictvi &i prondjmu dabingové dilny a pii-
slugného persondlu.™ To bylo ekonomicky uskuteénitelné jen v pifpadé hlavnich jazyko-
vych skupin — $panélstiny, néméiny a francouzitiny — a italStiny, kterd predstavovala
zvlastni pfipad vzhledem k vlddnimu zdkazu cizich jazykl ve filmu. Némecko a Francie
zavedly omezeni pozadujici, aby se dabing do jejich ndrodnich jazyki vyrdbél na jejich
domdei ptdé, ¢éimz si chtély zajistit podil na hollywoodském podnikdni a snad 1 udrzet
ur¢itou kontrolu nad pouZivanim vlastniho jazyka.”” Ani pro tyto trhy nebyly zdaleka
viechny produkty daboviany, nebof se tento proces poklddal za vhodny pouze v pfipadé
ak¢nich snimki s minimem dialogfi. Divody nebyly pouze technického rdzu. Jak ukazu-
je Ginette Vincendeauovd ve svém textu pro tento sbornik, i kdyZ si neanglicky mluvief
obecenstvo nakonec na rozpojeni hlasu a téla zvyklo, pocit zcizeni se vidy mohl vratit.
Regenfm byl pro Hollywood modus produkce vyznaéujici se estetikou zaméfenou na ak-
ci: jedna z otFepanych pravd zahraniéni distribuce fikala, Ze snimkdm, u nichz objasné-
ni zapletky a vyvoj pfibéhu zdvisely na dialozich, zndmym v primyslu jako filmy typu
»~walk and talk® (,,chod a mluv®), se na neanglicky mluvicim trhu dafilo podstatné haf

57) Trade Information Bulletin, 1932, & 797, s. 56.

58) G. F. Morgan Arthuru Kellymu, 21. &ervence 1933, W. P. Philips file, Box 2, Folder 3, UA.

59) To nemélo vidy vytouzeny efekt, nebot Harold L. Smith v roce 1935 konstatoval, Ze nikdo z téch, kdo
v Patizi ridili dabingovy proces, nebyl ve skutecnosti Francouz. MGM se idedlu pfibliZilo nejvic s Zenou
polského plvodu, kterd, jak se Smith domnival, byla naturalizovand ve Francii. Smith Herronovi, 7. tino-

ra 1935, W. P. Philips file, Box 2, Folder 3, UA.
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nez snimktim akénim.”” Skuteénost, Ze Hollywood uprednostiioval filmy akce, alespon
z¢dsti vyplyvala z jeho zdvazkl viiéi zahraniénimu trhu.

Dabované verze byly kulturné a sémanticky mnohem méné tvarné nez ty otitulkované,
ale i ony skytaly jisty prostor pro tpravy na cesté filmu ze studia k divdkim. Potencidl-
né urdzlivé drobnosti bylo moZné odstranit v procesu piekladu a v Evropé zpravidla po-
uZiti matefského jazyka mistniho obyvatelstva ¢asto pomohlo déj lokdlné zasadit a zastiit
zahranién{ ptivod produktu. Publika se mohla déle odddvat konzumpei produktu, jenz
byl diplomaticky umistén nékde mezi ,,autentickym® svétem Hollywoodu s jeho mezina-
rodnimi konotacemi kouzla a fantazie na jedné strané a domactéjsi a osobnéjsi sférou,
odpovidajici kultufe a zkuSenosti divdka, na strané druhé. Ttebaze dabing a titulky pred-
stavovaly pouze ¢dsteénd feSeni zcizujicich i¢ink@ cizojazyénych hlasi, tipravy dialogi
ddle predstavovaly hollywoodsky origindl jako mezindrodni a sjednanou verzi, kterd tim
¢ onim zpiisobem oddélovala zvukovou a obrazovou stopu, jako lokdlni variantu. Toto
rozstépeni zvuku a obrazu stavélo do popredi akt konzumpce misto hollywoodského aktu
produkce.

Paradoxné tedy zaddtkem tricdtych let piisobila nutnost pfipravovat rizné verze pro ruz-
né jazykové skupiny ve prospéch hollywoodského globdlniho obchodu, nikeli proti neé-
mu: za prvé narufovala soudrznost filmové Evropy a za druhé znovu obnovovala ¢dst oné
flexibility formy a vyznamu, kterd v minulosti usnadriovala pfijeti némych filma po ce-
lém svété. Nejvéti vyrobni problém vyvstdvajici ze zavedeni zvuku predstavovala pro
Hollywood po zbytek desetileti asi anglicky mluvici oblast. Tento kolektivni trh, sestdva-
jici zejména z britského impéria a tvoficl vice nez padesdt procent zahrani¢nich trzeb,
bylo tfeba zdsobovat americkym domdeim produktem, a to pokud mozno s minimem kul-
turnich zdsah@i. Problémi s tim spjatych bylo tolik, Ze MPPDA dokonce diskutovalo
o moznosti vyrdbét zvldsini britské verze ,,vSech snimku, které by jinak mohly byt vykla-
dany jako cizi jejich politice [...], aby se dalo maximdlné tézit z trzeb, kterych se tam d4
dosdhnout™; a opravdu, stejnd mixdzni technologie, kterd umoznila dabing, umoznila téz
wrekonstrukci zvukovych film& pro neamerické anglicky hovorici trhy.”” Tato ndkladnd
varianta byla oviem obhajitelnd pouze jako vychodisko z nouze; anglicky mluvici trh
bylo tfeba brdt v tivahu vic nez kterykoli jiny trh jiz v pribéhu bézného psani scéndre
a vyroby hollywoodskych filmil.

Podobné piizplisobeni detaild nemohlo oviem uspokojit obecnéj&i kulturni obavy majo-
ra Hoarea z vlivu americkych filmd, mravii a jazyka. Nic by je neuspokojilo. Major prav-
dépodobné rekl vic, nez tusil, kdyz naznadil, Ze Hollywood hrozi vytvorit ,,pokoleni mla-
dych, kteff budou nilezet véem tiidam®. Velkd ¢dst prevladajicich obav z vlivu americké
kultury souvisela s jejim zvld&tnim ohlasem u délnickych publik. Elitaiské kritice, kte-
ra masovou kulturu li¢ila jako néco, co je ve svém pojeti americké a co konzumuji jen
délnické vrstvy a Zeny, se podafilo pouze potvrdit, Ze ¢dst obliby této kultury spocivala
v jejich ideologicky podvratnych demokratickych predpokladech. Tyto filmy nabidly

60) Sam Morris Jacku Warnerovi, 12. listopadu 1937, JLW Correspondence, Box 59, Folder 8, Warner Bros.
Archive, Department of Special Collections. University of Southern California.

61) Jason Joy E.A. Howeovi, 16. éervna 1931, Milly Case File, Production Code Administration Archive,
Academy of Motion Picture Arts and Sciences, Los Angeles.
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evropskym délnickym publikéim tinik do imagindrni utopické spoleénosti zvané ,,Holly-
wood®, ve které netdprosnost tfidnich kategorii bud’ neexistovala, nebo nebyla zietelné
kédovana. Pouzivani americkych idiomt a sémiotickych systémii obecné nabidlo evrop-
skym publiktiim imagindrni moZnost nikoli odmitnuti téidnich rozdild, nybrz dtéku pred
nimi. Ackoli jazykovd bariéra fungovala do ur¢ité miry jako misto odporu, utopi¢nost
Hollywoodu byla posilena i vzddlenosti zahrani¢nich publik od specifickych forem ame-
rického spolec¢enského kédovani, jez bylo v hollywoodskych filmech vepsané. Prizvuk
Jamese Cagneyho tak ztratil své specifické tiidni kédovdni a byl zevSeobecnén jako
americky®, neodlisen, reknéme, od prizvuku Williama Powella. Naopak v kazdé evrop-
ské ndrodni kinematografii po piichodu zvuku vstoupily do hry riizné piizvuky jako
nevyhnutelné znaky spolec¢enské tfidy. Je zndmo, ze britskd délnickd obecenstva protes-
tovala proti britskym film@im, které podle nich byly, jak uvddi World Film News, ,,zufivé

snobské* (upper-class):™

Ocekdvani, ze divdci radéji usly&i britské nez americké hlasy, se dockalo nepfi-
jemného zklamani, kdyZ délnickd publika zejména ve Skotsku a na severu Anglie
reagovala nendvistné a posmé&né na piizvuky a manyrismus londynské scény.
Paradoxné jim tak byly bliz&{ filmy, které se ve tficdtych letech povazovaly za cizi

63y

kulturu.

Utopi¢nost Hollywoodu nélezela k tomu, co z Hollywoodu sloZitym zptisobem ¢inilo sou-
¢dst evropskych kultur a zdroven néco od nich oddéleného, ,,zndmou cizi* zemi ve sfé-
rach uvniti evropskych predstav. ,,Americka™ kultura — pfinejmensim ta, kterou repre-
zentoval Hollywood, americka populdrni hudba a konzumni zboZzi v americkém stylu — se
tak zdludné ,naturalizovala™ uvnit hostitelskych kultur. Bylo asi jen mdlo Francouzi,
ktefi by chtéli byt Némei, malo Itald, ktefi by chtéli byt Brity, ale témér kazdy touzil byt
Gary Cooperem nebo Jamesem Cagneyem, a Greta Garbo ¢i Marlene Dietrich ukazovaly,
ze je to mozné i navzdory vlastni ndrodnosti ¢i dokonce prizvuku. Jestlize byl Hollywood
cizi zemi, piedstavoval rovnéz imagindrni domov pro kazdého, koho oslovoval. A jestli-
ze oslovoval predevsim Zeny a délnickou tfidu, znamenalo to dalsi hrozbu burZzoazni-
mu nacionalismu. Proto ten hystericky tén v Hoareové obavé o mladé, jez byli svedeni
cizi kulturou stejnosti. Philip Schlesinger ukdzal, Ze ndrodni ¢i etnickd identita souvis{
stejné tak se zahrnutim, jako s vylou¢enim, a Ze ,,rozhodujicim faktorem pro definici
spolec¢enské skupiny se takto stdvd socidlni hranice, kterd tuto skupinu vymezuje viici
ostatnim skupindm [...], nikoli kulturni realita uvnit¥ téchto hranic*.”" V tomto smys-
lu je identita ,,systémem vztahl a reprezentaci, jenz nese v samotném svém jadru roz-
dil a rozliSovani. ,,Za rasismem, vyraznym misogynstvim a fobiemi z cizi kultury, ci-
zich ideologii a ;neprdtel mezi nami‘* se podle Jamese Donalda ,,skryvd hriiza z toho, Ze

bez zndmych hranic se viechno zhrouti do nediferenciovaného, miasmatického chaosu;

62) World Film News, 2, 1937, ¢. 2,s. 13, citl.dleJ. Richards,c. d.,s. 32.

63) Robert Murphy, Coming of Sound to the Cinema in Britain. Historical Journal of Film. Radio and
Television 4, 1984, ¢. 2, s, 158,

64) Philip Schlesinger, On National [dentity: Some Conceptions and Misconceptions Criticised. Social
Science Information 26, 1987, &, 2, s. 235,
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7e identita se rozpadne®.””’ Burzoazni kulturni nacionalismus definoval masovou kulturu
jako americkou, aby se vymezil vii¢i ostatnim ndrodnim kulturdm. Tyto nacionalismy ve
svém prosazovani predstavy hranic vyzadovaly néjaké Jiné, vii¢i némuz by se vymezily.
»Americkd kultura“ byla pro tento i¢el vyuzivdna ruznymi evropskymi elitami ve dva-
catych a tiicdtych letech, stejné jako v jinych dobdch. Napéti mezi evropskymi ndrody
ve tficdtych letech ale brdnilo rozvoji jakékoli koherentni strategie odporu proti ,.ame-
rické invazi®. JestliZe se vznikajici evropské kulturni nacionalismy v této dobé vyznam-
nym dilem definovaly prdavé védomou opozici k ,,americké kultuie®, byly rovnéz vyme-
zeny jeden vi¢i druhému a jejich nacionalistické antagonismy sméfovaly ve skutecnosti
vice k sobé navzdjem nez proti americkému modelu, vyuzivanému jako kontrastni poza-
di pro vlastni definici.

Prelo#il Jakub Kudera

Prelozeno z anglického originalu:
Richard Maltby — Ruth Vasey, , Temporary American Citizens™:
Cultural Anxieties and Industrial Strategies in the Americanisation of European Cinema.
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Clanky

VMEZICH ZAKONA
(HOLLYWOODU)

Gustav Machaty ,ve sluzbdach® Metro-Goldwyn-Mayer

Jiti Hornicek

KdyZ v iinoru 1939 Gustav Machaty nastupoval v ateliérech Metro-Goldwyn-Mayer k re-
7ii svého prvniho amerického celovecerniho filmu V MEZICH ZAKONA (WITHIN THE LAw),"
mél za sebou dva roky pobytu v Los Angeles vyplnéné piilezitostnou scendristickou spo-
lupraci a rezijnimi zdskoky u nékolika projektli spolecénosti MGM. Po patndcti letech
stravenych v Hollywoodu (1936-1951) se filmografie ¢eského reziséra rozrostla o jeden
sttedometrdZni a dva celovecerni tituly. Vzhledem k tomu, Ze za pfedchozich deset let
plisobeni v Evropé Machaty realizoval osm filmd, nelze se divit, Ze ani on sdm americké
angazma za piilig dspégné nepovaZoval. Ve strucné rekapitulaci svého Zivota v emigraci
sepsané v Némecku v roce 1961 jako pfi¢inu malé pracovni vytiZzenosti uvddi mj. mimo-
fadné tvrdou profesni konkurenci zesilenou pfichodem politickych uprchlikd z Evropy,
problémy s odbordfskymi organizacemi jednotlivych filmarskych profesi a nedtivéru ze
strany feditele studif MGM Louise B. Mayera.”

V ndsledujicim textu bych chtél pribliZit nékteré okolnosti Machatého ojedinélé holly-
woodské mise a naznadit problémy jeho pfizplisobeni se tamnim podminkdm. Nesoulad
autorské rezisérské osobnosti se zabéhnutym vyrobnim systémem firmy MGM budu de-
monstrovat na vzniku filmu V MEZICH ZAKONA, jehoZ historii se pokusim rekonstruovat na
zdkladé interni korespondence studia a korespondence vedeni MGM s predstaviteli cen-
zurniho Haysova dfadu.

Za hollywoodskym angazma

Dne 4. ¥jna 1936 se na strankach New York Times objevila rozsdhlejsi zprava o ¢eském
rezisérovi Gustavu Machatém, ktery pravé v tu dobu pfiplul z Evropy do New Yorku,
aby vzdpéti pokratoval v cesté do Los Angeles. Jako divod navstévy je v élanku uve-
den reZisériv zdmér sezndmit se s novymi trendy prosazujicimi se aktudlné ve filmové

1) V minulosti byl tento film uvddén v prazském archivnim kiné Ponrepo pod ndzvem MiMO zZAKON, ktery
neni pfesnym prekladem origindlniho anglického titulu.
2) Srov. Gustav M achaty. Schilderung meiner Emigration. 10. ledna 1961. Filmarchiv Austria.
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metropoli, pficemZ podle autora pfispévku nenf vylouceno, Ze by v pfipadé atraktivni
nabidky mohla byt Machatého cesta zavrena uzavienim kontraktu s nékterym z holly-
woodskych studii.” Tato strohd a pomérné neurcitd informace ohledné filmafovy pro-
fesiondlni budoucnosti ve Spojenych stdtech neodrdzela zcela presné skutecny stav
véci, pfinejmensim fakt, Ze minimdlné od ¢ervna 1936 vedl Machaty riiznd jedndni se
zastupci vicero zdamorskych spoleénosti, na zdkladé jejichz vysledkt minil zamifit
do USA.

Oproti novindm v Americe ¢esky tisk nezpochybnioval Machatého angazovani Hollywoo-
dem (Vecerni Ceské slovo zmifiuje jako p¥istiho mozného zaméstnavatele United Artists
a producenta Alexandra Kordu)," a to paradoxné uz v éervnu, v dobé probihajicich jed-
nani, kdy jesté neexistovala findln{ dohoda s Zddnym z americkych filmovych koncerna,
jak lze soudit z rezisérova telegramu odeslaného z Karlovych Varii filmovému agentu
Paulu Kohnerovi 7. ¢ervence 1936. Machaty se v ném domdhd Kohnerova vyjddieni ve
véci ukonceni karlovarskych rozhovori s Carlem Laemlem jr. (¢lenem rodinného ..kla-
nu“ spojeného s vyrobni zna¢kou Universal) a zdroverni pozaduje kontakt na ¢lovéka ze
studia Metro-Goldwyn-Mayer pro novd jedndni.”

Orientace na Universal piili§ nepiekvapuje vzhledem k Machatého a Kohnerovym uzsim
vazbam k této spoleénosti z predchozich let. Paul Kohner, syn majitele kina v ¢eskych
Teplicich, totiz d¥ive pracoval pro Universal jako produkéni a Gustav Machaty ve stej-
ném studiu vyst¥idal nékolik (byf vétsinou podfadnéjsich) profesi pri svém prvnim po-
bytu v USA ve dvacdtych letech. Ovéem v roce 1936 tato spole¢nost prochdzela obchod-
ni krizi, kterd vytstila v p¥ichod nového silného investora a v oslabeni pozice pavodnich
vlastnikil, coz byl pravdépodobny diivod, pro¢ jedndni s Laemlem jr. nepfinesla kyzeny
konkrétni vysledek. Nicméné& ndznaky, ze Machatého hledani zamoiského obchodniho
partnera ptivodné vedlo nékolika sméry, stejné jako pisemné svédectvi o Kohnerové po-
dilu na piipravé piijezdu ¢eského reZiséra do Spojenych statd, naruSuji u nds dosud tra-
dovanou verzi pfimého spojeni mezi Machatym a vedenim MGM, konkrétné s reditelem
Louisem B. Mayerem.”

Stejné tak uvedeni EXTASE v USA v ¢ervenci 1936 svddélo ke zkreslujici domnénce, Ze
se jednalo o akei p¥ipravenou spolecnosti MGM v rdmci propagace jeji nové rezisérské
akvizice. Ve skutecnosti §lo o nepldnovanou shodu okolnosti, kdy soubéiné s Machatého
tisilim o zajiténi hollywoodského angazmad se americkému distributorovi, spolecnosti
Eureka Productions, podafiilo po dlouhych bojich s tamni cenzurou dostat do kin rezisé-
riiv mezindrodné nejzndméjsi titul, i kdyz pouze v nékterych ¢dstech USA. Do skupiny
tolerantnéjich regiont Spojenych stdtd pattila i Kalifornie, takze premiérové promitant
EXTASE na zdpadnim pobfezi v Grand International Theather v Los Angeles mohlo jejimu

Srov. John T. M ¢ M an u s, Two Visiting Directors. New York Times, 4. fjna 1936.
Srov. Filmovy rezisér Gustav Machaty se chystd do Hollywoodu. Vecerni Ceské slovo, 16. Eervna 1936.

SRR

Srov. Christian Cargnelli,, He was a great man once®. Bruchstiickhafies aus leben und werk des euro-
piischen filmexilanten Gustav Machaty. In: Ch. Cargnelli (ed.), Ein Filmregisseur zwischen Prag
und Hollywood. Wien : Synema 2005, s. 23.

6) ..Jesté v dobé, kdy byl zaneprazdnén naticenim Baletek. dostal od 5éfa koncernu Metro-Goldwyn-Mayer.
Louise B. Mayera pozvini s v¥hodnou smlouvou.” J. Broz — M. Frida, Gustav Machaty. Legenda

a skutecénost (3). Film a doba 15, 1969, ¢. 6, s. 316.
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tviirei pomoci k ziskani Zddané publicity, stejné jako obnovené uvedeni tohoto titulu jiz
za rezisérovy pritomnosti v Hollywoodu.”

Uzavreni smlouvy s MGM zavrsilo proces postupného vyvazovani se Machatého z pro-
storu ¢eské kinematografie uz dfive signalizovany reZisérovou volbou filmovych témat,
jejich formdlnim ztvdrnénim a ¢astou spolupraci se zahraniénim produkénim zdzemim
(KREUTZEROVA SONATA; SVEJK V CIVILU; NOCTURNO). Machatého trvale odméteny postoj
k ¢eskému filmovému primyslu doklddaji reZisérovy opakujici se vypady v tisku, které
sice mély ¢asto podobu anekdotickych prohldSent, ale najdeme mezi nimi 1 pokus o kom-
plexnéjsi kritiku. Mdm na mysli rozsahly p¥ispévek publikovany na pocatku roku 1934
v tydeniku Pritomnost. Zde otistény vycet nesvarti domdcei filmové produkce zahrnoval
také ostrou kritiku cenové politiky tehdy monopolnich barrandovskych ateliéri provozo-
vanych vlivnou spole¢nosti A-B. Podle vyjddieni Machatého nutila A-B netdimérné vyso-
kymi cenami ostatni produkéni firmy a témito firmami zaméstnané filmare k nepfiméfe-
né rychlé praci bez ohledu na vyslednou kvalitu nato¢enych dél. Jak se pozdéji ukdzalo,
stala se tato ¢dst Machatého textu prologem k rozsdhlejsi diskusi vedené na strankdch
Pritomnosti k tomuto tématu. Nutno dodat, ze Machatého ndmitky a navrhovand feseni
se s odstupem ¢asu ukdzaly byt zcela opodstatnéné, viz tipravy obchodnich cenikii firmy
A-B Barrandov z poloviny roku 1936.”

7 perspektivy Machatého dalsi kariéry je tento text dilezity také proto, Ze jeho prevld-
dajici kriticky tén se v samotném zdvéru méni v rezisérovo vefejné ,shohem™ ceské ki-
nematografii.

Cetl jsem seznam vyrobenych &eskych filmfi za minuly rok. Ani jeden jsem nevy-
robil jd. Snad proto, Ze jsem ¢eskému filmu oteviel cestu v Holandsku, Holandské
Indii, Francii, Norsku, Ddansku. Snad proto, Ze jsem zacal od piky a pfedem jsem
nechtél podporovati $lendrian. Snad proto, ze jsem chtél vyrdbét dobry film a ne
dovozni povoleni. Na dotazy, pro¢ nic nedélam, musil jsem odpovédéti, Ze nevim.
A proto také radéji se stanu filmovym emigrantem, nez abych se pfipojil k przné-

ni tak krdsné véci, jakou je film.”

Zatimco ve zminéném ¢ldanku z pocédtku roku 1934 ddava Gustav Machaty ¢eskym filmo-
vym podnikatelim za pfiklad Hollywood, hlavné co se peélivosti piipravy scéndit tykd,
pii pifjezdu do USA se americkym novindm svéfuje nejen se svym obdivem, ale také
s nékterymi vyhradami k tamni produkci. Mezi oblibenymi tviirei jmenuje jak stdlé reZi-
séry svého budouciho zaméstnavatele (Clarence Brown, W. S. Van Dyke), tak tviirce pfi-
sobiel u konkurenénich studii (Frank Capra) nebo pracujici pro MGM jen pfilezitostné
(Rouben Mamoulian). Pfi hodnoceni konkrétnich filmi Machaty uz vice uplatiiuje ob-
chodni diplomacii, kdyz za aktudlni vrchol americké vyroby oznacuje romanticky pfibéh

7) Srov. Debated Film to Be Shown at Theater. Los Angeles Times, 12. ¢ervence 1936; ,.Ecstasy™ Will Open
Monday. Los Angeles Times, 12.prosince 1936.

8) Srov. Zprdva obchodni a situacni pfednesend na schiizi spravni rady A-B dne 11. kvétna 1936. Ndrodni
filmovy archiv v Praze, fond AB (nezpracovdno), kart. 126, Valné hromady. Zépisy 34-40.

9) Gustav Machaty, Jejich zdkaznik — jejich pdn. Glosy praktikovy k éeskému filmu. Pfitomnost 11,
1934, &. 4 (24. 1.), 5. 58.
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MGM nazvany SEQUOIA, jehoz dilezitymi protagonisty byla vedle hereii i divokd zvitata.
Hovori-li Machaty obecné o hollywoodské produkei, vytykd ji nadbyteény dialog, ktery
samotny piibéh zatlac¢uje do pozadi, a prilisnou snahu o pobaveni divdka. .V Holly-
woodu stéle volaji po zdbavé a kratochvili — ale to je mdlo, fikd. Lidé chtéji vidét obraz
sebe samych [...] toho nejnitern&jsiho. Ale zdroven se mohou i bavit tim, co vidi.*"”
Na strankdch Los Angeles Times Machaty sdm sebe charakterizuje jako tviirce soustie-
diciho se na uréity spolecensky problém, pro jehoz zprostiedkovani hledd adekvatni fil-
mové vyrazové prostiedky, pficemz coby piiklad uvddi ExTasl, kde bandlni zdpletku
.»boy meets girl” pouzil k zobrazeni obecnych lidskych problémt, pficemz v tomto kon-
krétnim pripadé je bez bliz&itho vysvétleni zminéna eugenika. Podobné zkratkovitym
zpusobem se odkazuje ke D. W. Griffithovi, a to metodou vybéru méné zndmych heren,
resp. neherct, coz shrnuje do efektniho prohldgeni: ,,Radéji budu vytviret z lidskych
bytosti herce nez z hercii lidské bytosti.“""

Navzdory uréitym nejasnostem, snad i kvili malému rozsahu tohoto atypického roz-
hovoru, je z citovanych ukdzek ziejmé, ze Machaty se snazil americké divické verej-
nosti prezentovat jako rezisér, ktery ztotoziuje filmovou tvorbu s uménim a ktery z toho-
to pristupu ke kinematografii nechce pfilis slevit. Z dostupnych dobovych materidli
nelze jednoznacéné prokazal, zda se tato vyjadreni a ,,medidlni* (sebe)prezentace Gus-
tava Machatého shodovala s predstavami vedeni MGM. Kazdopadné opravdovou pfi-
lezitost k potvrzeni profesiondlnich a uméleckych ambief tato spole¢nost Machatému
neposkytla.

Studio MGM a Haystv iifad

Trvaly piisun profesiondlné nejzdatnéjsich filmaii z Evropy do Spojenych stati byl ze
strany $éfii tamnich studii motivovdn snahou o zuslechténi vlastni produkce, zvySeni jeji
divdcké atraktivnosti a z toho plynouci vidinou obchodniho tdspéchu v boji s domadei
a zahrani¢ni konkurenei. Proto pfi vybéru reziséra ¢i potencialni herecké hvézdy hrila
dilezitou tlohu pfitomnost komercéné uspésného titulu ve filmografii doty¢ného (dotyc-
né). Z tohoto pohledu se Machatého situace v dobé piijezdu do Hollywoodu, tj. vyhlidky
na budouer kariéru hollywoodského reziséra jevily pomémeé slibné. V jeho pripadé ta-
kovéto komeréni doporuceni predstavovala EXTASE, kterd v mnoha evropskych zemich
vzbudila velky rozruch a jejiz kopie se diky pfispéni vyznamného zdmorského distribu-
tora — Motion Picture Export Corporation patfici spole¢nosti Universal Pictures Compa-
ny — dostaly do zemi Stfedni a Jizni Ameriky.” Kromé svétového véhlasu EXTASE lze
k Machatého vyhoddam pricist i ¢dstecnou znalost hollywoodského prostiedi ziskanou pfi
jeho predchozim pobytu v Los Angeles v prvni poloviné dvacdtych let.

Obé tyto prednosti v8ak ceskému filmafi nepfinesly potfebnou divéru ze strany $éfi
MGM a kyZenou nabidku samostatné reZijni prace. Jestlize pfi hleddni hollywoodského

10) Philip K. Scheuer, Town Called Hollywood. Los Angeles Times, 11. fijna 1936.

11) Tamtéz. V souvislosti s Griffithem Machaty pravdépodobné nardzi na film STRUGGLE z roku 1931, kdy
skromnéj3i produkéni podminky se projevily i v hereckém obsazeni.

12) Srov. obchodni kalkulace prodeje EXTASE ke 30. fijnu 1937 realizovand na zdakladé smlouvy Elektafilmu
a Motion Picture Export Corporation uzaviené 10. fijna 1933, jizni Amerika. NFA. k. Extase.
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angazma Machaty mohl vyuZit kontakty filmové agentury Paula Kohnera, béhem vlastni-
ho pisobeni u MGM podobnou podporu ze strany nékterého z tamnich producent prav-
dépodobné postrddal. A tézko se da predpoklddat, Ze by Kohner po uzavieni Machatého
smlouvy mohl zdsadnim zpfisobem ovlivnit vnitfni persondlni politiku studia patificiho
coby soucdst kinematografického koncernu Loew’s Inc. mezi tzv. velkou hollywoodskou
pétku (MGM, Paramount, Fox, Warner Bros. a RKO). Obf{ podnikatelskd ,,fi%e” Loew’s
Ine. vznikla postupnym spojovdnim plivodni sité newyorskych divadel vlastnénych Mar-
cusem Loewem, nejprve s produkéni firmou Metro Pictures (1920) a pozdéji se spolec-
nosti Goldwyn (1924), ¢imz se definitivné zrodila vyrobni znactka MGM. Vlastni vedeni
koncernu (tzn. Loew a od jeho timrti v roce 1927 Nicholas Schenck) sidlilo v New Yor-
ku, zatimco Fizenim studiif MGM v Los Angeles byl povéfen Louis B. Mayer.

Pravé Louise B. Mayera Machaty zpétné povaZoval za hlavni prekdzku branici mu
v Uspé&ném pokradovani filmarské kariéry. Toto zdivodnéni rezZisérova rozpacitého za-
¢atku u MGM by potvrzovala i vieobecné znamd Mayerova osobni angaZovanost pfi
ndboru” novych hereckych a rezisérskych hvézd realizovaném béhem jeho opakova-
nych sluZebnich cest do Evropy. Na druhou stranu, nap¥. Douglas Gomery upozoriiuje
na mozné precenovani Mayerova vlivu a rozhodovacich pravomoci, nebot se domniva,
Ze obraz Mayerovy moci a ztotoznéni jeho jména s firmou byly spiSe vysledkem pro-
my§lené udrzované medidlni popularity, zatimco opravdové viidéi osobnosti firmy, Loew
a Schenck, zlstdvaly v pozadi. V souvislosti s hodnocenim Mayerovy pozice uvniti
Loew’s Inc. je tfeba také pripomenout vliv Irvinga Thalberga, jenz pfigel k MGM z Uni-
versalu ve dvacdtych letech a zasluhou atraktivnéjsi a tedy dspé$néjsi dramaturgie se
tidajné t&sil stale vétsi Schenckové divére, ¢imZ se Mayerovo postaveni pravdépodob-
né oslabovalo, i kdyZ v rdmci tfedni hierarchie zistdval Thalbergovym pfimym nadii-
zenym."”

Nicméné Machatého pocit Mayerova témér absolutistického uplatfiovani moci mohl mit
své redlné opodstatnéni vzhledem ke specifické situaci, kterd ve studiu nastala po Thal-
bergové dmrti v zdii 1936. Tézko dnes tvrdit, Ze za jeho pfitomnosti by mél Gustav Ma-
chaty vétsi nadéji na okamzité uplatnéni svych schopnosti. Ale Thalberg byl rozhodné
typem producenta, ktery mohl mit k Machatému coby autoru kontroverzniho filmového
dila mnohem bliZze nez Mayer uz proto, Ze 1 dfive se nebdl podilet na provokativnich té-
matech jako v pifpadé filmu ZRUDY reZiséra Toda Browninga. OdliSnosti zdkladnich po-
stojii téchto dvou manazerskych osobnosti si v§imd Patrick Brion, jenZ u Thalberga jako
hlavni profesni rys uvadi ndklonnost a odvahu k filmafské inovaci, zatimco Mayera cha-
rakterizuje jako stoupence tradi¢nich hodnot rodiny a demokracie."

JestliZe tedy pfijmeme obraz Mayera coby zastdnce konzervativniho zptisobu Zivota, ale-
spofi co se jeho zobrazeni na filmovém pldtné tykd, pak je pro nds pochopitelnéjsi Maye-
rav mozny ,strach® z reziséra, kterého dilo se setkalo v mnoha evropskych zemich
u ¢dsti publika s nevrazivou reakei a pfedevsim trvale nardzelo na obstrukce ze strany
americkych cenzurnich fadt. Odrazujici byl i fakt, Ze snahy o uvedeni EXTASE v USA

13) Srov. Douglas Gomery, The Hollywood Studio System: A History. London : BFI 2005, s. 33.
14) Srov. Patrick Brion, " aventure exemplaire de la Metro-Goldwyn-Mayer. In: Alain Masson (ed.),

Hollywood, 1927-1941. Paris : Editions Autrement 1991, s. 108.

49




ILUMINACE

Jiii Homi¢ek: V mezich zikona (Hollywoodu)

a prijezd Gustava Machatého do Hollywoodu probéhly v ¢asech opétovného zostieni
cenzury, které vystiidaly benevolentnéjsi obdobi mezi roky 1930 az 1934.

Obchodni sdruzeni Motion Picture Producers and Distributors of America (MPPDA)
zndamé jako tzv. Haystv dfad uz od svého zaloZeni v roce 1922 mél za tikol udrzovat kieh-
ké piiméif mezi filmovymi podnikateli a é4sti vefejnosti obvinujici kinematograf z ne-
gativniho vlivu na spole¢enskou mordlku. Haystv tifad ve své podstaté predstavoval pre-
ventivni orgdn, jenZ svym priavem veta mél chrdnit filmové vyrobee pied natdcenim
nevhodnych scén, které by pozdéji neprosly cenzurnim fizenim. Slo tedy o zvl4stni for-
mu cenzury pracujici v intencich hollywoodskych studii, které si ji zfidily na svoji obra-
nu pred tdtoky riiznych obéanskych a ndboZenskych organizaci. Tento tlak konzervativni
¢dsti spolednosti zesilil pravé v prvni poloviné tficdtych let v reakei na tdajné piilis
laxni pistup filmovych vyrobed k dodrzovdni tzv. Haysova kodexu urcujiciho, co divdk
miiZze na pldtné spatfit, aniz by tim utrpél mordlni djmu.

Aby uklidnil vefejnost a podal diikaz o bdélosti jim fizené instituce, Hays zavedl
22. ¢ervna 1934 Production Code Administration (PCA), v jehoz ramei se zpiisnil do-
hled nad vyrobky filmovych spole¢nosti, které musely zasilat vSechny scéndre a filmy
ke schvalovacimu fizeni pod pohriizkou pokuty 25 tisic dolarii. Gomery jako dalsi da-
vod tehdejsi zvySené aktivity Haysova dfadu uvadi zménu politické situace v souvislos-
ti se silici pozici demokratfi a zvolenim Franklina D. Roosevelta prezidentem USA, ¢imz
se narusila dosud poklidnd koexistence MPPDA a hollywoodskych studii pod ochra-
nou spiiznénych republikdnskych politik." Vlastni cenzurni ¢innost PCA vykondvala
sedmi¢lennd komise pod vedenim Josepha Breena — byvalého novindre, ,,fimskokato-
lického laika®,' otce Zesti déti. Clenové Breenovy komise. z nichz nejblize k filmové-
mu oboru mél byvaly majitel kina, pfipominkovali pfedlozené scéndfe a filmy, pficemsz
¢asto pracovali jako neoficidlni poradcei predjimajici mozné zpusoby, jak sdélit ¢i ukd-
zal sporné véci.

VEechny tyto schvalovaci procesy, al uz v ramei cenzurniho Fizeni a nebo v rameci fun-
govdni filmového studia, kde dominantni postaveni ndlezelo producentiim, absolutné
nekorespondovaly s Machatého pfistupem k filmové tvorbé, se zptisobem rezZijni prace,
na jaky byl zvykly z Evropy. Ve vyrobnim systému MGM bylo velmi obtizné, pro Macha-
tého tehdy asi neuskuteénitelné, mit svoje dilo pod takovou kontrolou, jakou mu dfive
umoziovala jeho piimd ucast v riznych fazich vzniku filmu (ndmét, scéndr, rezie, stiih,
nékdy 1 produkee), viz piiklady z jeho korespondence s vedenim spolecnosti Slaviafilm
pii vzniku EXTASE."

Prvni zkusenosti se studiovym systémem

Pro velké hollywoodské spoleénosti bylo typické casté preobsazovdni rezisért, coz nd-
zorné odrazelo pozici této profese v hierarchii studiového systému ve tficdtych letech.

15) Srov. D. Gomery, e.d., s 175,

16) Tamtéz, s. 176.

17) Srov. Jiti Horni ¢ ek, Machatého Extase. Historie vzniku [ilmu a nékteré aspekly jeho prezentace. [lu-
minace 14, 2002, ¢. 2, s. 31-42.
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Véetné MGM, jeho? vedeni ,,povazovalo reziséra, az na nékolik vyjimek — King Vidor,
Clarence Brown, George Cukor — za femeslnika, ktery hybe s herci a kamerami z mista
na misto, za technika, jehoZ praci bylo efektivné reZirovat scénu, na které se producent
a scendristé uz predtim dohodli.“'® Mdlokdo si mohl byt jisty, Ze film, ktery zacal natd-
Cel, také dokondi, jak to dokazuji ¢etnd strohd ozndmeni uverejiiovand v té dobé ve spe-
cializovanych ¢asopisech Hollywood Reporter a Variety.

Pomineme-li porizeni nékolika ilustra¢nich zdbért k filmu DOBRA ZEME — tzv. process
shots, tedy zdbéry uréené k daliimu laboratornimu zpracovdni, napf. ke zhotoveni pro-
linacek apod., lze za prvni doloZenou rezisérskou zkusenost Gustava Machatého po-
vazovat krdtkodoby zdskok za do¢asné nemocného kolegu Clarence Browna' u natdéenf
historického melodramatu MARIE WALEWSKA. Na rozdil od materidld American Film
Institute Machaty svoji pracovni pfileZitost ddvd do souvislosti s tehdy probihajici stav-
kou, jejiz narufeni mu ddajné v budoucnu pfineslo soustavnou nepfizen tamnich odbo-
rii. Ov8em tuto diskriminaci doklddd az na prikladech ze ¢tyficdtych let, kdy se chtél
uplatnit jako scendrista a stiiha¢, takZe neni jasné, zda skuteéné a v jaké mite to ovliv-
nilo jeho kariéru reziséra.™ Na jafe 1937 v Hollywoodu skuteéné probihala stavka, kterd
se vak pfimo dotykala jinych profesi neZ reZiséri sdruZenych v té dobé ve své vlastni
samostatné organizaci (Sereen Directors Guild). Navie v rdmei stavky se rozvinula bitva
nékolika odbordfskych svazii nebo spiZe jejich preddki o ziskdni monopolniho zastoupe-
ni hollywoodskych zaméstnancti pfi jedndnich s predstaviteli studii, jejichZ zdjmy pak
v podstaté hajili.*"

Af uz byly vztahy odborti a Machatého na sklonku tficdtych let jakékoli, vedeni MGM
nepochybné v té dobé uvazovalo, ze ¢eskému reZisérovi svéfi realizaci celovecerniho
titulu MADAME X. Studio Machatého oslovilo, aby zacal pracovat na své scendristické
verzi sentimentalniho pfibéhu Zeny, kterou manzel kviili zanedbdni péce o dité vyzene
z domu, nacez se ona stane prostitutkou. Nebyl sdm, komu byl zaddn tento tkol, zcela
v duchu stdle funkéniho systému Irvinga Thalberga, jehoZ metoda spocivala ,,ve vytvo-
feni nékolika pracovnich tymi v rdmei jednoho projektu, z jejichz prdace pak vznikla
verze, kterd byla natocena a plnila kina Loewovy korporace. Thalberg skvéle decentra-
lizoval zpiisob vyroby, pfi¢emz mél fadu produkénich asistenti, ktefi byli odpovédni za
jednotlivé projekty.

Dne 22. ¢ervna 1937 Machaty odeslal svoji dpravu zaddte¢nich scén filmu, kterd
zahrnovala 19 stran, viceprezidentu studia Eddie Mannixovi.”” Zhruba o dva tydny
pozdéji pfinesly noviny zprdavu, Zze Gustav Machaty byl nahrazen reZisérem Samem

24)

Woodem.

18) Scott Eyman, Lion of Hollywood. The Life and Legend of Louis B. Mayer. New York : Simon and
Schuster 2005, s. 157.

19) Srov. American Film Institute Catalog. Title: Conquest (1937).

20) Srov. G. Machaty, Schilderung meiner Emigration. 10. ledna 1961. Filmarchiv Austria.

21) Srov. D. Gomery,c.d.,s. 188.

22) Tamtéz, s. 104.

23) Srov. MADAME X. Screenplay section by Gustav Machaty. (22. éervna 1937). Academy of Motion Picture
Arts and Sciences (ddle AMPAS), Beverly Hills, Turner/MGM Seript Collection.

24) Srov. News of the Screen. New York Times, 6. ¢ervence 1937,
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Na dalsi redlnou Sanci rezirovat u MGM Machaty ¢ekal zhruba jeden rok, béhem které-
ho byl touto spole¢nosti propustén a posléze zase angazovan. Pfitom kazdy takovy od-
klad snizoval pravdépodobnost ziskani nové nabidky 1 proto, Ze hollywoodska studia v té
dobé absorbovala dal$f a dal$i filmare, a to nejen ty, ktefi touzili po zdmorské kariéfe, ale
také ty, ktefi hledali v Los Angeles azyl pred zhorSujici se politickou situaci v Evropé.
Pro kritické obdobi vdleénych étyficdtych let Jan-Christopher Horak uvddi pocet pres
500 némeckych zidovskych uprchlikd prehajicich do Hollywoodu z Hitlerova berlinské-
ho filmového priimyslu.®

V roce 1938 se piece jen znovu naskytla piilezitost u MGM, byt §lo o krdatkometrdzni
film NESPRAVNA CESTA. Vychovny snimek o dvojici mladych delikventii, ktefi doplati na
svoji vzpouru proti rodi¢tim vedenou naivni predstavou o Zivoté, patfil do filmové série
nazvané ,.Zlo¢in se nevypldci® a nabidl Machatému cennou piileZitost konecné si vy-
zkouSet samostatnou rezii. Vzhledem k pretlaku kvalitnich rezisérai u MGM nebyl
Machaty jedinym talentovanym filmafem (Jacques Tourner, Fred Zinnemann, Joseph
Losey), jehoZ jméno najdeme u nékterého z dilt této série realizované od roku 1935
do roku 1947.*

Na pocatku roku 1939 se Kohnerové agentufe prece jen podarilo dopomoci ¢eskému re-
zisérovi k dalgi pracovni zakdzce od MGM,” 1 kdyZz podle Machatého tuto piileZitost
umoznily prdtelskd pomoc jednoho z vyznamnych producentii studia Bernieho Hymana
a skutecnost, ze Louis B. Mayer se tehdy delsi ¢as nenachdzel v Los Angeles.™ Af uz
byly diivody jakékoli, vlastni rozhodnuti o obsazeni postu reziséra probéhlo asi velmi
rychle, kdyZ uvdZime, Ze natdéeni zapocalo na zac¢dtku tnora a scéndr filmu, ktery ve
chvatu dokoncéoval Charles Lederer, byl Machatému podle dochované korespondence
zasldn 28. ledna 1939.””

V MEZICH ZAKONA
Hlavni hrdinka filmu, Mary Turnerovd, pracuje jako prodavacka v Gilderové obchodnim
centru. Je neprdavem obvinéna z krddezZe klenotit a kvilli neoblomnosti svého zaméstnava-
tele odsouzena do vézeni, kde se sprdteli s recidivistkou Agnes. Ve vézeriské knihovné zacne
studovat prdavni predpisy a soucasné planuje pomstu Gilderovi a jeho rodiné. Po odpykdani
trestu vyhledd Agnes, jejimz prostfednictvim navdze kontakt se skupinou gangsterit vede-
nou Joem Garsonem. Znalosti zdkonit a schopnosti vyuzit je ve sviy prospéch si zahy ziskd
Jejich respekt. S pomoci gangu se Mary podari pFipravit Gilderiiw obchodni diim o vétsi fi-
nancni &dstku, aniz by tento podvod byl v ramei platnych zdkonii postizitelny. Hlavni édst
pomsty ovsem sméfuje na Gilderova syna Richarda, s nimz Mary navdze milostny vztah
a nakonec se bez védomi otce za ného provdd. Kdyz pfi pronim setkdni s Gilderem st. odhali

25) Srov. Jan-Christopher H o ra k, Sauerkraut and Sausages with a Little Goulash: Germans in Hollywood.,
1927. Film History 17, 2005, ¢. X, s. 243.

26) Srov. Bernard D rew, Motion Picture Series and Sequels. A Reference Guide. New York and London :
Garland Publishing Ine. 1990, s. 90-92.

27) Srov. Ch. Cargnelli, c. d., s. 29,

28) Srov. G. Machaty, Schilderung meiner Emigration. 10. ledna 1961. Filmarchiv Austria.

29) Srov. J. J. Cohn to Miss Farrell (28. 1. 1939). University of Southern California (ddle USC), Los Ange-
les, MGM Collection, Lou Ostrow.
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svoji totoZnost, rozhodne se Gilder s pomoct svého prdvnika a soukromého detektiva nastra-
zit past na Garsoniw gang. Mary chce zlodéje pred léckou varovat a vydd se v noci do Gil-
derovy vily, kde md dojit k loupezi obrazu. Kdyz Garson zjisti pravy stav véct, zastreli na-
stréeného zrddce a z vily utece. JelikoZ se Mary ocitne v podezreni z vrazdy, vezme Richard
obvinéni na sebe. Zatimco se Mary snazi sehnat ditkazy ve prospéch manzela, piihldsi se
policti skutecny vrah — Joe Garson. Mary pochopi, Ze Richarda opravdu miluje a uvédomi
st blahovost své touhy po pomsté. Nasleduje usmireni s Richardovym otcem.

I skrze stru¢ny prehled déje prosvitd ponékud uméld konstrukce zdpletky a skoro pre-
mriténd touha po rodinné a spolecenské harmonii, kterd md mit funkei happy endu.
Tézko se domnivat, Ze pravé tyto motivy filmu V MEZICH ZAKONA Machatého pritahovaly
na jeho realizaci. Spige ho zaujalo téma vzpoury hlavni postavy proti vlastnimu osudu
a proli ctnostné se lvdrici ¢dsti spolecnosti (zvldsté kdyz hlavni postavou byla Zena).
Samoziejmé, Machaty se nenachdzel v situaci, ze by mohl podobné nabidky odmitnout,
1 kdyz slo o titul patfici do tzv. skupiny B-filma, které dodnes byvaji evropskou odbor-
nou vefejnosti posuzovany jako podfadné produkty zdmorské produkce. Toto prehliZivé
hodnoceni vychdzi z jejich nizsich rozpoéta a od toho odvislého jednodussiho technické-
ho provedenti, pficemz se zapomind, Ze se jednalo o specifickou kategorii filmi uréenou
pro ur¢ity okruh kin. Navic v provedeni B-film existovaly u jednotlivych spole¢nosti
v drovni finan¢niho zajisténi vyrazné rozdily. Napiiklad Staby nizkorozpodtovych titulf
MGM disponovaly v ramei Hollywoodu nejvy&&imi rozpoc¢ty (zhruba ptl milionu dolarfi).
MGM vénovala nataceni B-filmt velkou péci. V roce 1939, kdy se ostatni studia po-
hybovala ve finanénich ztratdch, Loew’s Inc. vykdzal zisk devét a pil milionu dolart,
o ktery se z velké ¢dsti zaslouzila pravé promyslend strategie vyroby filmi této ,,nizsi*
kategorie.™

Z dostupnych materidli vyplyvd, Ze v pfipadé filmu V MEZICH ZAKONA Machaty az do za-
hdjeni natdc¢eni nemél prakticky Zddny vliv na podobu scénédre, jehoZ piiprava zapocala
v poloviné fijna 1938. Kromé Charlese Lederera a Edith Fitzgeraldové, kteff jsou uve-
deni v titulcich, se prace zicastnili také Leonard Lee a Jack McGowan. V zdvéreéné fdzi
byl za tipravy ve scénari pIné odpovédny pouze Lederer, jenz posledni dil¢i zmény pro-
vadél jesté 21. dnora 1939, tedy v dobé, kdy uZ se natacent filmu takika chylilo ke kon-
ci. Tyto tpravy reagovaly pfedevsim na instrukce Breenovy komise, kterd pfipravovany
projekt sledovala uz od chvile, kdy ji byl 30. zdri 1938 dorucen piedbézny ndvrh moder-
nizace stejnojmenné divadelni hry Bayarda Veillera, predtim jiZz nékolikrat zfilmované,
naposledy v roce 1930 stejnym studiem pod ndzvem PAID, s Joan Crawfordovou v rezii
Sama Wooda.

Pri ¢ethé zminéného ndvrhu modernizace divadelniho ndmétu se zdd, jako by jeho autor
(Robert Arthur) nevnimal aktudlni pfisnéjsi postoj filmové cenzury. Uz charakterizace
hlavnich hrdint pfekvapuje znatelnymi sympatiemi pro postavy pohybujici se ve zloci-
neckém prostiedi (Agnes; Joe Garson). Nositelem téchto sympatif je inspektor Burke,
mlady policista moderniho typu, pro kterého podvodnici a zloc¢inei, na rozdil od jeho
starSiho kolegy, ztstdvaji stdle lidskymi bytostmi. Burke postrdda jednoznacny odstup

30) Srov. D. Gomery, c. d., s. 104-106.
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od zlo¢ineckého podsvéti i kviili projevované naklonnosti k Mary, ¢imz se vlastné stava
rivalem nejen pro mladého Gildera, ale také gangstera Garsona. (V konec¢né verzi filmu
se inspektor Burke stane v podstaté okrajovou postavou.)”' Oviem naprosto neprozira-
vym a netaktickym se ukazalo byt pfili§ shovivavé nahlizeni touhy po pomsté coby diile-
Zitého motivacniho prvku divéina vézenského sebevzdéldavani, proti kterému se Breeno-
va komise diirazné ohradila, aniz by oviem vzala v potaz nespravedlivé potrestani hlavni
hrdinky. ,.Kéd vyslovné uvadi — Pomstu nelze v moderni dobé ospravedlnovat. Od poéit-
ku do konce jsou sympatie namifeny proti silim prava a pofadku a hrdin¢ino neetické
(ne-li krimindlni) jedndnf je ospravedliiovdno.* "

V &ilé korespondenci vedené v nasledujicich mésicich, kterou obéas ,,zpestrily™ osobni
schiizky Josepha Breena s producenty MGM, se neustile vraci pozadavek na zobrazent
morélné spravedlivé spole¢nosti s jasné vymezenymi hranicemi mezi stoupenci dobra
a zla. Ndaznaky ambivalence plynouci napf. z povahy postav a jejich socidlniho zarazeni
se staly teréem vétsiny vyhrad, prestoZe tato nejednoznacnost byla istfednim tématem
filmu, jehoZ hrdinové se pii svych podvodech pohybuji ,.,v mezich (litery) zdkona®.

Na ,,obhajobu® cenzurni instituce je tfeba uvést, Ze s mordlnim odsouzenim se u ni se-
tkala i Gilderova lé¢ka na Garsoniiv gang, a to predeviim fakt spoluprdce s jednim
ze zlo¢incti, kterého majitel obchodniho domu uplati ke zradé. JelikoZ v pavodni verzi
se na piipravé lécky podilel i statni policista McGuire, pozadala Breenova komise, aby
McGuire ,,opustil® policejni fady a ,,stal* se soukromym detektivem.” V této z dnes-
niho pohledu kuriézni pretahované mezi cenzurnim tiradem a studiem MGM najdeme
i nékolik pfipadi nerespektovani zaslanych pfipominek, jak vyplyvd z jejich porovnani
s kone¢nou podobou konkrétnich scén filmu. OvSem v dostupnych pisemnych doku-
mentech se neobjevuje diikaz o tom, Ze by Breenova komise nékdy ustoupila ze svého
stanoviska, i kdyz z nich lze usuzovat na ob¢asné pokusy filmarii obejit nékterd narize-
ni, jak to dokazuji opakované vyzvy ke zméné scény, v niz si Mary uzivd prvni koupele
po propusténi z vézeni. ,,Jestlize sami nenachazite zptisob, jak zdsadné upravit tuto
sekvenci, doporu¢ujeme vam, abyste alespon vyfadili tu éast, v niz se Mary utird rucni-
kem. Jinymi slovy, dostarite ji z vany hned do koupaciho plasté a stile peclivé dbejte,
aby nedoglo k urdzlivému ¢&i sviiddnému odhaleni jeji postavy.“™ (To se zdsluhou stiithu
také stalo.)

Gustav Machaty uz mél predchozi zkuSenosti s inscenaci zabérd, u nichz bylo tfeba
dopfedu zvazovat, zda budou z hlediska vyddni cenzurniho povoleni jesté prijatelné.
Ale pii natd¢eni EXTASE na Slovensku filmovy §tdb pracoval v podstaté nezivisle, odtr-
zen od prazského kinematografického centra, a nemusel ¢elit bezprostfednimu a sou-
stavnému tlaku, jak se to délo v tomto piipadé. Diky systému MGM se tinavné martyrium

31) Srov. Suggestion for Modernization — Within the Law. (30. 9. 1938 — Robert Arthur). AMPAS, Beverly
Hills, Turner/MGM Seripts Collection.

32) Within the Law. Letter from J. Breen to L. B. Mayer (4. 10. 1938). AMPAS, Beverly Hills, MPAA/PCA
Collection.

33) Srov. Within the Law. Letter from J. Breen to L. B. Mayer (13. 2. 1939). AMPAS, Beverly Hills.
MPAA/PCA Collection.

34) Within the Law. Letter from J. Breen to L. B. Mayer (7. 2. 1939). AMPAS, Beverly Hills, MPAA/PCA
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neustdlého vyjedndvani s Breenovou komisi ¢eského reZiséra nastésti piimo nedotykalo,
nebof tim se vétdinou zabyvala trojice producentii — Bernie Hyman, Joe J. Cohn a Lou
Ostrow. Zmény, které tito dojednali, mély nejtvrdsi dopad na prdci Charlese Lederera,
jehoz povinnosti bylo co nejrychleji zacélenit aktudlni pfipominky do scénare.
Machatého pozici inscendtora predem dodaného textu nasvédéuje 1 smér (a osud) néko-
lika ndvrhti scendristickych tprav, které zaslal produkei filmu 2. a 3. dnora 1939. V prv-
nim dopise adresovaném Hymanovi a Cohnovi, jenZ obsahuje ndvrhy ke tfem scéndm, se
soustfedi na upfesnéni charakteru hlavni Zenské postavy. Pfipsanou scénou obhajoby
zikaznikem kiivé nafcené kolegyné ¢ini divku sympatiétéjsi tim, jak jeji povahu obo-
hacuje o smysl pro ¢est a spravedlnost. (Cit pro dramaticky paradox Machaty prokazuje
kratkou pozndmkou, Ze doty¢nd divka by mohla byt skuteénou zlodéjkou ndramkii.)
Zbyvajici dvé poznamky se tykaji zmén v inscenaci scén smérem k jejich zdramatizo-
vani. Provedené tipravy argumentuje bud psychologickym dc¢inkem na divdka (Mary
u soudu mléi, nevyhroZuje pomstou a divdk tedy zfistdvd v uréité nejistoté dalsich ud4-
losti) nebo psychologii postav (Gilder st. je pfi konfliktu s Mary vystaven tlaku pfihlize-
jici spoleénosti apod.).” Druhy soubor navrhovanych zmén datovany 3. tinora je zajima-
vy dost zdsadnim posunem v charakteru postavy vézenské knihovnice, z které Machaty
vytvaii obéf manzelovych penéz a spolec¢enského vlivu (viz rubriku Edice a materidly
v tomto ¢isle lluminace).

Jak je patrné, Machaty se snazil o vyhroceni konfliktu mezi postavami reprezentujicimi
dvé prostiedi, v nichz se piibéh odehrdvd; konfliktu mezi zlo¢innym podsvétim, jehoZ
¢lenové jsou pres porufovani zdkonl nositeli obecnych lidskych kvalit, a ctnostné se
tvdficim, ale pfitom pokryteckym méstdctvim, tzv. spofddanych obdéanti. V tomto stietu
rezisérovy sympatie, které se snazi prenést také na divdka, jednoznaéné ndlezi Mary,
zcela v rozporu s opatrnéj§im pojetim hlavni hrdinky prosazovaném Breenovou komisi,
podle néhoz divéino pravo na pomstu musi byt zcela zpochybnéno. PiedloZenymi nédvr-
hy tprav, z nichz se do koneéné podoby filmu nedostal ani jediny (!), se Machaty prav-
dépodobné pokusil nejen vylepsit dosavadni verzi scéndre, ale sou¢asné mu jisté $lo
také o pozvednuti vlastni prestize coby filmafe a reZiséra, které se u MGM jisté netésil
v takové mife, na jakou byl zvykly z Evropy. Ironii osudu se prdvé v této dobé (dnor
1939) odborové sdruzeni (SDG) vedené Frankem Caprou rozhodlo k razantnimu vystou-
peni vii¢i metoddam fizeni fediteld americkych filmovych korporaci zavrienému hrozbhou
stavky. Vysledkem protestu bylo mj. pfizndni prdva rezisérim podilet se na vzniku scé-
ndfe, mit moznost ovliviiovat vybér hereckého obsazeni a spolupracovat pfi zdvéreéném
sestiihu filmu.™

Takto vydobytym vysaddm se uz diive dostdvalo nékterym privilegovanym reZisérim,
k nimz ovSem Machaty to¢ici v Hollywoodu sviij prvni celovedernf titul nepatfil. Proto se
musel smifit s faktem, Ze pfiprava fady filmovych sekvenci probihala bez jeho pfimé
Ucasti, coz také souviselo s tzkou specializaci jednotlivych profesi v ramei studiové-
ho systému. Vzhledem ke snaze producentii o co nejrychlejsi priibéh natdéent a tedy co

35) Srov. G. Machaty to B. Hyman and J. J. Cohn (2. 2. 1939). USC, Los Angeles, MGM Collection, Lou
Ostrow.
36) Srov. D. Gomery,c.d.,s. 193.
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nejefektivnéjsi synchronizaci vSech slozek (hereti, ateliérovych staveb apod.) s dalsimi
projekty MGM je ziejmé, Ze Machaty se vénoval predeviim rezijnimu vedeni herci.
Hlavni odpovédnost za vybér celkovych zdbéri ¢i méstskych a vézenskych pozadi tak
pfipadla producentu Lou Ostrowovi, ktery kviili tomu mobilizoval studiovy archiv a ne-
chal si promitnout filmy POSLEDNI GANGSTER a PAID.*” Podobu montdZe vézenské sek-
vence, kterd rychlym sledem zabéri preklenuje spoleény ¢as Mary a Agnes v Zenské
kdznici, na zdkladé ndvrhu scendristy vytvofil specialista MGM na stiihové a trikové
efekty Peter Balbusch.™ OvSem ani reZijni post nezistal vysadou Machatého, nebot
v ramci rychlého tempa price byly na nékolik dni ustaveny dvé nataceci skupiny, které
fungovaly paralelné, jedna pod vedenim Machatého, druhd fizend Georgem B. Seitzem,
specialistou na B-filmy, ktery inscenoval i zdbéry s herci.™

Z dochovanych archivnich pramenti neni mozné odvodit Machatého reakei na tako-
véto ,,narudeni kompetenci®. Vzhledem ke svym predchozim osobnim zkuSenostem
s persondlni politikou MGM mohl byt na néco takového pripraven. Niecméné doposud
hladkd komunikace mezi reZisérem a producenty, pomineme-li vyie zminéné pokusy
o vylepSeni scéndre, se narusila 17. tinora, kdy se ze strany Gustava Machatého naku-
pilo hned nékolik poZadavki hrozicich, Ze by se plynule bézici studiovy mechanismus
mohl pfece jen trochu zadrhnout. Ve vzkazu adresovaném Joe Cohnovi neskryvd Lou
Ostrow mirné znepokojeni nad Machatého pfinim pretoéit sekvenci pofizenou Seitzem
a ddle nad nedekanou otdzkou ohledné dekorace jidelny v Gilderové domé, s niz se
pivodné nepoéitalo. Oviem hlavni diivod, kvili kterému se na Cohna obraci, tkvi
v rezisérovych obavdch ohledné pravé natocenych nocénich scén loupeze v Gilderové
knihovné.™

Jestli Machatym zpochybnované zdbéry byly pretoceny ¢&i nikoli, z interni korespon-
dence MGM nachdzejici se v poziistalosti Lou Ostrowa nevyplyvd. Ale nabizi se spiSe
otdzka, zda Machatym projevenou dislednost, resp. obezfetnost ve véci kvality téchto
sekvenci nevnimalo vedeni studia jako vyraz malé profesionality ze strany svého za-
méstnance. Kazdopddné 16. biezna prinesly Los Angeles Times v souvislosti s premié-
rou V MEZICH ZAKONA krdtkou zprdvu, ze Cesky rezisér natocil tento film za osmndct
dni.”" UZ o den dfive tytéZ noviny informovaly o Machatého odchodu od MGM a piipra-
vé nového projektu ve spoluprdci se scendristou Albrechtem Josephem a ddvnym znd-
mym z Ceskoslovenska, producentem Aussenbergem, na piibéhu s prozatimnim nd-
zvem Girl of Ecstasy, ktery by se mél odehravat ve Vidni v obdobi obsazeni Rakouska
nacisty."”

Tento planovany projekt nevySel. Gustav Machaty do svého ndvratu do Evropy nato-
&l v USA u# pouze jeden titul — ZARLIVOST. Film v nékterych sekvencich technickym

37) Srov. S. Petschnikoff to E. Hannan, L. Ostrow, P. Ballbusch (2. 2. 1939). USC, Los Angeles, MGM
Collection, Lou Ostrow.

38) Srov. P. Balbusch — Prison Work Montage, to L. Ostrow (4. 2. 1939). USC, Los Angeles, MGM Collec-
tion, Lou Ostrow.

39) Srov. S. Petschnikoff to J. J. Cohn (16. 2. 1939). USC, Los Angeles, MGM Collection, Lou Ostrow.

40) Srov. L. Ostrow to J. J. Cohn (17. 2. 1939). USC, Los Angeles, MGM Collection, Lou Ostrow.

41) Srov. Hedda Hopper’s Hollywood. Los Angeles Times, 16. bfezna 1939,

42) Srov. Edwin Schallert, Machaty Plans . Ecstasy™ Sequel. Los Angeles Times. 15. bfezna 1939,
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provedenim méné dokonaly (zadni projekce), ale zachycenym motivem emigrantské
zkuSenosti v Los Angeles mnohem osobnéjsi a pocitové pusobivéjsi. Snad i proto, Ze Ma-
chatého jméno najdeme v titulcich zase zminéno vicekrat (scéndf, rezie, produkce).

Jifi Hornic¢ek (1966)

Filmovy historik Ndrodniho filmového archivu v Praze.

(Adresa: Nérodnf{ filmovy archiv, MaleSickd 14, 130 00 Praha 3;

e-mail: j.hornicek@email.cz)

Pozndmka autora:
Tato studie vznikla diky podpofe Grantové agentury Ceské republiky (grantovy projekt registro-
vin pod ¢islem 408/05/2091).
Podékovani Edwardu Comstockovi z University of Southern California v Los Angeles za vstiicnost
a pomoc pii vyhledédvéni archivnich prameni a Véroslavu Habovi z NFA za upfestiujici pfipomin-
ky k textu.

V mezich zakona
(Within the Law)
Metro-Goldwyn-Mayer, 1939

Rezie: Gustav Machaty. Ndmeét: stejnojmennd divadelni hra Bayarda Veillera. Seéndf: Charles Lederer,
Edith Fitzgerald. Kamera: Charles Lawton. StFih: George Boemler. Hudba: Dr. William Axt.

Hraji: Ruth Hussey (Mary Turner), Tom Neal (Richard Gilder), Paul Kelly (Joe Garson), William Gargan
(Cassidy), Paul Cavanagh (,.English Eddie” Morton), Rita Johnson (Agnes), Samuel S. Hinds (Gilder st.),

Lynne Carver (June), Sidney Blackmer (George Demarest).

Dalsi citované filmy:
Dobrd zemé (Good Earth; Sidney Franklin, 1937), Erotikon (Gustav Machaty, 1929), Extase (Gustav Macha-
ty, 1932), Kreutzerova sondta (Gustav Machaty, 1926), Madame X (Sam Wood, 1937). Marie Walewska
(Conquest; Clarence Brown, 1937), Nesprdavnd cesta (Wrong Way Out; Gustav Machaty, 1938), Nocturno
(Gustav Machaty, 1935). Posledni gangster (Last Gangster; Edward Ludwig, 1937), Sequoia (Chester M.
Franklin, 1934), Svejk v civilu (Gustay Machaty, 1927), Vyrovndni (Paid; Sam Wood, 1930), Zdpas (Struggle:
David W. Griffith, 1931), Zriidy (Freaks; Tod Browning, 1932), Zdrlivost (Jealousy; Gustav Machaty, 1945).
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SUMMARY

WITHIN THE LAW (OF HOLLYWOOD)

Gustav Machaty “in the Services™ of Metro-Goldwyn-Mayer

Jifif Hornicek

Gustav Machaty is one of the few names in the Czech film industry who, during the 1930s, managed to break
into Hollywood as a filmmaker. In this historical study I first try to bring to light some of the circumstances
surrounding the director’s engagement in the Metro-Goldwyn-Mayer studio. [ then reflect on the possible
reasons why Machaty was not able to achieve lasting success overseas, while at the same time focusing on
the first three years of his sojourn in the USA. | explore the conditions under which the studios were run at
that time, with particular focus on MGM. Of the factors which could have negatively influenced Machaty’s
career overseas, | chiefly examine the situation in the MGM management, the state of film censorship and
the implementation of censorship measures by the Hays office. In the second half of the text, I concentrate
on the making of Machaty’s feature film WITHIN THE LAW, through which I demonstrate the problems this
eminent director had adapting to the MGM production code. I attempt to identify to what extent censorship
affected the final version of the film and via which division of work roles within the individual filmmaking
professions. For this [ mainly use archive sources — the studio’s internal correspondence and the correspon-
dence between MGM management and representatives of the Hays office, i.e. members of the so-called
Breen Commission.

Translated by Linda Paukertovd
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Cldanky

PONEMCENY HOLLYWOOD
VPRAZE

Recepce ,,némeckych verzi* a popularita zahraniénich filmi
v praZskych kinech pocdtkem tficdtych let"

Petr Szczepanik

Tato ptipadovd studie se zabyvd uvddénim a recepef zahraniénich filmt na éeskosloven-
ském trhu v dobé rané zvukové kinematografie. Hlavnim predmétem zkoumani jsou zde
tzv. ,,némecké verze™ prevdiné americkych filmi, na jejichz prikladu se pokusim ukdzat
relativni popularitu némecké a americké produkce s ohledem na jejich kulturni, nikoli
¢isté jazykové atributy. Némecké verze, uvadéné v prazskych kinech v letech 1929-1934,
hraly dilezitou roli ve vefejné diskusi o kulturnich a politickych aspektech zvukového fil-
mu a také ve vyjedndvani o mezindrodni orientaci ¢eskoslovenského filmového trhu a vy-
roby. Byly ¢asto povazovdny za hrozbu pro dominanci ¢eského jazyka ve vefejné sféie
a nepiimo i pro budouci existenci ¢eskoslovenské kinematografie jako takové.

Popularita filma jako ndstroj recep¢ni historie

V historickych studiich o filmovém obchodu se pii uréovani podilu produkce jednotli-
vych provenienci a role importért na lokdlnich trzich obvykle vychdzelo z dat o cenzu-
rovanych filmech a o poétech tituli nabizenych v distribuci. Z této interpretace statistik
obecné plynul zdvér o dlouhodobém dominantnim postaveni USA na ndrodnich filmo-
vych trzich Evropy od 20. let do soucasnosti, které bylo pferusovano jen doc¢asnymi zmé-
nami statnich regulaci dovozu (napf. kontingenty, kvétami a ndslednymi americkymi
bojkoty evropskych ndrodnich trhil v dobé raného zvukového filmu, pozdéji omezenimi
trhu za druhé svétové vilky a centrdlnim fizenim a programovou orientaci na vybrané ze-
mé za vlddy totalitnich rezimii).” Jak ukdzal ve své pielomové studii o roli americkych

1) Tato studie vznikla diky podpore Grantové agentury Ceské republiky (grantovy projekt registrovan pod
¢islem 408/03/D174). Jednd se o pfepracovanou a roziifenou verzi prispévku “The practices of exhibi-
tion and reception of German films in Czechoslovakia of the early 1930s”, ktery byl prednesen na kon-
ferenci ,,18. Intemationaler Filmhistorischer Kongress™ (Cinegraph, Hamburg, 16.—20. 11. 2005).

2) Srov. Zdenék Stdbla, Vyvoj filmového obehodu za Rakouska-Uherska a Ceskoslovenské republiky
/1906-1939/, In: Ivan Klime? (ed.), Filmovy sbornik historicky 3. Praha : CFU 1992, s. 5-48:;
Gernot Heiss — Ivan Klimes, Kulturni primysl a politika. Ceskoslovenské a rakouské filmové
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film v Némecku (resp. NSR v povidle¢né dobé) v letech 1925-1990 Joseph Garncarz,
tento pristup za¢ind byt problematicky predeviim v momenté, kdy se z kvantitativni pre-
vahy ve filmové nabidce vyvozuji zdvéry o nejvétsim obchodnim dspéchu, divackych pre-
ferencich a celkové ekonomické a kulturni dominanci Hollywoodu v Evropé.” Garncarz
provedl radikdlni zménu v prdci s prameny a statistickymi tdaji: po kritice a vyvhodnoce-
ni dostupnych tddaji o obchodnich vysledcich distribuce, prodeji listk{, uvadécich do-
bdch a divdckych preferencich (vétSinou v podobé Zebiic¢kh popularity ve filmovych ¢a-
sopisech a filmovych cen) dospél k zavéru, Ze v Némecku byly az do roku 1971 vyrazné
nejpopuldrnéjsi a obchodné nejiispésnéjsi filmy némecké, nikoli americké. Jiz od 60. let
probihal proces amerikanizace némecké filmové produkece a postupny piiklon publika
k americkému Zdnrovému filmu, ale Hollywood zacal ve smyslu komeréni dspésnosti
a popularity dominovat az v dalsim desetileti. Pokud se do té doby dostaly hollywoodské
tituly do ,.top ten* Zebiick, jednalo se o filmy, které néjakym zptisobem odpovidaly nor-
mdm némecké populdrni kultury (ndmétem, Zanrem, typem hereckych hvézd atd.). Tento
zdvér mize vést k dalekosdhlému piehodnoceni rozsifenych predstav o globdlni nadvla-
dé Hollywoodu jakoZzto univerzdln{ formy zdbavy."

Pfesun pozornosti od dat o produkci a cenzufe k datiim o komerénim tdspéchu a divae-
kych preferencich, ktery je zdkladnim metodologickym vychodiskem piitomné studie,
kromé toho maze prispét k prehodnoceni celkového obrazu ndrodni filmové kultury.
Uvddéni a recepce totiZ uré¢uji identitu ndrodni kinematografie neméné vyznac¢nym zpii-
sobem jako oblast produkce nebo ndrodni tradice reprezentovand ve filmech jako kul-
turnich textech.” Pfitomn4 studie si ale klade za cil skromnéj&i ikol. Analyza popularity
filmovych produkté podle ndrodnich provenienci v prazskych kinech let 1929-1934 zde
nemtze byt provedena v dplnosti a celé komplexnosti, protoze pro tento dcel by bylo tie-
ba ziskat dalsi typy dat, coz mi dosud zpracované prameny neumoznuji. Zaméfim se pou-
ze na zjednodugené kritérium popularity, méfené priimérnou dobou premiérového uvade-
ni v prazskych kinech, kterou budu rekonstruovat na zdkladé dostupnych statistickych

hospodafstvi v politické krizi tficdtych let. In: G. Heiss — I. Klime (eds.), Obrazy éasu. Cesky
a rakousky film 30. let | Bilder der Zeit. Tschechischer und ésterreichischer Film der 30er Jahre. Praha —
Brno : NFA — Rakousky dstav pro vychodni a jihovychodni Evropu, odboc¢ka Brno — PVS Verleger 2003,
. 303-391; ze zahrani¢nich publikaci srov. napf. Kristin Thompson, Exporting Entertainment:
America in the World Film Market, 1907—1934. London: BFI 1986.

3) Joseph Garncarz, Hollywood in Germany: The Role of American Films in Germany, 1925-1990. In:
David W. Ellwood — Rob Kroes (eds), Hollywood in Europe: Experiences of a Cultural Hegemony.
Amsterdam : VU University Press 1994, s. 122-135. Na Garncarze neddvno piimo navizal Peter Krimer
v pifspévku Hollywood and Germany: Notes on a History of Cultural Exchange. Predneseno na kon-
ferenci “Media in Transition: Globalization and Convergence”, Massachusetts Institute of Technology.
Cambridge, MA, 10.-12. kvétna 2002. Online: http://ems.mit.edu/conf/mit2/Abstracts/PeterKramer.pdl.

4) Viz napi. preklad studie Richarda Maltbyho a Ruth Vasey v piitomném é&isle lluminace. Jeji autofi oviem
vychazeji pievazné z britskych pramenii a Velkd Britdnie se v této otdzee od Némecka a pravdépodobneé
i ostatnich evropskych zemi lidila: index popularity britskych a americkych filmi zde byl ve 30. le-
tech viceméné totozny. Viz John Sedgwick, Cinema-going Preferences in Britain in the 1930s. In:
Jeffrey Richards (ed.), The Unknown 1930s: An Alternative History of the British Cinema 1929-1939,
London — New York : . B. Tauris 1998, s. 1-36.

5) Srov. Andrew Higson, The concept of national cinema. Sereen 30, 1989, ¢. 4, s. 36-406.
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idajt a s jejiz pomoci se pokusim vyvodit relativni rozdily v popularité nejdilezitéjsich
narodnich produkei na mistnim trhu v daném ¢asovém vyseku.

Jak ukdzaly vyzkumy historika britského filmu 30. let Johna Sedgwicka, pouzivajiciho
pro své vypocty rovnice tzv. POPSTAT indexu, je popularitu filmi na ndrodnim trhu
treba hodnotit v zavislosti na fadé dalsich parametrti, danych predeviim peélivou di-
ferenciaci distribuénich cykli a kin: v zédvislosti na rozliSeni predpremiéry, premiéry,
reprizy a obnoveného uvedeni, na velikosti kina, jeho komerénim statusu na filmovém
trhu (tzn. vztahu k distributortim: zda kino obvykle uvadi filmy v predpremiére, pre-
miéfe, nebo reprize; jakd je odtud odvozend cena listki), potencidlni vy&i trzeb kina,
na horizontdlni struktufe vlastnictvi skupin kin a na tzv. vertikaln{ integraci (vazbach
mezi vyrobei, distributory a fetézei kin).” Aplikace tohoto modelu by si vyZddala dalsi
samostatny vyzkum, a proto se zde omezim pouze na hrubé a globdlni odhady popula-
rity jednotlivych mnoZin ndrodnich produkei (nikoli jednotlivych hvézd, Zanrt nebo
vyrobeti, jak to déld Sedgwick), vypoditané jako priimémd délka premiérového uva-
déni v Praze (v tydnech, pficemz pokud premiéra probéhla ve vice kinech, uvddim
soucet tydnti). Tento postup ospravedliuji predpokladem, Ze pfi dodrzeni homogeni-
ty vzorku (hrané zvukové filmy v prazské premiére) a vysoké roviny obecnosti (ndrod-
ni produkce jako celky) se chyby zptisobené nerozliSovanim dal$ich parametrti mini-
malizuji.

Vyhodou tidajii obsazenych v hospoddiskych prehledech Jititho Havelky,’

)

ze kterych
zde vychdzim, je to, Ze jsou pomérné neselektivni a homogenni: zahrnuji celkovy korpus
premiérové uvddénych filma v hlavnim mésté a ve skupiné podobnych kin, véetné ja-
zykovych mutaci a ozvucéenych némych filmé. Nevyhodou Havelkovych dat je naopak
omezeni na premiéry zvukovych filma prevdiné v premiérovych kinech hlavniho mésta
(bez zohlednéni repriz, uvddéni némych filma, mensich a mimoprazskych kin), ¢lenéni
podle kalenddinich let, a nikoli sezdn, a predev$im absence idajii o ndvStévnosti a vy-
nosech z uvddéni filmt podle ndrodnich provenienci, které Havelka zac¢ind selektivné
pouzivat poprvé az pro rok 1937 a které — kdyby se je podafilo rekonstruovat — by mohly
pomoci zpresnit zdvéry vyvozené z primérnych hracich dob.

Metoda vypodétu popularity z primérného premiérového uvddéni jisté neni nejpresnéjsi
(nejpfesnéjsi je naopak kritérium kasovniho dspéchu, jak doklddd J. Sedgwick), ale
neni ani neobvykld: vyuzil ji sém Havelka,” z &eskych filmovych historikii Z. Stabla”
a byla aplikovdna 1 v zahraniénich statistikdch, napf. v zebfi¢eich popularity némec-
kého oborového ¢asopisu Filmblitter. Pokud jde o zaméfeni na prazské premiéry, Ha-
velka si je pro své statistiky hracich dob nevybral ndhodou. Naprostd vétsina téchto
premiér probihala v tzv. premiérovych kinech, kterd pochopitelné nemohou reprezento-
vat celkové spektrum kin, ale pfi nedostatku jinych prament nabizeji relativné éisty
vzorek vhodny pro analyzu, obzvldsté v domdeich podminkach, kde sif kin byla znaéné

6) V Sedgwickové rovnici figuruje doba uvddéni také, ale jen jako jedna z proménnych. Srov. John Sed g-
wic k, Cinema-going Preferences in Britain in the 1930s.

7) hii Havelka, (T's.ﬁlmmﬁe’ hospoddfstvi 1. Zvukové obdobi 1929—-1934., Praha : Cefis 1935.

8 J.Havelka, és.ﬁlmom‘ hospoddrstvi IV. Praha : Knihovna filmového kuryru 1938, s. 67.

9) Z.Stdbla, Vyvoj filmového obchodu, s. 28.

61




ILUMINACE

Petr Szezepanik: Ponéméeny Hollywood v Praze

heterogenni a vertikdlni integrace neexistovala."” Tato skupina ptiblizné 22 kin nebyla
vytvofena nijak nahodile nebo ad hoc, nybrz jednalo se o kina s vlastni organizaci, Sdru-
zenim premiérovych kin, pfi¢clenénym k Ustiednfmu svazu kinematografii, které dodrio-
valo ,,spole¢ny postup a cenovou politiku."”

Vypocet primérné doby uvddéni nemiize suplovat vyzkum popularity ani vyzkum kultur-
ni recepce v jejich celistvosti, ale poskytne obecnou predstavu o inklinacich domaciho
publika k jednotlivym ndrodnim a jazykovym kategoriim filmové nabidky a o proménach
téchto inklinaci v rdmei obdobf tzv. raného zvukového filmu. Nejdiilezitéjsim pfinosem
téchto nové vygenerovanych 1idajil je to, Ze nabizeji kvalitativni alternativu k béZzné uva-
dénym kvantitativnim dat@im o pfitomnosti jednotlivych importéra na ¢eském filmovém
trhu a pfesunem diirazu z produkce na uvddéni umozni upfesnit nékteré predstavy o po-
zici téchto ndrodnich provenienci v ¢eskych kinech.

Hlavnim rozdilem mezi sestavovdnim korpusu filmd pro ur¢eni popularity na jedné stra-
né a pro potieby bézinych filmografii na strané druhé je odlisnd datace: kritériem pro
fazeni a dataci filmi zde miize byt pouze premiéra, nikoli rok vyroby nebo datum schva-
len{ pro distribuci, protoZe ty nemaji Zadny vliv na recepei (byf samotné staif filmu na re-
cepci vliv md, zvldsté v dobé prekotného technického pokroku pocatkem 30. let). Vysled-
né rozdily vzniklé touto zménou kritéria jsou vétsi nez by se mohlo zddt, protoze béiné
dochdzelo k tomu, Ze film byl uveden aZ fadu mésicii poté, co prosel domdei cenzurou
(¢asto tedy az v ndsledujicim roce), ve vyjimeénych piipadech mohlo dojit ke zpozdént
1 0 nékolik let. Druhd specifi¢nost niZe pouZitych ¢isel je ddna zavedenim zvlasini kate-
gorie pro némecky mluvené verze americkych, britskych, francouzskych ad. zahrani¢nich
filmi, coz by mélo vést k piesnéjsimu obrazu divdckych preferenci podle ndarodnich pro-
venienci. Pfi hodnoceni dat o poétu a uvddéni téchto verzi je ovem tfeba zohlednit fakt,
ze Havelkovy seznamy, které mi slouZily jako hlavni zdroj informaci, zahrmuji pod pojem
wverse® nejen tzv. jazykové verze (multiple-language versions), ale také dabing a synchro-
nizace voice-over komentaie v dokumentdrnich filmech. Treti z niZe pripojenych tabulek
pak ukazuje Zebficky nejpopuldrnéjsich hranych zvukovych film, uvedenych v praz-
skych premiérdch v letech 1929-1934. Tento typ prehledu, ktery byl sestaven na zakla-
dé stejného typu dat, umozni obohatit stupnici narodnich produkef o faktor jednotlivych
komerénich hitd.

Historie recepce a divdckych preferenci také umoziiuje navazat na podnéty soucasné so-
cidln{ a kulturni historiografie filmu (inspirované $kolou Annales), kterd svym modelem
multitempordlnich a multidimenziondlnich déjin kinematografie nastolila otdzku kom-
parace historickych perspektiv (mikro/makro, lokdlni/globélni) a plurality historickych
Casli a kterd se pokous$i reSit problémy velkych celk@i prostfednictvim konstruovdni
homogennich sérif dat. Napiiklad italsky filmovy historik Gian Piero Brunetta zdtraz-
nil, Ze v rliznych rovindch kinematografie se uplatiiuji riznd ¢asovd tempa: ¢as promén
uméleckého jazyka se lis{ od rytmu stiiddni technologii, posunti v nazorech kritiki ¢i

10) Skutecnosl, Ze kina u nds provozovaly spolky, a nikoli filimové spolec¢nosti, poskytuje dalsi diivod, proc¢
: I b, i I I yid) I
povazovat primérné hraci doby za relativné autentické ukazatele popularity, protoze se tim snizuje prav-
dépodobnost netrznich manipulaci ve prospéch uréité narodni provenience ze strany kin.

11) J. Havelka, s Silmové hospoddrstvi IV, s. 67.
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od ,.biorytm@* publika a setrvaénosti spoledenského Zivota jako celku.'” Podle této pred-
stavy by braudelovskému krdtkému trvdni odpovidaly jednordzové uddlosti jako napfi-
klad okouzleni technickou novinkou synchronniho zvuku, prvenstvi americkych talkies
v Evropé, zavedeni kontingentu ¢&i vefejné nepokoje na protest proti néméiné v éeskych
kinech, zatimco v hlubsi vrstvé by v rytmu dlouhého trvani socidlniho ¢asu pfetrvdvaly
vyvojové tendence mentalit, ndvyki a inklinaci uréitych skupin divdkd, geopolitickych
celkii a Sirsich spolecenskych struktur. V piipadé ¢eské kinematografie pocdtku 30. let
je mozné do rliznych ¢asovych temp zaradit i riizné roviny konstruovdni ndrodni identi-
ty a mezindrodnich preferenci.

Uvadéni zahrani¢nich filmii a navstévovani kin

V krdtkém obdobi druhé poloviny roku 1929 a prvni poloviny roku 1930, kdy byly
v rychlém sledu ozvucdovdny desitky kin na ¢eskoslovenském tizemi, aniz by doslo k in-
stalaci snimaci zvukové aparatury v nékterém z domdcich studii, se zddlo, Ze ¢esky fil-
movy trh se bude orientovat spie na Spojené staty. Je dobfe zndmo, Ze béhem roku 1929
doglo k expanzi hollywoodskych talkies do vét&iny zapadni Evropy, kde si ziskaly znaé-
nou popularitu jako technické novinky a vyprovokovaly urychleni rozjezdu ndrodnich
produkei zvukovych film. Podivime-li se na ¢isla o uvadéni zvukovych filmii v roce
1929 v Praze, zjistime, Ze k nejvétsim trhdkéim patfily jednoznaéné americké filmy,
které dosahovaly az 12 tydn premiérové hraci doby (SINGING FooL, BILE STINY). I nej-
lispésné)si némé ceské filmy z roku 1929 mély mnohem kratsi doby uvddéni (6 tydni se
v Praze promital EROTIKON a PRAZSKE SVADLENKY),"”

Ale jiz v ndsledujicim roce 1930 se situace rapidné zménila. Do kin se dostaly prvni
némecké zvukové filmy a hned dosdhly vysoké tispéSnosti, pficemz nejviditelnéjsi kohe-
rentni skupinou hitd se staly filmové operety Gézy von Bolvdryho (DVE SRDCE VE % TAK-
TU, 17 t., DOZNELA PISEN, 8 t., TANGO PRO TEBE, 7 t.). Americké filmy si udrZely vyraznou
kvantitativni prevahu a stdle byly ¢asto velmi oblibené (PREHLIDKA LASKY, NA ZAPADNI
FRONTE KLID), ale nedosdhly tak spektakuldrnich dspéchii a spolecenské odezvy jako DVE
SRDCE VE % TAKTU a v priméru se uvddély témér o tyden kratsi dobu nez filmy némecké.
Pfiblizné 27procentni rozdil v popularité némeckych a americkych filma se poté udrzel
jako konstanta po celé obdobi raného zvukového filmu, tj. do r. 1934. Vypocet doby pri-
mérného premiérového uvddéni riznych zahrani¢nich produkei (americké, némecké,
francouzské, britské) dokazal, ze némecké filmy byly po celé toto obdobi bezkonkurené-
né nejpopuldrnéjii, a to navzdory anti-némeckému diskursu Zurnalistd a politikd a na-
vzdory podvratnym aktivitdim nacionalist@i v kinech a na ulicich v poloviné roku 1930.""

12) Srov. Gian Piero Brunetta, History and Historiography of Cinema. Cinema & Cie 2001, ¢&. 1,
s. 98-108; Germain Lacasse, Cent temps de cinéma ou le cinéma dans les temps de l'histoire. Ciné-
mas (specidlni ¢islo Le Temps au cinéma) 5, 1994, &, 1-2 (podzim), 5. 15-39.

13) Uréitou roli v extrémnich délkach premiérového uvadéni americkych filma mohla hrat 1 absence Sirsi
nabidky: némecké zvukové filmy dorazily do Prahy aZ dalsi rok a ¢erstvé ozvucend kina musela rychle
amortizovat ptijcky na ndkup a instalaci drahé aparatury.

14) Srov. Nancy M. Wingfieldova, Film jako otdzka narodni identity. luminace 8, 1996, ¢. 4, s. 8.
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Jestlize primérnd doba uvadéni ¢inila v roce 1930 u americkych filmi 2,5 tydne a u né-
meckych 3,4, pak ceské zvukové filmy s 9,6 tydne ziskaly bezkonkurenéné nejvétsi po-
pularitu v rdmei celého spektra ndrodnich provenienci. K nejvétsim hitim patfily tituly
C. A K. POLNI MARSALEK a FIDLOVACKA, pfi¢emZ prvni z nich se stal pfimo symbolem nece-
kaného triumfu domdef produkce. Popularita ¢eskych filmt vzhledem k ostatnim ndrod-
nim proveniencim sice v dalSich letech klesala imémé s ndrtistem kvantity ¢eskoslo-
venské produkce, nicméné i naddle si udrzela suverénni prvenstvi.

V letech 1930-1934 se v prazskych kinech pomérné masivné prosadil novy fenomén,
ktery by mohl poskytnout dopliikovy kli¢ ke konstrukei ndrodni identity ceského fil-
mového publika a jeho mezindrodnich preferencim: v roce 1930 se do domdci distribu-
ce dostala prvni sada nenémeckych filmi v némeckych jazykovych dpravdch. Nabizi se
proto otdzka, zda kalkulace nékterych zahrani¢nich vyrobet a distributordi, predpokl-
dajicich vétsi inklinaci domdciho publika k némeckému nez k anglickému nebo jinému
cizimu jazyku, odrdzela i skute¢né preference ¢eskych divaki.

Praktiky uvadéni zahrani¢nich filmi na ¢eskoslovenském trhu lze schematicky rozdélit
do sedmi zdkladnich kategorii, z nichZ vSechny se uplatiiovaly v prazskych kinech jiz od

roku 1930:

e origindlni verze s podtitulky (pfip. mezititulky);

e jazykové verze;

e dabing;

e postsynchronizace komentdre v dokumentech;

e tzv. mezindrodni neboli kontinentdlni, piip. kombinované verze (zvukové verze se zpé-
vem, ruchy a neartikulovanymi hlasovymi projevy, kde jsou nezpivané cizojazycné
dialogy nahrazeny hudbou a podtitulky nebo mezititulky);

e originalni verze s ¢eskymi vsuvkami;

e némé verze zvukovych filma.

Jak nepiimo doklddaji explicitni poukazy na absenci titulkii v novinovych éldncich, bylo
titulkovani nejpozdéji od roku 1930 v Praze vieobecné prijimanou normou, ackoli nékte-
ré z prvni vlny talkies, uvddénych v druhé piili roku 1929 a v roce 1930, mohly byt pred-
vadény bez prekladu nebo jen s minimem titulkéi. Novindfi poklddali ¢eské titulky za
standard a komentovali je jen v piipadech, kdy chtéli upozornit na jejich absenci nebo
kritizovat nekvalitn{ preklad ¢i jazykové chyby."” Pomineme-li tuto standardnf kategorii,
¢ili origindlni verze s vkopirovanymi podtitulky, byly z hlediska recepce nejdilezité)si
a nejdiskutovanéjsi skupinou filmi predvadénych kolem roku 1930 jako ,,ceské verze™
nikoli ¢eské jazykové verze (ve smyslu multiple-language versions),”” ale spige verze

15) Napf. distributor némecké verze ATLANTICU byl opakované kritizovdn za to, Ze kopii dodal bez ¢eskych
titulkd. Viz Odpor proti némeckym zvukovym filmtim. Nové snahy po trech pordzkdch némecké verse.
Ceské slovo, 14. 3. 1930, &. 63. 5. 9: J. V. J.. Atlantic bricht alle Rekorde (Ale o jeho osud metali los...).
Ceské slovo, 7. 3. 1930, &. 57, 5. 15.

16) Ty byly vyrobeny jen ¢étyfi: tfi ¢eskojazyéné verze filmi produkovanych spolec¢nosti Paramount v joinvil-
leskych ateliérech — TAJEMSTVI LEKAROVO, SVET BEZ HRANIC a ZENA, KTERA SE SMEJE — a STVANI LIDE, Ges-
kd verze Fehérovych GEHETZTE MENSCHEN.
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s ¢eskymi vsuvkami a tzv. mezindrodni verze.'"” Obecné lze fici, ze angli¢tina znéla
v prazskych kinech méné ¢asto, nez jak by tomu nasvédéovaly pocty dovezenych filmd,
protoze v mezindrodnich verzich byla nahrazovdna synchronizovanou hudbou a titulky.
Nejdilezitéjsi — z hlediska recepce — skupinu filmi spadajicich do kategorie jazykovych
verzi v uziim smyslu naproti tomu tvofily nikoli é¢esky mluvené verze, ale némecké ver-
ze americkych film{ vyrdbéné americkymi spole¢nostmi. Totéz lze fici o dabingu: prvni
hrané filmy dabované do ¢estiny byly uvedeny v roce 1934, ale prvni americky film da-
bovany do némdiny se v Praze hral jiz v lednu 1930. Situace byla odlignd v oblasti celo-
vecernich dokumentdrnich filmi, kde bylo v letech 1930-1934 predvddéno 70 % cizich
titult v origindlni verzi a téméf 30 % (12 ze 42) postsynchronizovano éeskym komenta-
fem, zatimco jen jeden americky dokument byl prelozen do néméiny.

Podle mych vypocta, pfi nichz jsem vychidzel jednak z Havelkovych statistik, jednak
z tdajt o zvukovych stopdch cenzurovanych filmt ve Véstnicich ministerstva vnitra,"™ se
v letech 1930-1934 dostalo do prazskych kin celkem 50 némeckych verzi zahrani¢nich
celovecernich hranych filmt. 11 z nich bylo dabovdno nebo synchronizovdno, dva byly
vyrobeny jen v némecké verzi a zbytek byly jazykové verze. Nejvétsi skupinu tvofily fil-
my vyrobené a distribuované americkymi spole¢nostmi a jejich filidlkami: Paramountem
(11), MGM (7) a Foxem (4), dal3i vyraznou skupinu piedstavovaly vyrobky British Inter-
national Pictures (6), jejichz domdcf distribuci zajisfovala spoleénost Slavia.

Pozice némeckych verzi v praiskych kinech se rdzné zménila na prelomu let 1934
a 1935. Ve vyhldsice ministerstva obchodu ¢. 131.126/34 ze 14. listopadu 1934 (s doplii-
kem ¢. 6320/35 s platnosti od 24. ledna 1935) bylo stanoveno, Ze dovoz filmi ,,bude po-
volovdn jenom v jazykové versi ceskoslovenské a v jazykové versi zemé ptivodu.” Prislus-
ny paragraf se vyslovné tykal také dabingu: ,,Dubbovati dovezené filmy pro predvadéni
v Ceskoslovensku do jiného jazyka jest dovoleno jenom v pfipadech, kdy filmy tyto byly
dubbovany predeviim do jazyka ceskoslovenského.” Explicitné se zde nafizovala také

17) K ¢etnym mezindrodnim verzim patfily napf. témér vEechny vyrobky Foxu z roku 1930 a také nékteré
tituly ostatnich americkych vyrobeli uvedené v Praze v letech 1930 a 1931 (napf. Fordova PONORKA
S 13 nebo KARNEVAL UMELCU s Charlesem Farrellem vyrobené Foxem, Lob KOMEDIANTU Universalu),
nékdy i filmy némecké (napr. Lamacova SENSACE), ale také zahraniéni Zurndly z roku 1930. Viz mésic-
ni seznamy cenzurovanych filmi ve ,,Filmovych hlidkdch®, jez byly souédsti Véstniku ministerstva vnit-
ra Republiky ceskoslovenské. K diskusi o mezinarodnich verzich srov. ksz [Karel Smrz|, Viechny pred-
viadéné Foxavy filmy... Rozpravy Aventina 5, 5. 6. 1930, &. 36, s. 461; ks [K. Smrz|, Predvddéni
Foxfilmu... Rozpravy Aventina 6, 9. 10. 1930, ¢. 3, s. 34-35: ks# (K. Smrz], Rozdil mezi pivodni mlu-
venou verzi... Rozpravy Aventina 6, 19. 11. 1930, &. 9, s. 106. K nejkomentovanéjsim filmim s éesky-
mi vsuvkami patfily HOLLYWOOD REVUE a PARAMOUNT REVUE, ale ¢eské vloiky ¢&i prology se objevily
i v dalgich titulech.

18

Soupisy filmi schvdlenych, nebo naopak zakdzanych cenzurnim shorem pro ¢eskoslovenskou distribuci

—

byly mési¢né zvefejiiovdny v tzv. ,,Filmové hlidce®™ Véstniku ministerstva vnitra Republiky éeskoslovenskeé.
V soupisech ,,Filmové hlidky™ se jiz od druhé poloviny roku 1930 objevovaly cenné upfesiujici infor-
mace o zvukové stopé, napf. ,,zvukovy s némeckym dialogem®, ,,zvukovy bez dialogii®, ,,zvukovy s ¢es-
kym tvodem a anglickym dialogem™, ,,zvukovy s angl. dialogem a franc. pisni®, ,,zvukovy s ¢dst. angl.
a ném. dialogem*. Komparaci s dobovymi reklamami a s Havelkovymi seznamy, kde jsou az na vyjimky
oznaceny viechny . ,verze®, je tedy mozno dosdhnout znaéné presnosti v diferenciaci mezi zahraniénimi

filmy s ¢eskymi vsuvkami, ..internaciondlnimi verzemi* a jazykovymi verzemi ¢i dabingem.
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povinnost titulkovdni viech zahrani¢nich filmd v origindlnim znéni: ,Veskeré kopie
dovezenych filma, predvddéné v jazykové versi nékteré mensiny, musi byl opatfeny
vkopirovanymi titulky v jazyce ¢eskoslovenském. Titulky musi byt zhotoveny v tuzem-
sku.” Vyhldaska zdroven vyhrazovala prostor pro udélovdni vyjimek vdzanych specific-
kymi podminkami. O jaky druh vyjimek 3lo predeviim, lze odvodit z nasledujici verze
vyhldgky z 23. ledna 1937: ,,Do néméiny dubbované filmy maji byt predvadény pouze
v mistech, kde je vice nez 50 % obyvatel némecké narodnosti."” Havelka v komen-
tdfi k tomuto usneseni navic uvddi, Zze zdkazem maji byt postizeny predevsim némec-
ké verze americkych filma.”” Pro rok 1935 bylo jesté cenzurou schvidleno k distribuci
16 némeckych verzi americkych, britskych, francouzskych a italskych filma, ale Zad-
ny z nich se jiz nedoc¢kal prazské premiéry. Bylo uvedeno pouze nékolik madarskych
a ddnskych produkti, jeZz Havelka oznacuje jako némecké verze. Némecké verze ame-
rickych a anglickych filmi se do prazskych kin vratily az roku 1938 (verze Sesti ame-
rickych a jednoho anglického snimku). Za specifickych podminek druhé svétové vilky
pak némecké verze nenémecké produkce (hlavné italské a francouzské) doslova za-
plavily ¢eskd kina a nenémecké zahrani¢ni filmy v origindlnim znéni se dostaly do
mensiny.”’

Snahy o zdkaz nebo alespon regulaci uvadéni némeckych verzi v Praze se sice objevova-
ly jiz pfed rokem 1934, ale nebyly pfilis dspésné. 26. zari 1930 byla z podnétu Zemské-
ho svazu kinematografti pod tlakem zdfijovych demonstraci zfizena ,,Komise pro distri-
buci dovdzenych zvukovych filma*, kde zasedali zastupci Zemského tifadu, policejniho
feditelstvi, Obchodni komory a Zemského svazu kinematografti a jejimz tikolem bylo

29}

omezit predvddéni filma s némeckymi dialogy na 3—4 premiéry ve velké Praze.”™ V pro-
sinci téhoz roku svaz publikoval zvldstni ozndmeni, ve kterém nafrizoval, aby kina ozna-
¢ovala zvukovou verzi a jazyk dialogii ve viech tisténych reklamdch a programech.”
Komise rovnéz deklarovala zdkaz uvadéni vsech némeckych verzi a v dubnu 1932 pro-
hldsila, Ze ,,bude bezvyhradné trvat na svém ptivodnim usnesenti, podle néhoZ nepfipus-
ti v Praze predvadéni filmi vyroby americké, anglické, francouzské a j., jsou-li opatieny
némeckym dialogem™.*" Z vyjad¥eni lze usuzovat, Ze tento zdkaz byl poprvé vyddn jiz mi-
nimalné o rok dfive a rozesldn majiteliim kin jako zvldsini obéznik. Jenze aktivity této
samoregulacéni komise se od poédtku setkaly s odporem distributort, ktefi chtéli exploa-

tovat viechny némecké verze, které jiz méli zakoupeny. Vliv komise byl proto slaby jiz

19) J. Havelka: (:'s.ﬁlnwwe' hospodidrstvi [,s.5-9:]. Havelka, C‘s.fi'fm.ove' hospodarstvi 1. Rok 19.36.
Praha: Knihovna Filmového kuryru 1937, s. 19. Soupis 342 mist (254 v Cechdch, 78 na Moravé, 10 na
Slovensku), kde se smély hrit némecké verze, byl publikovin in: J. Havelk a, Seznam ¢s. kin podle
stavu 1. kvétna 1937. Praha: Knihovna filmového kuryru 1937,

20) J. Havelka, Cs. filmové hospoddrstot 111, s. 40.

21) Viz ). Havelka, Filmové hospoddfstvi v Zemich ceskych a na Slovensku 19391945, Praha: Cs. filmo-
vé nakladatelstvi 1940, s. 40.

22) Zdenék Stdbla, Data a fakta z déin Cs. Kinematografie 1896—1945. 111. Praha CSFU (interni tisk)
1990, s. 164-164; Komise pro distribuei dovdzenych zvukovych filmi. Filmovy kuryr 4, 28. 11. 1930,
¢. 48, s, 1.

23) Filmovy kuryr 4, 5. 12. 1930, ¢. 49, s. 1.

24) V Praze se nesméji predvddét némecké verse. Filmovy kuryr 6,29.4. 1932, ¢. 18, 5. 1.
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od jejtho zalozeni, a ddle sldbl od pocdtku roku 1931.* Nejpadnéjéim diikazem je po-
hled na soupis némeckych verzi, které se v letech 1931 a 1932 promitaly v prazskych
kinech (viz tabulka &. 4).*” Od roku 1932 se snahy komise staly bezpfedmétnymi diky
kontingentu.

Ponémdéeny Hollywood: recepce ,,némeckych verzi“

Popularita ,,némeckych verzi* ovéem byla od poédtku az do roku 1934, kdy jejich uva-
déni v Praze viceméné skonéilo, jednoznacéné nizkd. Presto se jich jiz druhy rok 1931
v prazskych kinech objevil trojndsobek oproti roku predchozimu, coZ jasné vypovidd
o tom, jak vyrobei a distributofi hodnotili ndrodni identitu éeského publika a kulturni
charakter lokdlniho trhu.”” V ndsledujicich letech pocet némeckych verzi cizich filmi
postupné klesal a7 témér na nulu. Jedinym titulem, ktery se zafadil mezi nejispésné;-
81 skupinu snimki, byla némecka verze francouzského filmu NETOPYR, kterd ale za svou
oblibu pravdépodobné vdécila tomu, Ze v ni hrdla Anny Ondrakovd a reziroval ji Karel
Lamac.

Némecké verze mély specificky kulturni vyznam vzhledem k prfitomnosti anglic¢tiny
v ¢eskych kinech, coz je nejzjevnéjsi ve vztahu k britskym tituléim z obdobi kontingentu
(1932-1934). Kdybychom vychazeli z idajt o distribuci, zddlo by se, Ze britské spolec-
nosti, tézici z embarga hlavnich americkych dovozet, v této dobé svymi produkty Prahu
piimo zaplavily, ale po ode¢teni némeckych verzi britskych filmi se ukazuje, Ze britska
angli¢tina znéla v domdeich kinech jen velmi sporadicky, dokonce méné ¢asto neZ ném-
¢ina z nenémeckych produkei. Zdroven je ale ziejmé, Ze popularitou se némecké verze
nemohly rovnat americkym filmdim v origindlnim znéni, ale predeviim a s mnohem vét-
§im rozdilem piivodnim némeckym produktiim. Ceské publikum tedy zfetelné rozlisova-
lo mezi kulturnimi a estetickymi hodnotami spojenymi s ptvodnimi némeckymi filmy na
jedné strané a do néméiny pfevedenymi filmy na strané druhé a nefidilo se pouze krité-
riem vy&&i srozumitelnosti.

Ackoli velkd ¢dst novindili denniho tisku, a nékdy dokonce i publicisté oborovych ¢aso-
pisd, vystupovali tak, jako by si neuvédomovali dlouhodobou pfitazlivost némecké pro-
dukee pro ¢eské divdky a zdiiraziiovali nacionalistické zdjmy a obavy z tzv. germanizace,
v dobovém diskursu se objevily také vypovédi, které dokazuji, Ze soulad mezi ¢eskym
publikem a némeckymi filmy byl v kontrastu k cizosti pocifované vici filmim americ-
kym vieobecné zndmou skutecnosti. Toto povédomi se projevilo piedeviim v periodikdch

25) H.. Kdo je vinen? Filmovy kuryr 5, 20. 3. 1931, &, 12,s. 1.

26) Vyjime&énym piipadem byl v tomto ohledu skanddl spojeny s policejnim zdkazem némecké verze ceské-
ho filmu AFERA PLUKOVNIKA REDLA. Viz H., TéZkd prdace distribuéni komise. Filmovy kuryr 5, 13. 3.
1931, & 11, s. 1.

27) Némeckych verzi bylo tehdy v prazskych kinech vic nez filmi ze viech ostatnich zemi mimo CSR, USA
a Némecko dohromady.

28) V roce 1932 se naopak zac¢inaji mnoZit zahraniéni pfirodni a cestopisné dokumenty s postsynchronizo-
vanym feskym komentdfem, z nichZ prvni se oviem objevil jiz roku 1930, a od roku 1934 i hrané filmy

dabované do ¢edtiny.
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nastavenych kriticky k pravicovym nacionalistickym tendencim, &ili v Prdvu lidu a Ces-
kém slove:

Ukazuje se, jak pies viechny politické sympatie a nesympatie z vdlky a prevratu,
pres viechno hromadné jeZdéni do zdpadni ciziny a pfes viechno zufivé uceni se
francouz3tiné a angli¢tiné v povéleénych letech, tkvime stile hluboko v oblasti
némeckych vlivli, némeckého ovzdusi myglenkového i citového. Musi se vidét
a slyZet, s jakou rozkodi reaguje pifi tomto filmu éeské publikum, kdyz rozumi
némeckému slovu a vtipu, aniz je nuceno vyckdvati na preklad ceskych titulkd.
Pfi anglickych a francouzskych mluvenych filmech, byt byly umélecky sebe cen-
né&jii, nikdy jste zdaleka nic takového nezazili. Je nebezpeci nyni hlavné v tom,
aby velkd mezindrodni produkce filmovd, pracujici ve mnohojazyénych versich,
vidouc tento nepopiratelny ispéch némeckého zvukového filmu u nds, nezaradila
$mahem Prahu a Ceskoslovensko do némecké reprodukéni oblasti. Na& riskovat
deské verse a zvySovat jimi vyrobni ndklad filmt, kdyZ je mozno odbyti u nds tak

v _” v 129
lehce znéni némecké!™

Z citétu je ziejmé, Ze jiz v pribéhu roku 1930 se némecké verze rychle konstituovaly
jako svébytny objekt kulturnich obav a ohnisko diskusi o hospodafské budoucnosti ces-
koslovenské kinematografie.™

Praxe uvddéni némeckych verzi se v ¢eském tisku setkala s jednoznacéné negativnim pri-
jetim a stala se zdrojem riiznych zdkrokd ze strany oborovych svazi, spolkl a stdtnich
tifadii. Némecké verze se hlavné zpodatku (roku 1930) jevily jako diikaz toho, ze zahra-
ni¢ni vyrobei a distributofi maji tendenci zac¢lenit Ceskoslovensko do kategorie némec-
ko-jazyénych trhii a Ze — pres tdajné pfisliby nékterych z nich — neplanuji systematic-
téj8i vyrobu ceskych verzi. Karel Smrz vymluvné vyjadfil své rozhotrceni nad moznosti,
ze by tento druh hybridnich produkti na ¢eském trhu trvale nahradil origindlni verze:

Pomysli-li zdejsi filidlka M.G.M. uvést tento film [TOUHA KAZDE ZENY]| v némec-
kych nebo smiSenych tzemich, nelze proti tomu ni¢eho namitat. Kdyby mél viak
byti promitdn v Praze nebo v jinych mistech éeskych, bylo by tfeba proti jeho uve-
deni co nejrozhodnéji protestovati. Nikdo se nepozastavi nad tim, bude-li hrian
némecky film vyrobeny v Berliné, ale pfipustime-li, aby anglicky mluvené filmy
americké byly u nds hrdny v némeckych verzich, zafadime se sami do némecké
oblasti a po prvnim pokusném balonku zaplavi nds némeckymi verzemi véechny

. o 31
americké vyrobny.”"

Stejny ndzor opakované zaznival z ¢lankd Filmového kuryru, ktery reprezentoval prede-
v&im zdjmy Zemského svazu kinematografii v Cechdch. Zikladnim argumentem kritik

29) O némeckych filmech a jejich nebezpeéi kulturnim. Ceské slovo, 25. 9. 1930, &. 227, 5. 5.

30) Na rozdil od terminu multiple-language versions. jazykové verze, ktery je zaveden v soucasnych filmoveé-
-historickych pracich, odkazoval dobovy termin ,némeckd verze™ k mnohem Zirsimu sémantickému
poli. {j. k jakékoli ndhradé plivodni feci filmu, pfi¢em? pojem ,,verse” mohl mit v dobovém diskursu jes-
té obecnéjsi dosah, a sice mohl oznacovat jakykoli film, u né&jz byl uréovin zpfisob jeho uvedeni (véetné
»origindlni verze™).

31) ksz [Karel Smrz], Touha kazdé Zeny. Lidové noviny 38, 6. 6. 1930, &, 284, s. 11.
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zde byla ,,zjevnd snaha Ameriky, udélat si z Ceskoslovenska némeckou exploitaéni kolo-
nii*.* Pro majitele kin, ktefi v priibéhu roku 1930 nelibé sledovali pokles obliby ame-
rickych talkies, nebyly hlavni motivaci kritiky ani tak obavy z germanizace, protoze pro-
testy proti uvddéni populdrnich némeckych filmi by byly z ekonomického hlediska
kontraproduktivni, jako spiSe teorie, Ze vyroba némeckych verzi brzdi pfichod éestiny do
kin, od kterého si slibovali zvySeni ziskii: ,,Budou-li u nds i naddle promitdny némecké
mluvici filmy, nedojde nikdy k vyrobé éeskych versi v zahraniéi [...]. Pak by k ndm ci-
zina importovala némecky mluvici film, po pF. jen jeho versi, jak se jiZ stal pokus z Ame-
riky.“* Ndrodni politika vyjadiila tutéz obavu v nacionalistickém duchu:

V téchto némeckych versich americkych filmi tkvi podle ndzoru domacich filmat-
skych kruhti velké nebezpeci, jezto americké vyrobny nadi republiku lehce by
mohly zafaditi po dspéchu némeckych versi v Praze do némeckého rayonu svych
zajml a pozadavek eskych versi potom nedal by se jiz u americkych producentfi
filmovych uplatniti.””

Prvni ¢lanky o némeckych verzich, odrdzejict jejich kulturni recepei, se objevily v sou-
vislosti s projekei snimku PROSTA DUSE 14. ledna 1930 v kiné Passage, coz byl vyrobek
United Artists s puvodnim ndzvem LUMMOX, jehoZ némecky dabovand verze nesla nizev
DER TOLPATSCH. Je paradoxni, Ze tento americky vyrobek byl v novindch komentovan
jako prvni némecky mluveny film v Praze. Diky rychlosti, s jakou se dostal do Prahy, jsou
ceské recenze unikdtnim dokladem rané kulturni recepce dabingu:

Prazska filmovd obec méla véera v poledne v biografu ,,Passage™ malou sensaci:
prvni némecky mluveny film, ktery pfivezli United Artists. Protoze pak Némeci
jsou diikladni, je to hned stoprocentni mluveny film. Tedy pfedeviim bez hudby
a jejiho doprovodu sedite jako v divadelnim hledisti a poslouchdte uslzenou me-
lodramatickou americkou historii 0 nemotorné, srdecné, laskyplné, kruté osudem
stihané sluZce, kterd v ¢eské transkripei prekiténa na PROSTOU DUSI, kdezto né-
mecka verse ji fika drsnéji TOLPATSCH, coz znamend asi Nemehlo. Hraje ji skvéle
novd americkd herecka Winifred Westoverovd, chvilemi pfipominajici robustni
Lehmannovou, chvilemi jemné trpitelskou Bergnerovou. Hraje ji viak skvéle jen
dokud neotevie tst. Nebof dodateénym nahrdnim némeckého textu na misto pi-
vodniho anglického vznikd trapny nesoulad: pohyb mluvicich st se neshoduje se
slovem, které z nich vychdzi. Herec¢ka na obraze otevird dsta pro jiné slabiky a pro
jiné shluky hldsek nezli se ozyvaji z reproduktoru. Tak je to se vSemi rolemi ve fil-
mu. A nad to jesté hlasy maji mrtvou, neoduSevnélou barvu a chvilemi zdaji se pfi-
chazeli cize, z docela jiné vzddlenosti, nezli naznacuje iluse obrazu. Technicky je
to mnohem nedokonalejsi nezli jiné americké zvukové a mluvicl filmy, které
k ndm dosud prisly a zd4 se, Ze je to jen vina této ndsilné némecké synchronisace.

32) Troufalost Ameriky, s. 2.

33) Provedou kina generdlni stavku? Pred zikazem némeckych mluvenych filma. Filmovy kuryr 4, 30. 5.
1930, ¢. 22, s. 1.

34) Predvddéni némeckych versi americkych filmi v prazskych biografech. Ndrodni politika, 24. 9. 1930,

¢. 263.
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Ten, kdo se domnival, Ze némecky mluveny film miZe byt naSemu obecenstvu
bliZsi nezli anglické, bude velmi zklamdn: tahle néméina je chvilemi stejné nesro-
zumitelnd jako byvd angli¢tina lidem, kteff ji neovlddaji. Néco jiného by to snad
bylo, kdyby to byl opravdu némecky film, hrany némeckymi herci. Takto to nenf
ani ryba ani rak a dokonce uz Zadny politicky problém. VétSina pozvanych ces-
kych divdki to pocitovala jako pravou iilevu, kdyz na konec bylo slyseti kousek

hudby aspoii z ko¢ovného kolovratku [...]."

V dubnu 1930 nasledoval v kiné Avion dalsi, (pravdépodobné) dabovany britsky film se
slavnou dvojici ddnskych komikii Carlem Schenstrgmem a Haraldem Madsenem PAT
A PATACHON V RAKETOVEM OMNIBUSU. Dal3i mésic méla v kiné Passage premiéru prvni
némecky mluvend jazykovd verze britského snimku Hal TANG. Ale jesté v kvétnu 1930
bylo stédle bézné mluvit o ,,némeckych verzich® primdmé jako o dabovanych filmech, ni-
koli jazykovych verzich:

Je totiZz nutno rozliovat mezi mluvicim filmem vyrobenym v Némecku a mezi
americkymi filmy v némecké versi. [...] Verse jsou vyrdbény vétSinou dodatecnou
synchronisaci anglického filmu. Osoby na pldtné mluvi jinym jazykem, nez se ozy-
vd z mluviciho apardtu. MenSina filmi je vyrabéna skuteéné pro kazdou versi s ji-
nymi herci. Amerika, vychdzejic z predpokladu, Ze vétSina naSich navstévniki
ovlddd néméinu spise nez kterykoli jiny jazyk, pokusila se k ndm dovdzZet tyto né-
mecké verse. Bylo proti nim spontanné protestovdno [...] teprve, kdyz sem byly
dovezeny verse némecké. Proti anglicky mluvenym filméim, pokud je ndm zndmo,
neozval se nikdo. A prece, je-li protestovano teprve ted, vyzni protest silnéji jako
protest proti tomu, Ze je to jazyk némecky a nikoli jako prosty projev pro film

oy - -36)
v Ceské versi.

Podrobnéjsi pozornost byla vénovina jazykové verzi amerického filmu Victora Sjostroma
s Ceskym distribuénim ndzvem Touha kazdé Zeny, jez byla promitnuta Zurnalistiim
v ¢ervnu 1930, ale premiéry se dockala az v piiStim roce. Ceiti novinafi si dobfe v&im-
li, Ze Vilma Bankyovd a Henry Armetta, ktefi vystoupili v hlavnich rolich amerického
origindlu 1 némecké verze, nemluvi némecky jako rodili mluvéi: ,[...] jeji némdéina je
nemoznd stejné jako némdina predstavitele Itala, ktery vlastné po cely film skuhrd a jeho
herecky vykon je pod drovni.“""

Prvni jazykovou verzi, kterd se stala zdrojem politického konfliktu mezi distributorem
a ¢eskymi nacionalisty, byl ATLANTIC E. A. Duponta, unikdtni pfipad mezi jazykovymi
verzemi diky své vypravnosti a ndkladné produkei, jenZ byl uveden 15. srpna 1930 v ki-
né Fénix. Presnéji feceno, jednalo se o konflikt mezi distribuéni spolecnosti a majitelem
kina, Cs. éervenym k¥izem, ktery pozdrzel jeho uvddént a kritizoval praxi promitdni né-
mecky mluvicich filmi v Praze.™

35) i, Ponémdceny film v Praze. Ceské slovo, 15.1. 1930, &. 13, s. 5.

36) Josef Trojan, Proti némeckému mluvicimu filmu? Prdvo lidu, 31. 5. 1930.

37) Troufalost Ameriky: Pro CSR sta&f prece némeckd verse! Filmovy kuryr 4, 1930, ¢. 22, s, 2.
38) VizN. M. Wingfieldovad, Film jako otdzka ndrodni identity, s. 8.
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Celkovd situace uvddéni némeckych filmii v Praze se vzapéti zdramatizovala vlivem pro-
tinémeckych demonstraci koncem zaii 1930. Tyto uddlosti byly jiZ dostate¢né podrobné
popsany,™ a proto se jim zde nebudu podrobnéji vénovat. Zamé¥im se zde pouze na vy-
mluvny detail ze zprdv, které do Berlina o demonstracich posilalo némecké vyslanectvi
v Praze. Ac¢koli vyslanec Walter E Koch bral protinémecké projevy v rdmei tzv. ,.Ton-
filmaffire™ obecné velmi vdzné a byl nastaven kriticky k reakeim tfadd a politikd, i on
si uvédomoval, Ze negativni posto) k némecky mluvicim filmim zastdvaji jen tzké, poli-
ticky motivované skupiny obyvatel, a Ze iroké vrstvy ¢eského divdctva maji némecky
film naopak v oblibé. Svou hypotézu, 7e za nepokoji stoji americké ptijéovny, které ztra-
ceji na ¢eském trhu odbyt, podpofil pozorovanim, Ze ,ve dvou zndmych prazskych
kinech byly americké zvukové filmy opakované promitany pfed prdzdnym hledistém®.
Popularita némeckych filmii se mu naproti tomu jevila mnohem vy3si:

V Praze bydli pfiblizné 30.000 Némei. Pocet navstévnikd predstaveni némec-
kych zvukovych film tudiz dovoluje uéinit logicky zdvér, 7e velkd dst ¢eského
obyvatelstva chodi na némecké filmy. Vysvétleni spoéivd v tom, Ze CeSi vétsinou

: - " I " — <+ 20)
ne-li mluvi, tedy alespon rozuméji némecky, zatimeo angli¢tinu neznaji.

Ackoli jesté kolem 23. zdfi 1930 si Masarykiv lidovychovny tstav na uvddéni némec-
kych verzi oficidlné stéZoval u stdtnich dfadd," obecné jiz v dobé protinémeckych
demonstraci nepatfily némecké verze k hlavnim tématiim vefejné debaty, protoze pozor-
nost se plné soustfedila na némecké trhaky typu DVE SRDCE VE % TAKTU a NESMRTELNY
LUMP, které pFitahovaly do kin pfekvapivé mnozstvi ¢eskych divdki: ,,Dnes v3ak, kdy se
promitaji v Praze mluvici filmy nenémeckého ptivodu v némeckych versich, ty listy,
které zahdjily boj s predvidanym na druhé strané vysledkem proti némeckym mluvicim
filmfim, mlé&f, dokonce tyto filmy inseruji.“*” Byf byl problém némeckych verzi zasti-
nén diskusemi o ptivodnich némeckych a prvnich ¢eskych zvukovych filmech, jejichz
ispéch zménil predstavy vefejnosti o budoucnosti ¢eské kinematografie, proces verejné
diskuse o némeckych verzich pretrvdval po cely rok 1930 a v oslabené mite az do roku
1933. Nicméné verze se az do doby 2. svétové vélky jiz nikdy nedostaly do centra pozor-
nosti denniho ani oborového tisku.

Kromé nékolika vyjimek byly ndzory na uvddéni a ekonomickou i estetickou hodnotu né-
meckych verzi, vyjadfované v dennim a oborovém tisku, jednozna¢né negativni. Divody
a argumenty takového hodnoceni ovéem mohly byt riizné. Prvni typicky p¥istup sméso-
val némecké filmy s némeckymi verzemi a spoleéné je oznacoval za ndstroj germanizace,

39) VizN.M. Wingfieldovd. c.d.; Dagmar Moravcovd, Ceskoslovensko, Némecko a evropskd hnu-
ti 1929-1932. Praha: Institut pro stiedoevropskou kulturu a politiku 2001.

40) Manfred Alexander (ed.), Deutsche Gesandtschaftsberichte aus Prag. Teil II1., 5. 298. Rukopis
(bude publikovin in: Veréffentlichungen des Collegium Carolinum Bd. 49/I11). Jinde Koch navic uvedl,
#e film DVE SRDCE VE ¥ TAKTU vidélo 300 tisic divdkd, ackoli pocet prazskych Némed se odhaduje na
30-35tisic. VizD. Moravcovd,e.d., s 201.

41) Predvadéni némeckych versi americkych filmt v prazskych biografech. Ndrodni politika, 24. 9. 1930,
¢, 263.

42) Zbyte¢né ndrodnostni nedorozuméni. Filmovy kuryr 4,5.9. 1930, ¢. 36, s. 1.
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jez byla povazovdna za nejvétsi hrozbu pro rozvoj ¢eské kultury a ndrodni jednoty. Né-
které z téchto tvrzeni dokonce odkazovaly na Rakousko-Uhersko a tehdej&i praxi dvojja-
zy¢nosti, kterd skonéila po vzniku republiky zavedenim povinného ¢eského prekladu
viech vefejnych ndpisti, coZ se vztahovalo i na filmové mezititulky a podtitulky.

Druhy, sofistikovanéjsi typ kritiky byl artikulovdn v oborovych ¢asopisech, predevsim ve
Filmovém kuryru, jenz byl diky svym vazbdm na majitele kin logicky proti véem restrik-
cim dovozu, véetné némecké produkce. Podle kinomajitelt spo¢ivalo hlavni nebezpedci
némeckych verzi, jak bylo jiZz uvedeno vy&e, v zamezeni americké vyroby ceskych jazy-
kovych verzi a dabingu.

Treti pfistup, charakteristicky pro filmovou kritiku, zdiiraziioval estetickou a kulturni
podfadnost verzi obecné a zidal distribuci originalii:

Milieu a atmosféra filmu v ciziné natd¢eného neodpovidaly mentalité ndroda, v je-
hoz reci byl film natd¢en. Kromé toho plati pro americké verse, zvlasté némecké,
které jsme méli piilezitost u nds shlédnout, Ze jim chybé&ji dobré herecké vykony,
kterych nemohlo byt dosazeno pro Spatny vybér hereckého materidlu v Americe

s s v we v . z 43)
v jiné feci nez anglické.

Ackoli recenze konkrétnich némeckych verzi ¢asto odkazovaly k pfitomnosti némecké-
ho jazyka neutrdlnim ténem, nékdy se samotny princip vyroby verzi stal argumentem pro
kritiku. To bylo éasté v pfipadé filma, v nichZ vystupovali herei, ktefi nemluvili némeec-
ky jako rodili mluvéi, napiiklad Buster Keaton v némecky mluvené jazykové verzi snim-
ku Frigo, sviidce Zen:

Tato americkd fraska se k ndm uvadi, kdovi pro¢, ve Spatné némecké versi, Fri-
go v ni mluvi docela anglickou néméinou, némecti herci jsou tu vesmés podpri-
mémi [...]."

Chédpeme konecné, Ze pfi této koncepei filmu zvolila zdejsi filidlka misto pévodni
verse anglické, jez by byla zcela nesrozumitelnd, radéji versi némeckou, z jejichz
dialogti se divdk alespoi dovi, o¢ tu jde. Pro Bustera Keatona, téZce zdpasiciho

- ws = v # . » . w > v - 15
s nejprost3imi némeckymi slovy, jest to viak bohuZel dalsi handicap.™

Jako pfiklad kritiky zaméfené na kulturni specifi¢nost origindlniho prostfedi déje, které
je v rozporu s némeckymi dialogy, je moZzné uvést recenzi némecké verze Kordova a Pa-
gnolova filmu MARIUS, jenZ mél prazskou premiéru 6. kvétna 1932 v kiné Adria:

Skoda, Ze u nds je piedvddéna némeckd verse upravend Alfredem Polgarem: vidét
scény ze skuteéné Marseille se Starym pfistavem, jeho bary, pred nimiZ jsou vylo-
zeny tsltfice, vidét nejriznéjsi zastupce pestrého marseillského obyvatelstva a sly-
et pfi tom Alberta Bassermanna a [Jakoba] Tiedtkeho mluvit némecky je cosi

43) Problém fedi a versi. Filmovy kuryr 5,17. 7. 1931, &. 29, s. 1.
44) Dr. 0. R., Nové filmy v Praze. Frigo musi mluvit. Ceské slovo, 6. 11. 1931, &. 258, s. 11.
45) ksz, Frigo — sviidce Zen. Rozpravy Aventina 7, 1931, ¢. 9, s.70-T1.
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protismyslného a rusivého. Jsou-li vkopirovdny ¢eské podtitulky, bylo by daleko

s e 7 s B ke < 38
logi¢t&j&i promitat origindlni francouzskou verzi.™

Reakce tisku, ¢eskych ifadi, oborovych svazli a podnikatelti na némecké verze lze cha-
pat jako jedine¢ny vyraz procesu osvojovdni zvukového filmu a vyrovnavani se s pro-
blémem cizojazyénosti, jehoZ pfitomnost ve vefejném Zivoté zvukovy film zviditelnil
a posilil. ProtoZe ¢eské verze zahraniénich filmii tvofi zanedbatelnou slozku uvddéné
produkce a protoze ¢esky dabing se zacal rozvijet aZ se znaénym zpoZdénim, jsou reak-
ce na némecké verze vzacnym dokladem o tom, jak se ¢eskd kultura a filmovy primysl
vyrovnavaly s problémy rozstépeni téla a hlasu, pfekladu a kulturni adaptace, jez jsou
tak charakteristické pro rany zvukovy film jako celek.

Dlouhé trvani v déjinach filmové recepce

Celkovd ¢isla o popularité riiznych narodnich produkei jednoznaéné ukazuji, Ze vysokd
obliba amerického zvukového filmu méla charakter krdatkodobého boomu, jednorazové
senza¢ni uddlosti probihajici jako uréity povrchovy vykyv v orientaci domdei recepce,
ktera se jiz od roku 1930 zacala profilovat do stabilnéjsi hierarchie preferenci, kde na
prvanim misté stdl dlouhodobé ¢esky film a na druhém film némecky, od roku 1935 pak
americky. Tato hierarchie jiZ neméla charakter krdatkodobé udalosti, ale delsiho procesu
probihajictho v pomalej&fm ¢asovém rytmu, ktery si udrzel svou povahu i po poédteénim
extrémnim vykyvu, kdy ¢eské filmy roku 1930 pfevysily svou popularitou témér étyind-
sobné americké tituly z téhoz roku a dvojndsobné dokonce i americkou produkei z pre-
deslého, ,,amerického® roku 1929. Na této stabilnéjsi tendenci prili§ nezménil ani konec
kontingentu, ktery znamenal obnoveni dovozu novych produktd spoleénosti sdruzenych
v MPAA, coz by se na prvni pohled mohlo jevit jako podnét k vétsimu zdjmu ceského
publika o hollywoodské filmy, mezi nimiZ se opét ve vétsi mife objevily vysokorozpoéto-
vé velkofilmy. Zdjem o americké filmy se ale v roce 1935 zvedl jen o 8 % vzhledem k ro-
ku predchozimu, z 2.3 na 2,5 tydne, v ndsledujicim roce jeSté mirné na 2,6 t. a v letech
1937 a 1938 opét klesal na 2,5 a 2,2 t. Vyraznou zménou naopak za¢ina prochazet obli-
ba filmu némeckého. Poéinaje rokem 1935 se zdjem ¢eského publika o némeckou pro-
dukei strmé sniZuje: nejprve klesne 0 30 % v roce 1935 (2,1 t.), pak po mirném nértistu
nasledujiciho roku (2,3 t.) opét silné klesd: na 1,8 t. (1937) a 1,5t. (1938). Cesk4 pro-
dukce si udrzuje trvalé prvenstvi, byf i zde dochdzi k mirnému poklesu: 4 t. (1935);
3,5 (1936); 3.9 (1937); 3.6 (1938)."" Diivody poklesu popularity némeckého filmu po
roce 1934 v této studii, zaméfené primdrné na rané zvukové obdobi, nemohu plné roz-
kryt, nicméné lze predpoklddat, Ze vyznamnou roli sehrdly zmény v némeckém filmovém

46) F. K., Marius. Lidové noviny 10. 5. 1932, ¢. 238, s. 5.

47) V wéchto doplitkovych vypoétech se omezuji na dobu do zaddtku druhé svétové vilky a jako zdroj vyuZi-
vam Havelkovy ro¢enky: é.s.ﬁlnmt-‘é hospoddfstvi I1.-V. Praha : Knihovna filmového kuryru 1936-1939.
Od roku 1936 vychdzim z Havelkovych vlastnich souctii tydnf premiérovych hracich dob pro jednotlivé
ndrodni provenience a odeéitim od nich tidaje odpovidajici verzim.
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primyslu samotném, které se na zahraniénim trhu nezadaly projevovat hned po ndstupu
nacistického rezimu, ale aZ po nékolika letech. Dalsim divodem zkracovani hraci doby
nejen u némeckych, ale 1 u ¢eskych filmt, mohl byt konec kontingentu, kdy celkové
vySsi pocet filmii (zvldsté americkych, o které byla verfejnost predchozi roky c¢astecné
ochuzena) mohl vytviret tlak na rychlejsi stfiddni nasazovanych tituldi.

Stejna vyvojova kivka, slozend ze dvou vykyvil v po¢dte¢nim stavu (extrémni popularita
amerického a pak ¢eského filmu) a ndsledné stabilizace hierarchie ¢esky/némecky/ame-
ricky film, se v rdmei zkoumaného obdobi 1929-1934 ukazuje i na zdkladé zebficku hi-
td. V prvnim roce americkym zvukovym filmim nekonkurovala ziadnd dalsi zvukovd na-
rodni produkce, ale jejich vysokou oblibu je moZné méfit srovndnim s mnohem nizsi
navitévnosti ¢eskych némych filmi z téze doby (ty dosdhly priimémé 3,1 tydne). V dal-
Sich letech se americké filmy vy3plhaly na piedni pFicky obliby jiZ jen zcela vyjimecné.
Co mizZeme vyéist z relativni popularity ,,némeckych verzi“? , Némecké verze® byly
predeviim vyrazné méné populdrni nez némecké filmy v béZzném smyslu, tedy produkce
oznacené a chdpané jako némecké — primérné o 25 %. Na zdkladé tohoto ¢isla lze bez-
pe¢né usoudit, ze kalkulace americkych vyrobei a jejich distributort, kteff ddajné uva-
sovali o zaclenéni Ceskoslovenska do némecky mluvicich trhi, neodrdzely skutedné pre-
ference domdcich divakii. Vy3&i popularita némeckych, a dokonce i americkych filma
jasné dokazuje, zaprvé, ze publikum stavélo estetické a kulturni hodnoty filmi vySe nez
pouhou srozumitelnost (kterou nabizely verze pfevddéjici angli¢tinu do némciny), a za
druhé, 7e némecké filmy tvorily nejpopuldrnéjsi édst dovdzenych vyrobki nejen z divo-
du jazykové blizkosti, ale pfedeviim z diivodu blizkosti kulturni. Pokud stanovime lokal-
ni kritérium pro kvantitativni definici hitu jako osm tydnti premiérového uvdadéni (coz je
¢islo, které se jevi jako nejvhodnéjsi pro éesky filmovy trh prvni poloviny 30. let), bude
jedinou némeckou verzi ve skupiné nejispésnéjsich filma za celé zkoumané obdobi
Lamachv NETOPYR, ktery se lisi od ostatnich verzi predev&im obsazenim ¢eské hvézdy
Anny Ondrdkové.

Podobné i v piipadé americkych filmt zjifujeme, ze po poddteénim krdtkodobém boomu
v druhé poloviné roku 1929 se hollywoodské produkty v letech 1930-1934 dostaly do
skupiny trhdk jiZ jen tiikrat, v letech 1931 a 1932 (oproti 27 ¢eskym a 10 némeckym
hitim za dobu 1930-1934), a to diky titulim PREHLIDKA LASKY, KOUZLO VALCIKU a NA ZA-
PADNI FRONTE KLID. KaZdy z téchto filmii je ndpadné evropsky, ba dokonce némecky bud’
svym stylem, ndmétem, Zdnrem nebo hvézdnym obsazenim. KOuzLO VALCIKU a PREHLID-
KA LASKY jsou filmovd opereta a hudebni romantickd komedie, obé rezirované Ernstem
Lubitschem s Mauricem Chevalierem v hlavni roli, zatimco NA ZAPADNI FRONTE KLID,
natodeny podle piedlohy E. M. Remarqua, se odehrdava v némeckém malomésté a na
némecko-francouzské fronté prvni svétové valky. Nebyly to tedy westerny, horory, muzi-
kdly ani revue, ale typ filmd, na jaky byl ¢esky divdk zvykly z ostatni evropské, prede-
v8im némecké produkce. Hlavni skupinu zahrani¢énich hita v éeskych kinech, tvorenou
némeckymi filmy jako DVE SRDCE VE % TAKTU, NA ZAPADNT FRONTE 1918, PRIVATNI SEKRE-
TARKA nebo KONGRES TANCI, lze najit rovnéZ v seznamech nejpopuldrnéjsich filmd na né-
meckém trhu té doby, které sestavil Joseph Garncarz.” Vadéi postaveni ¢eské zvukové

48) J. Garncarz, Hollywood in Germany, s. 123,
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produkece z obdobi 1930-1934 je v souétu hiti jesté zretelnéjsi nez v primérnych &is-
lech odvozenych ze souhrnu narodni produkce: ¢eskych trhdki se tehdy v kinech obje-
vilo tfikrat vice nez némeckych a dokonce devétkrit vice nez americkych, pficemz bez-
konkuren¢ni superhvézdou praZzskych kin se stal Vlasta Burian, jehoZ filmy obsadily
prvni mista v letech 1930-1933.

Zdd se tedy, Ze role americkych filmi v ¢eskych kinech v dobé raného zvuku by méla byt
prehodnocena ve svétle popularity a Ze vyznam némecké produkce pro konstituovani
kulturniho obrazu zvukového filmu v CSR byl vétsi, nez by bylo mo#né predpokladat
pouze na zakladé dat o nabidce v distribuci. Srovndvaci vzorek ,,némeckych verzi* uka-
zuje, Zze vySsi popularita némeckych filma nebyla zapfi¢inéna vyssi srozumitelnosti ja-
zyka, ale spiSe kulturni blizkosti pfibéhi a ikonografie némecké populdrni kultury, jejiz
osvojovani ¢eskym publikem se vyvijelo dlouhodobéji a v pomalej$im historickém case,
nez byl rychly ¢as technickych novinek a senzaci, jaké nabidly americké talkies v dru-
hé pili roku 1929, Socidlni rovina mentalit se totiZ vyznacuje vyrazné pomalej&im histo-
rickym ¢asem:" v této roviné byly c¢eské zemé stile soucddsti rakousko-némeckych sfér
vlivu, coz se projevilo — navzdory zndimym demonstracim proti némecky mluvieim fil-
mum — vysokou navitévnosti némeckych predstaveni ranych zvukovych film, kterd byla
pro tehde)jsi filmové publicisty nepochopitelnd.

Pro hlubsi pochopeni historickych zakonitosti recepce v déjindch ¢eské kinematografie
bude oviem potieba provést dalsi vyzkumy, které budou pracovat s 8ir§im spektrem pra-
menu a dat nez pfitomnad studie. Dosavadni vysledky zde prezentovaného vyzkumu totiz
nechdvaji fadu problémi otevienych. Kdybychom hledisko popularity, ¢ili poptdvky,
zpétné konfrontovali s daty o nabidce, nabizi se otdzka, jaké byly vlastné kauzdlni vzta-
hy mezi kvantitou nabidky a poptavky, pro¢ distribuce nereagovala pruznéji na divacké
preference. Umoziovaly tuto situaci konkrétni praktiky americkych filidlek v Praze, kte-
ré i na preplnéném éeském trhu™ dokdzaly hollywoodskym filméim zajistit kvantitativn{
vyhodu, ackoli némecké produkty byly Zadanéjsi? K témto agresivnim praktikdm s cilem
eliminovat konkurenci i za cenu sniZenych ziskat mohlo patfit zvldsté tzv. block-booking,
nucené ptijéovani filma po celych bali¢cich za velmi nizkou cenu. Bali¢ek obvykle obsa-
hoval jeden ,,zaruc¢eny* hit a pak skupinu méné atraktivnich filma, pficemz tato skupina
mohla byt tvofena 10, 15, ale také az 40 tituly. A¢koli tuto techniku znali jiz od poéatku
20. stoleti i evropsti vyrobei a distributofi, byli to pouze Americané, kdo ji dokdzali efek-
tivné vyuzit, protoze vyrdbéli filmy v dostate¢né kvantité a diky velkému domédcimu trhu
se jim vratily ndklady bez ohledu na zahraniéni distribuei, a tudiz je mohli v ciziné pij-
¢ovat za extrémné nizké ceny. Ve Francii tato taktika vedla k masivnimu vytlac¢ovéni do-
mdei nabidky, na coz si mistni vyrobni spole¢nosti roku 1929 stéZovaly ambasddé USA.
Ameri¢antim podle nich nebylo mozné konkurovat, protoze ,,pijcovali své filmy za ja-
koukoli cenu, kterd tieba ani nepokryvala opotfebeni kopii, jen proto, aby ndm tim

49) Srov. analyzy miznych projevii tohoto fenoménu v hlavnich ndrodnich filmovych kulturdch Evropy in
Pierre Sorlin, European Cinemas, European Soctettes, 1939—1990. London : Routledge 1991.

50) K problému nedostatku hracich terminii a vysokého prebytku distribuéni nabidky vzhledem k redlné
potiebé, kterému éelili dovozei do CSR od druhé poloviny 20. let do zavedeni kontingentu, srov.
G. Heiss — 1. Klime§, Kultumni primysl a politika, s. 310.
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zablokovali pfistup do kin®.”" Souvisejici strategii americkych vyrobeii a distributorti
bylo tzv. blind booking, nucené piijc¢ovani filmi, které majitelé kin jesté nemohli vidét
nebo se informovat o jejich obsahu a kvalité, protoze ¢asto jesté ani nebyly dokonceny.
Obé tyto metody byly zakdzdny britskym zdkonem ,,Cinematograph Films Act of 1927
a v samotnych Spojenych stdtech zadaly byt v téze dobé predmétem prdavnich spor, ale
napiiklad ve Francii zfistaly legdlni do roku 1934. V CSR byl sice ve smérnicich mi-
nisterstva obchodu pro povelovaci praxi v dovozu z roku 1931 zakotven zdkaz ,,navéso-
vani programi® a ,,prodeje naslepo®, ale jak v této souvislosti v roce 1935 upozornil Jifi
Havelka, pravidla se piilis nedodrzovala nebo obchazela.™

Pokud by byl prokdzén signifikantni vliv téchto distribu¢nich strategii na hraci doby
americkych filma v prazskych kinech, hypotéza o realné nizsi popularité, a tim i niz&im
kulturnim vlivu hollywoodskych produkti vzhledem k filmim némeckym a ¢eskym, by
se tak ddle upevnila. Dalsi otdzkou je, jaky byl vlastné aéinek bojkotu ¢eského trhu ze
strany velkych americkych vyroben v dobé kontingentu (1932-1934), kterému predcha-
zel drasticky propad divdckého zdjmu o americké filmy, a zda si Ameri¢ané na jeho kon-
ci vyjednali néjaké zvlddtni podminky, které nejsou ziejmé z vyhlasek. Mél tento bojkot
a docasny dbytek americké nabidky za cileny néasledek presycenost domdciho publika
némeckym zboZim a byl pFi¢inou obnoveni poptdvky po hollywoodskych vyrobeich po
roce 19347 Tyto otdzky zde oviem musime nechat nezodpovézeny, protoze jejich feseni
pfinese jen dalsi vyzkum v archivech americkych vyrobeti a v pramenech dokumentuji-
cich fungovdni lokdlni distribuce a uvddéni.

51) Cit. in: Jens ULff-Megller, Hollywood’s ,,Foreign War“: The Effect of National Commercial Policy
on the Emergence of the American Film Hegemony in France, 1920-1929. In: Andrew Higson — Ri-
chard Maltby (eds.),..Film Europe® and .,Film America”. Cinema, Commerce and Cultural Exchange
1920-1939. Exeter : Exeter University Press 1999, s. 202.

52) Za upozornéni na mozny vliv téchto americkych distribu¢nich metod dékuji Ivanu Klimegovi. K americ-
kym prdavnim bojiim o block-booking srov. J. A. Aberdeen, Block Booking Battle in Congress. Online:
http://www.cobbles.com/simpp_archive/blockbook neely.htm. K zdkazu block-booking v ,,Cinematograph
Films Act of 1927 srov. ,,British Official Publications Collaborative Reader Information Service®.
Online: http://www.boperis.ac.uk/cgi-bin/displayrec.pl?searchtext=Cinematograph + Films + Act&record
=/bopall/ref8001.html. Pro dobovy ¢esky popis tohoto zdkona a zdkazu blind-booking srov. .dfivodovou
zpravu® doprovazejici navrh filmového zdkona z roku 1929, in: 1. Klime§ (ed.), Osnova zdkona k pod-
pofe domdci filmové vyroby. lluminace 9, 1997, ¢. 4, s. 159. K francouzsko-americkym sporim o block-
-booking srov. J. Ul{f-Maller, Hollywood’s , Foreign War®, s. 187-188.

53) Smérnice uréovaly provadéni vyhlagky MPOZ z 9. 11. 1931 &. 129.606/31, kterd piefazovala dovoz zvu-
kovych hranych filmi do povolovaciho Fzeni. Zdkaz .,navéSovdni (navazovani) programf* a .,prodeje
naslepo® dokazuje, Ze tato praxe byla v pfedchozich letech na ¢eském trhu bézna. Text vyhlasky srov. in
Véstnik ministerstva primyslu, obchodu a Zivnosti 12, 1931, s. 686; Srov. téz . Havelk a, Cs. filmové
hospoddfstvi 1., s. 4. Srov. téZ ndvrh ministerskych smérnic pro provddént povolovaciho fizeni in: Archiv

Ministerstva zahraniénich véef. IIL. sekce 1918-1938, k. 407, ¢.j. 139497/31.
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Tabulka 1.

Dlouhometrdzni hrané zvukové filmy v Ceské distribuci (na zdkladé dat z cenzury)

1929 1930 1931 1932 1933 1934
CSR = 8 23 24 44 37
Némecko - 74 151 82 87 74
USA 48 149 145 36 19 24
Francie - 10 20 21 29 22
Tabulka 2.

Popularita dlouhometraznich hranych zvukovych filmit podle ndrodni provenience

1929 1930 1931 1932 1933 1934

CSR - | - 5|96 | 18 (62 | 23 | 7 29 a8l |32 |51
Némecko - - 36 |34 |106 | 2,7 |121 | 29 |73 39 (81 [3
USA 20 |48 |136 [2,5 |116 | 2,1 | 45 | 2 24 | 2,7 |24 |23
Francie - - 14 | 2 11 | 1,5 13 | 28 | 24 3 26 |3
némecké verze | — - 712 21 |2 15 | 24 4 - 3 -
Priimér obliby za 1929 (1930) - 1934

1. CSR 6.6

2. Némecko 3,2

3. USA 2,7

4. Francie 2.5

5. némecké verze 24

Tabulka ¢. 2 udava:

1. pocet hranych zvukovych film{ uréité ndrodni provenience uvedenych v praiské premiére
(zvI43f jsou uvedeny tdaje o némeckych verzich nenémeckych, nikoli oviem ¢eskych, filmi);

2. priimérnou dobu premiérové hraci doby (v tydnech — zaokrouhleno na jedno desetinné misto).™”

54) V pripadé, Ze je pocel filma v dané kategorii niz8i nez pét, nevypisuji prumérnou dobu uvadéni, protoze
pii takto nizkém poctu by ¢iselny ddaj o priméru mohl byt zavadéjici. V pocétech americkych filma ne-
jsou zapocteny némecké, Spanélské a italské verze americkych filmi; totéz plati i pro filmy francouzské;
ve vypodtech obliby deskych filmii nejsou zapocteny némecké verze ceskych filmi, americké filmy s ées-
ky mluvenymi vlozkami a synchronizované verze némych filma. jsou zde naopak zapocteny deské jazy-
kové verze (nikoli verze dabované) zahraniénich film. Do némeckych verzi zahraniénich filmi jsem
nezapocitaval tituly, které Havelka (Cs. filmové hospoddFstvi I) oznacuje jako némecké verze rakouskych
a Svycarskych filmé a ddle némecké verze zahrani¢nich dokumentii. Datace film@ se nefidi tak jako
hlavni Havelkovy hlavn{ seznamy datem cenzury, nybrz datem premiéry (dle seznamu premiér na

s. 177-198).
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Tabulka 3.
Zebricek nejpopuldrnéjsich hranych zvukovych filmii v prazskych kinech 1929-1934>

rok | Film ‘ zemé I tydny

1929 | SincinG Foor (Lloyd Bacon, 1928) USA 12
BILE sTINY (White Shadows in the South Seas; W. S. Van Dyke, 1928) USA 12
CTyRi DABLOVE (Four Devils; Friedrich Wilhelm Murnau, 1928/29; ozvu¢. verze) | USA 11
LoD KOMEDIANTU (Show Boat; Harry A. Pollard, Arch Heath, 1929) USA 9
ARCHA NOEMOVA (Noah’s Ark; Michael Curtiz, Darry F. Zanuck, 1928) USA 3

1930 | C. A K. POLNI MARSALEK (Karel Lamaé, 1930) Cs 22
DVE SRDCE VE % TAKTU (Zwel Herzen im Dreiviertel-Takt; Géza von Bolviry, 1930)| N 1
PREHLIDKA LASKY (The Love Parade; Emst Lubitsch, 1929) USA 12
FIDLOVACKA (Svatopluk Innemann, 1930) CS 12

NESMRTELNY LUMP (Der Unsterbliche Lump; Gustav Ucicky, Joe May, 1930) N 9
NA zZAPADNI FRONTE KLID (All Quiet on the Western Front; Levis Milestone, 1930) | USA 0
NA ZAPADNI FRONTE 1918 (Westfront 1918; Georg W. Pabst, 1930) N 8
DozNELA PISEN (Das Lied ist aus; Géza von Bolvary, 1930) N 8
1931 | To NEzNATE HADIMRSKU (Karel Lamaé — Martin Fri¢, 1931) (o 14
KouzLo VALCIKU (The Smiling Lieutenant; Ernst Lubitsch, 1931) USA 12
MuZi v OFFSIDU (Svatopluk Innemann, 1931) cs 12
PRIVATNI SEKRETARKA (Die Privatsekretirin; Wilhelm Thiele, 1931) N 9
MiLACEK PLUKU (Emil Artur Longen, 1931) ¢S 9
TRETT ROTA (Svatopluk Innemann, 1931) S 9
ON A JEHO SESTRA (Karel Lamaé& — Martin Fri¢, 1931) CS 8
POSLEDNI BOHEM (Svatopluk Innemann, 1931) CS 8
KONGRES TANCI (Der Kongref} tanzt; Erik Charell, 1931) N 8
1932 | LELICEK VE SLUZBACH SHERLOCKA HOLMESA (Karel Lamadé, 1932) CS 17
SENKYRKA ,,U DIVOKE KRASY" (Svatopluk Innemann, 1932) CS 12
PISNICKAR (Svatopluk Innemann, 1932) CS 12
ANTON SPELEC, OSTROSTRELEC (Martin Fri¢, 1932) ¢S 11
PRED MATURITOU (Vladislav Vanéura, 1932) () 10
FUNEBRAK (Karel Lamac, 1932) CS 9
NETOPYR (La Chauve-souris; Pierre Billon, Karel Lamaé, 1931) F (n) 8
SNATKOVA KANCELAR (Svatopluk Innemann, 1932) Cs 8

55) Pro kazdy rok vybirdm tituly, které dosahly alespon osmi tydnt premiérového uvddéni. Je-li stejny pocel
tydni u vice filmi, upravuji pofadi podle toho, ktery titul mél prazskou premiéru diive. Pro éeské pre-
klady pouzivdam vyhradné piivodn{ distribuéni ndzvy. “(n),, a “(f).. znaci, Ze jde o némeckou, respektive
francouzskou verzi.
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1932 | MALOSTRANSTI MUSKETYRI (Svatopluk Innemann, 1932) s | 8
Quick (Robert Siodmak, 1932) N 8
CIKANSKA SYMFONIE (The Blue Danube; Herbert Wilcox 1932) VB(f)| 8
KANTOR IDEAL (Martin Fri¢, 1932) Cs | 8
Quick (Robert Siodmak, 1932) N 8
CIKANSKA SYMFONIE (The Blue Danube; Herbert Wilcox 1932) VB(f)| 8
KANTOR IDEAL (Martin Fri¢, 1932) CS | 8
Pon cizi viaskou (Unter falscher Flagge; Johannes Meyer, 1932) N 8
FANTOMAS (Fantémas; Pdl Fejos, 1932) F 8
ZAPADLI VLASTENCI (Miroslav J. Kriiansky, 1932) s | 8

1933 | POBOCNIK JEHO VYSOSTI (Martin Fri¢, 1933) Cs |15
MaDLA Z CIHELNY (Vladimir Slavinsky, 1933) Cs |10
OKENKO (Vladimir Slavinsky, UFA, 1933) ¢S |9
CESTA DO ZIVOTA (Pufovka v Zizii: Nikolaj Ekk, 1931) SSSR| 8
PisEN PRO TEBE (Ein Lied fiir dich: Joe May, 1933) N 8
U SVATEHO ANTONICKA (Svatopluk Innemann, 1933) ¢S 8
SEST ZEN JINDRICHA VIIL. (The Private Life of Henry VIIL; Alexander Korda, 1933) VB | 8
PERNIKOVA CHALOUPKA (Oldfich Kminek, 1933) CS | 8

1934 | Z1ATA KATERINA (Vladimir Slavinsky, 1934) CS |12
RozpustiiA Cigi (Csibi, der Fratz / Friichtchen; Max Neufeld, Richard Eichberg, 1934) | Rak | 11
DOKUD MAS MAMINKU (Jan Svitdk, 1934) CS |9
MosKEVSKE NoCI (Les Nuits moscovites; Alexis Granowsky, 1934) F 9
ME SRDCE TOUZI PO LASCE (Mein Herz ruft nach dir; Carmine Gallone, 1934) N 8
Bitva (La Bataille; Nicolas Farkas, Viktor Tourjansky, 1933) F 8
ZIVOT VOJENSKY — ZIVOT VESELY (Jan Svitdk, 1934) Cs | 8
NEZLOBTE DEDECKA (Karel Lamaé¢, 1934) CS | 8
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Tabulka 4.
Soupis némeckych verzt, uvedenych v praZskych kinech v letech 1930—1934™

1930

Prostd duse (Der Tolpatsch — Lummox; Herbert Brenon, 1930) dabing, USA, Passage, 14. 1. 1930.

Pat a Patachon v raketovém omnibusu (Pat und Patachon im Raketenomnibus — The Rocket Bus /
Alf’s Carpet; W. P. Kellino, 1929) dabing [?], GB Avion 2; 25. 4. 1930.

Hai Tang (Hai-Tang. Der Weg zur Schande; Richard Eichberg, 1929/1930 — The Flame of Love:
Richard Eichberg — Walter Summers, 1929/1930) MLV, GB, Passage 3, 9. 5. 1930.

Atlantic (Atlantic; A. Dupont, 1929 — Atlantic; A. Dupont, 1929) MLV, GB; Fénix 5; 15. 8. 1930.

Kibic (Der Kibitzer — The Kibitzer; Edward Sloman, 1930) dabing [?], USA; Kotva 1; 29. 8. 1930.

Sensace divadla Tivoli (Sensation des Theaters Tivoli — Gold Diggers of Broadway; Roy del Ruth,
1929) dabing [?], USA; Passage 1; 3. 10. 1930.

Moc a marnost milionii (Millionen sind nicht alles — Such Men Are Dangerous; Kenneth Hawks,
1930) ¢dsteénd MLV [?], édstecné ,,mezindrodni verze®, USA, Fénix 1, 17. 10. 1930.

1931

Nedéle Zivota (Sonntag des Lebens; Leo Mittler, 1930 — The Devil’s Holiday; Edmund Goulding,
1930) MLV, USA; Olympic 1; 13. 2. 1931.

Touha kaidé Zeny (Die Sehnsucht jeder Frau; Victor Sjostrom, 1930 — A Lady to Love; Victor
Sjostrom, 1930) MLV, USA; Kotva 1; 6. 3. 1931.

Olympia (Olympia; Jacques Feyder, 1931 — His Glorious Night; Lionel Barrymore, 1929) MLV,
USA; Metro 1; 20. 3. 1931.

Anna Christie (Anna Christie; Jacques Feyder, 1930 — Anna Christie; Clarence Brown,
1929/1930) MLV, USA; Lucerna 4; 3. 4. 1931.

Mys ztracenych lidi (Menschen im Kifig; E. A. Dupont, 1930 — Cape Forlorn; E. A. Dupont,
1930) MLV, GB; Fénix 1; 27. 4. 1931.

Posledni piseri (Liebeslied; Constantin J. David — Gennaro Righelli, 1930 — La canzone dell’amore:
Gennaro Righelli, 1930) MLV, [; Valdek 1; 15. 5. 1931.

Znd$-li onen kraj pohddkovy (Kennst Du das Land... Der Roman zweier Menschen; Constantin J.
David, 1931 — Terra madre; Alessandro Blasetti, 1931) MLV, I; Avion 1; 3. 7. 1931.

Monsteur le Fox (Monsieur Le Fox; Hal Roach, 1931 — Men of the North; Hal Roach, 1930) MLV,
USA; Hollywood 1; 17. 7. 1931.

Cokolddovd princezna (Kopfiiber ins Gliick; Hans Steinhoff, 1930 — Chacun sa chance; Hans

Steinhoff — René Pujol, 1930 ) MLV, F; Metro 1; 14. 8. 1931.

56) Tento soupis byl sestaven na zdkladé komparace rady zdroji, mj. Havelkovych seznami, ..Filmovych
hlidek®™ Véstniku ministerstva vnitra. filmografické databdze American Film Institute, filmografickych
databdzi jazykovych verzi, které sestavil némecky filmovy historik Hans-Michael Bock. jemuZ timto dé-
kuji za pomoe, a také s vyuZitim dobovych recenzi a reklam v ¢eském tisku. Tituly jsou Fazeny dle data
prazské premiéry; u kazdého je uveden nejprve ¢esky distribu¢ni titul, v zdvoree pak titul némecké ver-
ze, rezisér némecké verze (v piipadé, Ze se jednd o jazykovou verzi), origindlni titul, reZisér piivodni ver-
ze, rok vyroby, za zdvorkou typ verze (MLV é&ili jazykovd verze, nebo dabing, piipadné ,,jen némeckd
verze™, 1j. nenémecky film natoceny pouze v némdéing), zemé vyroby, prazské premiérové kino, pocet tyd-
nii premiérového uvddéni, datum premiéry. Chybi-1i ddaj o tydnech premiérové hraci doby. znamena to,
ze v Havelkovych seznamech neni film uveden; otaznik znaci nejistotu ohledné typu verze: zda &lo
o dabing, nebo MLV, pripadné o nenémecky film vyrobeny pouze v némecké verzi.
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Jeho pritelkyné Anetta (Seine Freundin Annette; Felix Basch, 1930 — The Lady Lies; Hobart Hen-
ley, 1929) MLV, USA; Avion 1; 14. 8. 1931.

Je Mary Duganovd vinna? (MordprozeB Mary Dugan; Arthur Robison, 1930 — The Trial of Mary
Dugan; Bayard Veiller, 1930) MLV, USA; 2 (Koruna 1, Radio 1); 14. 8. 1931.

Maska padd (Die Maske fillt; Wilhelm Dieterle, 1930 — The Way of All Men; Frank Lloyd, 1930)
MLV, USA; Olympic 2; 28. 8. 1931.

Snoubencova vdova (Die Briutigamswitwe; Richard Eichberg, 1931 — Let’s Love and Laugh; Ri-
chard Eichberg, 1931) MLV, GB: Avion 3; 4. 9. 1931.

Prepojme na Hollywood (Wir schalten um auf Hollywood; Frank Reicher, 1931; za vyuZit{ scén
z filmu The Hollywood Revue of 1929; Charles Reisner, 1929) jen némec. verze, USA; Holly-
wood 1; 18. 9. 1931.

Va banque! (Va Banque. Alles oder Nichts; Erich Waschneck, 1930 — Le joker; Erich Wasch-
neck, 1930) MLV, F; Koruna 2; 25. 9. 1931.

Tropické noci (Tropenniichte; Leo Mittler, 1930 — Dangerous Paradise; William A. Wellman,
1930) MLV, USA; Radio 1; 2. 10. 1931.

Frigo, sviidee Zen (Casanova wider Willen; Edward Brophy, 1931 — Parlor, Bedroom and Bath;
Edward Sedgwick, 1931) MLV, USA 5 (Radio 1., Roxy 2, Svétozor 2); 30. 10. 1931.

Provddm se za svého muZe (Ich heirate meinen Mann; E. W. Emo, 1931 — Her Wedding Night;
Frank Tuttle, 1930) MLV, USA, Passage 2: 27. 11. 1931.

Rozhodnd noc (Die Nacht der Entscheidung; Dimitri Buchowetzki, 1931 — The Virtuous Sin;
George Cukor — Louis Gasnier, 1930) MLV, USA; 3 (Avion 2, Olympic 1); 27. 11. 1931.

Lidé za mrizemi (Menschen hinter Gittern; Paul Fejos, 1930/1931 — The Big House; George Hill,
1930), MLV, USA Alfa 3; 4. 12, 1931.

Co s autem bez penéz (Ein Auto und kein Geld, Luise Fleck — Jacob Fleck, 1931) jen némec. ver-

ze, H; 4 (Hollywood 2, Svétozor 2); 11. 12. 1931.

1932

Koncert (Das Konzert; Leo Mittler, 1931 — Fashions in Love; Victor Schertzinger, 1929) MLV, F;
Svétozor 1: 15. 1. 1932.

Netopyr (Die Fledermaus; Karel Lamac, 1931 — La Chauve-souris; Pierre Billon, Karel Lamac,
1931) MLV, F; 8 (Fénix 2, Hollywood 3, Svétozor 3); 29. 1. 1932.

Konec svéta (Ende der Welt / La Fin du monde: Abel Gance, 1931) dabing [?], F; Fénix 2, 11. 3.
1932.

Wadame md vychdzku (Madame hat Ausgang. Ein verliebtes Abenteuer; Wilhelm Thiele, 1931 —
[."Amoureuse aventure; Wilhelm Thiele, 1931) MLV, F: Metro 2; 8. 4. 1932.

Dnes liba Pafiz (Heut” kiibt Paris / Die nackte Wahrheit; Karel Anton, 1931 — Nothing But
the Truth; Victor Schertzinger, 1929) MLV, F; Praha 2; 22. 4. 1932.

Serzant X (Sergeant X; Wladimir von Strischewski [= Vladimir Strijevski], 1931 — Le Sergent X;
Vladimir Strijewski, 1931) MLV, F; Alfa 2; 29. 4. 1932.

Marius (Zum goldenen Anker; Alexander Korda, 1931 — Marius; Alexander Korda — Marcel Pa-
gnol, 1931) MLV, F; Adria 1; 6. 5. 1932,

Matcino srdce (Seed; John M. Stahl, 1931) dabing, USA; 2 (Hollywood 1, Skaut 1); 6. 5. 1932.

Dévée z Montparnassu (Das Midel vom Montparnasse; Hanns Schwarz, 1932 — La petite de Mont-
parnasse; Hanns Schwarz — Max de Vaucorbeil, 1932) MLV, F; Gaumont 2; 13. 5. 1932,

Dédic krve (Viiter und Séhne; Victor Sjistrom, 1930 — Markurells i Wadképing; Victor Sjéstrom,
1931) MLV, S: Avion 2; 3. 6. 1932.




ILUMINACE

Petr Szezepanik: Ponéméeny Hollywood v Praze

Dobrodruzstvi gardového distojnika (Kampf um die Frau (Die Tundra); Friedrich von Mavdell,
1931/32 — Erdmaan turvissa; Kalle Kaarna — Friedrich von Maydell, 1931), MLV, Fin; Pra-
ha 1; 22.°7, 1932,

Kazdd Zena néc¢im vdbi (Jede Frau hat etwas; Leo Mittler, 1930 — Honey; Wesley Ruggles, 1930)
MLV, USA; Passage 1; 5. 8. 1932.

Pochodem pochod (Schritt u. Tritt — I kantonnement; Lau Lauritzen, 1932) némec. synchroniza-
ce, DK; 3 (Radio 1, Svétozor 2); 5. 8. 1932.

Muzi kolem Lucie (Die Minner um Lucie; Alexander Korda, 1931 — Laughter; Harry d’Abbadie
D’Arrast, 1930) MLV, USA; 3 (Olympic 1, Skaut 2); 11. 11. 1932.

Bum bde! (Knall und Fall / Krudt med knald; Lau Lauritzen, 1931) némec. synchronizace, DK; 4
(Koruna 2, Louvre 2); 2. 12. 1932,

1933

Ingagi (Ingagi; William Campbell, 1931) némec. synchronizace, USA; Skaut 4; 17. 2. 1933.

Stiny londynskych noci (Der Greifer; Richard Eichberg, 1930 — Night Birds; Richard Eichberg,
1930) MLV, GB: 4 (Koruna 2, Praha2); 31. 3. 1933.

Dobrodruzstvi krdle Pausola (Die Abenteuer des Koénigs Pausole; Alexis Granowsky, 1933
— Les aventures du roi Pausole; Alexis Granowsky, 1933) MLV, F; 6 (Kotva 3, Lucerna 3):
27.10. 1933.

Pan Saval miliondi (Rund um eine Million; Max Neufeld, 1933 — Une fois dans la vie; Max de
Vaucorbeil, 1933) MLV, F; 6 (Julis 3, Passage 3); 1. 12. 1933.

1934

Krok s cesty (Schritt vom Weg — The Man Who Came Back; Raoul Walsh, 1931) dabing, USA;
Svétozor 1: 10. 8. 1934.

Yankee dvornim radow (Ein Yankee als Hofrat — A Connecticut Yankee; David Butler, 1931) da-
bing, USA; Fénix 3; 10. 8. 1934.

Plujict svét (Die schwimmende Welt, 1931/1932 — Transatlantic; William K. Howard, 1931)
dabing [?], USA; Julis 1; 17. 8. 1934.

Dalsi citované filmy
(mimo tituly uvedené v seznamu hiti a némeckych verzi):

Aféra plukovnika Redla (Karel Anton, 1931), Erotikon (Gustav Machaty. 1929), Der Fall des Generalstabs-
-Oberst Redl (Karel Anton, 1931), Gehetzte Menschen (Friedrich Fehér, 1932), Hollywood Revue (The Holly-
wood Revue of 1929; Charles Reisner, 1929), Karneval uméleii (High Society Blues; David Butler, 1930),
Paramount Revue (Paramount on Parade; Dorothy Arzner, Otto Brower, Edmund Goulding, Ernst Lubitsch
ad.; rezie ceskych vsuvek Charles de Rochefort, 1930), Ponorka S 13 (Men Without Women: John Ford,
1930), Prazské svadlenky (Piemysl Praisky, 1929), Sensace (Die vom Rummelplatz; Karel Lamac, 1930),
Svét bez hranic (Julius Lébl, 1931), Stvani lidé (Friedrich Fehér, 1933), Tajemstvi lékafovo (Julius Lébl,
1930), Tango pro tebe (Ein Tango fiir Dich; Géza von Bolviry, 1930).
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Petr Szezepanik, Ph.D. (1974)

Odborny asistent FF MU a védecky pracovnik oddélent teorie a déjin filmu NFA; v souc¢asné dobé ¢len Gra-
duiertenkollegu ,Mediale Historiographien® ve Weimaru; zabyvd se mj. ndstupem zvukového filmu v kon-

textu déjin médii.

(Adresa: szczepan(@phil.muni.cz)
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SUMMARY

GERMANIZED HOLLYWOOD IN PRAGUE

The Reception of the “German versions™ and Popularity of the Foreign Films
in Prague Theaters in the Early 1930s

Petr Szczepanik

This article focuses on the ways the imported early sound films were distributed, shown and received in
Prague in the period from 1929 till 1934, in particular on the phenomenon of “German versions™ of non-
German, mostly American films. So-called German versions, widely exhibited in Czechoslovak theaters in
the first half of 1930s, played an important role in the public discussion about the cultural and political
aspects of sound cinema and also in negotiating the international orientation of the Czechoslovak film
market. They were often considered a challenge to the dominance of Czech language in public sphere and
implicitly to the future existence of Czech cinema as such.

My basic methodological principle is a shift from data related to production and censorship, which were
the most commonly used kind of data in the studies of Czech film history till now, to data relating film exhibi-
tion and reception, which often lead to significantly different figures than the previous ones. The main reason
for this difference is that many of the films censured for Czech theaters had a premiere one or more years later,
or not at all. These data could teach us more about qualitative aspects of moviegoing and reception in the peri-
od than the traditional data. Secondary consequence of taking reception point-of-view is that I have 1o stick to
different category of “version” than we are used to within the context of recent scholarly discussion about
MLVs. For the period audience, the term German version was referring to any replacement of original
language by the German, including MLVs, dubbing and synchronized voice-over commentary in documen-
taries. A loose inspiration for such reception-oriented approach was so-called POPSTAT index, proposed by
British {ilm scholar John Sedgwick, who has studied the popularity of different kinds of films and stars on
the national market, and historical research of American films' popularity in Germany, accomplished by
Joseph Garncarz. However, for the sake of clarity I don't differentiate between different distribution runs,
different kinds of theaters and different vertical distribution ties and I focus only on one kind of homogenous
data: the length of the premiere, i. e. the numbers of weeks the particular films were premiered in Prague.
Looking at the popularity index (see Table 2 and 3) we can conclude that “German versions”™ were much less
popular than German films in the usual sense. If we take as a sample the years 1930-1932, when the pres-
ence of German versions was the strongest in the period, the resulting difference of popularity in relation to
German films is 29%. On the basis of this number we can conclude that the calculations of American produc-
ers and their local subsidiaries, who were supposed to include Czechoslovakia into the German-language
market, was not accurate enough, because not only German films, but even the American talkies, the popu-
larity of which was quickly dropping since 1930, were predominantly more popular then the German
versions. Looking at the global numbers about national proveniences in Prague theaters and their popularity
we can formulate a hypothesis that the difference between German films and German versions clearly shows
that for Czech audience the more important thing was cultural affinity than language comprehensibility.
The factor of comprehensibility was not strong enough to prevail over cultural and aesthetic values ascribed
to the exhibited films and over the attachment of Czech audience to the iconography and narrative conven-
tions typical for German and Austrian popular culture. Each of the three American films, which reached
the status of “hit” (see Table 3), is strongly European and even German in style or subject. Thus, the role of
American films in Czech theaters of early 1930s should be re-considered in terms of popularity and the role
of German films shonld be evalnated as much more important, not only because of the language, but mainly
due to cultural affinities, which have been operating on the level of slower historical time, in contrast 1o

the faster time of technological novelties.

Translated by Petr Szczepanik
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Cldnky

ESTETIKA DEZINFEKCE

Film, sport a hygiena v ¢eské kulture
dvacdtych let 20. stoleti

Lucie Cesalkova

All men walk
but the man who walks fast

is the one most apt to be noticed.

Douglas Fairbanks (1924)"

Kdyz v roce 1922 uvedla spolec¢nost Lloyd film do distribuce dokumentdrni snimek
HYGIENA MANZELSTVI, dobovi recenzenti neskryvali nad8eni. Film oznacovali napiiklad
za: ,,Z4sluzny, neocenitelny a nehynouci dar profesora Rubegky veskerému &eskoslo-
venskému ndrodu.”? Z retrospektivniho hlediska vyvstdvaji nad otevienou adoraci di-
dakticky zaméteného filmu v béZném tisku nejriiznéjsi otdzky: Pro¢ byla ve dvacdtych
letech oblibena medicinskd osvéta poucujici manzele o skladbeé lidského téla ¢i o postu-
pech oplozeni? Z jakych divodii ldkalo dobové divdky sledovat varovédni pred choroba-
mi pohlavnich orgdant? Co pro né bylo pfitazlivé na filmové vyzvé k adekvatni prevenci
onemocnéni v téloeviéndch sledem nejriiznéjsich svalovych a dychacich eviceni? Ndle-
zité posoudit charakter faktori, které se mohly na podobé dobového pfistupu k tomuto
druhu filmové produkce podilet, bude mozné pouze v pfipadé, vezmeme-li v dvahu in-
dividudlni, spole¢ensky a kulturni i ekonomicky vyznam sportu a fyzické kultury v po-
vile¢ném Ceskoslovensku.

Chapéni sportu a télovychovy se ve dvacatych letech neomezovalo pouze na ideu rozvi-
jeni télesné aktivity sméfujici k fyzické zdatnosti, v inspiraci americkym pfistupem ke
sportovani prestala byt sportovni ¢innost koncipovana pouze jako specializovany druh
rekreac¢niho vyZiti, sport byl pojimdn jako neodmyslitelnd soucdst nejriiznéjsich oblasti
spolecenského Zivota. Od konce 19. stoleti stoupal predeviim ve Spojenych stdtech a ve
Francii, ale 1 v jinych evropskych zemich, pocet sanatorii specializovanych na eviéeni
a zeStihlovael programy. Sport formoval soudoby idedl télesné krasy, mél vyznamny vliv

1) Rudolf My zet, Hollywood — pasmo obrazk z rise filmu. Pdsmo 1924, ¢. 10, s. 1. VSichni chodi, ale
ten, kdo chodi rychle, zasluhuje nejvice pozornosti.
2) -an-, Hygiena manzelstvi. Divadlo budoucnosti 1922, ¢. 42, s. 2. Ddle téZ -an-, Hygiena manzelstvi.

Film 1922, ¢. 6, 5. 10.
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na tvarovdni spolec¢enského postoje k télesné hygiené, zdravému stravovani, ale napii-
klad i bydleni.” Obdobi po prvni svétové vélce je spojeno rovnéZ s masivnim naristem
poétu vefejnych sportovist a sportovnich stadiont, nebot sportovini se stalo oblibenou
zdbavou nejen ve smyslu aktivnim, ale i divdckém.

Proces presunu sportu z vefejnych prostor dvorki a plack do budov ¢i specializovanych
sportovist s adekvdtnim zdzemim je mozné mimo jiné vykladat jako proces ,,oramovani
podivané“, ktery umoziiuje vnimat sport jako esteticky a kulturni jev. Sport zapadl do
spoledenské a ekonomické struktury dvacdtych let jako fenomén potvrzujici kulturni
hodnoty typu efektivniho vykonu, individualismu, kooperace, tvrdé prdce, mladi, od-
vahy a podobné. S americkym ndrodnim prostfedim bylo dobové vnimédni pohybové
aktivniho fenoménu asociovdno nejen proto, Ze vétsina sportovnich diseiplin a se spor-
tem souvisejicich aktivit dvacdtych let méla sviyj) pivod prdvé ve Spojenych statech, ale
napiiklad také diky tomu, Ze jiz v letech 1923-1924 byly do ¢estiny prelozeny prdce
Franka B. Gilbretha, jenz vyuZival poznatki analyzy pohybti kazdodennich lidskych ¢in-
nosti k zvySeni efektivity prace délnika. Ugelné pohyby podle instrukei obsazenych
v jeho podrobnych studiich spofily energii a eliminovaly ¢asové i ekonomické ztraty.”
Z dtkladnych rozbort pohybovych forem vychdzely nejen teorie prace, ale i umélecké
kultury. Pod pojmem rytmika se ve dvacdtych letech napftiklad pro francouzského este-
tika Emile Dalcrozeho skryval esencidlni predpoklad vnitiniho uspofadani hudebniho,
tane¢niho, ale i jakéhokoli jiného uméleckého dila. Stylovou vyrovnanost dila podle néj
urcovala pohybova plastika, tedy ,,smysl pro dekorativni linii, kdzen, rovnovdha a dyna-
mika“”. Jako jedny ze zdkladnich ¢initeld ovliviiujicich obecnd etickd i hodnotovd mé-
fitka se Lylo priorily, bezprostfedné spojované se sportem, v riznych podobdch odrdzely
i v dobovych estetickych kritériich.” Spoledenskd instituce sportu svou logikou usmér-
novala kazdodenni chovdni{ a Zivotni ndvyky, zptisoby dosahovén{ cili i postupy feSeni
problémi. Promitala se do pozadavki a estetickych ndarokii soudobych teoretikt uménti,
u nichz lze artikulaci esencidlnich hodnot sportu spatfovat zejména v preferencich urci-
tych Zdnri a strukturnich rysa konkrétnich uméleckych text.

V oblasti dobové filmové produkce odpovidaly pozadavkiim odvozenym ze sportu nej-
zjevnéji nonfikéni filmy o hygiené, 1é¢eni, reZimu ozdravnych zafizeni (napiiklad STAT-
NI EPIDEMICKA AUTOKOLONA /1923/, TUBERKULOSA /1924/, SPRAVNA VYZIVA /1928/) a filmy

3) O spolecenském a kulturnim vyznamu sportu v souvislosti s urbanismem, industrializaci a automatizaci
viz té2 A. S. Daniels, The Study of Sports as an Element of the Culture. In: John W. Loy — Gerald
S. Kenyon (eds.), Sport, Culture and Society. London : Macmillan 1969, s. 13-22. Sut Thally,
Cultural Studies and the Sports/Media Complex. In: Lawrence A. W e rn e r, Media, Sports and Society.
London : Sage Publications 1989, s. 70—93. Hygienické aspekty sportovani reflektuje Ulrike Thomsova,
Zestihlovani svéta. Zdravi, krdsa a sebekdzer v 19. a 20. stoleti. Déjiny a soucasnost 2005, ¢. 7, s. 30-33.
V sebereflexi z 20. let napi. L. G., Hygiena — pésténi krdsy. Salon 1925, ¢. 1, s. 1.

4) Frank B. Gilbreth — Lilian M. Gilbreth-ova, Studium pohybii (Motion Study). Metoda jak zvy-
Sitt idinnost délnika. Praha : Masarykova akademie 1923. F. B. Gilbreth — L. M. Gilbrethovd,
Zaklady védeckého Fizeni prace. Praha : Masarykova akademie prdace 1924.

5) Emile Jacques Dalcroze, Rytmus. Praha : Pralom 1927.

6) K obecnym otdazkdm uvazovani o souvislostech sportu a uméni ve 20. letech srov. Vilém Hohler — Jifi

K& ssl, Sport v uméni. Praha : Olympia 1989, s. 161-162.
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Sportovni wbor [ Zeny [ mostni pilif [ Harold Lloyd | Charles Chaplin:
koldZovd Apotedza smichu Eviena Markalouse z roku 1926
Foto archiv

o cviceni a pobytu v pfirodé — tedy filmy skautské a sokolské (napf. BUD PRIPRAVEN
/1923/ nebo VIII. SLET VSESOKOLSKY /1926/). Ze sportovniho tématu byla édsteéné od-
vozend i samotnd podstata americké grotesky, filmového Zdnru vychdzejiciho z obvykle
pomérné narocnych pohybovych dovednosti: honicek, §plhdni, seskokti a padf. Nékteré
specializované druhy sportd byly ve filmech uchopovdny p¥imo, byly zapracovdvdny
do fikéntho svéta. V rdmei groteskni stylizace interpretoval timto zptisobem sportovni
ndmét Emil Artur Longen jiz v roce 1911 ve snimku RUDI SPORTSMAN, v némZ nemotor-
ny hrdina Rudi zkouSel své schopnosti jako cyklista, fotbalista, tenista, jezdec na koni ¢i
prekdazkovy bézec. Syzetovou linku pfimo postavenou na osudech sportovce mél sni-
mek Vidclava Binovee ROMAN BOXERA z roku 1921. Dalsi z moznych variant zahrnuti té-
lesnych aktivit do diegetického svéta filmu predstavoval v ¢eském prostfedi hojné
diskutovany americky film FAIRBANKSOVO SANATORIUM”, jenZ fikénim zptsobem zpra-
covaval osvétovy apel, typicky pro dokumentdrni filmy. Hlavni hrdina v ném nejriiznéj-
Simi druhy evikii a formou sportovnich kldnf tispé$né napravoval enormni hypochondrii

7) -an-, Fairbanksovo sanatorium. Divadlo budoucnosti 1922, ¢. 46, s. 3.
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pacientii. Prismatem sportu nenahlizeli dobovi filmovi publicisté, z vétSiny élenové umé-
lecké spolecnosti z okruhu Devétsilu, jen filmy se sportem tematicky spfiznéné, sportov-
ni kritéria se stala interpretac¢nimi voditky, které bylo mozné aplikovat takika na veske-
rou soudobou filmovou produkei.

Vétsina domdci filmové vyroby dvacdtych let byla zpravidla napaddna zejména za zby-
te¢nou sentimentalitu, jednou z neopominutelnych pricin jejiho odmitnuti v kritickych
ohlasech viak byvala téZ déjova rozvolnénost, nedramatiénost. Touhu po ,,rychlém st¥i-

“¥ po neustdlé proméné prostiedi, v nichZ se piibéh odehrava, napliio-

ddni mista déje
valy v prvni poloviné dvacdtych let predevsim hollywoodské Zanrové etudy, a to zejména
snimky Douglase Fairbankse s piekotnym déjovym spddem, jinymi slovy ,.detektivky
s pfekdzkami, koncerty odvédznych ¢indi, jizd, Zertdl. Zivotu nebezpeénych skoki, hdzeni
lasem, virtuosniho $plhdni...“” Dobovi recenzenti na nich obdivovali zejména ndpadi-
tost, s jakou je Fairbanks schopen uniknout nepfdtelim vidy novym osobitym zpfisobem
a pokazdé prekvapit nezndmymi atletickymi kousky.

Douglas Fairbanks patiil jednozna¢né mezi sportovni ikony dvacdtych let, jejichz
spolec¢enskd obliba byla udrZovdna kultem téla a zdravi. Podle toho také dobova refle-
xe Fairbanksovy osobnosti formulovala fixni model popisu jeho fyziognomie zvyznamru-
jiel neustdly dsmév, dsta plnd zativé bilych zubt, pruzné koncetiny ¢ muzné opdlenou
hrud.'” 1 Fairbanksovy standardni portréini fotografie v dasopisech akcentovaly jeho
ldsku k pohybu zasahujici do jakékoli oblasti lidské ¢innosti, nebol v jejich podtitul-
cich stdla hesla typu: ,,KdyZ s vami chei mluvit, musim vidy nékam $plhati.“"" Spor-
tovni kritéria charakteristickd pro kazdodenni vnimani okolniho svéta se ve filmové re-
cepci dvacdtych let pfiznadné promitala jak do preferenci Zdnrovych, tematickych
a syzetovych, tak do upfednostiioviani pohybové pestiejsich typh vyvoje zapletky, a se-
hrédla svou vyznamnou roli i v otdzce pitklonu k pohybové zalozenému herectvi v pros-
tych kulisdach.

Filmové herectvi bylo ve dvacatych letech podrobovdno silné pohybové kritice. Fyzickd
zdatnost herct byla vnimdna velice citlivé, za vizudlné neatraktivni, nepfipustné az po-
butujici byly povazovdny jakékoli télesné vady a zdanlivé nepatrné asymetrie. V ¢eském
prostiedi vyhovoval vedle Vladimira Slavinského prototypu hrdiny-sportovee nejlépe

Vlasta Burian, jakadsi lokdlni ndhrazka herce Fairbanksova typu:

Burian oplyvd zdravim a silou atletického téla, vladne pfemirou hlasového orgdnu
jako tur [...] je to silny vzrostly muz, sportsman, md veliky nos jako Cyrano, oc¢ié-
ka jako trnky, je hotov vdlet se po zemi, skdkat pfes stil, padat, boxovat, rvdt se

s p 12)
se spoluhra¢em do tinavy.

8) Napr. Jifi Voskovee, Fotogenie a suprarealita. Disk 1925 (jaro).
9) -an-, Douglas Fairbanks. Divadlo budoucnostt 1922, ¢. 12, s. 2.

10) Napt. Julius Se hmitt, Zorro-muz a kavalir. Film 1921, ¢. 3/4, 5. 19; Julius Sc hm it 1, Tfi muskety-
fi piekonaji i Zorra, Film 1922, ¢. 12/13, s. 16; -an-, Robin Hood. Divadlo budoucnosti 1922, ¢. 39, s. 4:
-an-, (“:t‘rn)r7 pirdl. Cesk}"ﬁfnmv_}" svet 1923, & 1, s. 19; Rudolf My zet, Cerny pirdt. Pdsmo 1925, ¢. 4.
s. 50 apod.

11) Divadlo budoucnosti 1922, ¢. 12, s. 1.

12) E. A. Longen, Vlasta Burian. Rozpravy Aventina 1926/27, ¢. 18, s. 205.
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NEMOCE A JEJICH PROSTREDI

Hygienicky program v koldzové umélecké studut Jifiho Krohy: Nemoce a jejich prostredi
(Soctologicky fragment bydleni z let 1932-1933)

Foto archiv

O¢ kontrastnéji pak ve srovndni s vlastnostmi télesné elity reprezentované filmovymi
hvézdami vyznivalo podobné nadsazené pohrdani télesnymi nedostatky prostych lidi:
..kFivé nohy pekari a ¢i8nikl, vpadld prsa $vadlenek s hektickymi skvrnami na tvérich,
ohnutd zdda 7dkd, anemické tvdte tovdrnich délnic“."” Herecky projev pred kamerou
mél v divdkovi vzbuzovat pfijemnou tvarovou emoci, kterou nedokonale formované télo
nezarucovalo. Herectvi tohoto druhu nebylo herectvim psychologizujicim, ale herectvim
gesta, které nehodnoti, neklasifikuje, ale vypravi. Slovy Jindficha Honzla: , [herectvi
gesta] zvnéjsnuje akei, [...] gestem se nefikd ,zeleny®, ,Cerveny* ale ,7iji*“. Uspokojujicr
herecky projev predpoklddal precizni organizaci pohybt, choreografii zaloZenou na
,modernim kritériu fyziologické zdkonitosti svalového pohybu, jim# je stroj*.'” Jediné
organismus napodobujici dispozice priimyslového mechanismu byl schopen dostdt ide4-
lu dokonale fungujictho ndstroje, ktery by pracoval na bazi opakovan{ a variaci, dilé¢ich
odchylek a improvizaci povolenych v ramei zavedeného standardu.

Piikladem tohoto druhu uvazoviani maze byt prirezovy pohled na recenze ¢1 zpravy o na-
taceni Fairbanksovych filmi, uvefejiiované v céeském tisku. Ty dokladaji trvaly obdiv
k Fairbanksovym stdlym pfednostem: k zmechanizovanému tismévu, vzorové vypracova-
nému svalstvu, bezchybnym pohybtim, na nichz je zalozena krasa perfektné provedenych

13) Evien Markalous, Sport. Pdsmo 1925, ¢. 2, s. 36.
14) Jindfich Honzl, Herec. Pdsmo 1924, ¢. 3, s. 2-3.
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sportovnich kouska. Velmi peélivé byla oviem reflektovdna také skutec¢nost, 7e si Fair-
banks pri kazdém novém filmu osvojuje vidy nové dovednosti. Ve ZLODEJI V BAGDADU
létd na koberci, ve TRECH MUSKETYRECH se u¢i Sermu, v ROBINU HooDov1 strelbé z kuge,
v DONU Q. ovldda tzv. bolaso. Podminkou k realizaci takovych akrobatickych schopnos-
ti byla pohybova volnost, kterou zaruc¢ovala z hlediska uspordddni mizanscény decentni
scénickd tprava, oprodténd od zdobnosti, bohaté vypravy ¢i velkolepych kostymd.
Prilisnd stylizace, dekorativnost kulis a ornamentalismus kostymit byly vytykdny napfi-
klad Fairbanksovu ZLODEJI Z BAGDADU, nebof brdnily hercové pohybu v prostoru, lad-
nosti pohyb@l uvnitf rdmu, pozitku z abstrakini hry linif a tvar."” Z reakef na ZLODEJE
Z BAGDADU je patrné, Ze podle dobovych predstav vzbuzoval v divdkovi intelektudlni
i emociondlni uspokojeni pouze herecky projev zaloZeny na pohybové akei.

Film byl vypoé&itdn na pokuSeni oénich vackd, lechtdni branice, svrbéni v okoli
srdecniho tuku nebo jinde a viibec na podniceni nejriiznéjgich dkond, [...] je to

5 3 o 50 o !
hra rotaci, torsi, skoki, jaké to drdzdidlo pro o¢i.™”

Preplnénost mizanscény kladla naopak odpor pfenosu Gc¢inki pohybové aktivity vlastni
sportovnim kldnim, tanci nebo akrobacii na pasivntho divdka. Reteno slovy Vitézslava
Nezvala, .,akrobatika uprostifed ohavného orientdIniho haradurdi scénického a kostymo-
vého™ byla pokldddna za zneuziti filmovych prostfedki, které film nabizi, doslova za
»zneuZziti materidlu®. Styliza¢ni a dekorativni pestrost byla povaZovdna za zapfeni vlast-
ni podstaty filmu, nebof se neshodovala s imanentnimi atributy sportu: pohybem, dyna-
mikou a rytmikou, jez byly ve dvacdtych létech ztotoZfiovdny s esencidlnimi rysy filmo-
vého média.

Dobové aktudlni definici filmového média abstrahoval ¢esky jazykovédec Frantigek
Travnicek ve dvacdtych letech pro ti¢ely nového ¢eského vykladového slovniku z fady
konkrétnich literdrnich ¢i publicistickych textli v pfeneseném vyznamu jako ..fadu obra-
zli a déjii rychle za sebou probihajicich™."" Vznikla tak formulace mirné naivni, ale pro
dvacétd léta pifznaénd, nebof poloZila dfiraz na tehdy ziejmé nejreflektovanéjsi znaky
filmu, na vizualitu, dynamic¢nost, rychlost a pohyblivost. Toto pojeti nebylo souédsti pou-
ze jazykového, ale v nejtésnéjSim sepéti s nim i Sirsiho spolecenského tzu, vystihovalo
dobové chdpdani média. V mysleni Travnicka a jeho soucasnikii bylo adjektivum kinema-
tograficky ekvivalentni sloviim rychly, ménlivy, letici ¢i bézief.

Pohyb a rychlost byla ve dvacdtych letech vnimdna jako kli¢ovy prvek medidlni podstaty
filmu ozna¢ované terminem fotogenie. Ackoli byl tento pojem uZivan hojné v riznych
kontextech, nabyval specifickych vyznami zejména na roviné tématu, obrazu ¢i montdze.
Vitézslav Nezval definoval fotogenii v uzsim smyslu jako ,,neustdlé drama poméru tva-
rii a pohybi za svétla a stinu®, v §ir§im smyslu jako totéz uplatnéné v déji."” K fotogenii

15) K pozadavku abstrakce v ¢istém uménf viz napt. Vitézslav Nezval, O ¢istoté umélecké prace. Nidrod-
ni osvobozeni 1925, ¢. 62, s. 1-2.

16) Ctibor Haluza, Film neni uménim. Tvorba 1927, ¢. 8, s, 245-254.

17) Prirucén! slovnik jazyka Ceského. hesla film, kinematograficky.

18) Vitézslav Nezval, Fotogenie. Cesky filmovy svét 1925, &. 9, s. 5-6.
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5 e klm bexiihonni
-k lﬁld\u mocného faraona

Miléa Mayerovd tandi figuru W z Nezvalovy Abecedy (1926)
Foto archiv

chdpané ve vyznamu abstrakini vizudlni dramati¢nosti pfidal déjovy rozmér fotogenie
a stejné jako Jiff Voskovec v ni vidél také rozsiteni spektra filmovych moznosti o schop-
nost pretviret skutecnost, zachytit realitu jinak, neZ jak ji béZné vnimd lidské oko, obo-
hatit ji o novou, estetickou dimenzi, viedné nezakouSenou, neobsaZenou v realité samé."
Jako takovy film sdilel se sportem potencidl mobilizovat perspektivu a prozkoumavat pro-
stor. Film i sport byly spojovdny s percepéni zkuenosti ¢lovéka konfrontovaného s mobi-
lizovanym svétem, se zaZitky rychlosti a dynamiky a s i¢inkem sérif atraktivnich, provo-
kativnich a Sokujicich vizudlnich stimuli. V dobovych bdsnickych textech proto mnohdy
slouzil sportovné pohybovy slovnik k reprezentaci plynulosti a hladkosti chodu filmu,
filmové metafory naopak zpétné fungovaly jako zdstupné modely pro popis sledu pohyb-
livych atrakef.

Vilém Zavada v basni Horecky piSe, ze ,tisic a jedna krajina jako ve filmu se posunuje /
a stifidd s nebesy®. V bdsni Lampy Jupiterovy Mily Pachnerové se svét ,,dokolecka toci /
kolem zvidavych elektrickych o¢i*. Podobné motivy pouzivd Stanislav Kostka Neumann
v bdsni Film: ,,Miluji také film, kdyZ bldznivé leti, / pobddan biéi zbésilé hudby, / zpive)
mi vodopdde véci a lidi, stromd, strojii, déti, / kdyZ se tak fiti§ mezi biehy vé¢né dvojité
sudby svétla a stinu [...] / fti§ se, potdeis, plynes a jde&.“*” Za viemi témito pohyby je

19) ). Voskovec,c.d.

20) Mila Pachnerova, Lamp\r Jupiterovy. Revue Filmu 1925, ¢. 2 s. 3; Vilém Z dvada, Horecky. In:
V. Z.. Panychida. Praha : Cs. spisovatel 1973 (1. vyd. 1927): S. K. Neumann, Film. In: S. K. N,
Rudé zpévy. Praha : Veéernice 1923.
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o o S

Télesné kiwky prolnuté se sportovnim ndéinim na umélecké fotografii Viclava Jiri:
Svédsky zebFik (1929)

Repro archiv

mozné hledat zdjem o film jako pds nebo pdsmo, o jeho pohyb od okénka k okénku aso-
ciujici strojovy pohyb mechanické vyrobni linky. Jako technicky vyndlez kinematograf
dokonale zapadal do idedlni vize mechanizované budoucnosti, spole¢nosti zalozené na
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Trénovand muskulatura Douglase Fairbankse byla ikonou estetického programu dezinfekce
i 3 Prog !
jesté diive, nez Fairbanks v roce 1924 natoéil Zlodéje z Bagdddu
Foto archiv

apardtech s bezporuchovym, spolehlivym a pfesnym chodem. Ve prospéch filmu jako
umeéni budoucnosti hovofil fakt, Ze z vét&{ ¢dsti spodivd na strojové vyrobé a uskuteétiu-
je svilj pohyb velmi ¢isté, protoZe mechanizace eliminuje nebezpeéi chyby, kazovosti.
Exaktni pravidelnost a organizovand souhra byla analogicky spatfovdna i v racionaliza-
ci, standardizaci a specializaci pohybovych atrakef, které nabizely rlizné sportovni dis-
cipliny.

Adekvdtni formu verbdlniho uchopeni dynami¢nosti a preciznosti sportovnich vykont
nachdzeli dobovi publicisté ve stylistickych prostfedeich schopnych zachovat rytmickou
plynulost popisovaného déni, v odborné terminologii, v pouZziti matematickych znamé-
nek ¢i postupu enumerace:

Sporl = &istd sensace aklivity svalové. Rada pohybii, harmonickych gest vyjadio-
vanych rozli¢nou nuanei, acceleranda, ritiranda, kontrakce, synesse, vznos, neée-
kané zpomaleni. Synkopace piekdzkového béhu, pravidelnost plynulého sprintu
prerusovaného preskokem pies prekdzku. Ekvilibraéni vyrovndni po doskoku.
Briskni rotace, piruetni Svihnuti pfi vrhu diskem. Instinktivni metrickd stylisace

21)

auxilidrniho vypéti viile pfi skoku vysokém.

Nutnost rytmizace textu urc¢ujici zdkonitosti filmové montdzni estetiky, detailni a cas-
to expresivné vyhrocend lic¢eni 1€l v pohybu a obdiv elegantnimu, harmonickému rytmu

21) Evien Markalous, Sport. Pdsmo 1925, ¢. 2, s. 36.
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kolektivni souhry sportovefi mély svilj piivod ve zvldstnim druhu strachu, ktery byl vy-
jadFovdn pomoci rozifené metafory nemoci jako poruchy rytmu.

Nedostatek dramatickych situaci, pasivita hereckého projevu, neuméld montdz ¢i napii-
klad zastavenf filmového pdsu béhem promitdni* byly dobovymi divdky vnimdny jako
zpronevéra pohybové podstaté filmového média, pro kterou ve svych textech pouzivali
obrazy vyjad¥ujici hrlizu z ustrnuti pohybu ¢&i strach z kiece. Karel Teige pouzival jako
synonymum tipadku filmové vyroby metaforu chronického onemocnéni filmu, film za-
vrhoval, byl-li nakaZen literdarnosti a divadelnosti, doslova ,,divadelni epidemii a ende-
mii“*", kterd dokazovala krizi specificky filmovych vyjadiovacich prostfedka.

Opakovdni tychZ pohybii, monotonie prodluzovanych vydrii, pohyby pfipominaji-
cf spife zdchvat paranoika, kfecovitost podle predpisu Skatulkového diagramu,
nemohou zaujmout nasi senzibilitu na rozdil od filmu, ktery bézi bez arytmif, kie-

&f a stahfi a hladf smysly neustdlym kouzlem.*”

Podle Vladimira Raffela mél pak takovy film ,,sklon k idyli¢nosti, nebot mirni kontrast
distoty a 8piny. Myje svét a zvySuje jeho cistotu, pokud je ¢isty.“*” Zachyceni predka-
merové reality na celuloid povazoval Raffel za dezinfekéni pisobeni a vyjadioval se tak
k o¢istné kapacité filmového média zminované jiz vySe v souvislosti s fotogenii.
Posedlost piedstavou znedisténi pochdzela ve dvacatych letech ziejmé ze zkuSenosti vi-
le¢ného obdobi, nahlizeného zpétné prismatem chronotopu hrizy a désu, jehoz pro-
stfednictvim byla v kulturnim povédomi udrZovédna a prohluboviana konotace minulosti
s motivy &piny, temna, s obrazem panoptika pfeplnéného postavami s télesnymi vadami.
Odstradujicim piikladem filmové tvorby uplynulé dekddy byl KABINET DOKTORA CALIGA-
RIHO. Pretrvdvajici pifznaky paranoidniho vdle¢ného klimatu byly ve dvacdtych letech
¢4stedné piitomné v negativnim vnimdni prostoru kina, v némz patfila mezi nejdrazdi-
vé&j8i faktory znepfijemiiujici predstaveni zejména Spatnd klimatizace.

Vzduch v kinech, zvl4$té nyni na jafe, kdy celd Praha i republika voni bezem a ¢i-
limnikem a jarni vdnky ovivaji tvdFe naSe, je piimo smrtici. Horko a tézké pachy,
které stitkdnim lesni viiné se spis zhorSuji, nez zlepuji. Ventilace, podle vieho,
jsou ve viech kinech pifsné zakdzdny, aby tam snad nevniklo néjakou tou dirou

wr s v 26)
rudici svétlo.

Snahou teoretikii a intelektudld rozvijejicich ve svych textech vize dokonalého moderni-
ho uméni bylo naopak piedstavit vizi idedlniho filmu jako kinoplastického uméleckého

druhu, jehoZ zdkladni vlastnosti jsou odvozeny jak ze sportovni pravidelnosti, z dynami-
ky instinktivnich pohybi, tak z hygienické sterility.

22) Napf. ,,Zmizi-li ndhle obraz na projekéni sténé a na jeho misté objevi se ndhle fantastické mihajici se
pruhy, obecenstva zmoceni se neklid...” Karel SmrZ, Nebezpeéi poZdru v divadlech kinematografic-
kych. Vinobrani 1917, ¢. 7, s. 100.

23) Karel Teige, FOTO-KINO-FILM. Zivot. Shornik nové krdsy 1922, s. 153-168.

24) E. Markalous, Sport, s. 36.

25) Vladimir R affel, Kino — fotografie. Studio 1929, ¢. 2, s. 38.

26) -ika-, Byl jsem v kinematografu. Rozpravy Aventina 1925, ¢. 144, s. 1-2.
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Navzdory divdckym zkuSenostem s nezdravym prostfedim projekénich mistnosti v ki-
nech prenesli basnici z hledisté do poezie tuctu k ,,bilé desce” — platnu. Vezmeme-li
v ivahu, ze naptiklad Kamil Bednar v roce 1963 zpétné reflektuje pldtno z biograft své-
ho détstvi pouze jako pldtno®’, bude lépe patrné, jak odli¥né spole&ensko-historické
podminky upozadily dfive dilezity motiv, jak ¢asovy odstup pfiznakovost bélosti smazal.
V poezii dvacatych let se zobrazeni pldtna ¢i pohledu na néj neobeslo bez atributi ¢&is-
toty, jasnosti a svételnosti.

Zédklad bdsnického slovniku tvofily ,,bild sténa (kina)®, ,,bild deska (kina)®, ,.bilé plat-
no”. Filmové pldatno bylo obvykle zasazeno do bdsnického obrazu poklidného venkov-
ského nebo pfirodniho prostoru. FrantiSek Branislav stavi v bdsni Z vedera k pilnoct pro-
stfedi kina do kontrastu s vyjevem z nevéstince v podzemni hospodé, ,,v biografu ukazuje
pldtno bilé / vesni¢ku vasi v hordch, ukrytou v zahraddch...* Sledovat pldtno znamend
pro Ludvika J. Pfiba v bdsni V kinu zakouset, kterak ,,Zivot jak svétlo / prosty / sestoupil
v o¢1 / bilymi zvonky jitfnimi / s tichym poZehndnim / jako v otcovsky dim®. Idyli¢-
nost prechdzejici v sakralizaci bélostného pldtna je vyhrocena v Seifertové bdsni Pldtno
v kinu, v niz je platno pfirovndvdno postupné k ,,oblacku bilému®, ktery lidé ,,pfibili
dlouhymi pohledy zraki na zed” do kina®, k ,,prostéradlu z Prokrustova loze* a kone¢né
i k ..rouchu, / které Veronika podala Kristu na kifZové cesté“.*® Ztotoznéni pldtna s ne-
hesy, posvdtnymi artefakty, jeho zasazeni do idylického chronotopu vesnice, do prostoru
harmonie a svatosti, posiluje kult o¢idténi a posouvd jeho vyznéni do podoby glorifikace
zdravi a hygieny. Filmové pldtno a v podstaté celd filmovd instituce pfedstavovaly v pro-
gramové argumentaci uméled alegorii ¢istoty a zdravi, kterd odoldvd svodiim nezdravé,
necisté, kalné a odpadkové uméleckosti a akademic¢nosti.

O¢istné pozadavky, které v riznych podobdch pronikly do estetického citéni publika
a zasadné ovlivnily sportovné a hygienicky podminénou recepei filmu, byly v zdkladnich
tezich formulovdny jiZz na pocdtku dvacatych let. V roce 1922 byly v Zivotu — Shorniku
nové krdsy prelozeny stati Ozenfanta a Jeannerta ¢ Le Corbusiera-Saugniera o purismu
ve vytvarném umeéni, zejména v architektufe. S puristickym stanoviskem se v Ceskoslo-
vensku ve svém uméleckém programu nejzjevnéji ztotoznil Karel Teige, jenz jej sdm ve
stejném Cisle Zivota rozebral v rémei stati Uméni pFitomnosti.””

Purismus ustanovil za klicové zdkony ekonomii, tcelnost a preciznost, které mély byt
mimo jiné dodrZzeny decentni aZ strohou mizanscénou, nimétovou schemati¢nosti a mon-
tdzni rytmi¢nosti. Podle diktdtu purismu mélo jakékoli vizudlni uméni zaujmout zcela
univerzalnimi prostiedky, nepfikrdslenymi, nedeformovanymi, ptivodnimi geometricky-
mi pratvary, hrou svételnych objemu a ploch. ,,Tradice pfeplnénd zhoubnymi elementy*
méla byt vycisténa, vystfiddna estetikou dezinfekce, exaktnosti, fddu a minima. Jediné
pouziti minimalizovanych, nezkreslenych, neodvozenych geometrickych tvari zaruéuje

27) Kamil Bedn4F, Film. In: K. B., Cas koddrti a lamp. Praha : Cs. spisovatel 1963, s. 35-38.

28) Frantitek Branislav, Z vedera k pilnoci. Host 1922, &. 4, s. 146-147; Ludvik J. Pfib, V kinu.
Kmen 1920, ¢. 30, s. 350; Jaroslav Seifert, Plitno v kinu. In: ]. S., Dilo Jaroslava Seiferta sv. 1. Més-
to v slzdch. Praha : Akropolis 2001, s. 52. (Shirka Mésto v slzdch vySla poprvé v roce 1921 v nakladatel-
stvi Rudolfa Reimana ndkladem Komunistického knihkupectvi.)

29) Karel Teige, Uméni pitomnosti. Zivot. Shornik nové krasy 1922, s. 125-128.
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predvidatelnost G¢inku na lidské smysly. Mezi zdkladni puristické imperativy patfila
nutnost vzbuzovat konkrétnimi vyjadfovacimi prostfedky zcela uréité, anticipovatelné
reakce.

Puristickd hesla konstruovala vizi uméleckého dila s absolutni predvidatelnosti reakce
v zdvislosti na akci, uméleckého dila totdlni zdmérnosti, provizorné vyluc¢ujiciho mo-
ment ndhody. Umélecka tvorba vychdzejici z téchto pozadavki byla ¢innosti ryze funké-
ni a ti¢elovou, jeji zdsady byly srovnatelné s kli¢ovymi premisami teorie sportovni takti-
ky, podle nichZ je sport vykldddn jako planovand, kontrolovand a regulovand aktivita.
Jako takovd je logika sportu, charakterizovand déle téz zkuSenosti souboje a pravidel hry,
plodné rivality, aplikovatelnd na riiznych rovindch organizace moderniho spolecenské-
ho zfizeni, v pracovnim procesu ¢i v obchodu a podminuje i chovénf{ jedince v téchto
podminkéch. Lidské jedndni prejimd vzory pohybu stroje. Jiz ¢lovék dvacdtych let je
»Sileny automat [...]. Péstuje sport, chodi do kina a s divkou. [...] Trochu é&te. Pozdéji
umfe a dost.“" Chdpeme-li sport ve vyznamu organizované souhry, racionality, organi-
zace, prisného fadu, efektivity ¢1 kooperace, miZeme v zdkonitostech vétsiny populdr-
nich sporti spatfovat replikovdni ryst moderni racionalizované priimyslové produkce.
Jak dokazuje priklad éeské recepce filmu ve dvacdtych letech, miize rétorika sportu na
druhou stranu slouzit jako interpretac¢ni rdmec umoziujici ospravedlnit dilezitost téch-
to obecnych hodnot v umélecké tvorbé.

V textech intelektudlt dvacdtych let nachdzely sportovni a hygienické poZadavky sviij
odraz nejen v obecnych metaforach nemoci, ochroment a $piny, jako nedostatkii, s nimiz
je tieba se bezodkladné vyporddat, ale také v rdmei hodnoceni filmovych ndméta a té-
mat, vyvoje narativu a dynamiky zdpletky, stfihové skladby i obrazové kompozice. Idedl-
ni umélecké dilo mélo byt jednoduse dynamické, rytmické, pohybové ndpadité, bezpo-
ruchové, ¢isté a zdravé. ,Vzddleny jakékoli Smiry“* jevily se filmy americké: jasné,
ndzorné, s vytiibenym métitkem figur i detaild. Prevlddajici rétorické figury ¢istoty a de-
zinfekce vyuzivaly metaforiky podminéné celospolec¢enskym, americkym sportovnim
nad$enim inspirovanym durazem na kult zdravi, pohybu a sportu, a tak jednotlivé texty
sdilely podobnd estetickd kritéria i presto, Ze zdkladni argumenty implicitniho estetic-
kého programu nebyly vymezeny v ramei Zddného koherentniho manifestu.

Lucie Cesilkova (1983)

Studentka Ustavu filmu a audiovizudlni kultury FF MU v Brné.

(Adresa: lucie.cesalkova@seznam.cz)

30) J.L. Tein, Sl’len}? automal. Trn 1926, ¢. 5, s. 1.
31) Josef Ca p e k, Nejskromnéjsi uméni. Praha : Aventinum 1920, s. 41.
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Citované filmy:
Bud’ pripraven (1923), Don (). (Don Q. Son of Zorro; Donald Crisp, 1925), Fairbanksovo sanatorium
(The Nut; Theodore Reed, 1921), Hygiena manzelstvi (1922), Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinett
des Dr. Caligari; Robert Wiene, 1920), Robin Hood (Allan Dwan, 1922), Romdn boxera (Vaclav Binovec,
| 1921), Rudi sportsman (E. A. Longen, 1911), Sprdvnd vyZiva (1928), Stdtni epidemickd autokolona (1923),
| Tri musketyi (The Three Musketeers; Fred Niblo, 1921), Tuberkulosa (1924), VIII. Slet viesokolsky (1926),
| Zlodéj v Bagdddu (The Thief of Bagdad: Raoul Walsh, 1924).
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SUMMARY

THE AESTHETICS OF DISINFECTION

Film, sport and Hygiene in Czech Culture during the 1920s

Lucie Cesalkova

The idea of sport as an important activity for society as a whole. accompanied by the cult of physical attrac-
tiveness, slenderness and health, goes back to the 1860s when, during what was still the Austro-Hungarian
monarchy, all kinds of collective and individual activities were being systematically developed, a variety of
sports associations were established, affiliating enthusiasts of various sports disciplines, industrial plants
and private companies began specialising in the production of sports equipment and aids, which also
prompted the formulation of sports fashion codes. inspired by foreign standards and so on. During the early
20" century, and then primarily during the period following the First World War, the era when the Czechoslo-
vak Republic was founded, the basic principles of sporting logic were clearly projected into the shaping of
ethical and aesthetic criteria. The cultural significance of the universal phenomenon of cleanliness was not
only a matter of hygiene, healthy eating and healthy living. On the contrary, it also considerably influenced
period understanding of the art work — although the key elements of disinfection poetics, formulated as
a coherent programme declaration, arose from a heterogeneous mosaie of period writings — poems, novels,
cultural commentaries, publicist glosses, essays, reviews, and also short news reports — as a set of aesthetic
requirements, to a large extent arranged internally. In its essential mechanical nature, the film medium
appeared through this aesthetic prism as the ideal mediator of disinfection values. Period cultural criticism
viewed the appropriate film rendition of disinfection aesthetics through the dynamic montage of a subject
based on dramatic action, which favours movement and sporting conduct, and allows the able-bodied actor

absolute freedom of movement in a non-decorative, simple setting.

Translated by Linda Paukertovd

98




ILUMINACE

Roc¢nik 18, 2006, ¢. 1 (61)

Rozhovor

ZIVOT FILMU )
NAVZDORY JEHO FYZICKE SMRTI

Rozhovor s Paolo Cherchi Usaiem

Anna Batistovda — Andrea Rottinova

Paolo Cherchi Usai (1957) piivodné vystudoval dé&jiny uméni. Pozdé&ji pokracoval jako filmovy
kritik a psal o filmu a uméni obecné (napfiklad pro italsky casopis Segnocinema). Pracoval jako
kurdtor shirek v Cinémathéque Royale de Belgique v Bruselu, pozdéji jako Senior Curator od-
déleni filmu George Eastman House v Rochesteru (1994-2004). Podilel se na zaloZeni festivalu
némych filma v Pordenone (respektive v Sacile) Le Giornate del cinema muto (1982), v jehoz fi-
dicim vyboru dodnes pfisobi. Byl feditelem a stéle spolupracuje s L. Jeffrey Selznick School of
Film Preservation a vyucuje film na nékolika univerzitach, napiiklad na University of Rochester.
Zaroven je viceprezidentem FIAF (International Federation of Film Archives — Fédération inter-
nationale des archives du film). V zdif 2004 byl jmenovan feditelem National Film and Sound
Archive v australské Canbefe, kde plisobi dodnes. Vybér z publikaci: Una passione infitammabile.
Torino : UTET Libreria 1991; Burning Passions: An Introduction to the Study of Silent Cinema.
London : BFI 1994; Italy: Spectacle and Melodrama. In: Geoffrey Nowell-Smith (ed.), Oxford
History of World Cinema. Oxford : Oxford University Press 1997; L ultimo spettatore: Sulla dis-
truzione del cinema. Milano : Editrice Il Castoro 1999; Silent Cinema: An Introduction. London :
BFI 2000; The Death of Cinema: History, Cultural Memory and the Digital Dark Age. London :
BFI 2001; La Cineteca del Babele. In: Gian Pietro Brunetta (ed.), Storia del cinema mondiale.
Vol. 5. Torino : Giulio Einaudi editore 2001, s. 965-1067. Paolo Cherchi Usai je také editorem
nékolika sborniki a monografickych éisel odbornych ¢asopisi: Film da salvare: Guida al res-
tauro e alla conservazione. Specidlni ¢islo ¢asopisu Comunicazione di massa. Milano : SugarCo
Edizioni 1985; Silent Witnesses: Russian Films, 1908—1919. London : BFI 1990; The Philosophy
of Film History. Monografické éislo Film History 6, 1994, ¢. 1; Film Preservation Vs Scholarship.
Monografické &islo Film History 7, 1995, ¢. 3; International Trends in Film Studies. Monografické
¢islo Film History 8, 1997, ¢. 4. Do &estiny byl pielozen text: Georges Méliés dnes. lluminace 8,
1996, &. 4, s. 89-95.

ok ok

Vzhledem k vaSemu univerzitnimu vzdéldni nejste piwodné filmolog, nebo alespori ne od
zacdthu. MizZete vysvétlit, jak jste se dostal k filmu?

Byla to celkem romanticka cesta. Zacal jsem déjinami uméni a mél jsem absolvovat di-
) J ] J
plomovou praci o restaura¢nim zasahu na stiedovéké malbé Duccia da Buoninsegna, ale
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kritce pred zaddatkem p¥iprav mi mij profesor oznamil, abych se pfipravil, Ze budu ne-
zaméstnany, a to mi dvakrat nesedélo. A tak jsem pfemyslel, co jiného bych mohl délat.
V té dobé jsem chodil do kina, ale nepovazoval jsem se za kdovijakého cinefila. A pravé
tady se zacaly dit zajimavé véci. Podle pravidel, kterd tehdy v Itdlii existovala pro vysoké
gkoly, jsem mél, jesté pred odevzddnim diplomové price, slozit étyfi zkousky z predmé-
tl, které nemély nic doéinéni s mym hlavnim zamérenim. Byla to doba (mluvim o konei
sedmdesatych let), ve které byla Itdlie velmi politizovand; jednou z prednédsek v té dobé
uvddénych byly Déjiny politickych doktrin a jd jsem si fekl: ,,Dobra, dame si trochu po-
litologie.* Ale nazev predndsky konané v tom roce byl ,,Politicky nazor D. W. Griffitha*
a jd musel pfiznat svému vyudujicimu, Ze téma je sice bezpochyby zajimavé, ale .,jd
o D. W. Griffithovi vim jen madlo, slySel jsem jen o ZROZENI NARODA.” A on odpovédél:
¥ Janové je soukromd sbirka jednoho ¢lovéka, ktery md spoustu Griffithovych filma.
Tohle je jeho telefonni ¢éislo. Jed'te za nim a uvidite vechny Griffithovy filmy, co potfe-
bujete.”

A tak jsem za tim ¢lovékem jel a domluvil si schiizku. A vidél jsem, Ze jeho byt je diplné
zaplnény 16mm kopiemi Griffithovych filmd. A on povidd: ,,MiZete se divat na filmy,
kdy chcete. Tohle je stiihaci still, ten funguje takhle: takhle pretdci doptedu, a takhle
dozadu.” A pak mi fekl: ,,Ted mé& ale omluvte, mam moc priace a musim psat dopisy.
Tady mate kli¢ od bytu a prijd'te, kdy budete chtit.*

A tak jsem se ocitl v pokoji plném némych filmfi... Bylo to jako bych byl dité v obchodé
s hrackami, v jistém smyslu, protoze to pro mé byl zcela novy a okouzlujici svét. A odtud
se datuje mtij zdjem o vic véci: o film, o némy film, o restaurovani némého filmu... Moz-
nd prvni vée, kterou jsem si uvédomil, byla: ,,Jak je mozné, zZe jsou ty filmy v tak Spat-
ném stavu? Pro¢ jsou obrazy tak vybledlé a mdlo viditelné? Jak je mozné, ze jsou tyhle
filmy relativné nezndmé? Pro¢ uz se o nich nemluvi?“ A od té doby jsem se také zacal
zajimal o soucasné filmy, do té miry, Ze kdyZ se v 1€ stejné dobé zadal zaklddat italsky ¢a-
sopis o filmu Segnocinema, piihlasil jsem se jako dobrovolny spolupracovnik. Z pro mne
zdhadného divodu se rozhodli mé pfijmout a tak zacala spoluprdce, kterd pokracuje do-
dnes. Takze: od déjin uméni, pres politologii, k restaurovdani némych filmi, a k filmu
obecné. To neni Spatné, ze? Ted se specializuji na némy film, ale pravidelné chodim do
kina, ¢asto a rdd se divdm na soucasné filmy.

Néliteré z vaSich knih, zvld5té Una Passione infiammabile (Hoflavd vdgen)" a jeji nejno-
véJ$i vyddni, se mi zdaji byt dokonalym iivodem do svéta némého filmu a archivii. S jaky-
mi zdmeéry jste knihu psal?

Zaméry, se kterymi jsem knihu napsal v té dobé, to jest v roce 1991, jsou velmi odligné
od téch, kvili kterym bych ji napsal dnes. KdyZ jsem knihu psal, studium némého filmu
bylo jesté, nefikdm tiplné na zaédtku, ale ve fdzi moZnd méné sofistikované, nez ve které
je dnes. Jisté, uZ tehdy existovali a pracovali velei historici filmu, jako Gian Piero Bru-
netta, Aldo Bernardini, Vittorio Martinelli a v zahraniéi Tom Gunning, André Gauldreault

1) Kniha byla poprvé v angli¢tiné vyddna pod ndzvem Burning Passions: An Introduction to the Study of

Stlent Cinema, nejnovéjsi anglické vydani nese ndzev Silent Cinema: An Introduction.
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a mnozi dalsi. Ale co se tykalo mu-
zejniho ¢1 archivniho aspektu né-
mého filmu, zddlo se mi, Ze je tieba
jesté udélat a fict mnohé. Uvédom-
te si, Ze v té dobé byly archivy
mnohem méné piistupné nez dnes.
Proto byla kniha ve své dobé na-
psdna na vlné entusiasmu z objevu
obrovského kontinentu do té doby
jesté neprobddaného; odtud také
titul knihy, ktery navozuje jak va-
gen k filmu, tak hoflavost filmové-
ho materidlu. Dnes kniha existuje
v nové anglické edici z roku 2000
a jednd se uz o néco zcela jiného;
je to rozsitena edice, vzhledem k té
italské, a bere také na védomi
obrovské mnozstvi literatury, kterd
byla mezitim k tématu publikova-
na. Pravdépodobné bych mél uz
ted” opét knihu prepsat, a vlastné
premy$lim o aktualizaci, kterd by

brala na védomi historiografickou
zkuSenost s filmem v digitdlni éfe Paolo Cherchi Usai

a jak by se nové generace k této Foto Paolo Jacob

situaci mohly postavit se stejnou

vasni. Divod je ten, Ze se uddlo mnoho véci: vyzkum se stal, v jistém smyslu, mnohem
jednodussim, archivy restaurovaly obrovské mnozstvi filmi, a to, co v roce 1991 (kdyZ
jsem knihu napsal) bylo extrémné obtizné podrobné studovat, je dnes pro viechny bez-
pochyby mnohem jednodussi. Myslim, Ze dnesni studenti, kterym je osmndct nebo dva-
cet let, maji vyhody, které byly tehdy nemyslitelné. V roce 1991 existovaly videokazety
jen kritkou dobu, dnes mate DVD a internet tiplné viude. TudiZ vime vic a vime to lépe,
ale zijeme také v dobé, kdy nova technologie zpochybnuje nezbytnost znat film skrze to,
co jej umoznilo, tedy pravy a vlastni kinematograficky podklad. To je vée, kterou bych
neménil: zabyvat se nezbytnosti konzultovat dobové materidly vice méné stejnym zpii-
sobem, jakym se studuje nejen reprodukce malby na jiném nosiéi, ale také origindlni
malba, kterd umoziuje sledovat doteky Stétcem, ocenit specifickou funkei pigmentu po-
uzitého na pldtné. A tahle idea se mi zdd byt ohroZena. Patiim k tém, kdo pfizndvajf, Ze
jsou spokojeni s moznostmi, které pro zpiistupnéni filmu viem nabizeji nové technolo-
gie, takze bych rdd, aby bylo zifejmé, Ze bych nechtél byt vnimédn jako tradicionalista ne-
bo purista z pouhé nostalgie. Pravé naopak, nemam viibec rdd nostalgii, a myslim, Ze
nostalgie pro film je jedna z véci, které mohou film zabit. Mimo to véiim, Ze znadnd ¢dst
budoucnosti studii o filmu je spojena s rostoucim védomim dfileZitosti ptivodnich filmo-

vych technologii, nebof film je specifickou formou vyrazu a technologie.
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Zpét k vasim knihdm — Lultimo spettatore (Posledni divdk)” se mi naopak viibec nejevi
Jako kniha pro zaldtecniky. Je to spise metaforicky, abstrakini, filozoficky text. Jak byste
ho charakterizoval vy?

Predeviim musim ¥ict, Ze to nenf kniha filmové teorie. M&l bych ted’ predstavit ve Spa-
nélsku jeji preklad do kastilstiny, pro ktery jsem napsal novy tdvod, v némz fikdm, Ze
tohle opravdu neni knizka pro zac¢dtec¢niky, ale neni to ani ,.knizka o filmu® v klasickém
smyslu tohoto terminu. Rad ji definuji jako knihu meditaci, aforismi, knihu haiku nad
problémy, které dle mého ndzoru ptekracuji film, protoze maji co do ¢inéni s otdzkami,
které se tykaji nds vSech: paméf, budoucnost kultury, smysl Historie. Ale je to predeviim
kniha, navzdory své stru¢nosti, kterd by méla byt dle mého ndzoru étena velmi pomalu.
Ve $panélské edici piimo navrhuji, vzhledem k tomu, Ze kniha je slozena z 52 struénych
kapitol, Ze mij idedlni ¢tenaf by ji mé&l &ist rychlosti jedné kapitoly za tyden, zamyslet
se nad kazdou a zvazovat ideje vyvolané jeji cetbou.

Je to také kniha zdmérné si protifecici, protoze jsem chtél vyzdvihnout sérii dilemat
vlastnich nasi profesi, tomu, Ze studujeme film, tomu, Ze se pro budouci generace snazi-
me zachoval vyrazovy prostfedek, ktery byl pivodné preduréen k rychlému zmizeni.
Takze se vlastné ani nedivim, Ze mnozi étendfi se citi knihou prekvapeni, protoze nevd-
hdm pfiznat, Ze to byl pfesné ten efekt, kterého jsem chtél dosdhnout. Je to kniha, kde
leckdy ilustrace negujf to, co pisu, kde dopis étendfe vydavateli ve druhé édsti odporu-
je tomu, co pise autor, a kde, nakonec, vydavatel protife¢i v8emu a viem. Je to kniha,
kterd by v mych zémérech méla napomdhat tomu, abychom nie nebrali jako samoziejmé.
Pred néjakou dobou jsem ¢etl roman Bruce Chatwina, ktery se jmenuje Utz. Nejsem vel-
kym nad$encem pro Bruce Chatwina, a mnohdy mdm pocit, Ze v jeho zptisobu psani je
jistd mira dandismu, ale v tomhle romédnu byla jedna véc, kterd mne oslovila: nardzi se
tam na moznost vytvofeni pravidla, podle kterého by, kazdych padesdt let, méla byt
viechna muzea rozebrdna a oteviena. Jako by fikal: kazdého pil stoleti musi shirky vy-
stoupit z muzei, vratit se do svéta, vstoupit do probihajiciho Zivota a akceptovat toto
setkdni s realitou. Hodné jsem piemyglel o tom, co se na prvni pohled zddlo byt vie nez
co jiné, provokaci. Ale moznd pravé skrze tuto myslenku jsem si zac¢al uvédomovat hlu-
boké dilema v tom, co déldme: zacal jsem mit pocit, Ze déldme néco, co jde proti vlastni
prirozenosti naseho vyrazového prostiedku. Zacal jsem premyslet o tom, Ze se k filmu,
k pohyblivym obraziim obecné a k jejich restaurovdni, chovdame ne jako k tomu, co jsou,
ale jako k tomu, co bychom radi, aby byly: restaurovdni filmu jako ideologie, tedy jako
falesné védomi a faleSnd reprezentace. Promitdme vlastni intence do véci, kterd byla
zrozena, aby byla né¢im jinym. Od té doby, co se zabyvdm restaurovanim filmu, si uvé-
domuji dvé véci: za prvé, Ze jd sdm v podstaté pracuji proti pfirozenosti filmu a Ze za-
sahujeme prili§, ze vidy vice vtiskujeme vlastni osobnost do toho, co md byt dobovym
dokumentem; a za druhé se mi zd4, Ze po tolika letech, co fikdme, Ze film neni divadlo,
ze neni mozné si film plést s pohyblivym divadlem, je realita takovd, Ze film je skuteé-
né tim, co se v angli¢tiné oznacuje jako ,,a performing art”. V tom smyslu, Ze z mého

2) Anglické vydani knihy nese ndzev The Death of Cinema: History, Cultural Memory and the Digital Dark
Age.
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pohledu existuje mezi filmovou projekei a divadelnim predstavenim intimni afinita, co
do jedine¢ného a neopakovatelného fenoménu: kazdé predvedenti je rozdilné, jak v kiné,
tak na jevisti. Nevéfim na film jako reprodukéni prostredek, nevéiim v Benjaminovu de-
finici filmu jako entity vzniklé mechanickou reprodukei, a hlavné nevéfim, ze digitaln{
technologie mohou zménit tento princip, navzdory mytu o digitdlnich technologiich jako
slibu vé¢né identity vSech kopii. Kdyz mi fikaji, Ze s digitdlnimi technologiemi tento
problém prestdvad existovat, je to jako snaZit se schovat za prst, délat, Ze neexistuji viech-
ny ostatni véci, variabilni sou¢dsti projekce. Zkrdtka, pohyblivé obrazy jsou mnohem
komplexnéjsi realitou, realitou mnoha forem, a hlavné, dle mého nazoru, jsou biologic-
kou realitou. Kazdé predvedenti filmu je interakei mezi smyslovou zkugenosti omezenou
v ¢ase (projekce, tady a ted’) a mou Zivotni zkuSenost{ (to, ¢fm jsem jd, tady a ted)).
Navzdory vSemu, jak jsem napsal v anglickém vyddni své knihy, navzdory viemoznym
kritikdm na tuto knihu, navzdory tomu, Ze kniha je dosud mdlo ¢tena a mdlo chdpéna,
jsem presvédcen o tom, Ze je to nejdiileZitéjsi kniha, jakou jsem doposud napsal.

Jd jsem cetla soucasné jak italské, tak anglické vyddni, protoze i mné délalo problémy kni-
hu pochopit. Ale myslim, Ze to, co jste prdvé fekl, miize pomoci nékteré jeji aspekty vyjasnit.

Anglické vyddni je vzhledem k tomu italskému mirné pozménéné, doplnéné. V uréitém
okamziku po dokondeni knihy se mi dokonce stala véc, kterou jsem neodekdval: dostal
jsem chuf natocit o této problematice film. A tak ted pracuji na filmu, za pouZit{ archiv-
nich materidlti, ktery by bylo moiné definovat jako nejcerstvéjsi evoluci my&lenek
vyjddfenych v knize. Bude to némy film, celovederni a s hudbou provddénou na Zivo.
Mél jsem potiebu vyjadfit a propracovat nékteré koncepce skrze samotny predmét mych
tivah.

Jaké misto st myslite, Ze md, bude mit nebo by mél mit filmovy archiv, nebo audiovizudlni
archiv, ve vztahu k ostatnim institucim uréenym ke studiu filmu?

To je momentdlné aktudlni a dost komplexnfi otdzka, protoZe filmové archivy, archivy po-
hyblivych obrazii, v této dobé prochdzeji fdzi velmi radikdlni a velmi delikdtni transfor-
mace. To se déje jednak kviili novym technologiim, ale nejen kvili nim. Faktem je, ze
spole¢nost se béhem nékolika let evidentné a radikdlné zménila: oficidlni kultura, poté,
co mnoho let filmové archivy ignorovala, se k nim ted’ za¢ina chovat jako k néjakym do-
lGim, které by mély produkovat co moznd nejvétsi mnozstvi zlata, v co moznd nejkratsim
case. Jinymi slovy, logika kapitalismu vstoupila do slonovinovych vézi muzeologie, a uz
neexistuje zpusob, jak ji zastavit. Zdminka je v tomto pfipadé faleiné demokratick4: pii-
stup ve jménu rozsifovani poucenosti, tedy v naSem pfipadé ve jménu vyvoje studif
o filmu, o pohyblivém obraze; ale j4 vidim za témito novymi pozadavky diivody ¢isté
ekonomické.

Filmové archivy se staly terény k dobyvani novymi formami ekonomického vykofistovan{
kulturniho dédictvi. Tento tlak je pak nepfdtelsky k nasim snahdm zavési pravidla mu-
zeografické hry, tedy ke snahdm zd{iraznit, Ze filmovou kopii je tieba promitat uréitym
zpusobem, za spravné rychlosti, z kopie na 35mm. Napiiklad ndm fikaji: ,,Koho zajima
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35mm, kdy# existuji digitdlni kopie, koho zajim4, jestli jsou tam pixely misto krystal-
ki solf stifbra, chceme vidét filmy, pro nds je diilezity obsah. Obsah! Jako by mluvili
o obsahu konzervy sardinek. Zkrdtka, mdme tu celou fadu termin, které vstupuji do
svéta archivil, terminologii zcela podnikatelského tipu, jako ,,obsah™ a ,klient”. Slova
jako ,,ndvitévnik* nebo ,,.badatel” vysla z médy. V samotném slovu ,,pfistup® je cosi ob-
chodniho, néco co zavani supermarketem, typu ,,chceme produkt tady, ted’, a to co nej-
rychleji, protoze kdyZ jsou tu digitdlni technologie, tak uz se nemdte na co vymlouvat.*
Tento proces sméfuje k diametrdlné odlisSnému cili, nez je naSe touha dat koherentni
muzeografickou logiku (a z toho nevyplyvd, Ze antidemokratickou!) nasemu snazeni.
Dle mého ndzoru se tato krize v nejblizsich letech jesté priostii, a kdybych mél kiistdlo-
vou kouli a mohl pfedvidat budoucnost, fekl bych, Ze to, co se stane v nejblizéi dobé,
v piistich deseti & dvaceti letech, bude, Ze s archivy se bude zachdzet porad vice jako
s velkymi sklady pohyblivych obrazii. Ale moznd, aZ se tato velkd vina klientii, kteff vni-
kaji do velkoskladti, vyderpd, a my pozvolna, z trosek toho, co zistane, zaéneme znovu
piemyglet o dileZitosti piivodni formy podivané. Bude to v zdsadé fenomén typu pfilivu
a odlivu, jak se v Déjindch ¢asto stdvd. Takze, navzdory vSemu, jsem optimista. Rekné-
me to takhle: existovaly doby, ve kterych nékteré formy vytvarného uméni byly absolutné
ignorovdny a ¢lovék je mohl koupit na ble§im trhu za pdr drobnych. Pak, pomaloucku,
s ubthdnim &asu, se to, co bylo dfive povaZzovdno za sménnou hodnotu, stivalo predmé-
tem muzeografického zdjmu: véfim, Ze to se stane i s pohyblivymi obrazy. V to véiim,
nebo v to alespoii doufdm. Tak jako tak ale v pifStich letech budeme muset elit této
transformaéni krizi s velkou ddvkou diplomacie, protoZe neexistuje zptisob, jak odporo-
vat &i vzdorovat tomuto typu obchodniho puzeni, které pohyblivé obrazy ohrozuje.

Dle mého ndzoru také muzeum zméni film v néco jiného. Bude znamenat smrt filmu, jak
JeJ zndme dnes.

Jisté. Jak uZ jsem napsal v The Death of Cinema, to se stane v momentu, kdy film zcela
zmizi, a tudiZz za¢ne koneéné byt brdan vdzné. Nezdvisle na typu obrazu, ktery bude uka-
zovén, af uZ to bude obraz analogicky, nebo digitdlni, to co je pro mé dilezité, je, ze
muzeum filmu bude mistem, kde bude velké bilé platno, na kterém budou ukazovany
pohyblivé obrazy; nebo kdyz ne bilé plétno, tak néjaky typ instalace, nebo néco zcela ji-
ného, ale kazdopddné to bude misto, kde bude moZné pohyblivé obrazy vidét zptisobem,
jakym je vidélo publikum v néjaké uréité epose. Nevéfim na muzeum filmu vytvorené
projektory, kostymy, scéndfi, protoZe to by bylo jako bych vis prived] do kuchyné a fekl
vam: ,.Tohle jsou téstoviny, tohle je omacka, tohle je rajée, a tohle je syr...*, ale tohle
nenf jidlo; to jsou jen ingredience. Jidlo je to, co jim, moje smyslovd zkuSenost; v muzeu
filmu bude projekéni sdl mistem, kde se jiny typ smyslové zkuSenosti stane realitou.
Pro mé& muzeum filmu, kde neni moZné vidét nez predméty, které umoznuji film, risku-
je, ze se stane, diive nebo pozdéji, muzeem voskovych figurin,

Jd mdm jedinou obavu: Ze muzejni forma, jakou byste si predstavoval pro film. dosud

neexistuje; protoZe promitat film a timto zplisobem ho prezentovat si také Zddd, dle mého
ndzoru, novou muzeologickou formu.
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Jisté madte pravdu a jd si uvédomuji, Ze je jedté pfili§ brzo o takové véci uvazovat, ale pra-
vé proto, Ze jsme se jesté nedostali do tohoto bodu, bychom méli zaéit stabilizovat z4-
klady tohoto muzeografického védomi. Je to pozndni, které jesté neexistuje, ale jsou
k nému predpoklady. V tomto momenté je to, co chceme a o ¢em jsem mluvil, nazyvino
»cineclub® nebo . film programming®, jesté tomu nefikdme ,,muzeum filmu* v tom
smyslu, jak o ném uvazuje, napfiklad, videtiské Filmmuseum a jeho zakladatel Peter Ku-
belka. Jda se domnivam, Ze vyvojovou formou toho, co se dnes jmenuje ,.film program-
ming™, bude misto, na kterém se je$té budou moci ukazovat pohyblivé obrazy zptsobem,
jakym byly zamy&leny a vytvofeny, tedy mistem, na kterém film vytvofeny na 35mm
bude ukazovdan pouze na 35mm a videoinstalace bude predvedena jako takovd a ne za
pouziti jinych prostfedkii. Ale to plati také pro digitalni technologie, protoze i ty budou
mit svij konec. Pfed ndmi stoji smrt digitdlna a moment, ve kterém si nékdo uvédomf{
problém: ,,Jak predvést digitdlni umélecké dilo, kdyZ jsou jiz digitdlni technologie pie-
kondny?* Protoze digitdlni technologie budou piekondny. Digitdlni technologie jsou his-
torickym fenoménem jako viechny ostatni, nenf to mesiassky slib vé¢nosti, za ktery ndm
jsou predklddany s ponékud vydérac¢skou logikou, kterou momentdlné musime pfijimat,
abychom nebyli povaZovani za reakciondre nebo ,,zpdteéniky*. Kdybych byl ja mladym
kurdtorem, zabyval bych se hned problematikou toho, jak bude vypadat muzeum digit4l-
nich technologii, az budou digitdlni technologie prekondny.

Ve vztahu k filmovym archiviim, kam byste umistil ,,Giornate del cinema muto*?

Ja bych si prdl, aby ,,Giornate del cinema muto™ byly jakousi extenzi tohoto muzeogra-
fického védomi, ale obavam se, ze za padesat let budou muzea opravdu jedinym mistem,
kde bude mozné vidét film OBCAN KANE na 35mm. VSichni vime, Ze existuji archivy, kde
uz ted jsou staré filmy promitany z DVD, a to se mi nelibi, protoZe se mi to zdd jako h&-
zet ruénik do ringu jesté piedtim, nez zacal zdpas. Dokud existuji kopie na 35mm (nebo
na 16mm, nebof se stdle jednd o fotochemicky materidl) filmu ptvodné vytvofeného na
35mm, mély by archivy ukazovat pravé tyto kopie; kdyz nemtizou, af ukazuji néjaky jiny
film. DVD si miizeme koupit na internetu. Rad bych doufal, Ze ,,Giornate* budou nada-
le mistem, kde zkuSenost s némym filmem je stejnou zkuSenosti, kde ukazujeme filmy
takovym zptisobem, jakym by mély byt ukazovany. Nezastirdm, Ze s ubihdnim let bude-
me pravdépodobné nuceni ukazovat stdle vice némych filmt v digitdln{ projekei, a tudiz,
jestlize dnes tvoii projekce na 35mm 95 % celého programu, toto procento se bude std-
le zmensSoval, az do té miry, Ze projekce na 35mm budou specidlnimi uddlostmi na zaha-
jeni a zakondeni festivalu. Predstavoval bych si tak, béhem piil stoleti, festival, kde bu-
dou vSechny projekce digitdlni, a pak, v sobotu vecer, bude uvedena projekce z 35mm,
za pouZiti aparatury tak zvldstni, jako je vzdcny a vyjimeény koncert klasické hudby pro-
vedeny na dobové ndstroje.

..Glornate del cinema muto* se hodné otviraji mladym, nap¥iklad poraddnim ,,Collegium
Sacilense™. Mné se zdd tento typ vztahu, ktery st mohou mladi zadinajici odbornici vytvo-
Fit s klasickym filmem a jeho odborniky, velmi dilezity. Co si o tom myslite vy?




ILUMINACE

Zivot filmu navzdory jeho fyzické smrti: Rozhovor s Paolo Cherchi Usaiem

Je to jeden z nejlepSich ndpadu, jaké festival v posledni dobé mél, protoze ,.Collegium®™
md zdsluhu na tom, Ze mladi p¥ichdzeji do svéta archivii bez toho, aby byli zastraseni.
V rdmei Collegia existuji dialogy, ne pfedndsky ex catedra, neexistuje tu vzdalenost auto-
rity mezi tim, kdo vysvétluje, a tim, kdo poslouchd. Chceme je povzbudit a ukdzat mla-
dym ndvitévnikdm festivalu, Ze stat se filmovym historikem neni drahou vyhrazenou pro
omezené mnozstvi osob. To pro nds znamend odejmout déjindm filmu obecné tuto auru
svatosti a akademismu, kterd riskuje, Ze udusi zdjem o film: protoze to, co dle mého na-
zoru ¢ini ,,Giornate® jedinec¢nymi, je fakl, Ze jsou mistem, kde jsou akademik, neakade-
mik, cinefil, novina¥, vzdélanec ¢ shératel na stejné drovni, a je pro nds absolutné di-
lezité drZet pfi Zivoté nad3eni pro akt divdn{ se. Nechceme, aby s némym filmem bylo
nakldddno jako s predmétem k laboratornimu vyzkumu. Jisté, klinika — tedy historiogra-
fie jako védeckd disciplina — je dilezitd také pro nds, a jsme mezi prvnimi, ktefi se ji
snaZi podporovat, ale chceme taky fict, Ze toto neni jediny zptisob, jak se divat na pohyb-
livé obrazy, protoZe analyzovat jakoukoliv vée klinicky je, v jistém smyslu, jako provadét
na nf pitvu. ,,Giornate® existuji predeviim proto, aby zachovaly potéSeni z divani se.

Co se stane s ,,Collegium Sacilense®, aZ se pFisti rok festival opét vrdti do Pordenone?

Pokud se festival vrati do Pordenone, a nejsem si tim dosud zcela jisty, ,,Collegium Saci-
lense” se stdle bude jmenovat ,,Collegium Sacilense®, protoZe se zrodilo tady, v Sacile,
v atmosféie tohoto mésta, a tou nejmensi véci, kterou mizeme udélat pro Sacile, aby-
chom méstu podékovali za to, co udélalo pro festival, je ztotoznit s nim Collegium. Pfesto
si ale nemyslim, Ze by Sacile mélo zmizet ze Zivota festivalu. Po pocdtecni nedfivére
k Sacile, po nuceném exodu z Pordenone, se v8ichni v Sacile cili stédle vice dobfe, proto-
7e je to prdtelské a velmi krdasné mésto, a jednoduse Feceno, vidét festival, jako je ten
nds, ve mésté, jako je toto, je vyjimedénym zdzitkem samo o sobé.

Jd jsem na festivalu teprve podruhé. Kdezto vy patfite k jeho zakladateliim. Jak byste po-
psal vyvoj, ke kterému doslo od roku 1982 k dnesku?

Zdjem o némy film doslova explodoval: na prvnim festivalu bylo pouhych osm divdki,
tento rok mdme prozatim 858 akreditovanych dcastnikd, plus jesté publikum, které neni
oficidlné piihldgené. Na rozdil od ,,obvyklych podezielych® jsou tu i lidé, které jsem ni-
kdy dfive nevidél, mnoho mladic¢kych studentd, mnoho lidf, které nezndm, a to je pro mé
izasné. To znamend, Ze mald rostlinka vytvorila dalsi rostlinky a stdva se krdsnym lesem
v rozkvétu. Je tu také jedna vyzva do budoucnosti, a o té se budeme muset bavit na osla-
vé 25 let festivalu, v roce 2006: aZ dosud jsme se snazili nikdy neopakovat béhem fes-
tivalu stejny film a miZeme si jesté dovolit to délat, protoze dosud jsme ukdzali pribliz-
né 5000 filmd, a pokud je mi zndmo, existuje kolem 40 000 preziviich némych filmi,
takZe bychom mohli jesté dlouho pokradovat, aniz bychom promitli dvakrit stejnou véc.
Ale obdas mi néktery miij kolega fekne: ,,Pro¢ neddvame Sjostromuyv film ZEME VECNE-
HO CYKLONU?“ A druhy mu odpovi: ,,Ne, to nemiiZzeme, protoze jsme ho méli na ,Giorna-
te‘ v roce 1986.“ A odbornik dod4: ,,Ne, to mé nezajima, ten film zndm moc dobie.* Ale,
kdo tady byl v roce 19867 Vy jste tu nebyla a vét3ina lidi, co jsou tu dnes, tu nebyla taky.
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TakZe uz si nemtizeme dovolit mit za samoziejmé, Ze \iplné vichni vidéli na velkém
platné CALIGARIHO, ZEM VECNEHO CYKLONU, INTOLERANCI. NemiZeme délat festival vy-
hradné k pouziti a potfebé téch, ktefi si mysli, Ze vidéli viechno, a chtéji po nds, aby-
chom jim ukazovali jen nové véci. INTOLERANCE byla tento rok na zacdtku festivalu
z ¢isté chronologickych diivodii, tedy odpoledne hned prvni den festivalu. To ndm vyho-
vovalo, protoze jsme si fikali: ,VSichni uz vidéli INTOLERANCL.* Ale nenf to pravda! Je tu
spousta lidi, ktefi nikdy tenhle film nevidéli. A i mezi témi, ktefi ho vidéli, je spousta
téch, ktefi ho nikdy nevidéli na velkém pldtné. TakZe bychom méli zaéit myslet na to, Ze
bychom méli mluvit také se studenty, s mladymi a s publikem, ktefi vidi jako novinku to,
co je pro nas samoziejmé. Myslim, Ze ,,Giornate® si musi uvédomit, Ze je potfeba se-
stavovat program také s ohledem na mladického élovéka, ktery si fika: ,,Jd jsem nikdy
nevidél UPIRA NOSFERATU na velkém pldtné.“ A to je podle mé problém, kterému se na-

dédle nemuzeme vyhybat ve jménu specializace.

Vy jste momentdlné reditelem australského ndrodniho archivu, ale stdle spolupracujete na
vedeni ,,Giornate*, pokracujete ve spoluprdct s L. Jeffrey Selznick School of Film Preserva-
tion atd. Jd vds vidim jako podpiirce mezindrodni spoluprdce. Souhlasil byste?

Ano, zcela souhlasim. Reknéme to takhle: difve & pozd&ji budeme v&ichni zapomenuti
a nic z nds nezbude. Kdybych se jednoho dne mél dockat té cti, Ze by si mé lidé pama-
tovali, byl bych rad pfipomindn jako osoba, kterd udélala vse proto, aby podporovala
spoluprdci na v8ech tirovnich, aby ukazala, Ze nic neni nemoiné, kdyZ existuje vile dat
dohromady lidi ve jménu védéni, ve jménu uméni, ve jménu entusiasmu z objevovini.
Piedeviim to mé pohani. Nemdm jiné ambice, citim se spokojen vidy, kdyz se diky mné
potkaji dvé osoby, které se predtim neznaly a které dohromady vytvoii néco, co dfive
neexistovalo, kde kombinace je vétsi nez soucet jednotlivych édsti, a tato katalyza krea-
tivity je tou nejlepsi véci, kterd se muze prihodit.

VéFim, Ze mezindrodni spoluprdce je diileZitd zvldsté pro filmové archivy, protoZe jeden sa-
motny archiv nemiize zachrdnit film jako celek.

Véci bohuZel nejsou tak jednoduché, a to je véc, kterd mé jesté dnes nepiestdva prekva-
povat. Neni problém fict spoluprdce, fict je ale jednodussi, nez to udélat. Protoze i uvnitf
takového malého oboru jako némy film existuje véc zvand ,,moc™ a véc zvanad ,,ego™ a taky
véc zvand ,reputace”. Nékdy je to az k smichu. Kdy# vidim, Ze nékdo pouzivd némy film
jako ndstroj moci, nejradéji bych fekl: ,,Probud’e se, existuje globalni oteplovant, existu-
je isldmsky fundamentalismus, existuje pielidnéni: to jsou dilezité véci, kvili kterym
stoji za to pouzivat moc.” V tak ,,malém" oboru jako némy film, ktery se snazime zpfistup-
nit co moznd nejvétdsimu publiku, tou posledni véci, kterou potfebujeme, je, jak by bylo
mozné Fict, ,.boj mezi zebrdky*.

Je jasné, Ze soutéZivost je v jistém smyslu zdravd, je to zpiisob, jak se zlepsovat. Ale uved-
me piiklad: existuje jeden vyjimecny projekt FIAK ktery zahrnuje vyrobeni CD-ROMu
s informacemi o vech némych filmech ve filmovych archivech. KdyZ jsem jd zacal studo-

vat némy film, védét, co vlastni archivy, bylo extrémné sloZité, a nemél jsem ani piistup
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k jejich sbirkdm. Ted tenhle CD-ROM existuje a obsahuje okolo 40 000 tituld, ale jd
velmi dobfe vim, Ze nékteré archivy na tomto projektu nespolupracuji, nebo nejsou
ochotné na ném spolupracovat. Takze, kdyz ani archivy nejsou schopné uvédomit si di-
leZitost vytvofeni bdze, ve které mohou badatelé zjistit, kde mohou vidét ktery film, pro¢
mluvit o spolupréei, kdyz ani tak jednoduchou vée neni mozné uskutecnit? Takze obcas
bojuji za véci, které mi pfijdou zcela pfirozené, véci, za které by vlastné nemélo byt po-
tfeba bojovat.

Ale neni to moind strach z autorskych prduv, strach, Ze vlastnici prav budou na archivech
vyZadovat filmy?

To byla legitimni obava jesté pfed nékolika lety. Ale dnes uz takova vymluva neplati,
protoZe vztah mezi archivy a produkénimi spole¢nostmi je takovy, Ze produkéni spoled-
nosti védi velmi dobfe, které filmy archivy vlastni, a nékteré archivy maji s produkéni-
mi spolecnostmi velmi blizké vztahy. Dnes existuje jen médlo spolecnosti, které by mély
vyslovené nepritelsky postoj k archiviim, co se némého filmu tyée. Podle mé jsou pod-
minky pfiznivé natolik, Ze bychom dnes mohli mit i CD-ROM obsahujici tituly téch nej-
novéjsich zvukovych filma. Ale to, o ¢em jste mluvila, je dnes jen vymluvou pro archivy,
aby mohly ztstat ochrandiskymi, udrZet si politiku tajntistkdrstvi, coZ je pro mé nesne-
sitelné, a v nékterych ptipadech to dokonce hraniéi s nemordlnosti.

Zménilo se néjak vase uvazovdni o budoucnosti filmu? Zménil se vds vztah k filmu?

Jisté, Ze se maj vztah k filmu hluboce proménil, stejnym zptisobem, jakym se ménfi dlou-
hodoba vasen. Dlouhodobd vasen, pokud je podporovidna opravdovou ldskou, je vasni,
kterd se rozviji jako rostlina. Je to ldska, kterd si je védoma méniciho se klimatu, vétvi,
které prerostly nékteré ostatni, vétvi, které rostou lépe nez ly ostatni, a vétvi, které uz
jsou suché; je to ldska, kterd si je védoma defektti milovaného objektu, v mém piipadé
je to laska, kterd si je védoma toho, Ze jsem stdle va&nivé zapdlen pro véc, kterou bych
chtél vidét jako vécnou, ale kterd md zatim Zivot stejné koneény, jako je ten milj. Uz ne-
mdm strach ze smrti filmu, nebojim se dekompozice jeho materidlu. Rozklad filmu uz
nevidim jen jako tragédii, ale jako vrdsky na pokoZce osoby, kterd je stdle stejnou oso-
bou, a zaslouZi si jesté vic ldsky a respektu, nez kdyZz byla mladd. A i kdyz jsem predtim
klamal sam sebe, zaviral o¢i pred touto realitou, ted” o¢i otvirdm a tuto realitu pfijimdm.
Akceptovat smrt filmu je jako byt lékafem, ktery vi, Ze jeho pacient jednoho dne zemfe,
ale proto ho neprestane lé¢it.

Takze film md budoucnost, i kdyz se uz mozind nebude jmenovat ,,film*?

Bude to jind véc, jiny typ vztahu, jiny typ ldsky, a samozfejmé, stejné jako ve viech no-
vych laskdch se zapomind, jakd byla ta prvni ldska, jak jsme se na zaddtku setkali, jak
jsme se s tou druhou osobou milovali. To je samoziejmé legitimni, ale neni to nevyhnu-
telné. Nase nadSeni se nikdy nezacind znovu od nuly: je vidy vysledkem vdsni, kieré se
v nds nakumulovaly v priibéhu let, a neni spravné pfedstirat, Ze tomu tak neni. Kdyz vds
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vasen stile Zivi, stane se, Ze udrzujete stdle stejny vztah jako na zaédtku citového vzta-
hu, tedy piistup otevieny nepfedvidatelnému. Smrt neni mozné porazit tim, Ze predejde-
me nebo zamezime rozkladu filmu; jedinym protilékem je péstovat paméf o tom, kdo byl
pfed ndmi, pamél o nds a o tom, kdo pfijde po nds. V paméti toho, kdo vidél, v nasi
schopnosti zpiisobit, Ze vy, nebo ti, kteff pfijdou po vds, pochopi, jak jsme zacali milovat
uméni vidét pohyblivé obrazy, a budou schopni v paméti piedat kazdy alesponi ¢dst této
vdsné tém, ktefi pfijdou po nis.

Citované filmy:
Intolerance (D. W. Griffith, 1916), Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinett des Dr. Caligari; Robert
Wiene, 1920), Obéan Kane (Citizen Kane; Orson Welles, 1941), Upir Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie
des Grauens; F. W. Murnau, 1921), Zemé vécného cyklonu (The Wind; Victor Sjostrom, 1928), Zrozeni nd-
roda (The Birth of a Nation; D. W. Griffith, 1915).
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Edice a materidly

K FILMU V MEZICH ZAKONA

Zmény navrhované Gustavem Machatym

1.
(Dopis od Gustava Machatého producentu J. J. Cohnovi z 2. iinora 1939.)

Pan J. J. Cohn
Zmény pro V MEZICH ZAKONA
Gustav Machaty 2. dnora 1939

Drahy Joe,

zde jsou mé ndvrhy nezbytnych zmén k filmu V mezich zdkona. Véfim, Ze prispéji k je-
ho modernéjii struktuie. Vim, %e neni mnoho ¢asu, ale jsem si jisty, Ze pro scendristu
tyto situace nejsou obtizné a mohou byt rychle vyfeseny.

Sdélte mi laskavé, co si o tom myslite.

GM ER

V MEZICH ZAKONA

Navrhované zmény

Gustav Machaty
2. tinora 1939

1. V existujicim scéndfi piedstavujeme Mary Turnerovou jako prodavacku, aniz bychom
se piili§ zajimali o jeji charakter. Navrhuji, Ze bychom o divéiné povaze méli néco vé-
dét hned od prvni vtefiny, kdy se objevi na platné. Proto bychom méli rozvinout tuto
scénu takovymto zptsobem: Vidime divku v hovoru se zdkaznikem. Divka zadrzuje
slzy, nebof je zdkaznikem obviiiovdna za néco, co neudélala. Muz drzi v rukou bali¢ek
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a v ném toaletni kuffik. Zrcdtko v kuffiku je rozbité. Velmi rozzlobeny zakaznik tvr-
di, Ze prodavacka mu véera tento poSkozeny kuffik balila -- obvinuje ji, ze kuffik
upustila predtim, nez mu ho predala. Divka se snaii roz¢ileného pdna presvédcit, Ze
to neudélala -- snad ho nékde upustil on sam. Pfichazi vedouci, ktery prodavacce
pfipomind, Ze zdkaznik je vidy v prdvu. Divka, jez se slzami v o¢ich odchdzi, je na-
hrazena jinou prodavackou.
Vedouei doufd, 7e se divka z jeho lekce pouédila. V tu chvili se objevuje Mary. Obhajuje
prodavacku, protoze véera vidéla, jak zdkaznik bali¢ek rozbalil a kufiik mu vypadl na
podlahu.
Mary by v tomto dialogu mohla ddt najevo, Ze md smysl pro ¢est a ze je ostuda, kdyz se
néco takového miize stdt, jelikoz zdkaznik 1Zze. Nemd snad prodavacka stejné privo na
diveéru jako zdkaznik?
Nesfastnd prodavacka miize byt pozdéji zlodéjkou ndramkd.
Rdd bych ukdzal v této scéné, nebo v ji podobné, velmi kréitké scéné, Zze Mary md jasnou
piedstavu o tom, co je spravné a co ne — co je fér a co nikoli. Tak v ndsledujicich scéndch
uz nemusime vysvétlovat jeji charakter, nebof jsme hned na zadatku zjistili, ze dokonce
ani mozné propusténi z obchodniho domu ji nebrani pokusit se o zachranu nékoho, ko-
mu se déje kiivda. Tyto scény by mohly byt velmi krdtké, ale ukdzaly by ndm charakter
Mary a — co je hlavni véc — okamzZité bychom na divku zaméfily nasi pozornost.

2. Scéna u soudu, kde Mary propadd hysterii a v zavére¢nych vétdch rikd, ze nevi, co
s nf bude, az se dostane z vézeni: Domnivdm se, Ze by tato scéna mohla byt i¢inné;-
&i a silné)&i.

Navrhuji, aby po svém odsouzeni nepronesla ani slovo. Z pohledu, ktery Mary sméfuje

ke Gilderovi, ho tiplné zamrazi. V jejim vyrazu je néco silnéjsiho nez kiik. Je napiil sile-

nd, plnd nendvisti a pomsty.

Mlcen{ v této scéné navrhuji také proto, Ze neupozornime publikum na to, co Mary pod-

nikne v daldich &istech filmu. Tato scéna by mohla byt dokonce krat&i nez je ve scéna-

i1 — a ucinnéjsi.

3. Ted se dostdvam k déravému mistu naSeho scéndre, rdd bych navrhl, aby tyto scény
byly rozvedeny zcela v protikladu k divadelni hie a ke scénafi. Myslim si, Ze scéna
mezi Dickem, Mary, Gilderem, Demarestem a detektivem je vedena $patné, Ze pub-
liku signalizujeme hned na zacdtku, o co ptjde. V podstaté fikame, ,,Dévejte pozor
lidi! Nyni bude velkd scéna!*

Za druhou chybu povazuji fakt, Ze se celd scéna odehravd ve dne. Nemdm definitivni

predstavu, ale mohlo by to byt udélano asi takto:

Ve scéndch, predchidzejicich svathé Mary a Dicka, zjistujeme, Ze si Dick chee vzit Mary

pravé v den pied velkou oslavou v otcové domé, jelikoz chee otei pripravit velké prekva-

peni. Mary se chytne této myglenky, nebof perfektné zapada do jejich plant.

Kdyz piijedou od Eugenie do Gilderova domu, kde je slavnost v plném proudu, Dick po-

zadd Mary, aby chvili pockala, protoze chce pripravit jeji setkdni s otcem. A také proto,

ze muze opustit chodbu. Mary, ve vecernich Satech, zistane sama. Sly&éime hudbu z vel-
kého piijimaciho pokoje. Jeden mladik Mary zdravi. Ona opétuje pozdrav a je pozaddana
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o tanec. Pfestoze odmitd, hoch ji radostné vede na parket. Udélaji spolu nékolik obrat
a muzika skon¢i. Sméjici se Mary se obrdti k mladikovi se slovy, Ze by tohle nemél dé-
lat, nebot nevi, s kym tanéi. On odpovi, zZe na takové véci nehledi. Mary na to s ismévem
reaguje: ,,No, myslim, Ze jste nikdy netanéil s krimindlnici.” Mladik to bere jako dobry
zert a privadi Mary ke skupince lidi a sméje se, ze poprvé tanéil s krimindlnici. Mary po-
bavené prohldsi, Ze to nenf Zert. Ostatni lidé stdle je$té nechdpou. Ona zaéne kritizovat
piitomné prohldgenim, Ze zlo¢inei jsou nékdy charakternéjsi nez napf. ten tlusty pdn sto-
jiei opoddl. Ale to je pan Gilder. Nezndte ho? Ale ano, zndm, odpovi Mary.

Tak néjak je Gilder zac¢lenén do scény. Nechdpe zdvaznost divéina Zertu, nebof ji hned
nepoznd. Pak pfistoupi Demarest a Mary pfedstavi. Scéna je vystavéna tak, Ze Mary ma
ted’ pifleZitost Fici stejné véty, které pronesla ve scéné ze soudni siné.

Okolo stojicim lidem je situace nepiijemnd, snazi se co nejdfiv vzdalit.

Gilder m4 jedinou odpovéd’: Odejdéte odsud, nebo vds ddm vyhodit! V tu chvili se obje-
vuje Dick a Mary mu se smichem fikd: ,,Podivej, Dicku. Chtéji mne odsud vyvést. Vy to
nevite, pane Gildere? Dnes odpoledne jsem se stala manZelkou vaseho syna.”

Véiim, ze takhle bude scéna dramatic¢téjsi oproti soucasné verzi scéndre, nebot se ode-
hravd za piitomnosti ostatnich lidi, ktefi maji Gildera v tcté a které Gilder respektuje.
Nynf si je Gilder védom, jakou moc Mary nad nim md. Zasdhla Gilderovo citlivé misto —
jeho pychu a spoledenské ambice — a nynf pohrd4 jeho finanénimi nabidkami.

Myslim, 7e timto zpisobem se miizeme dostat blize k tomu, co hledime — k moderniza-
ci situaci, které nejsou soucasné.

Tyto tii ndvrhy jsou samoziejmé pouhymi ndstiny a jsem si jisty, Ze pan Lederer je miize
pouzit.

Dékuiji.
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II.
(U tohoto materidlu nebyl dochovdn Zidny priwodni text dopisu.)

V MEZICH ZAKONA
Zména

3. dnora 1939
Machaty

POKRACOVANTI (3)
22
Agnes

Viip! No, konecné. Zacinala jsem st myslet, Ze to ani neumis.

(vezme Mary kolem ramen a chystaji se do price)
Reknu ti, je to snadneé, kdyz si z toho maze§ udélat malinko legraci.

Chystaji se do prace —

PROLNOUT

23-28 MONTAZ
Mary drhne podlahu, skrdabe brambory, pere a Zehli atd. Kde je to mozné, je Agnes v z4-
béru. Pak, postupem ¢asu, lehéi druhy prdce, Siti, dprava $atQ, vée snimdno se vSudypri-

tomnymi zamfizovanymi okny.

PROLNOUT

28A INTERIER VEZENSKE KNIHOVNY — DEN

V pozadi vidime knihovnici, star$i Zenu sedici za stolem.
Mary vstupuje v popiedi do obrazu.

Mary
Dobré odpoledne.

Knihovnice

Dobré odpoledne.

Mary si za¢ind vybirat knihu.
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20  POLOCELEK — INTERIER VEZENSKE KNIHOVNY — DEN

Mary si vybird knihu, KAMERA SE K NI zveds, kdyZ objevi v jedné knize kousek roz-
bitého zredtka. Je pfijemné piekvapena. Rozhlizi se kolem, aby se ujistila, Ze ji nikdo
nevidi, pak se pomalu podiva do zredtka.

V pozad{ dvé vézenkyné vchazeji do mistnosti. Mary rychle zalozi zrcdtko do knihy a jde

smérem ke knihovnicl.
20A  POLOCELEK — JINY UHEL

Mary vraci knihu. Dvé vézenkyné odchazeji.

Mary
Tady. -- .,Green Pastures®. [titul knihy — pozn. piekl.]

Knihovnice sahd po knize, ale Mary ji rychle otevird a éte.

Mary
Cislo pét sedm ---

Nesta¢i precist ¢islo, nebof knihovnice ji bere knihu z ruky a sama si kontroluje ¢islo.
Pri vytrhnutim knihy z rukou Mary vypadne na jeji sttil zrcatko. Mary se nesméle usméje.

Mary
Nechcete se podivat?

Knihovnice
Vis, Ze té kviili tomu miizu nahldsit.

Mary
Pro¢? Nic jsem neudélala.

Knihovnice (divd se na Mary, néco si vybavuje, mluvi velice mékce)

Ano. Nic jsem neudélala. Nikomu jsem neubliZila. A jsem zde patndct let. Promarnim tady
cely sviy Zivot! ... A kvili éemu? ProtozZe jsem nékoho milovala? Kvili ldsce ztratit navidy
moznost Zit? ... Ano, svét md néco, co se nazyvd zdkonem. Ten ti nepomiize, kdyZ jsi nevin-
nd ... nepomiize ti, i kdyz tvé svédomi je ¢isté — ne. Maji pro to své oznadeni. ..

(vstane, vezme velkou knihu)

Tady. Tady to mds, v knize zdkoni, ¢islo 546, paragraf 741. Stanovi se zde jasné: Vraida —
rozsudek deset let aZ doZwoti ... Co jsem udélala? Odvezla jsem své dité pfes hranici --
pryc od muze, kterého jsem nendvidéla -- muze, kterého budu uz navidy nendvidét, pro-
toZe nade mnou zvitézil diky svym penéziim a prdavnikim. A ti stejni lidé mne obZalovali
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za vraZdu! Dité zemielo pFi autonehodé -- viiz jsem Fidila jd... Ale tady -- prdvé v tomto
pfipadé -- Zdkon hovofi jasné.

Mary

Dobre. Ale jd jsem nic neudélala -- a dostala jsem tfi roky za velkou krddez.

29A Knihovnice
Hm. Velkou krddez. Jen smila. Podive] -- kdyby jsi pii krddezi neprekrocila urcitou
mez --

(ukazuje do knihy--)
Pak by to nemohla byt velkd krddez. Pak by jsi nemohla dostat tri roky.. Tady — miiZes s
to sama precist.

Mary se snaZi ospravedlnit v o¢ich knihovnice

Mary
Ale -- jd --

Pak ndhle vezme knihu, kterou drzi knihovnice
Mary
Mizu?
PROLNOUT

30-31 vyradit

32 INTER. VEZENSKE KREJCOVSKE DILNY — POLOCELEK — MARY A AGNES

Mary rychle dokonéuje nékolik poslednich stehli na lemovani $atii, které ma Agnes na
sobé. V pozadi vidime ostatni dévcata pracujici pod dohledem nékolika dozorkyn.

Agnes
Nechce se mi jit odsud a nechat té tady, Mary.

Mary
(nevi, co na to odpovédét)
Nemiizes stdt rovné?

Agnes
(méni téma, divd se dolii na Saty)
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Reknu ti, to je néco! Ty dovedes levné hadry tak vylepsit, Ze vypadaji jako od Hattie Car-
negieove.

(Mary se zvld$tné usméje. Agnes se na sebe divd s obdivem a pokracuje --)

A.: Jesté velkou modrou lisku a étyri spony ---

II1.
(Dopis od Gustava Machatého producentu Lou Ostrowovi z 13. tinora 1939.)

Mily pane Ostrowe,

jestli je to mozné, rdd bych mél zvukovou stopu pro scénu v koupelné, kde jsou Mary
a Agnes spolu a my slySime tekouci vodu a hned poté zvuk vytazeného uzdvéru a vodu,
jak odtéka.

Na zacdtku této scény Agnes nabizi Mary riizné druhy vonnych soli do koupele: fialku,
hefmdnek atd. Rdd bych tu mél zvukare, aby si to poslechl z téchto dtivodi:

Scéna predchazejici té v koupelné je celek Grand Central Station. Pfes tento zdbér bych
chiél mit zvuk mistniho rozhlasu s hlasatelkou poddvajici informace o odjezdech vlaki.
Jeji hlas by byl podobny hlasu Agnes nabizejici soli do koupele. Tak bude scéna v kou-
pelné pfimo navazovat na scénu z vlakovém nddrazi, synchronizaci podobnosti hlast
a feCi Agnes a hlasatelky.

Vim, Ze nemame mnoho ¢asu, pfesto vds prosim, abyste tomu vénoval pozornost.

Moc Vam dékuji

Machaty

Piipravil Jiff Hornfcek
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Edi¢ni poznamka
Tti archivni dokumenty, jejichz preklady zde uvefejnujeme, slouzi jako piiklady snah Gustava
Machatého ovlivnit podobu filmu V MEZICH ZAKONA jinym zptsobem nez ,,doslovnou® realizaci mu
piedlozeného scéndfe. Snah nepfilis dspésnych, jak vyplyvd ze srovndni rezisérovych ndvrhi
zmén a koneéné podoby scén, jichZ se dpravy mély tykat.
Prvni pisemny materidl zahrnuje detailnéji nerozpracované ndvrhy inscena¢nich feseni tii riz-
nych filmovych situaci a md formu dopisu, ktery Machaty 2. dnora 1939 zaslal Bemiemu Hyma-
novi a Joe J. Cohnovi patficim v hierarchii studia mezi nejvyznamnéjii producentské osobnosti
s nejvy3si rozhodovaci pravomoci. (Text obou dopisil je totozny a lisi se pouze jménem adresata.)
Prvni z navrhovanych dprav, snaZici se zvyraznit sympatické povahové rysy hlavni hrdinky, ne-
mohla byt akceptovdna p¥edeviim proto, Ze sméfovala zcela proti zimérim prosazovanym Bree-
novou komisi. Ve druhém piipadé, tj. ve scéné u soudu bylo také ponechdno plivodni Feseni dra-
matického odchodu Mary ze soudni siné doprovézeného jeji hrozbou odplaty po odpykdni trestu.
U tieti zmény tykajici se prvniho pfibuzenského setkani Mary a Gildera st. dalo vedeni studia
piednost skromnéjsimu ,,rodinnému® provedeni za tic¢asti Sesti osob pfed Machatym navrhovanou
atmosférou velkolepé spolecenské oslavy.
Druhy dokument datovany 3. tinora md formu scéndre a obsahuje kromé stiihové sekvence dialo-
gové scény, z nichZ nejzajimavéjsi ¢dsti je dprava rozhovoru Mary s vézeniskou knihovnici, které
Machaty vklada do st rozsdhlejii monolog. Na¢rtnutym Zivotnim pifhbéhem Zena ztrdci plivod-
nf anonymitu a Machaty u této postavy vytvdfi paralelu k tizivym osudim hrdinek svych pred-
chozich evropskych melodramat, napt. EROTIKONU a EXTASE. V realizované verzi scéndfe postava
knihovnice postrddd sebemensi ndznak podobného sentimentu, naopak ironizuje divéino nespra-
vedlivé odsouzenf a nabdda ji k pragmatismu: ,,NemtiZe$ udélat nic proti zdkonu. Ale v mezich
zdkona muzes udélat cokoli.”
JestliZe pfedchozi ndvrhy se u vybranych scén soustfedily na rezijni feSeni s diirazem na atmosfé-
ru situace a na psychologii postav, v tfetim pisemném materidlu adresovaném producentu Lou
Ostrowovi se Machaty pokousi o osvézeni filmové formy modernéj§im a elegantnéjsim vyuzitim
filmovych vyrazovych prostredkii, opét bez odezvy ze strany produkce MGM.
Pisemné archivni materidly pochdzeji z poziistalosti amerického filmového producenta Lou Ostro-
wa (1895-1956). Ten v roce 1915 zaéinal u spolec¢nosti Universal jako stfihac. Pozdéji se uplat-
nil coby producent a v této funkei nastoupil v roce 1938 u MGM, kde stdl mj. u zrodu popular-
nich filmovych sérii (Andy Hardy series; Dr. Kildare series). Zminénd poziistalost je uloZena
v Doheny Library, souédsti losangeleské University of Southern California.

s

U &eského prekladu scéndre je zachovidno ptivodni rozvrzen textu a zvyraznéni pokynt pro tech-

v O

nické provedeni zdbéra.

J. H.
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Obzor

Svétlo Vychodu

XXIV. ro¢nik festivalu Le Giornate del cinema muto

7.-16. fijna 2005, Sacile, Itdlie

Sacile je italské méstecko, kde jsou poslednich sedm let, vidy na jeden tyden v roce, kavarny ote-
viené o trochu déle, kde vylohy snad vSech obchodii a restauraci zdobi plakdty s tvdfemi hvézd
némého filmu, kde jsou vdichni mistni obyvatelé pfipraveni poradit cestu v cizim jazyce a kde se
ten stejny tyden pohybuje podezielé mnoZstvi osob vybavenych stejnym papirovym kufitkem. A to
viechno diky uddlosti zvané ,,Dny némého filmu* — ,,Le Giornate del cinema muto®. Festival byl
pivodné zalozen v roce 1982 v blizkém Pordenone. V poslednich letech ale presidlil, kviili opra-
vé kina, pravé do Sacile. Mél se vratit uZ tento rok, ale pro pfetrvdvajici technické obtiZe byl nd-
vrat opét odlozen.

Festival porddd maly regiondlni filmovy archiv Cineteca del Friuli (sidlici v Gemoné) spole¢né
s asociaci Cinemazero (Pordenone). Jeho prezidentem je Livio Jacob (feditel archivu v Gemoné),
feditelem David Robinson (uzndvany britsky filmovy odbornik, vénuje se pfedeviim némé ame-
rické produkei), mezi éleny fidiciho vyboru najdeme napiiklad Paolo Cherchi Usaie (feditel
australského National Film and Sound Archive). Na p¥ipravé programu se podileji archivy z ce-
lého svéta, jednotlivé retrospektivy a projekty jsou vétdinou vysledkem i viceleté spoluprdce vidy
nékolika z nich. PGjéuji také vlastni kopie filmi. Takze ve vysledku jsou to pravé ,Giornate®,
které nabizeji zpravidla nejkompletnéjsi zpracovdni jednotlivych témat, alesponi co se do kvality
filmovych kopif a jejich mnozstvi tyce." Vedle festivalu ,,Il Cinema ritrovato” v Boloni se tak fad{
k nejdiilezitéjsim archivnim a filmovym akefm roku na italském tizemf a k jen malému poctu po-
dobnych na celém svété.

Za dobu své existence se festival stal také mistem setkdvdni pracovniki filmovych archivii, véd-
cii a studentfl v oblasti filmovych studii.” Z pivodniho poétu osmi divak@ v roce 1982 tak vyros-
tl v uddlost s priblizné osmi sty akreditovanymi divdky a mnozstvim pfileZitostnych navstévnika,
vét¥inou mistnich obyvatel. Dnes jiZ .,jen” nepromitd filmy (zpravidla uspofadané do jedné az
dvou hlavnich retrospektiv, s nékolika dopliiujicimi tématy a solitérnimi filmy), ale koordinuje ta-
ké dlouholeté projekty (naptiklad The Griffith Project), pfidruzilo se k nému sympozium o hudeb-
nim doprovodu némych filmii ¢i ,.Collegium Sacilense®, svého druhu Skola pro mladé a za¢inajiel

filmové odborniky.

1) S festivalem dlouhodobé spolupracuje také prazsky Narodni filmovy archiv. Tento rok se napitklad po-
dilel na tématu ,,Antoine a francouzsky realismus®, kdyz zaptij¢il vybornou kopii filmu Georgese Deno-
ly LES GRANDS (PRIBEHY OKTAVANOVY) z roku 1918, s dobovymi ¢eskymi mezititulky distribu&ni spolec-
nosti Biografia.

2) Mezi takzvanymi ,,Donors®, ddrei, kteff konkréini penéini ¢dstkou festival podporuji, najdeme napiiklad
Eileen Bowserovou. Kevina Brownlowa, Toma Gunninga, Michéle Lagnyovou, Yuri Tsiviana (¢i Jurije

Civjana).
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Letofnim hlavnim tématem, které bylo také reprezentovidno na plakdtu festivalu, byl japonsky némy
film. Retrospektivou, nazvanou ..Svétlo Vychodu: pocta japonskému filmu® (La luce dell’oriente:
omaggio al cinema giapponese / Light from the East: Celebrating Japanese Cinema) bylo mimo jiné
piipomenuto sté vyroé¢i narozeni Mikio Naruseho a 110. vyroéi zalozeni japonské produkéni spolec-
nosti So¢iku, spole¢né s Pathé a Gaumont jedné ze tFi nejstargich a dosud fungujicich filmovych
spolec¢nosti na svété. Retrospektiva mohla vzniknout predeviim diky spoluprdci s National Film
Center v Tokiu, které k vétsiné z uvddénych filmi vyrobilo zcela nové anglicky otitulkované kopie,
Diky tématu festival navitivil také Donald Richie, vyznamny prikopnik a zdroven pamétnik histo-
rie japonského filmu.

Celd prehlidka se sklddala ze tfindcti samostatnych programi, zpravidla tvofenych jednim krat-
kym a jednim celovedernim filmem, z nichz vétSina nebyla nikdy pfedtim v Evropé uvedena. Kro-
mé hrané tvorby byl zastoupen i rany animovany a dokumentdrni film. K vrcholiim celého progra-
mu, alespon z hlediska stavu japonského filmového dédictvi pred rokem 1945, lze Fadit film
RoDZ0 NO REIKON (DUSE NA CESTE) reziséra Minoru Muraty z roku 1921, jeden z nejstarsich zacho-
vanych japonskych filma. Zatimco i ostatni ndrodni kinematografie trpi netiplnosti dochovanych
filmd prvnich nékolika desetileti,” Japonsko v tomto ohledu vynika, kdyz z filmd vyrobenych do
roku 1945 se dnegka nedozilo kolem 90 procent. Tyto ztrity lze pfi¢ist pfedeviim zemétfeseni
z roku 1923, bombardovén{ velkych japonskych mést v roce 1945 a celkovému nezdjmu samot-
ného filmového priimyslu v povileénych letech. Dalsimi vyjimeénymi ¢astmi programu byly fil-
my 1ZU NO ODORIKO (TANECNICE Z 17U, 1933) reZiséra Heinosuke GoSo, ORIZURU OSEN (PAPIROVY
JERAB OSEN, 1934) Kendzi Mizoguc¢iho a vzacny ozvuceny film JasudZira Ozu TOKYO NO ONNA
(ZENA 7 TOKIA, 1933).

Souédsti retrospektivy byla také dvé hudebni predstaveni. Prvni slozené z kratstho ZANDZIN
ZANBAKEN (MEC ZABOJEJICI MUZE A KONE, 1929) a celovederniho Naruseho filmu JOGOTO NOJUME
(SNY JEDNE Nocl, 1933) s hudebnim doprovodem Kensaku Tanikawy provedenym autorem a dal-
$fmi tfemi jeho spolupracovniky, a druhé, uvddéjici film TOKKJU SANBJAKU MAIRU (EXPRES JEDOU-
ci 300 mir, 1928) s hudbou Giintera A. Buchwalda, reprodukovanou seskupenim Silent Movie
Music Company.

ZANDZIN ZANBAKEN je mezi japonskymi némymi filmy svym zpfisobem legendou a jeho nalezeni
a restaurovani bylo dlouho oéekdvanou uddlosti. Je jednim z nejreprezentativnéjsich snimk re-
ziséra Daisuke Itd, novidtora v oblasti kostymniho filmu. Film byl povazovdn za zcela ztraceny az
do roku 2002, kdy bylo nalezeno jen o néco vice nez 20 procent (26 minut pfi projekei ptvodni
rychlosti 18 okének za vtefinu) ptivodniho materidlu na 9,5mm kopii, kterd byla posléze digitdl-
né restaurovédna a prevedena na 35mm.

Naruseho JOGOTO NOJUME pak uvddf{ jednu z prvnich div japonské kinematografie, Sumiko Kuri-
Simovou, jednu z prvnich proto, Ze po celd desatd léta byly 1 zenské role svétovany muziim. Pra-
vé fakt, Ze byl Narusemu svéfen film s takovou hvézdou v hlavni roli, svédéi o jeho postupu v hie-
rarchii spole¢nosti So¢iku.

Film TOKKJU SANBJAKU MAIRU je oznacovdn jako ,japonské Zelezniéni melodrama® a byl také rea-
lizovédn za podpory japonského Ministerstva Zeleznic. Je pfibéhem state¢ného zeleznicare, kiery
heroickym vykonem zabrani srdzce dvou vlaki, a v zdvéru filmu opét voli povinnost pred osobnim
zivotem. Snimek reZiséra Gendziro Saegusy, Mizoguciho vrstevnika a pfitele, obsahuje nékolik

3) Proléta 18951918 se mluvi o pfiblizné 80 % ztracenych filmi v celosvétovém méfitku. V ndsledujicim
desetileti (1919-1929) se (idaje zac¢inaji ligil v jednotlivych zemich: od 10 % v byvalém SSSR ¢i 40 %
v Némecku, po 85 % v Itdlii. A konecéné v letech 1930-1950 se napfiklad v USA mluvi o ztrdtach kolem

25 . Srov. Raymond Bord e, Les cinémathéques. Lausanne : L’Age d’'Homme 1983, s. 15-27.
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vybornych montdznich scén, sugerujicich jesté i dnesnimu divdkovi pocity rychlosti a neuchopi-
telnosti kupfedu se Zenouei parni lokomotivy.

Udalosti srovnatelnou s vyjimeénou kolekei japonskych filmi byla pfitomnost Donalda Ri-
chieho,” ktery vystoupil v rdmei The Jonathan Dennis Memorial Lecture.” V pfedndsce nazvané
My Years in the Dark, 1947-2005" predev&im zrekapituloval, jak napovidd ndzev, minuld léta
svého Zivota, poznamenand opétovnym setkdvdnim se s japonskym filmem. Z poédtku, jako ¢erst-
vé piichozi do nezndmé zemé se zcela cizim jazykem, zami¥il do kina z ¢isté setrvacnosti —1 v rod-
nych Spojenych stdtech to pro néj byl, jako pro vétSinu ve &tyficdtych letech, jeden z hlavnich
zplisobli trdveni volného ¢asu. Popisoval, jak obdivoval predev&im obrazové kvality snimki,
neschopen porozumét jazyku a tedy ani piibéhu. Silné vnimal jiné, pomalejsi tempo, objevoval
nové tvdfe japonskych hercti, jako nové piichozi se teprve zac¢inal uéit vnimat existujici hvézdny
systém. Zdiiraznil také tizké vazby a shody mezi piibéhy japonskych filmi a japonskou realitou,
mluvil o realismu jako stylu, ktery kontrastoval s hollywoodskym filmem zaloZenym na rozdilnosti
mezi filmem a realitou. Po vydani knihy The Japanese Film: Art and Industry (1959) se stal vy-
hleddvanym odbornikem a byl zvdn na projekce filmii do studii. Na néjakou dobu opustil Japon-
sko, a kdyz se pak v sedmdesatych letech vritil, naSel jinou zemi a jiné filmy. Zacal objevovat
nové experimentdlni filmy mladych rezisérii. A diky svym kontaktim byl schopen vyznat se
i v tomto zménéném systému fungovani priimyslu, kdyZ byl asto zvdn na projekce mimo oficiél-
ni distribuci, napfiklad do bytd jednotlivych rezisérli. Vedle tizkého kontaktu s japonskym fil-
mem jako celkem, ktery trvd nékolik desetileti, je to také osobni zkuSenost s klasickymi japon-
skymi tviirei, kterd z Donalda Richieho ¢inf odbornika bez konkurence. Sezndmil se napiiklad
s Akirou Kurosawou a To$iré Mifunem, a to uZ v roce 1948, pfi natdcen{ filmu JOIDORE TENSI
(OPILY ANDEL, 1948), byl pfitomen natdc¢eni Ozuovyeh filmi. Je tak nejen filmovym historikem,
ale také pamétnikem pracovnich postupti jednotlivych tvired.

Dalsi 8irsi kolekce tohoto ro¢niku festivalu byla sjednocena pod ndzvem ,,André Antoine a fran-
couzsky realismus® (Antoine cineasta e il realismo francese / André Antoine and French Real-
ism). André Antoine (1858-1943), ptivodné divadelni rezisér, debutoval ve filmu pomérné po-
zdé a jeho tvorba byla pozdéji pozapomenuta, ¢dste¢né pod vlivem jeho mnohem mladgich
soutasnikid. Autofi jako Delluc, Gance, Epstein nebo L’Herbier sméfovali na viné modernismu
k inovacim filmového jazyka, zatimco Antoine si vybiral spiSe populdrni naméty, které zpracova-
val tradi¢nim stylem, ¢asto upominajicim na divadelni minulost svého autora. Ve festivalovém
katalogu pak Philippe Esnault upozoriiuje, Ze pies vSechny tyto zddnlivé nedostatky mohou An-
toinovy nejlepsi filmy, restaurované jak nejlépe to bylo mozné, piekvapit dneSniho divdka svou
silou a Zivosti, jednoduchosti, kterd je vysledkem subtiln{ stylizace, vyuZivdnim svétla a dekora-
ci. Kromé Antoinovych filmt byly uvedeny také prace nékterych jeho souéasnikii a spolupracov-
nikil, napiiklad Alberta Capellaniho (jeho GERMINAL z roku 1913 a o rok mladsi QATRE-VINGHT-

4) Donald Richie se poprvé dostal do Japonska v roce 1946. Okouzlen japonskou kulturou a predeviim fil-
mem pozdé&ji studoval film na Columbia University a nékolik let piisobil jako kuritor filmovych sbirek
v The Museum of Modern Art (1968-1973). Pozdéji se usadil v Tokiu, kde dodnes vede ¢dst novin
The Japan Times vénovanou uméni. Je uzndvanou autoritou v oblasti japonské kinematografie, a to pfe-
deviim od vyddni knihy The Japanese Film: Art and Industry (1959), kterou napsal .spoieéné s Josephem
L. Andersonem. Jeho monografie vénované Ozuovi nebo Kurosawovi jsou povaZovdny za nepostrada-
telné.

5) Jonathan Dennis (1953—-2002) byl zakladajicim feditelem New Zealand Film Archive. Na jeho pamél
LGiornate™ uvddeji kazdy rok predndgku, vedenou nékterou z pfednich osobnosti v oblasti filmu, fil-
movych archivii ¢i pfibuznych oborech. V minulych letech se této eti ujali Neil Brand (2002), Richard
Williams (2003) a Peter Lord (2004).
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Teatro Zancanaro v Sacile
Foto Missinato

Zdzemi festivalu. Sacile
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Publikum Giornate del cinema muto v Teatro Zancanaro v Sacile
Foto Paolo Jacob

David Robinson v Teatro Zancanaro, Sacile
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TREIZE /DEVADESAT TRI/, na kterém Antoine spolupracoval), film LES GRANDS (PRIBEHY OKTAVA-
NOVY, 1918) Georgese Denoly, CRAINQUEBILLE (MUZ z LIDU, 1923) Jacquese Feydera, LA BELLE
NIVERNAISE (KRASNA NIVERNANKA, 1923) Jeana Epsteina ¢i AU BONHEUR DES DAMMES (U STESTI
DAM, 1930) Juliena Duviviera.

Tradi¢ni misto v programu festivalu maji také takzvané ,,hudebni* a ,,specidlni* projekce. Zatim-
co hudebni projekce se vétinou soustfed’uji na némé filmy doprovizené vyjimeénym hudebnim
doprovodem, specidlni projekce se vénuji filmiim nové restaurovanym nebo néjakym zptisobem
spojenymi ¢ osobnostmi, jejichZ vyro¢i chee festival oslavit. Tyto projekce pak vétSinou zahajuji
vecerni program kazdého dne, véetné slavnostniho zahajent a zakonceni festivalu (pfi obou téchto
ceremoniich byly letos promitany filmy ndleZejici k antoinovské retrospektivé — CRAINQUEBILLE
Jacquese Feydera a L'THIRONDELLE ET LA MESANGE /VLASTOVKA A SYKORKA, 1920/ André Antoina).
Dalsi vyjimeénou hudebni projekei byl druhy film Juliena Duviviera AU BONHEUR DES DAMES. Ten
byl ve své dobé promitany jako ozvucend verze pivodné némého filmu. ,,Giomate™ jej predstavi-
ly s hudbou sloZenou Gabrielem Thibaudeauem, a to poprvé, pfi ,,pfedzahdjeni® festivalu, prove-
denou malym orchestrem, podruhé, uz piimo v programu festivalu, na piano samotnym autorem:
.»Moje hudba pro AU BONHEUR DES DAMES ilustruje pfechod od némého ke zvukovému filmu. Pat#i
uz do tficdtych let. Charleston, ragtime, francouzské chansonnettes — viechno plyne v jednom
proudu, v rytmu neustdle se méniciho mésta: Pafize! Pro tento film, zvukovy ve vizudlnim stylu,
jsem se rozhodl napsat Zivy kus, tu a tam poznamenany doslovnym smyslem pro ironii.*” Duvi-
viertv film pak prispivd k antoinovskému cyklu hned na nékolika rovindch — jednak Antoinovou
osobni angaZovanosti (byl to praveé on, kdo Duviviera odradil od kariéry filmového herce a svéfil
do rukou Georgese Denoly), pak podobnym vybérem ndmétu (Zola jako inspiraéni zdroj), spo-
le¢nym kameramanem (René Guychard) a do jisté miry pfibuznym vizudlnim stylem, a konec¢né
pouzitim Antoinovych hercti (Germaine Rouerovd, predstavitelka Francoise v LA TERRE /ZEME,
1919-1921/ a Armand Bour ze stejného filmu, opét v roli starého muze, ktery je nuceny ustoupit,
za cenu vlastniho Zivota, mlad¥f generaci).

Snad nejzivéjsi a nejzdbavnéjsi predstaveni prinesla hudebni produkce filmu THE SENTIMENTAL
BLOKE (1919). Film mél ve své dobé obrovsky tspéch u domdciho australského publika a byl také
promitan po celém svété. Poté se ztratil, a byl znovu objeven az pocdtkem padesitych let, v jedi-
né prezivai kopii, a znovu uveden. V sedmdesatych letech byl v George Eastman House objeven
dal&i materidl, pravdépodobné origindlni negativ uréeny pro distribuci ve Spojenych stdtech.
Prvn{ restauraéni zdsah na filmu, pouZivajici pouze americky materidl (ktery byl upraven pro di-
stribuei v USA a obsahoval pouze 75 procent ptivodniho materidlu a nové mezititulky) byl uveden
na ,,Giornate® v roce 1993. Teprve v roce 1995 byla zahdjena prdace na novém zdsahu, pouzivaji-
cim 1 australsky materidl, uloZeny v National Film and Sound Archive, a ptivodni australské me-
zititulky. Projekce na ,,Giornate” v roce 2005 tedy uvedla film s ptivodnimi mezititulky, uzivaji-
cimi australsky dobovy slang (dne§nimu anglicky mluvicimu divédku natolik nesrozumitelny, ze
byl simultdnné do angli¢tiny piekldddn do sluchdtek), a s Zivou hudebni produkei. Pivodni zd-
znamy o hudbé se nezachovaly, ale existuje nahrdvka z roku 1959, kterd zaznamendvd doprovod
na piano Toma Kinga, pamétnika uvedeni filmu z roku 1919. V roce 1995 se k filmu dostala hu-
debnice a skladatelka Jen Andersonovd, kterd vytvofila novy doprovod, pro dobové uZivané nd-
stroje a s dobovymi lidovymi melodiemi. Film byl s touto Zivé produkovanou hudbou (hraje Jen
Andersonovd a seskupeni The Larrikins) poprvé uveden na 21. Sydney Film Festival v ¢ervnu
2004 a pak opét na letosnich ,,Giornate*.

6) Gabriel Thibaudeau. In: Catherine A. Surowiec (ed.), Le Glornate del cinema muto, Catalogo 2005,
Gemona : La Cineteca del Friuli 2005, s. 9.
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?LE GIORNATE DEL CINEMA MUTO

ACILE, TEA INEMA F

Plakdt Giornate na rok 2005
Foto archiv

Mezi specidlnimi projekcemi pak vynikaly pfedev&im t#i snimky — FLESH AND THE DEVIL (TELO
A DABEL, 1926), oslavujici 100. vyro¢i narozeni Grety Garbo, Lubitschiiv DAS WEIB DES PHARAO
(ZENA FARAONOVA, 1922) a jeden z americkych filmé Victora Sjistroma THE SCARLETT LETTER
(RUDE PISMENO, 1926).

THE SCARLETT LETTER je jen ziidka uvddénym mistrovskym dilem némé éry, které privedlo ke
spoluprdci tfi osobnosti, véechny na vrcholu jejich kariér: Lillian Gishovou, scendristku Frances
Marionovou a reZiséra Victrora Sjostrima (v Hollywoodu pracujici jako Victor Seastrom). Vétsina
promitaci kopie byla vyrobena z vyborného origindlniho kamerového negativu (z George Eastman
House), za pouziti nékolika zabéri z 16mm kopie a 35mm materialf z danského filmového archi-
vu v Kodani a z British Film Institute.

DAs WEIB DES PHARAO je jednim z Lubitschovych filmi jiz poznamenanych zkuenosti s Holly-
woodem. Jeho predchozi film, MADAME DUBARRY (1919) byl proddn do Spojenych stétii a slavil
tam vyjimecné tspéchy. Byl zdroven filmem, ktery prolomil povdle¢nou nedfivéru Americani
v némecké filmy. Tehdejsi némeckad tvorba byla poznamendna vladnim embargem na dovoz
zahrani¢nich filma, které trvalo pét let (1916-1921), béhem kterych se hollywoodsky styl znaé-
né zménil — ve zpiisobu sviceni, stithu, vypravy a v hereckém projevu. Das WEIB DES PHARAO
je Lubitschovym prvnim filmem poté, co se s témito novymi zplisoby sezndmil, a zd4 se, 7e si je
hned na poprvé osvojil. TakZe napfiiklad no¢nf scény jsou u néj poprvé natééené opravdu v noci.
Jen herecky projev hlavnich pfedstaviteldi (mezi nimiz najdeme Emila Janningse, Paula Wege-

nera a Harry Liedtkeho) se podobd spiSe filmiim o deset let star§im.” Promitand kopie filmu byla

7) Srov. Kristin Thompson. In: C. A. Surowiec, ¢. d., s. 30-31.
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vyrobena kombinaci nékolika restaura¢nich postupii. K zdsahu, na kterém se podilely instituce
Adoram Miinchen, Bundesarchiv-Filmarchiv a Filmmuseum Miinchen, za spolupriace George
Eastman House, bylo pouzito origindln{ virdZzované nitrdtni kopie s ruskymi mezititulky (naleze-
né v Bundesarchiv-Filmarchiv) doplnéné nékolika scénami z jiného virdZzovaného nitratniho frag-
mentu s italskymi mezititulky (z Roberto Pallme Collection umisténé v George Eastman House).
Posledni sekvence byla nalezena v kopii zcela jiného filmu, a ddle bylo pouZito nékolika ¢dsti
16mm kopie a kopie vyrobené z jiz zminéného ruského materidlu. Pouzité nitrdtni materidly byly
ponic¢eny do té miry, Ze je nebylo mozné duplikovat tradi¢nimi metodami. Bylo tedy pouzito digi-
tdlniho procesu, béhem kterého byl materidl naskenovdn v rozlieni 2K," a pozdé&ji okénko po
okénku stabilizovdn, vy¢istén a opraven. Pomoci mnoZstvi dobovych archivnich materidld byl
film rekonstruovédn, chybéjici ¢dsti byly nahrazeny fotografiemi nebo vysvétlujicimi mezititulky.
Digitdlni data byla posléze pfenesena na filmovy materidl. Pivodni filmovd hudba Eduarda
Kiinnekeho (kterd byla prvni filmovou hudbou v Némecku, které se ve své dobé dostalo samostat-
nych recenzi) byla upravena pro rekonstruovanou verzi filmu a béhem projekce na ,,Giornate™
reprodukovina z DVD synchronizovaného s projekei 35mm filmového pdsu. Pres viechny snahy
a rozsdhlou spoluprdci byl digitdlni zdsah na filmovém materidlu pfi projekei na velké platno
patrny, a podobné synchronizace s DVD postradala energii Zivého hudebniho predstaveni, kterd
vétdinu festivalovych projekci ,,Giornate™ méni v uddlost.

FLESH AND THE DEVIL je v mnoha ohledech vyjimecnym filmem. Predstavil Garbo v jejim nejcas-
téjSim typu postavy a proslavil ji v Hollywoodu. Poprvé se zde také setkala s Johnem Gilbertem.”
Film byl uveden ve vyborné kopii restaurované spole¢nosti Photoplay Productions. S vyro¢im
Garbo také souvisel novy dokument Kevina Brownlowa a Christophera Birda GARBO (2005), kte-
ry se snaZi uvést chronologii jeji hollywoodské kariéry, pisobeni u MGM a boje s Louisem B.
Meyerem, milostnou zédpletku s Johnem Gilbertem, obsahuje také zdbéry z kamerovych zkousek
Garbo pro film z roku 1949, ktery nebyl nikdy natoéen (L.A DUCHESSE DE LANGEAIS). Dokument
také uvddi vzdcné interview s rezisérem Clarencem Brownem, ktery v Hollywoodu natoéil s Gar-
bo vice filmi neZ kdokoliv jiny.

,»The Griffith Project” je dlouholety projekt spojeny s festivalem ,,Le Giornate del cinema muto®,
ktery se snazi do podrobnosti zmapovat plisobeni Davida Warka Griffitha v oblasti filmu. Vystu-
pem projektu jsou kazidy rok vychézejici knihy tykajici se vidy jednoho omezeného ¢asového
obdobi. Letosni, devdté vyddni projektu se vénuje ¢asovému obdobi mezi lety 1916 a 1918 — na
jedné strané ohrani¢enému monumentdlnim filmem INTOLERANCE (1916), na druhé nesrovnatel-
né komornéjsim BROKEN BLOSSOMS (ZLOMENY KVET, 1918). Kromé Griffithovych vlastnich filmi
(mezi nimiZ bych rdda zminila pfedev&im prekvapivé zdbavny a osvéZujici A ROMANCE OF HAPPY
VALLEY /VENKOV PROTI MESTU, 1919/) projekt predstavuje také snimky, jejichz natdc¢eni se Grif-
fith néjakym zptisobem zicastnil (vétsinou jako ,,supervizor” — napiiklad u snimku MANHATTAN
MAaDNESS /1916/, jednoho z prvnich filmi s Douglasem Fairbanksem) nebo filmové aktuality,
zachycujici samotného reziséra nebo okolnosti naticeni jeho snimké (Gaumont News, vol. XVI,

No. 2-L, 1918).

8) 2K oznatuje, Ze na jedné horizontdlnf linii obrazu je 2 000 (K = 1000) pixel&i. Giovanna Fossatiovi uvi-
di, ze jeden fotogram moderniho barevného kinematografického filmu obsahuje 12 750 000 pixeld. coz
by odpovidalo rozliseni 4K. Rozliseni 2K je prozatim chdpdno jako hraniéni mezi tzv. vysokym a nizkym
rozlisenim, a pii jeho pouZiti dochdzi ke ztrdté pfiblizné 75 % plivodnich informaci. Srov. Giovanna
Fossati, Od zm k pixeléim. Digitdln{ technologie a {ilmovy archiv. lluminace 17, 2005, ¢. 3, 5. 5-20.

9) John Gilbert byl ve své dobé nejlépe placenym muzskym predstavitelem v Hollywoodu a ndstupcem Ru-
dolpha Valentina v milovnickych rolich. S Garbo se objevil ve FLESH AND THE DEVIL (1926) a v jiZ zvu-
kovém filmu Roubena Mamouliana QUEEN CHRISTINA (KRALOVNA KRISTYNA, 1933).
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Festival také uvedl nékteré mensi retrospektivy &i projekty, sloZené vétiinou jen z nékolika pro-
jekei. Jednim takovym je projekt ,,Portréty”, vétSinou uvddéjici novodobé dokumentami filmy
o tvireich ¢ riiznych aspektech némého filmu. Kromé filmu o Garbo byl uveden také dalsf
Brownlowtiv a Birdfiv dokument, ' KING KONG! (2005), ktery predstavil tviirce legenddrniho
King Konga, Meriana C. Coopera.'” Dalsim byl ,,rodinny autoportrét® Iriny Goldsteinové WHEN
SILENCE SINGS (2005) o jejim otei Aljoschovi Zimmermannovi, vynikajicim pianistovi doprovdze-
jicim némé filmy ve Filmmuseum v Mnichové.

Dal&i mini sérii tvorily filmy podle ndmétd Elynor Glynové — v souboru ,,Romanticky svét Elinor
Glynové™ (Il romantico mondo di Elinor Glyn / The Romantic World of Elinor Glyn). Elinor Gly-
nova byla autorkou populdrnich romdnti a pozdéji také filmovych scéndid. Festival uvedl dva
filmy inspirované jejimi knihami, jednak madarsky HAROM HET (TRI TYDNY, 1917) podle roméanu
Three Weeks, a pak BEYOND THE Rocks (1922), s Gloriif Swansonovou a Rudolphem Valentinem,
opét podle stejnojmenného romanu.

Hostem festivalu pak byla i letos Diana Serra Caryovd, détskd predstavitelka postavy némych fil-
mi zndmé jako Baby Peggy a autorka biografie Jackie Coogan the World’s Boy King (2003).
V rdmei retrospektivy ,,Peggy & Jackie™ bylo uvedeno nékolik filma jak s Baby Peggy, tak s Jac-
kie Cooganem, kromé jiného také Chaplinovym Kidem.

Vzpominkou na lonskou vynikajici a v mnohém prelomovou retrospektivu némych film Dzigy
Vertova'' byl jeho film ENTUZIAZM: SIMFONIIA DONBASSA (SYMFONIE DoNBAsU, 1930), ktery je
kromé dokumentdmiho obrazu tvofen také dokumentdrnim zvukem, tedy zvukem na svou dobu
netradi¢né zaznamenanym na konkrétnich mistech nataceni, ne ve filmovém studiu. Byl uveden
v restaurované verzi Petera Kubelky z roku 1972, kterou Osterreichisches Filmmuseum vyddvi
tento rok na DVD. Kubelkova verze se héhem let stala legenddrnf, ackoliv se, spiSe neZ o restau-
rovani v dne&nim slova smyslu, jednd vice méné o opétovné synchronizovani zvuku s obrazem.
.Giormate™ ddle doprovdzi nékolik zajimavych projekti ¢i setkdni. Je to predev&im ,,Collegium
Sacilense™, jakdsi $kola uréend mladym a zac¢inajicim filmovym historik@im &i osobdm jinym zpii-
sobem se zabyvajicim némym filmem, kterd letos probéhla jiz ve svém sedmém roéniku. Je zalo-
7ena na myslence umoznit zac¢inajicim odbornikiim setkdni s jiz renomovanymi osobnostmi filmo-
vé historiografie, a to ne formou pfedndiek ¢i kurzi, ale jakychsi fizenych . kolegii™, setkdvani
¢i dialogt, tizce spojenych s konkrétnim programem festivalu. Cilem je tak nejen poskytnout pii-
lezitost prosadit se, ale pfedeviim zapojit se do nevyhnutelné stdrnouci odborné komunity, kterd
se béhem vice nez dvou desetileti kolem festivalu vytvorila. Vystupem téchto setkdvini je sbor-
nik praci zicastnénych , kolegistd™, pficemz diiraz je kladen na to, aby vznikld price odrdZela
cosi z vyjime¢né situace festivalu, aby na ni bylo patrmé, Ze nemohla vzniknout jinde nez pra-
vé na ,,Giornate™. Bylo publikovdno jiZ Sest sbornikii kolegia. Letogni dialogy tradiéné odrdzely
festivalovy program (pod ndzvy ,Japanese Silent Cinema®, ,,Beyond the Rocks: Reaching New
Audience®, ,,André Antoine and French realism®) ale soustiedily se také na problematiku filmo-

el

vého archivu a restaurovani (,,Market v. Museum? — The Knowledge Industry*®, . Silent Cinema
and Digital Technologies®, ,,Mission Impossible: Restoring A Daughter of Israel*).

Festival také uvedl jiz druhy ro¢nik ,,Féra pro hudbu k némym filméim® (2° Forum sulla musica
per il cinema muto / The 2nd World Forum of Live Film Music), které je produktem snahy ,,Gior-

nate* koordinoval a racionalizovat dosavadni pokusy o pozvednuti standardu a statusu hudby

10) Retrospektiva vénovana Merianu C. Cooperovi a jeho spolupracovniku Ernestu B. Schoedsackovi byla
uvedena jednak na ,,Giornate™ v roce 2003 a pak na festivalu Il Cinema ritrovato™ v Boloni v roce 2004,

11) K retrospektivé viz Briana Cechovi, Dziga Vertov — Tovdrna na fakta? (Ohlédnuti za 23. roénikem
Le Giornate del cinema muto v Sacile 2004). lluminace 16, 2004, &. 4, s. 235-240.
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a hudebniki pro némé filmy: ,,Pfedeviim se snaiime prevritit staré kligé o hudebnikovi, ktery se
svou produkef snazi maskovat ndvaly kasle, tézké oddechovdni, mobilni telefony — a co hiif — smr-
telné ticho némého filmu. Snazime se naopak poskytnout hudebnikiim prileZitost a podporu k pre-
tvofeni kazdé projekce v autentickou interpretaci, mystickou spoluprdci mezi hudebnikem a ddv-

i)

no zesnulymi umélei, kteff poprvé vytvorili filmové obrazy.”" Férum také spolupracuje s dalsi
uddlosti spojenou s festivalem, ,,School of Music and Image™, vytvofenou v roce 2003 a uré¢enou
pro konkrétni piipravu mladych hudebniki pro praci s némym filmem.

Dnes jiz neoddélitelnou souddsti festivalu je také ,,Film Fair®, jehoz desaty rocnik se letos usku-
tec¢nil. Je to prostor, poskytnuty shérateliim filmovych plakdti a jinych predméta, ale také vyda-
vatelim knih o filmu ¢éi zajimavych edici DVD. Kromé moznosti sezndmit se s nejnovéj&i produk-
cf americkych a evropskych univerzitnich i neakademickych nakladatelstvi a jejich produkty za
mnohdy pfdtelskou cenu zakoupit, je Film Fair také mistem, kde je mozné najit starsi publikace
a setkat se se zdstupei nékterych nakladatelstvi. V prostorich Film Fair jsou také pravidelné
piedstavovdny nékteré nové knihy nebo DVD, vétSinou ve tiech édstech odpoledniho programu
koncipovaného jako beseda s autorem ¢i vydavatelem.

PiiEti rocnik festivalu bude jubilejni, pétadvacaty. A jak naznacuje Paolo Cherchi Usai v rozho-
voru v pfitomném ¢éisle lluminace, miizeme ocekdvat mnohd zdvaznd rozhodnuti ¢i zmény. Napii-
klad, zfekne se pravidla neuvddét stejny film vice neZ jednou a pFibliZi se tak mladsi generaci,
za cenu vzddleni se predstavam nékterych odbornik? Bude rok 2006 dalsim, ve kterém budou
pfevazovat projekce na ptvodni 35mm aparatufe nad projekcemi z DVD? Festival totiz poskytu-
je nejen projekee filmi, které neni mozné vidét jinde, ale odrdzi (a moZnd bychom mohli fict i ko-
piruje) také nejaktudlnéjsi vyvoj v oblasti vyzkumu némého filmu a filmového archivnictvi.

Anna Batistovd

12) David Robinson. In: C. A. Surowiec, c.d., s. 149-150,
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Projekty

Kolobéh pohledii: Od renesanéniho pozorovatele
k ,,muzskému* divikovi ve feministické teorii filmu

Na poddtku této dizerta¢ni prace stdla jednosmérnd otdzka: Jak pojimd feministickd teorie pro-
blém vidéni a divdni se” ve filmu a z jakého teoretického podlozi pii analyze vychdzi? Hodlala
jsem postupné a souhrnné prostudovat uziti shluku vyznamt sdruzenych kolem pojmu pohled
(the gaze, le regard) v jasné ohrani¢eném kritickém paradigmatu, pfi¢emz jsem se chtéla zabyvat
pouze otdzkou optické specifiénosti filmového média a jeho komunikace s divdkem, nahliZzené
z perspektivy genderového pohledu a ,politickyeh® funkei, které jsou pfisuzovidny diasledkiim od-
liSnosti pohlavi.

Pokus opfit se o jediny pojem a vysledovat, jak tenlo pojem zaujal v daném paradigmatu dstied-
ni pozici a stal se béhem sedmdesdtych let jednim z hlavnich prvki v analyze kinematografického
apardtu, se oviem v rdmei mého vyzkumu i samotné strukturace vysledného textu zdsadné zkom-
plikoval a znejasnil. Poddteéni pfedstava jednoznaénosti a snadného sméfovani k linedrni (¢
linearizované) historii pojmu se zacala rozptyloval pfedeviim pfi zkoumdni zcela samozfejmé
postulovanych vztahti a genealogii stojicich v zdkladech tivah o vztahu divdka k obrazim.
Zavadéjiei samoziejmost primarnich predpokladi a jejich diisledki se objevovala 1 u teorii gen-
derového divdni se. Teze, Ze se Zeny a muZi divaji jinak (na reprodukované obrazy i v rdmci kaz-
dodenni existence), protoZe zaujimaji jinou pozici ve vizudlnim poli, zdvisi na pfedpokladu, Ze
pohled je sméfovdn po pfedem jasné vymezenych liniich a Ze z vedeni geomeirizovanych optic-
kych vektorii Ize odvozovat priubéh identifikaci a jejich ideologickych (mocenskych) dasledk.
Jak je oviem mozné vystavét takto jednoznaénou hypotézu a rozdélit ostrym fezem publikum do
dvou zcela nekompatibilnich skupin? Na ¢em se zaklddd tato jasnost, pro¢ je teoreticky udritel-
na nehledé na protichiidna empiricka pozorovdni?

Mé badani o pohledu tak namisto linearniho postupu spiSe setrvdvalo v nékolika vyznamnych his-
torickych plochdch, kde jsem zkoumala kofeny a teoretické zdroje, které vztah divdka k filmu po-
méhaji konceptualizovat. Pivodné piimocary zimér se postupné proménil v popis nec¢ekané roz-
sdhlého pole, ovéem roz&ifeni tématu zde nakonec lze chédpat i jako cestu k jeho kone¢nému zizeni
na souvislosti a priiniky historickych koncepei vidéni a pozorovatelskych praktik. Vysledny prii-
nik je i naddle veden k teoretickym piedstavdm o genderové modulaci filmového divdctvi.

Hlavni otdzky, o jejichZ zodpovézeni se v tomto textu pokousim, by tedy mohly znit ndsledovné:
Prisuzuje-li genderovd teorie filmu s velkou lehkosti a samoziejmosti, ale také velmi nesmlouvavé
pohledu jisté (mocenské, ideologické) charakteristiky, nachdzime koreny a diwody této samozriej-
mosti hloubéji v déjindch pojmu?

Je pojem pohled ve filmové teorii a jejich teoretickych zdrojich vidy genderové zatizen a proc?

1)V tomto textu se divdni jevi jako dovednost, které se (divdacky, pozorovatelsky) subjekt musi uéit, kterou
si postupné (afl )iz védomé, ¢i nevédomé) osvojuje. Pii tomto osvojovini se podrobuje jiz pfedem dané po-
zici — jednoduge Feceno se naudi byt divakem. Divdckd pozice je ddle podfizena kulturnim zvyklostem
a spolecenskému ¢élenéni vizudlniho prostoru (rozhodnutim, co z néj je primarmé uréené pohledu a co
pohledu unikd nebo md unikat). Naproti tomu vidéni mfizeme chdpat jako vrozenou schopnost odlizuji-
i se pouze fyziologickymi rozdily kazdého jedince.
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Nachdzime v zdpadni konceptudlni tradici obdobi, jejichz pfistup ke konstrukei pohledu/divdctvi zd-
sadné ovlivriuje zpiisoby, jak o téchio pojmech uvazujeme v soucasnosti?

Je moiné na zdikladé prezkoumdni tohoto teoretického podloZi prepsat teze o mocenské podminénosti
kolobéhu pohledii v kinematografickém apardtu?

Pohybuji se zde predevE&im v poli poststrukturalistickych vlivii na teorii filmu, ze kterych na-
sledné vychdzeji i genderovd a psychoanalytickd ¢éteni. Konceptualizaci divacké pozice zkoumam
v nékolika zvolenych historickych rovindch, které oviem zdsadné inspiruji pravé toto paradigma.
Opomijim zcela teoretické vyzvy, které jsou jisté pro teoretizaci pohledu divdka velmi pfinosné
(napf. filmovou fenomenologii ¢i kognitivistické teorie), ale zdroven presahuji rdmec poststruk-
turalistického paradigmatu ¢éi paradigmat na néj pfimo navazujicich (jako takovou chdpu napf.
novou filmovou historii). Vysledny text tak zistdva jistym téelovym vysekem teoretickych pfistu-
pt k pohledu pfimykajicim se ke klasickému pojmu ,,the gaze® zavedenému do filmové teorie
v poloviné sedmdesatych let feministickou a psychoanalytickou kritikou. Kromé tohoto postruk-
turalistického zdkladu zde beru v dvahu i obecnéjsi historii zpisobii reprezentace, které méni
chdpdni ¢asoprostoru diky jeho novému pojimani pohledem. Text tak sméfuje k jakémusi panora-
matu, které metody soucasné konceptualizace vizudlniho pole filmu propojuje s historicky poja-
tou linif uvaZovdni o divdn{ se a pohledu, jez dochdzi jistého dovrieni (extremizace) privé ve spe-
cifickych genderovych pristupech.

Vysledny tvar prace se opird o tfi vyzna¢nd kulturni pole, kterd se v kone¢ném uskupeni tematic-
ky prekryvaji. Nejsou to nutné prostory téhoz fadu — prvni dvé jsou vymezené piedevsim jako his-
torickd obdobi (byf ¢tend skrze promény reprezentace), zatimeo tieti je diskursivnim prostorem
konstrukee teoretickych modelfi vidéni. Domnivdm se zdroven, Ze tento tieti prostor je do takové
miry spojen s konkréiné historicky situovanou politizaci a aktivizaci vidéni, Ze je moZné jej posta-
vit vedle predchozich dvou. Findlni struktura tif velkych socidlnich a kulturnich blokt by se méla
ve vysledku formovat do textového boromejského uzlu, do topologie tii protinajicich se nezdvis-
Iych kruht, jejichz prinik pak ddva vzniknout vyslednému obrazu geneze pojmu ,the gaze™:

1. V prvni kapitole zkoumam tezi o perspektivni podminénosti kinematografického apardtu (a tedy
predstavu filmového divdka jako ..dédice™ renesancniho pozorovatele), kterd stoji v zakladech
poststrukturalistického pojeti diviackého pohledu (najdeme ji u Metze, Baudryho, Comolliho,
Heathe atd.). Pfedpoklddané diisledky vmezefeni mechanickych apardti mezi obraz a oko sub-
jektu se mi oviem neukdzaly tak ideologicky jednoznacné, jak tvrdi poststrukturalistickd teorie
filmu. Perspektivni projekce je pfedev&im systém, ktery se prosazoval postupné a nedisledné,
proto quattrocento v disledku nevytvorilo referenéniho a homogenniho pozorovatele, kterému by
se najednou matematicky zjevily ,,v&echny pravdy svéta™. Filmovy divdk proto nenf ani tolik dé-

v
\

dicem renesanéniho pozorovatele, jako souddsti ur¢itého preryvavého ,,projektovini® divdetvi,
které se rozviji a pietvaii v historické kontinuité pozorovatelské disciplinace i osvobozovdni ne-
zdvisle na teleologifch ,,pokroku® zobrazovacich médii ve vztahu k realisti¢nosti (zde vychdzim
predevsim ze studii Damische, Craryho, Feyerabenda, Francastela a dalsich).

Divdctvi navic neni nikdy jednoznacné homogenni, byl riizné snahy regulovat pozorovatelské po-
zice evidentné prosazuji vytvoreni jednolitého, predvidatelného pfistupu divdka k obraziim. Pi-
znacné v tomto smyslu jsou ddle zptisoby, jakymi je modelovost/metaforika perspektivy a camery
obscury vyuZivdna jako filozoficky model védomi (vidéni ,.vnitinim zrakem®) a rozumového isud-
ku. Tento zplsob metaforizovini vidéni se paradoxné odchyluje od zraku a pracuje v podstaté
s modelem slepeckym — jen tak se dokdze vyhnout nepffjemné pfimési nevyzpytatelného pozo-
rovatelského téla v procesech vidéni (jak to analyzuje napf. Zupanéicovd ¢i Zielinski). Rozsté-
pené vidéni télesného pozorovatele a jeho idedlniho (odtélesnéného) protéjsku je aktivizovino

také v psychoanalytickych konceptech . rozpolceného divdka®™, které oviem odhaluji pfedeviim
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unikavost ,momentu vidéni* a nemoznost zmocnit se pohledu (viz Lacan, Silvermanovd). V této
kapitole ukazuji, jak jednozna¢nost normativné definovaného perspektivniho vidéni vidy prede-
viim zakryvd télesnost pozorovatele, ale také automaticky naturalizuje nékteré genderové pred-
poklady, které ovliviiuji rozdéleni aktivit ve vizudlnim poli.

2. V druhé kapitole shrnuji modernistické vyzvy vidéni, tedy fundamentdlni proménu organiza-
ce divdcké zkuSenosti v dobé, kdy se film stdvd neopominutelnou souédsti kulturniho prostoru.
Pokusila jsem se narusit i pfedstavu dvojitého pohybu modernity jako doby ..antiperspektivni re-
voluce® moderntho uméni a sou¢asného pohybu smérem k realismu vtéleného do perspektivniho
dédictvi novych technologii, pfedeviim fotografie a filmu (zde vychdzim ze studii Craryho a pied-
stavitel@i tzv. nové filmové historie). Vstup filmu do vizudln{ kultury pfelomu stoleti nebyl dobo-
vé vnimdn jako ndstup média pfiblizujictho zobrazovdni co nejbliZe realité, ale jako vyzva tra-
di¢nimu vidéni uspokojujici touhu vidét dadle a vice, rozptylit vidéni co nejddle za realistické
pohledy. Modernita se zde vyjevila jako doba rozpohybovand a extrémné vizudlni, kdy subjekt jako
divdk ¢i pozorovatel musi doslova zdoldvat nové vyzvy, mimo jiné Sok ze ,.zdplavy™ obrazd.
Zaroven oviem miZeme okolo pfelomu stoleti pozorovat nastupujici a vzristajici snahu implan-
tovat dodatkové vyznamy do technologicky produkovanych obrazi, coz souvisi i s pfisuzovanim
dodatkovych funkei obrazim tél zachycenych zdanlivé ,,objektivné®, védecky — tedy implanta-
i sexudlni pravdy® a vizudlnich slasti do findlnich obrazi (jak to ukazuje napf. Williamsova).
Modernita tak tézi z .,neurcenosti* a .nedofecenosti* divacké situace, tedy z modu divdctvi, kte-
ry je bytostné exhibicionisticky (nesvedeny do voyeurského ,,rezimu kli¢ové dirky®, na kterém
stavi tradi¢ni modely mocenského genderovaného vidéni), na druhé strané pak vyuzivd (Zenské-
ho) téla nové jako ditkazu sexudlni odlidnosti a sily sexualizovaného divan{ se (viz studie Hanse-
nové, Kirbyové a dalsich). Tento typ pohledu déle podporuje novy rezim pozornosti a disciplina-
ce pohledu v podminkdch rozptylenosti, stejné jako reorganizace verejné sféry a pozice Zen viici
ni. Modernistické mody divdcetvi se tak ukazuji jako zdsadné protikladné k modiim divdetvi kla-
sického, vyznamné hybou délbou price ve vizudlnim poli a ukazujf je jako prostor pro vyjedndvi-
ni a testovani moznosti vidéni. Proto se mohly stdt privilegovanou oblasti zkoumani nové filmové
historie, kterd empirizuje a ovéfuje mnohé koncepty klasickych teoretickych pfistupii k filmu.

3. V tfeti kapitole ukazuji, jak pojem ,,pohled™ nabird v poststrukturalistickém a dale feministic-
kém ¢teni jasné dané mocenské charakteristiky pfimo vdzané na pfisnou genderovou délbu pré-
ce ve vizudalnim poli. Od manifestaéniho zplisobu omezenfi divackého vidéni na ,,muzsky pohled*
v dile Mulveyové se ddle odvijeji i mnohé pokusy ,navritit diva¢ku do hry* (Doaneovd, de Laure-
tisovd, Modleskiova atd.), pficemz ovSem i v podloZi téchto pokusti naddle zfistdva reference jak
k renesanénimu pozorovateli, tak i skrze néj (mylné) ¢tené psychoanalytické podhoubi. Pojem po-
hled je tak ve filmové teorii jiZ od vystoupeni Mulveyové vidy genderové zatiZen — je bud’ univer-
zalni-muisky, nebo ,nemozné Zensky*. | ndsledné feministické vyzvy mulveyovské dogmatice se
oviem naddle vztahuji k mocenské definici vizudlniho pole filmu, jejich jednoznaénost a univer-
zalita do velké miry vychdzi prdavé z této primdrni zatiZenosti (naproti tomu zdsadnf{ kritiku toho-
to modelu piedstavuji prace Copjecové, Zizeka & novéji McGowana).

Genderovd teorie filmu tedy pfisuzuje pohledu mocenské a ideologické charakteristiky pravé pro-
to, Ze je miize opfil o kofeny a diivody lezici mnohem hloubéji v dé&jindch pojmu. Nereflektuje
oviem, do jaké miry je toto éteni podminéno tezemi o fungovani kinematografického apardtu, jak
jejich predstava divdka a divacky vidy jiz podléhd jistému ,,pFedporozuméni® pohledu na me-
chanicky vyrdbéné a reprodukované obrazy, zformovanému v jinych diskurzivnich prostorech.
Prostfednictvim _,pohledu™ nicméné ziskala feministickd teorie filmu v dobé svého ndstupu
tstfedni pojem a kriticky ndstroj, byl zaroven ,upadla® do slepé ulicky samoziejmé referen-

ce. Tvrdim proto, Ze vyznam tohoto pojmu je neoddiskutovatelné historicky a politicky — a mozna
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dokonce jde v tomto smyslu o nejefektivnéjsi pojem filmové teorie, protoze se jeho prostiednic-
tvim skuteéné podafilo proménit strukturu aktudlnich filmovych textfi a vztah divdki i postav
k vizudlnimu poli. Jeho podrobnd analyza podle mého ndzoru mimo jiné zajimavé ukdzala ,me-
tempsychotickou® povahu teoretickych analogif (jak o nf mluvi Copjecovd) — tedy zpfisob teoreti-
zovdni, ktery stavi na modelech odvozovanych postupnym vrstvenim na konceptudlni podrost,
ktery neni dale kriticky zkouman.

Petra Handkovad

(Vedouci prdace: Prof. PhDr. Viastimil Zuska, CSc.; oponenti: Doc. Miroslav Petficek, Dr.; Mdria
Ferenéuhovd, Ph.D.; Katedra filmovych studii FF UK v Praze, obhdjeno 1. 2. 2006)

STt i nl A
KNIHOVNA
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Projekty

Hollywoodsky film na DVD nosiéi:

diferenciace produktu, diverzifikace osloveni

Projekt dizertaéni prace sleduje, jaké zmény pfines| prvni masové rozsifeny digitdlni format pro
domadci sledovdni film& — DVD — v oblasti distribuce a propagace vysokorozpo¢tové hollywoodské
filmové produkce. Prostfednictvim analyzy produkénich a marketingovych strategii uplatiiova-
nych na DVD trhu a obsah@i samotnych DVD se pokusim ukazat, jakym zptisobem filmovy pra-
mysl konstruuje a oslovuje publika. Novy format nezpiisobil tak radikélni zménu vztahu filmové-
ho priimyslu a publika jako uvddéni filmi v televizi (vSeobecnd dostupnost filmi pro sledovdni
v domdcnosti) a na videokazetdch (moznost film vlastnit a sledovat bez ohledu na vnucenou ¢aso-
vou strukturu vysildni), kazdopddné ale vyvolal vyraznou intenzifikaci nékterych dosud margi-
ndlnich praxi. V tomto ohledu tedy neni DVD trh pouze pfedmétem, ale také ndstrojem vyzkumu,
umoziujicim ukdzat nékteré obecnéjsi mechanismy a procesy, probihajici v hollywoodském fil-
movém primyslu.

Jiz v roce 1986 poprvé piekonaly triby z videotrhu trzby z kin — p¥{jmy z kinodistribuce dnes
nepiesahuji 20 % celkovych pFijmi hollywoodskych filmovych studii. Sledovani filmi v prostoru
domadcnosti predstavuje uz nékolik desetileti nejen viednéjéi, ale také nesrovnatelné castéjsi
aktivitu, nez jakou je ndv&téva kina. Pocet divdki sledujicich film na videokazeté byl jiz v deva-
desdtych letech kaZdoroéné p¥iblizné dvojndsobny oproti poctu divdkd americkych kin v dobé je-
jich nejvétsi obliby tésné po druhé svétové valce. Piesto je i naddle v oblasti film studies vnima-
na filmova produkee jako produkce uréend pievdzné pro kinodistribuci a pro sledovéni v prostoru
kina." DVD oviem za 8 let od uvedeni na trh dosdhlo ve Spojenych stdtech pfiblizné 70% pene-
trace, nahradilo videokazety a zpiisobilo, Ze trzby z nosi¢t pro domdci sledovani prevysuji dva
a pfil ndsobné triby z kin. Navic nejen vyS&i kvalita, ale pfedevéim snazsi vyroba nelegilnich
DVD kopii pfispéla k tomu, Ze hollywoodsky film se stal skuteéné globdlnim fenoménem. V tako-
vé situaci jiz neni mozné chapat trh s nosiéi pro domdci sledovani jako vedlejsi.

Vyzkum bude veden jednak pomoci politickoekonomické analyzy trhu, jednak analyzy rétoriky
propagace a materidli obsaZenych na DVD a pokusi se popsat, s jakymi zménami marketingovych
strategii je tento formdt spojen. Historicko-kulturni dimenze vyzkumu uvede ustavovani nového
formdtu do vztahu k pfedchozim technologiim, formatim, distribu¢nim kandlim a kulturnim
a distribu¢nim praxim.

Prvni ¢dst prace ukdze, jak se ustavoval novy trh s DVD, jak se ligilo oslovovdni ranych osvojite-
16 (early adopters) od oslovovani rozvinutého trhu, jaké strategie se zacaly uplatiiovat predevsim
ve sméru diferenciace produktu pomoci riiznych edic a jejich obsahii a jak tyto tendence k dife-
renciaci ovliviiji identitu filmu jako objektu konzumpce. Tento diachronné vedeny vyzkum bude
piihlizet k vlivu marketingovych, kulturnich a konzumpénich vzoret ustavenych predchozimi

1) Pro stile jesté ojedinélé vyzkumy zohlednujici roli trhu s nosié¢i pro domaci sledovani a vliv na recepcei
filmu srov. Frederic Wasser, Veni, Vidi, Video: The Hollywood Empire and the VCR. University of
Texas Press, Austin 2001 a Barbara K1in gerovd, Beyond the Multiplex. Cinema, New Technologies,
and the Home. University of California Press, Berkeley 2006.
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médii a nosi¢i pro domdei sledovani (VHS, laserdisk, satelitni televize) a bude ur¢ovan zakladni
tezi celé prace: tou je predpoklad, Ze novy format radikalné posilil tendenci k horizontdlni a ver-
tikdlni diferenciaci produktu, kterd je realizovdna pomoci zmény samotného zkusenostniho
objektu konzumpce, filmu, i prostfednictvim jeho kontextualizace rozli¢nymi paratexty. Diky
technologickym vlastnostem nového digitdlniho formatu, ale i diky novému medidlnimu kontextu
a prostoriim, ve kterych se film v domdcnosti i mimo ni ocita (herni konzole — videohry; pocitac —
PC hry, internet; pfenosné prehrdvace a herni konzole — vefejny prostor) je nejen technologicky
mozné, ale i kulturné piijatelné nabizet film nikoli jako jeden, ale jako vice riiznych objekti kon-
zumpee. To, co kulturdlni a recepéni studia uz delsi dobu popisuji, totiz Ze film je predmétem
ne jednoho, ale celé fady riiznych zpisobii recepce, je materializovdno a komeréné vyuzito tim, ze

T

Htentyz™ film je nabizen v $kdle riznych verzi a doprovdzen riznymi paratexty. Nékteré marke-
tingové postupy, které by bylo mozné z hlediska teorie novych médii analyzovat jako diisledek
medidln{ konvergence, bude v daném kontextu politické ekonomie d¢elnéjsi a efektivnéj&i popsat
jako projev postfordistické diferenciace produktu (nesouci ovSem soucasné silné rysy fordistické
masové produkce). Jestlize v kinodistribuci — mimo jiné diky obavdm z pirétstvi, posilenych na-
stupem digitdlniho formdtu DVD — roste vyznam trZzeb z prvnich dnii po globdlni synchronizova-
né premiéie, kterd neumoziuje priibézné prizplsoboviani produktu a propagace reakcim publika,
piedstavuje DVD idedlni format pro diferenciaci filmu a jeho kulturni pferimovani pro uréité
segmenty publika. Standardy ustavené na DVD trhu také poprvé umoziiuji v masovém méfitku
pracovat jako s proménnymi nejen s distribuci a propagaci, které mohou byt ménény v priubéhu
fungovani filmu na trhu, ale také se samotnym produktem-filmem (alternativni konce ¢i zacatky,
rtizné verze, rozdilné paratexty — ,,bonusy® — na riznych edicich).

Dalsi &dst vyzkumu se zamé¥ na to, jak se tato tendence k diferenciaci projevuje na DVD edicich
se soucasnou hollywoodskou produkei. Vyzkumny korpus budou tvofit nejproddvanéjsi DVD na
jiZz ustaveném severoamerickém trhu v obdobi 2001 (kdy trzby na DVD trhu poprvé pfekonaly
trzby na trhu s videokazetami) az 2005 (timto rokem konéi vyzkum — a od roku 2006 vstupuje na
trh novy DVD format); ddle DVD se snimky, které dosdhly ve stejném obdobi nejvyssich trzeb
v kinech; a DVD s témi filmy, které je moiné diky poméru ndklady/trzby z kinodistribuce oznacit
za nejvetsi komeréni netispéchy (ty umoini sledovat, jak je DVD vyuZivdno pro zménu propagad-
ni strategie v reakci na chovani trhu). Piipadové studie se zaméii na DVD s filmy SHREK a SHREK 2
a s trilogii PAN PRSTENU a budou prihliZet i k recepei téchto DVD, resp. stopdm a projeviim recep-
ce, které poskytuji recenze DVD a internetové diskusni skupiny.

Tieti kapitola bude sledovat zpiisoby kontextualizace starich hollywoodskych filmi na DVD —
piedeviim to, jakym zpiisobem jsou vyuZity riizné paratexty pfitomné na DVD edicich pro kultur-
ni rdmovdn{ film pro pfedpoklddand, konstruovand publika.

Zavérecnd st se bude vénovat tomu, jak je vyddviani filmi na DVD vyuzZito pro usnadnéni glo-
balniho obéhu hollywoodskych film& a pro usnadnéni apropriace kulturné ,ciziho™ produktu.
Pripadové studie se zaméfi jednak na DVD edice filmid spole¢nosti Disney, zejména na piiklad
do roku 2004 nejproddvanéjsiho filmu na nosi¢ich pro domdef sledovani — LVIHO KRALE, jednak
na americké edice romantickych komedif spoleénosti Working Title, koprodukovanych Univer-

salem.
Pavel Skopal

(Vedouci price: PhDr. Jiii Vordé, Ph.D.; Ustav filmu a audiovizudlni kultury FF MU v Braé, 5. rok
feseni)
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Priiloha

Z p¥irtstktt knihovny NFA

ALMODOVAR, Pedro

Todo sobre mi madre = Ve o mé matce / Pedro
Almoddvar ; [ze Spanélského origindlu ... pieloZila
Anezka Charvdtovd]. -- Praha : Garamond, 2005. --

251 s. -- Soubé&iny cesky text - Obdlkovy podndzev:

guidn bilingiie - Pozndmka prekladatelky -
Scéndf k filmu Pedra Almodévara Vie o mé matce
v bilingvnim, ¢esko-Spanélském vyddni

s gramatickym a lexikdlnim komentdiem pod

¢arou. -- ISBN 80-86955-02-8 (broz.)

BARTHES, Roland

Svétld komora : pozndmka k fotografiii / Ronald
Barthes ; |z francouzského origindlu ... prelozil

a doslov napsal Miroslav Petii¢ek]. -- Vyd. 2., upr.
(ve Fra 1.). -- Praha : Fra, 2005. -- 123 s. : il.,
portréty. -- Bibliografie na s. 119-120, rejstiik
fotografii a fotograffi - Kniha francouzského
sémiotika R. Barthese je pozoruhodny text

o fotografii, v némz piekrac¢uje sémiotickd
vychodiska svych starsich texti a fenomén
fotografie se mu stdvd podnétem nejen k proméné
metodologie, ale i k hlubsimu filozofickému

zamysleni. -- ISBN 80-86603-28-8 (broz.)

BILIK, Petr

Cesk4 literatura a film / Petr Bilik. -- 1. vyd. --
Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci,
2005. -- 41 s. : il. - (Studijni texty pro distanéni
studium). -- Vyd. pro Stiedisko distanéniho
vzdéldavani - Studijni text, jehoz zdkladnim cilem je
objasnéni vazeb literatury a filmu, ndstin teorie
adaptace a vyzvednuti specifickych kvalit

a vyznamotvorného potencidlu kazdého z médi. --

ISBN 80-244-1227-6 (bro.)

BILIK, Petr

Cesky film v letech 1945 - 1970 / Petr Bilik. --
L. vyd. -- Olomouc : Univerzita Palackého

v Olomouci, 2005. -- 69 s. : il. -- (Studijni texty
pro distanéni studium). -- Vyd. pro Stiedisko dis-
tanéntho vzdéldvani - Uvod - Bibliografie na

5. 67-69 - U¢ebn{ texty zachycujici obecné
historické pozadf, ndsledné pak v kazdé kapitole
stru¢ny piehled vyvoje v ¢eské kinematografii

a fadu dil¢ich rezisérskych filmografii od
zndrodnén{ kinematografie k po¢dtku normalizace. --

[SBN 80-244-1182-2 (broz.)

DESET

10 let v ¢eskych médiich / Jan Jirdk ... [et al.] ;
[uspofddal Josef Berdnek a Silvie Hekerlovd]. --
Vyd. 1. -- Praha : Portdl, 2005. -- 142 s. :

portréty. -- Vyddno pro Newton Information
Technology - Uvod, citdty, vyfiatky - Kniha mapuje
desetilety v{voj a proménu médii v Ceské republice
z rliznych dhlé pohledu oima celkem deseti
odbornik@i (Jan Jirdk, Milan Smid, Milo$ Cermék,
Vdclav Moravec, Milan Stibral, Daniel Képpl,
Barbara Kopplovd, Barbora Osvaldovd, Petr Sak,
Stépan Kotrba). Publikace rovnéz obsahuje
rozhovor s feditelem NIT Petrem Herianem. --

ISBN 80-7178-925-9 (broz.)

EVA

Eva Svankmajerovd / [koncepce knihy a ddsti textdl
Frantidek Dryje a Martin Soucek]. -- [Praha] :
Arbor vitae, 2006. -- 106 s. : barev. il. --
Biografick4 data, pfehled vystav - Bibliografie na
5. 96-106 - Katalog k vystavé Eva Svankmajerova
Dentk 1963-2005 v Galerii Vdclava Spaly
2.2.-26.2.2000. -- ISBN 80-86300-71-4 (broZ.)

FAIRSERVICE, Don

Film editing : history. theory and practice : looking
at the invisible / Don Fairservice. -- 1st publ. --
Manchester : Manchester University Press, 2001. --
xvi, 347 s. 1 il., portréty. -- Pfedmluva, vynatky,
poznamky v textu, seznam vyobrazent, -
Bibliografie na s. 338-340, rejstfik - Prvni
souhmnd pifruéka o historii, teorii a praxi
filmového stithu z pera vyznamného britského
stiihade od po¢dtku filmu do dnegnich dnfi. --

ISBN 0-7190-5777-9 (broz.)

FIDO, Martin

Svét Sherlocka Holmese : fakta a myty o nejvétsim
detektivovi viech dob / Martin Fido ; [z anglického
origindlu ... pFelozil Jan Slddek ; pozndmky
aredakéni spoluprdce Boris Myslivecek]. --
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Vyd. 1. -- Brno : Nakladatelstvi Jota, 2005. --

143 s. : il., faksim. (nékteré barev.). -- Uvud,
pozndmky k ¢eskému vyd., o autorovi - Obrazové
vypravnd kniha se zabyva jednak osudy fiktivniho
detektiva Sherlocka Holmese, jednak skute¢nym
zivotem jeho tviirce, Arthura Conana Doyla.
Samostatné kapitoly jsou vénovany také divadelnim,
filmovym a rozhlasovym zpracovdnim piibéhi
slavného detektiva. -- ISBN 80-7217-370-7 (viz.)

GLANC, Tom4s

Lexikon ruskych avantgard 20. stoleti / Tomas
Glanc, Jana Klefihova. -- 1. vyd. -- Praha :
Nakladatelstvi Libri, 2005. -- 375 5., [12] s obr.
piil. : barev. il. -- Uvod, pozndmky v textu -
Bibliografie na s. 305-336, rejstiik jmenny -
Priifezovd, esejisticky psand encyklopedie ruskych
avantgardnich umélefy, skupin, smérfi a hnuti

20. stoleti, kteri se tentokrdt vedle literatury
zabyvd i dal3imi uméleckymi obory, a to divadlem,
filmem, ale pfedev&im vytvarnym uménim. --

ISBN 80-7277-259-7 (vdz.)

GODARD, Jean-Lue

Texty a rozhovory / Jean-Luc Godard ;

|z francouzského origindlu ... vybrali, poznamkami
opatfili a ¢dsteéné prelozili Helena Bendova

a David Cenék]. -- Vyd. 1. -- Jihlava : JSAF,
2005. -- 330 s. : il. -- (edice 20/21). -- Doslov
napsal Miroslav Petficdek - Pozndmky v textu -
Rejstiik filmt a jmenny - Vybor Godardovych
texth, Casto vtipnych a zdroven k mysleni
provokujicich textd a rozhovorii, md za il pribliZit
co moznd nejkomplexnéji promény i konstanty jeho
mySleni o kinematografii od konee 50. let po

konec 90. let minulého stoleti. --

ISBN 80-903513-6-0 (broz.)

HANAK, Dugan

322, Obrazy starého sveta, RiZové sny / Dusan
Handk ; [spoluautofi scéndfti Jan Johanides,
Martin Martinéek, Dufan Dusek ; ze slovenskych
origindll prelozily Katarina Bartogovd a Tubica
Krénovd ; fotografie Gita Polényovd ... et al.]. --
Praha : Lika klub, 2005. -- 225 s. : il. -- Autor
tivodu Jan Luke$ - Vyddno ve spoluprdci se
Slovenskym filmovym dstavem - Uvodni kniha
volné edice piivodnich ¢eskych a slovenskych
scéndrtl, které predstavovaly prelomové body
ceskoslovenské kinematografie konce dvacatého
stoleti. Trezorové filmy slovenského reziséra Dusana

Handka, jehoZ scéndre predstavuje origindlni

a graficky zcela netradiéné pojatd monografie,
ziskaly fadu mezindrodnich ocenéni. Zasvécend
pfemluva pfedniho filmového historika,

dr. Jana LukeZe, kompletni reZisérova filmografie
a citace dobovych kritik dopliiuji souhrmnou
predstavu o spole¢enském i kulturnim vyznamu
poprvé takto uvefejiiovanych scéndfi. - Obdlkovy
nazev: 3 scéndre. -- ISBN 80-86069-37-0 (broz.)

HOLY, Zdenék

Uvod do filmu / Zdenék Holy, Jakub Korda. --

1. vyd. -- Olomouc : Univerzita Palackého

v Olomouci, 2005. -- 57 s. : il. -- (Studijni texty
pro distanéni studium). -- Vyd. pro Stfedisko
distancéniho vzdélavdni - Ume zévér - Bibliografie
na s. 57 - Ucebni texty zprostiedkovdvajici
zdkladni vstupni informace do studia filmu:
typologické élenénf filma, filmova forma,
mizanscéna, lechnické prostfedky (kamera, stiih,

zvuk). -- ISBN 80-244-1138-5 (broz.)

HORA, Pavel

Kdo je kdo v ¢eském filmu. [poprvé] / Pavel Hora. --
Vyd. 1. -- Praha : Petrkli¢, 2006. -- 214 s. :
portréty, il. -- Uvod, - Autor v malych portrétech
pfipomind nejen herecké osobnosti, které

v soucasné dobé zari ve filmech, v divadlech nebo
na televizni obrazovce, ale i nékteré hvézdy

prvorepublikového filmu. --

ISBN 80-7229-131-9 (vdz.)

HUDEC, Zdenak
Cesky hrany film 1898 - 1930 / Zden&k Hudec. --
1. vyd. -- Olomouc : Univerzita Palackého

v Olomouci. -- 44 s.

distan¢ni studium). -- Vyd. pro Stredisko

2 il. - (Studijni texty pro

distanéntho vzdélavani - Uved - Bibliografie
v textu a na s. 43-44 - Studijni text poddvajici
struény prehled o vivoji ¢eské kinematografie
v obdobi némé éry (1898-1930). --

ISBN 80-244-1139-3 (broz.)

HUDEC, Zdenék

Zéakladn{ tendence v déjindch filmové teorie

1910 - 1960 / Zdenék Hudec. -- 1. vyd. --
Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci,
2005. -- 87 s. : il. -- (Studijni texty pro distan¢ni
studium). -- Vyd. pro Stiedisko distanc¢niho
vzdélavéni - Uvod - Bibliografie v textu a na

s. 87 - Uéebni texty vénované zikladniho prehledu
déjin a vyvoje filmové teorie v letech 1910-1960. --

ISBN 80-244-1139-3 (broz.)
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JIRAS, Pavel

Barrandov. I1, Zlaty vék / Pavel Jiras ; [odbornd
spoluprdce Gabriel Géssel]. -- Praha : Gallery,
2005. -- 393 s. :
Druhy svazek obrazovych déjin filmovych ateliérii

il., portréty, faksim. --

na Barrandové. Kniha mapuje vyvoj filmového
podnikani na barrandovském kopci v letech
1933-1938. Po tivodni ¢dsti, kterd priblizuje
urbanistické a architektonické feseni ateliérti

a jejich okolf, ndsleduje v chronologickém sledu
prehled filmové tvorby. Kazdy konkrétni film je
ilustrovan mnoha unikdtnimi a kvalitné
reprodukovanymi fotografiemi, na nichz je
zachyceno zdkulisi natdéeni filmu a jejich
protagonisté. -- [SBN 80-86010-96-1 (v4z.)

KRESTA, David

Némy film / David Kresta. -- 1. vyd. -- Olomouc :
Univerzita Palackého v Olomouci, 2005. -- 59 s. :
il. == (Studijni texty pro distanéni studium). --

Vyd. pro Stiedisko distanéniho vzdéldvani -
Bibliografie na s. 59 - U¢ebni texty seznamujici
stru¢né s vyvojem svétového filmu v némé ére,
predevi&im ve Francii, USA, Skandinavii, Némecku
a Sovétském svazu. -- ISBN 80-244-1137-7 (broz.)

KRIPAC, Jan

Zvukovy film do roku 1945 / Jan Kfipaé. --

1. vyd. -- Olomouec : Univerzita Palackého

v Olomouci, 2005. -- 63 s. : il. -- (Studijnf texty
pro distanéni studium). -- Vyd. pro Stfedisko
distan¢niho vzdélavani - Bibliografie na

s. 63 - Ucebni texty poddvajici struény ndstin déjin
a vyvoje svétového od poddtku zvukové éry do roku
1945 s diirazem na klicové ndrodni kinematografie
(USA, Francie, Velkd Britdnie, Sovétsky svaz.
Némecko, Itdlie, Skandindvie). --

ISBN 80-244-1136-9 (bro.)

KSAJTOVA, Marie

Velky pfibéh ved¢ernic¢ku : historie nejslavnéjsiho
televizniho pofadu u nds / Marie K3ajtovd ;

[na textu knihy se podilela Irena Povejsilovd ;
ilustrace Vratislav Hlavaty]. -- 1. vyd. -- Praha :
Albatros, 2005. -- 93 s : il., portréty. -- (Albatros
Plus ; sv. 74). -- Uvod, zavér, slovnicek pojmii,

o autorce - Populdri prehled historie populdrniho
televizniho pofadu nejen pro déti, ktery vznikl

v roce 1905 a udrzel se dodnes na prednich prickach
sledovanosti. Na zajimavad léta spoluprdce a na to,
co viechno ovliviiovalo tvorbu pohdadkovych seriali

v zdkulisi, vzpomind spolu s nékterymi pamétniky

1

dramaturgyné Ceské televize Marie Kzajtovd. --
ISBN 80-00-01664-8 (vaz.)

KULTURA

Kultura v médiich ; Prezentace a reflexe v médiich :
sbornik referdtd a diskusnich prispévkii ze
sympozia uspofddaného 11. listopadu 2004 Obci
spisovateli a Radou uméleckych obei / [redakce
Pavlina Kubikovd]. -- Praha : Obec spisovateld,
2004. -- 79 s. -- Autofi tivodu Ivan Binar a Zdenék
Novdk - O autorech - Otec film a matka radio /

Ivo Mathé - Sbornik referdtii a diskusnich
pifspévkil ze sympozia uspoifddaného 11. listopadu

2004. -- (broz.)

LEXIKON

Lexikon svétového filmu : (upravené éeské vydani
s dodatkem 59 hesel a 40 ilustrativnich fotografif) /
editor Michael Téteberg ; [z némeckého origindlu
... prelozili Veronika Dudkovid ... et al.]. --
Vyd. 1. -- Praha : Orpheus, 2005. -- 643 s. :
(Lexica). -- Predmluva, glosdf termind, seznam

il. --

autorii hesel - Bibliografie v textu, rejstfik reziséri,
hercii a ndzvi filmi - Slovnikovd publikace mapuje
formou propracovanych a analytickych hesel

z pera piednich evropskych filmovych kritiki

500 nejlepsich filmb d&jin kinematografie - a to

od poé¢dtkfi némého filmu az po postmoderni
hollywoodskou produkei. Kniha je doplnéna
rozsahlymi encyklopedickymi adaji o tviircich
filmu a podrobnou bibliografii. Nakladatelstvi
Orpheus vyzvalo okruh prednich éeskych
filmovych teoretiki, kiefi knihu vyznamné doplnili
0 60 novych hesel ¢eského i zahraniéniho filmu. --

ISBN 80-903310-7-6 (broz.)

LUKES, Jan
Srdeervaé : rozhovor se spisovatelem a scendristou
Jifim Strdanskym / [napsal, obrazovou pfilohu vybral
a jeji soupis pofidil, bibliografii a filmografii Jifiho
Strdnského a rejstiik jmen sestavil] Jan Lukes. --

1. vyd. -- Havli¢kiiv Brod : Nakladatelstvi Hejkal,
2005. -- 313 s. : il., portréty. -- Filmografie, soupis
vyobrazenti, o autorech - Bibliografie na s. 280-285,
rejstifk jmenny - Velky kniZni rozhovor se
spisovatelem, scendristou a prezidentem Ceského
centra PEN klubu Jiffim Strdnskym, ktery je Siroké
vefejnosti zndm mj. jako autor seridlu Zdivodeld
zemé & scéndfe k filmu Kousek nebe.

Na spoluprdci s nim vzpominaji reziséii Hynek
Bocan a Petr Nikolaev. Doplnéno rozsdhlou
fotografickou pfilohou, bibliografii a filmografii
Jittho Stranského. -- [SBN 80-86026-31-0 (viz.)
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MEDIA

Média a ndsili : pfednagky a diskuse ze seminire,
ktery uspofadaly spolecnost Corona a Stdld komise
pro sdélovaci prostiedky Poslanecké snémovny
Parlamentu Ceské republiky v ramei Mezingrodniho
festivalu animovanych filmi Anifest 2005 (Trebon,
7. kvétna 2005) / prednasejici Jan Jirdk ... [et al.] ;
[redakce Ivan Maté&jka). -- vyd. 1. -- Praha :
Corona, 2005. -- 72 s. -- Uvod, o pFispévatelich -
Shornik ze semindfe o vztahu médif a ndsili,

ktery probéhl v rdimei mezindrodniho festivalu
animovanych filmt AniFest 7. kvétna 2005

v Treboni, obsahuje predndsky a diskuse

deskych i zahraniénich Géastnikd (Jan Jirdk,

Guy Cumberbatch, Zdenék Zbotil, Petr Sak,

Lana Whited, Robert H. DuRant, Max Easterman,
Vdclav Soukup). -- ISBN 80-903363-5-3 (broz.)

MIHOLA, Rudolf

-byl to gigant : Martin Fri¢ & jeho filmy / Rudolf
Mihola. -- Vyd. 1. -- Praha : Petrklic, 2005. --

183 s. : il., portréty, faksim. -- Filmografie,

o autorovi - Bibliografie na s. 170 - Biografick4
kniha o Zivoté a tvorbé reZiséra Martina Frice
pojednand osvédéenou metodou zdznamil svédectvi
aktérli a vyhradné autentickych vypovédi velkych
uméleckych osobnosti. - Obdlkovy ndzev: Martin

Fri¢ a jeho filmy. -- ISBN 80-7229-118-1 (vdz.)

MICHALOVIC, Peter

Juraj Jakubisko / Peter Michalovié, Vlastimil
Zuska. -- 1. vyd. -- Bratislava : Slovensky filmovy
ustav, 2005, -- 221 s. :
Pozndmky na s. 178-182, chronologie, ceny \

il. -- (orbis pictus). --

a filmografie J. Jakubiska, anglické summary,

o autorech - Bibliografie na s. 201-219 -
Monografie vyznamného slovenského filmového
reziséra Juraje Jakubiska. Autori se ve své
publikaci soustfedi nejen na pfiblizeni rezisérovy
tvorby od zaddtkl az do dnesnich dni,

ale hlavné na analyzu a zachyceni Jakubiskova
nezaménitelného rukopisu, Texty doplhuje
kompletni filmografie reziséra véetné ocenént,
vybérovd bibliografie k tvorbé a osobnosti Juraje
Jakubiska a mnozstvi fotografii. --

ISBN 80-85187-43-4 (broz.)

MONACO, James

Jak ¢ist film @ svét film{i, médii a multimédir :
uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie / James
Monaco ; & diagramy Davida Lindrotha ;

|z anglického origindlu ... prelozili Tom4ds Ligka

a Jan Valental. -- 1. vyd. -- Praha : Albatros,
2004. -- 735 s. : il., portréty, faksim. -- (Albatros
plus). -- Odborn4 revize textu Michael Malek -
Uvod, pozndamky v textu, o autorovi - Bibliografie
na s. 624-670, rejstiik jmenny, vécny a ndzvovy -
Zikladnf populdrné-nauénd pfirucka o filmu
popisuje jeho technologie, jazyk, teorii a vyvoj.
Odkryva vztah filmu k ostatnim druh@im uméni

a prostiedkim masové komunikace (divadlo,
fotografie, malitstvi, hudba, literatura). Publikace
zachycuje na 740 strandch i dalsi elektronicka
média a multimedidlni prostfedky. Je doplnéna
fotografiemi, rejstiiky, bibliografii i chronologickym

vyvojem médii. -- ISBN 80-00-01410-6 (viz.)

MOORE, Michael

Fahrenheit 9/11 / Michael Moore ; [z anglického
originilu ... prelozila Jana JaSovd]. -- Vyd. 1. --
Praha : Knizni klub, 2005. -- 350 s. -- Autor
ptedmluvy John Berger - Uvod - Komentovany
scéndf k dokumentdmimu filmu Michaela Moorea,
ktery obdrzel Zlatou palmu na festivalu v Cannes.
Autor se v ném postavil proti politice svého
prezidenta, proti vilce v Iriku, proti zbyteénému
zabijeni. Kniha obsahuje té7 ¢lanky a dopisy. které
piispély ke vzniku nejvlivnéjiiho dokumentdrmniho
filmu viech dob. -- ISBN 80-242-1517-9 (vdz.)

OSUDOVE

Osudové nahody Krzysztofa Kieslowského : filmova
piehlidka Pastiche filmz / [autofi studie Pavla
Bergmannov4, Pavel Peé ; autofi dal&ich textd Pavel
Bednaiik, Hana Krall, Veronika Klusikova]. --
Olomouc : Pastiche filmz, 2005. -- Sbornik texta

k filmové prehlidce a konferenci o tvorbé polského
reziséra Krzysztofa Kieslowského, kierd se konala
16.-19. 11. 2005 v Olomouci.

REEVE, Simon

Jeden v den v z4i : Mnichov : vyli¢eni masakru na
mnichovskych olympijskych hrdach v roce 1972,
politického zdkulisi a tajné odvetné akce / Simon
Reeve ; [z anglického origindlu ... preloZila Petra
Kiisovd ; doslov napsal Zbynék Petrdcek]. --

Vyd. 1. -- Praha : Argo. 2006. -- 351 s., [16] s. obr.
pril. 1 il., portréty. -- Pozndmky na s. 205-338,

o autorovi - Bibliografie na s. 340-346, rejstitk -
Britsky novindf ve své knize velice podrobné

a ¢tivé lici pritbéh dne 5. zdari 1972, kdy palestinsti
teroristé na olympijskych hrach v Mnichové zajah
¢dst izraelské vypravy. Zaroven piiblizuje politické
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zakulisi a tajné odvetné akce. Kniha se stala
zasadnim pramenem dokumentdrniho filmu Jeden
den v zafi (1999) reziséra Kevina Macdonalda

a hraného filmu Mnichov (2005) reZiséra Stevena
Spielberga. -- ISBN 80-7203-753-6 (vaz.)

SOKOLOVSKY FILMOVY SEMINAR

(5. : SOKOLOV, CESKO : 2005)

Télo : sbornik textli k patému ro¢niku
Sokolovského filmového seminare 14, - 16. fijna
2005 / |editovali Premys] Martinek a Tereza
Hadravovd]. -- 1. vyd. -- Sokolov : Démonicky
konik : Méstsky diim kultury Sokolov, 2005. --
56 s. -- Autor editerialu Olin Zajko - Poznamky

v textu - Bibliografie v textu - Obsahuje: Filmova
téla : gender, zanr a pfekroceni mezi / Linda
Williams - Ceskoslovensk4 verze Extase jako gesto
plurality / Tomas Horava - L'intrus / Jakub

Arpel - Rozmetani bojovnici / Pfemysl Martinek -
Stroj vizudlni slasti / Ondra Vafeckova - Michal
Péchoucek / Tana Medvedska - Sbomik stati

k 5. ro¢niku Sokolovského filmového semindre
2005, ktery byl vénovan problematice

filmf téla. -- (Broi.)

SUCHANEK, Vladimir

Duchovni aspekty filmu / Vladimir Suchanek. --

L. vyd. -- Olomouc : Univerzita Palackého

v Olomouci, 2005. -- 67 s. : il. - (Studijnf texty
pro distanéni studium). -- Vyddno pro Stredisko
distanéniho vzdélavani - Uvod, citdty - Bibliografie
v textu a na s, 65-67 - Ucebnf texty, jejichZ eilem
je pokusit se nahlédnout do souvislosti, struktur,
dramaturgické architektury, koncepef, vyznamovych
linii a vyrazovych prostfedkii v uméleckém filmu,
ktery ma néjaky vztah ke spiritualité, duchovnosti
a teologii. -- ISBN 80-244-1134-2 (broz.)

SVIHALEK, Milan

Padesit let Televizniho studia Ostrava / Milan
Svihalek. - Vyd. 1. -- Ostrava : Ceskd televize,
Televizni studio Ostrava, 2005. -- 198 s. : il.
(nékterd barev.), portréty + 1 CD. -- Autor tivodu
[lja Racek - O autorovi - Bibliografie na s. 195 -
Publikace bilancuje padesit let televizniho studia
Ostrava od jejiho zaloZeni po dnesni dobu.
Priivodce historif studia piiblizuje v krdtkych
medailoncich vyznamné tviiréi osobnosti. --

ISBN 80-85005-53-0 (vdz.)
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VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH DALSICH CISEL

Monotematické bloky jsou novou strategii, kterou redakce Iluminace piijala s nadéji, ze
tim podpofi koncentrovanéjsi diskusi uvnitf oboru, vytvori operativni prostfedek dialogu
s jinymi obory a usnadni zapojeni zahraniénich pfispévateli. Témata byla vybirdna tak,
aby korespondovala s aktudlnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné
umoziovala otev¥it specifické domadci otazky (revidovat problémy déjin ¢eského filmu, za-
byvat se dosud nezpracovanymi dokumenty). Zdajemcim mize redakce poskytnout vybéro-
vé bibliografie k jednotlivym tématiim.

KaZdé z uvedenych é&isel bude mit rezervovin dostatek prostoru 1 pro texty s tématem ni-
jak nesouvisejici.

S nabidkami prispévki (studii, recenzi, glos, rozhovort) se obracejte na adresu
szezepan(@phil.muni.cz nebo ivan.klimes(@volny.cz. V nabidce struéné popiste koncepci

textu; u pavodnich studii se predpoklada délka 15—25 normostran.

* sk ok

POKYNY PRO BIBLIOGRAFICKE CITACE

v rd h g Y ” ” # v ”
(niZe uvedené citace jsou po vécné strance dilem smySlené)

monografie
Rudolf Sko p e e, Déjiny fotografie v obrazech 1890—-1945. Praha : Orbis 1963, s. 492-493.

éldnek ze sborniku

Patricia Holland, Sweet it is to scan: personal photographs and popular photography.
In: Liz Wells — John Hawk ins (eds.), Photography: A Critical Introduction. London —
New York : Routledge — Blacksmith 2003, s. 117-164.

&ldnek z casopisu

Petra Trnk ov4d, Club deutscher Amateurphotographen in Prag a jeho umélecké sméio-
vani na pocdtku 20. stoleti. Historickd fotografie 3, 2004, ¢. 1, s. 5-15.

noviny
Tomds Néme ¢ ek, Osm vraid — a co ddl. Debata o détské kriminalité. Respekt 15, 2002,
8.45 (1. 11, s. 2.

formy opakované citace

T. Némecek,c.d.,s. 3n.

Tamtéz.

T. Néemecek,c.d. (pozn. 3), s. 3nn.
T. Némecek, Osm vrazd..., s. 3.
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Rozhlas a film
(uzdavérka 31. ervence 2006)

Ve 20. az 40. letech 20. stoleti byly vzdjemné vztahy filmu a rozhlasu mnohem tésnéjsi nez
v sou¢asnosti. Rozhlas byl spolu s némym a zahy zvukovym filmem a s elektrickym gramofonem
kli¢ovou souddsti prudce se rozvijejici medidlni kultury. Konvergence a interakce téchto dvou
médii se projevovaly v roviné estetické, technické, ekonomické i instituciondlni. Tviirei ranych
rozhlasovych her se inspirovali filmovou montdzi, rané zvukové filmy napodobovaly a citovaly
rozhlas, mezi rozhlasem, filmem a nahrdvacim priimyslem putovaly programové formaty, hudeb-
ni hity, pfibéhy, herecké a pévecké hvézdy 1 technicky persondl. Rozhlas a film se staly kli¢o-
vymi médii a inspira¢nimi zdroji mezindrodni avantgardy, pfekracujici hranice mezi tradi¢nimi
a novymi uméleckymi formami (ital$ti futuristé, Dziga Vertov, Marcel Duchamp, Hans Flesch,
Walter Ruttmann, v CSR napi. E. F. Burian). Americké i evropské filmové vyrobny se ménily
v multimedidlni koncerny a zfizovaly vlastni rozhlasové stanice, elektronické spoleénosti na-
opak vstupovaly do filmové vyroby (Warner Brothers, RCA, Philips, Pathé-Nathan, Gaumont,
v CSR propojoval film s rozhlasem Bafa). Jednotlivé prvky rozhlasové technologie byly adapto-
vany pro zvukovy film. Rozhlas fungoval jako reklama na film ¢ gramofonové desky a naopak.
Totalitn{ rezimy vyuZivaly obé média ke koordinovanym propagandistickym kampanim. Rozhlas
a film se staly spoleéné pfedmétem zdjmu filozofd, sociologii, lingvista, teoretikii a kritiki tech-
nickych médiich a uméni (Rudolf Arnheim, Theodor Adorno, Walter Benjamin, Bertold Brecht,
Paul Lazarsfeld, Willy Haas, v CSR napt. Karel Teige, Jiff Frejka a Milo§ Weingart). Vizionafi
rozhlasu snili o jeho propojeni s filmem a o vytvofeni nového syntetického média pfendsejiciho
na ddlku sluchové i zrakové vjemy.

Na druhé strané se ale vii¢i sobé obé média ostfe vymezovala: rozhlas byl mnohymi podnikateli
povaZovén za nebezpe¢ného konkurenta filmu; v nékterych zemich byl centrdlné fizen a podpo-
rovin statem jakozto hlavni ndstroj vychovy lidu a Si¥eni nejvyssich hodnot narodnf kultury, za-
timco filmovy priimysl byl establishmentem z vétsi ¢dsti ponechdn napospas trhu a odsunut do
sféry populdmi zdbavy. To byl také piipad Ceskoslovenska, pro jehoz kulturn politiku m&lo nové
médium v dobé silicich nacionalismii a geopolitického napéti zdsadni vyznam: umoziiovalo simu-
lovat integraci riznych ndrodnostnich a socidlnich skupin (zvldStni programové sekce pro Ném-
ce, rolniky, Zeny, déti atd.), symbolicky upevnit hranice se sousednim Némeckem (r. 1931 mélo
Ceskoslovensko nejvykonnéjsi vysila¢ v Evropé) a naopak navazovat vyhodné mezindrodni kul-
turni kontakty (vimény pofadii a spoleéné piimé pienosy). Ndrodni filmovy priimysl, ktery na za-
¢dtku 30. let prochdzel zdsadnim prerodem a stejné jako rozhlas byl konfrontovin s vlivem moc-
néjsi zahrani¢ni konkurence, se naopak dockal jen omezené podpory statu a jeho centralizace
byla dokonéena aZ po 2. svétové vélce. Vyvoj ceského rozhlasu byl pfesto od zaddtku nejriiznéj-
§imi zpusoby spjat s filmem: prvni vefejny pfijem vysildni se odehrdl v prazském kiné, prvni zvu-
kové filmové zdznamy v Praze naopak fidil technicky feditel Radiojournalu Eduard Svoboda,
Ceskoslovensky rozhlas vyrabél vlastni filmy, mnoho &eskych hercti, zpévdki a filmovych tviiret
pravidelné pracovalo pro rozhlas. V rozhlase a filmu se také paralelné rozvijela silnd amatérska
hnuti, z nichz kazdé s sebou neslo uréité spolecenské a politické koncepce komunikace a tvor-
by, a vedle sebe se tu formovaly nové dokumentaristické a publicistické Zanry.

Monotematické ¢éislo lluminace si klade za cil otevrit téma, které je dosud v ¢eském i mezind-
rodnim kontextu jen minimdlné probiadané a které v sobé skryvd potencidl pro zhodnoceni
novych historickych prament a uplatnéni novych metodologickych postupti. Zaroven nabizi je-
dineénou piileZitost k dialogu mezi historiky a teoretiky rozhlasu a filmu. Vitdny budou i pii-
spévky zaméfené pouze na rozhlas, piipadné na souvisejici problémy z déjin moderniho umé-
ni, védy, techniky, sociologie ¢i filozofie.
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Hospodarské déjiny filmu
(uzdvérka 30. zdfi 2006)

Prestoze v zahrani¢i patii téma hospoddiskych déjin v soucasnosti k jednomu z podstatnych
a intenzivné diskutovanvch, v deském mySleni o filmu je stdle spiSe popelkou. Diivody jsou
zfejmé, kromé jiného je to predeviim 45leté obdobi stdtniho monopolu a také nedosazitelnost
primdrnich prament, které handicapuji téma na zdanlivé nezajimavé a extrémné ndro¢né.
Privé naprostd nezpracovanost hospodaiskych déjin ¢eského filmu vak zdaroven ¢innf tuto pro-
blematiku extrémné Zddouci a zajimavou.

Ekonomick4 historie je dnes aktudlnéjii nez kdykoli diive, protoze svétovy filmovy priimysl se
od zdkladu méni vlivem drastického sniZovani vynosii z kin a rychle rostouciho vyznamu du-
gevniho vlastnictvi, ¢ili prodeje priav pro vyrobu elektronickych nosiéi, pro televizni uvadéni
¢ vyrobu merchandisingovych produktii (hracek, tricek, poéitacovych her, knih atd.): podle
nékterych odhadii dnes vynosy z kin dosahuji pfiblizné 18 % zisk{ amerického filmového prii-
myslu. To oviem neznamend, ze by se snizoval vyznam filmu jako dstfedniho produktu filmo-
vého priimyslu: film i pres tyto zmény zistava hlavnim zdrojem jeho prestize.

Kromé studia hospoddiskych dé&jin (¢eského) filmu se samozfejmé nabizi prostor pro zamyé&le-
ni nad filmovym priimyslem z pohledu teoretického, interdisciplindrniho ¢i syntetizujiciho po-
znatky zahrani¢nich badatelii. Metodologické a teoretické modely a podnéty pro ekonomickou
analyzu filmové-historickych problém@ mohou poskytnout napfiklad bohaté vysledky dialogt
mezi ekonomy a historiky v zdpadni Evropé a USA. Tento dialog ale zdroveii odhalil fadu roz-
porti: ekonomie zaméfend na schematizaci redlnych procesi a definice opakujicich se cykli
a obecnych zdkonitosti inklinuje k jinym konceptim ¢asu neZ historie orientovand na deskrip-
tivni pifstup, singuldrni uddlosti a kritiku pramenii. Monotematické ¢&islo Huminace nabizi
prilezitost k nastoleni novych probléma, poloZzeni novych otdzek o zavedenych tématech (prii-
myslové pozadi ,,novych vin®™ a nezdvislych produkei, ekonomickd hodnota autorii a hvézd).,
k vyzkumu dosud neprobddanych pramenti a k zapojeni odbornikii z oblasti ekonomie a hospo-
ddrskych déjin do filmologické diskuse.

Nékolik prikladi témat, kterd se nabizeji ke zpracovani:

— Teoretické modely pro ekonomickou historii a historickou ekonomii filmu; otdzky interdis-
ciplindrnich vztahii mezi (filmovou) historii a (filmovou) ekonomif; temporalita hospodai-
skych procesi a cyklé v déjindch kinematografie; obecné otdzky vztahit ekonomickych,
technologickych, kulturnich a politickych déjin kinematografie.

— Specifické problémy zdkladnich ekonomickych rovin kinematografického primyslu, ¢ili
produkce, distribuce a uvadéni: struktura kapitédlu a investic, cenovd politika, zdroje a ba-
riéry ristu, struktura trhu, zahraniéni obchod, vertikdlni a horizontdlni integrace, monopoli-
zace a volnd soutéz, délba prdce, nabidka pracovnich sil a poptavka po prdci, marketingové
strategie, propagace, investice do vyzkumu a vyvoje, mira diferenciace produktu. vztahy
mezi hardwarem a softwarem, nabidka konkurenénich forem zdbavy, pravni rdmce podnikd-
ni atd.

— Dé&jiny stdtnich intervenci: kontingent, kvéty, centralizace primyslu, film ve sluzbdch vilec-
ného priimyslu, zestdtnéni a stdtni pldnovdni, privatizace, stdtni subvence.

— Ekonomické vztahy mezi filmovymi producenty, vyrobei technologie a pfidruzenym priimys-
lem, s dirazem na priiniky ndrodnich zdjmi a vlivu nadndrodnich korporaci (prodej, licen-
ce a patenty technologickych systémii barvy, zvuku, Sirokouhlé projekce atd.).
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— Dynamika technické inovace: jak byly v dé&jindch (¢eské) kinematografie na trh uvddény no-
vé produkty a jak se investovalo do novych technologii ve sféfe produkce a uvddéni — zvuko-
vy film, barva, Siroké a izké formaty, stereofonie, multiplexy atd.?

— Studiovy systém a ekonomika ,,nezdvislé” produkce.

— Ekonomicky vyznam filmovych festivald.

— Jak primysl vyuZivd Zdnry a s nimi spojené emoce?

— Kontexty presunu hlavniho zdroje ziskii filmového priimyslu z exploatace v kinech do oblas-
ti dusevniho vlastnictvi (prodeje prdv); ,,Zzivotni cyklus® filmu pfechdzejiciho z kinodistribu-
ce do sekunddrnich okruhfi exploatace.

— Prikladové studie: ,.Jak, kdy, kde a pro¢ byl dany film vyroben, distribuovan a uvadén?*
(slovy D. Gomeryho).

— Kolik kdy stél ¢esky film? Jaké prinasel v jednotlivych obdobich zisky?

— Vyznam ¢eského filmového priimyslu v kontextu priimyslu a obchodu &eskych zemi.

— Vyznam ¢eského filmového primyslu v mezindrodnim kontextu.

— Chovéni spotfebitele a formovédni poptdvky: Jaké misto kdy méla ndvitéva kina ve spotfebi-
telském chovéni a vydajich jednotlived a domédcnosti, jak si divdk vybird filmové produkty?
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Pierre-Jean Benghozi — Christian Delage (eds.), Une histoire économique du cinéma frangais
(1895-1995). Paris: L'Harmattan 1997. .
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