Vi

2008

ILUMINACE

CASOPIS PRO TEORII, HISTORII
ESTETIKU FILMU

iy
\\% o
: ‘g -5




j[% %00 W/Z,




2008

ILUMINACE

CASOPIS PRO TEORII, HISTORII A ESTETIKU FILMU
THE JOURNAL OF FILM THEORY, HISTORY,
AND AESTHETICS

Ro¢nik / Vol. 20 2008 Cislo/ No. 2 (70)

TEMA.:

FILMOVY EXIL

hostujfef editor ¢isla: Jiff Vorad




OBSAH
Cldnky

Editorial
Hamid Naficy: Kinematografie s p¥izvukem. Stylisticky p¥fstup 5
Thomas Elsaesser: Etnicita, autenticita a exil: falegny obchod?
Némedti filmovi tviirei a Hollywood 35
Stanislava PFadna: ,,Ameri¢an s deskym srdcem.*
Forman o Formanovi i z jinych pohledd 59
Viclav Macek: Jan Kadar: straty a ndlezy exilu 77
Viliam Jablonicky: Pola Negri: e/migrujiici otcovia a dcéry a ich myty 93
Jaromir BlaZejovsky: Nasilije — siledZijstvo — tiranie!

Poznamky k jedinému exilovému filmu Luciana Pintilieho 109

Rozhovor
Irena Koviarova: Facets Multimedia v Chicagu pecuje o skvélé filmy,
které (by) zapadly. Rozhovor s Milosem Stehlikem 119

JiFi Voraé: O exilu a filmovych studiich v Kanadé. Rozhovor s Janem Uhdem 139

Edice a materidly
Ji¥i Vorad: Paméti Vojtécha Jasného. Uvod k edici 155
Vojtéch Jasny: Paméti pro Radio Free Europe 159
Ji¥i Hornigek: Uvod k edici 175
Gustav Machaty: Popis mé emigrace 177

Ad Fontes

Martina DobidSova — JiFi Vora&: Osobnf fond Vojtécha Jasného — inventatr 185

Pribéh fotografie
Vybral Jifi Vorae 198

Obzor
Boris Jachnin: Ivan Steiger: kreshy, hracky, filmy 200
Petr Mares: Komplexni monografie o dile a zivoté Jana Kucery
(Jan Svoboda: Skladba a ¥dd. C‘esk_}-‘ teoretik filmu a televize Jan Kucera) 208
Peter Michalovié: Sicasné dejiny sic¢asného umenia
(H. Foster, R. Kraussovd, Y.-A. Bois, B. H. D. Buchloh: Uméni po roce 1900) 211
Projekty
Ines Koeltzsch: Rozdélené, nebo sdilené kultury?
D&jiny vztahii mezi Cechy, Zidy a Némci v mezivéleené Praze 214
Priloha

Z piirtistki knihovny NFA 218




CONTENTS

Articles
Editorial
Hamid Nafieci: An Accented Cinema. The Stylistic Approach 5
Thomas Elsaesser: Ethnicity, Authenticity, and Exile: A Counterfeit Trade?
German Filmmakers and Hollywood 35
Stanislava P¥adna: “An American with a Czech Heart™:
Forman on Forman also from Different Perspectives 59
Vaclav Macek: Jan Kadar: Loses and Gains of Exile 77
Viliam Jablonicky: Pola Negri: E/Migrated Fathers and Daughters and Their Myths 93
Jaromir Blazejovsky: Nasiliye — Siledjistvo — Tiranie!

Notes on the Only Film in Exile by Lucian Pintilie 109

Interview
Irena Kovarova: Facets Multimedia in Chicago Preserves Great Films that Could
(otherwise) Fall throught the Cracks. An Interview with Milo% Stehlik 119

JiFi Voraé: On Exile and Film Studies in Canada. An Interview with Jan Uhde 139

Documents
Ji¥i Voraé: Memoirs of Vojtéch Jasny. An Introduction to Document 155
Vojtéch Jasny: The Memoirs for Radio Free Europe 159
JiFi Horni¢ek: An Introduction to Document 175

Gustav Machaty: Description of My Emigration 177

Ad Fontes
Martina DobidSova — JiFi Voraé: Personal Archive of Vojtéch Jasny 185

Story of the Photography
Selected by Jiff Vorae 198

Horizon
Boris Jachnin: Ivan Steiger: Drawings, Toys, and Films 200
Petr Mares: A Monograph on Jan Kuéera’s Life and Work
(Jan Svoboda: Skladba a Fdd. (j(’.s‘k‘)" teoretik filmu a televize Jan Kucera) 208
Peter Michalovié: Contemporary History of Modern Art
(H. Foster, R. Kraussovd, Y.-A. Bois, B. H. D. Buchloh: Uméni po roce 1900) 211

Projects
Ines Koeltzsch: Shared Cultures. A History of the Relationships between Czechs,
Jews and Germans in Prague between the World Wars 214

Appendix
Recent Acquisition of the NFA Library 218







ILUMINACE

Rodnik 20, 2008, &. 2 (T0)

FEditorial

FILMOVY EXIL

Cilem tohoto tematického ¢isla bylo predstavit fenomén filmového exilu jednak jako
problém filmové historiografie, jednak v souboru dil¢ich ¢lanki, edici a pramend, jez
reprezentativné piiblizujf rozli¢né individudlni osudy filmovych exulanti (s dirazem
na ¢esky a slovensky kontext). Filmovy exil byl aZz doneddvna filmovou historiogra-
fif opomfjen nebo marginalizovan, nebof jako hrani¢ni a hybridni jev neodpovidal
konceptu linedrnich dé&jin v rdmei homogenizovaného celku narodni kinematografie.
Zména ptigla s ndstupem nové filmové historie. Od osmdesatych let se badén{ o fil-
movém exilu stdvd souc¢dsti akademického diskursu (predeviim v USA) a predmé-
tem bohaté& naristajici literatury. Impozantné se jevi jednak némecky psana literatura
o némeckém antinacistickém exilu, jednak anglicky psana literatura o hollywoodské
imigraci. Metodicky se tu uplatnil princip integrace, ktery bere v tvahu specific-
ky status exilovych filmari. Exilovy aspekt ¢i status byva definovan jako existence
v ,,mezi-prostoru”, ktera souvisi se specifickou situovanosti exilového tviirce, jez vy-
chdzi z napéti mezi kontextem pivodnim (domdcfm) a p¥isvojenym (exilovym). Takto
je nastolen kli¢ovy vzorec exilového adélu, totiz opozice vlasti jako domova a exilu
jako vyhnanstvi. S tim souvis{ vazba k pivodnimu kulturnimu prostiedi, védomf spoji-
tosti s uréitou kulturnf tradicf a na druhé strané nutnost adaptovat se na novy kulturni
a produkéni kontext. Exil takto pfedstavuje primdrné politicky motivovanou formu
migrace, jej{Z rozhodujici moment spo¢ivd v nemoZnosti ndvratu. Tim se filmovy exil
odlisuje od bézné pracovni migrace, jez se ve svétové kinematografii prosadila jako
piirozeny a mnohdy zdmérné iniciovany jev.

Ztejmé nejvlivnéjsi a nejpropracované&jii pojeti filmového exilu rozvinul americky fil-
movy historik franského ptivodu Hamid Naficy, ktery sviij koncept accented cinema /
kinematografie s prizoukem souhrnné pojednal v knize An Accented Cinema. Exilic and
Diasporic Filmmaking (2001). Jakkoli je Naficy zamé¥en zejména na filmate z franu,
respektive z trettho svéta v USA, poskytuje uceleny pojmovy a metodicky aparat. Uvod
k tématu ¢isla obstardvd pravé preklad z Naficvho kli¢ové (vySe jmenované) préce,
konkrétné z jeji prvni ¢asti, kde autor piehledné a systematicky vyloZil své pojeti
wstylu s pfizvukem® (a to veetné tabulky s vyétem zakladnich stylovych prvki). Tho-
mas Elsaesser se ve druhé preloZené studii zabyvd némeckou mezivale¢nou imigraci
v Hollywoodu a nabizi jistou revizi zavedeného piib&hu tim, Ze vedle politického as-
pektu reflektuje i oblast, jez ,.souvisi s obchodem a konkurenénim bojem, kontrakty
a trhy*. Tyto dvé studie nastoluji dva odli¥né a sou¢asné komplementdrni p¥istupy ke
sledované problematice, které urcuji soucasny zpisob jejf reflexe.

V dalsi ¢dsti Eisla ndsleduje ¢tvefice pivodnich studif, které jsou zam&feny na indi-
vidudlni umélecké kariéry ¢tyf filmovych emigranti/exulanti. Stanislava P¥adna se
v portrétu Miloge Formana zabyvé zejména souvislostmi mezi jeho dilem a osobnim
pitbéhem, respektive osobnostnimi ,,dispozicemi a strategiemi, jeZ stoji v pozadi jeho
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oslnivé kariéry*, pfitemz hlavnim pfedmétem tvah se stavd Formanova autobiogra-
fie Co jd vim? aneb Co mdm délat, kdyZ je to pravda? Viclav Macek sleduje spletity
pfipad Jana Kaddra zejména z toho pohledu, jak se Kadar coby prominentni rezisér
statni kinematografie adaptoval na odli¥né produkénf prostfedi za Atlantikem. Vili-
am Jablonicky ptehodnocuje legendu herecké hvézdy Poly Negri s ohledem k jejimu
slovenskému pivodu. Jaromir Blazejovsky analyzuje ..jediny exilovy film* Luciana
Pintilieho, ktery tento rumunsky rezisér natoc¢il v Jugoslavii; ¢lanek tak pfinasi ..exi-
lovy piibéh* z jiného nez ¢esko-slovenského teritoria a soucasné piiblizuje ojedinély
pifpad exilu do jiného stdtu se socialistickym zfizenim. Tyto biograficky orientované
studie doplituje (v rubrice ,,0bzory*) drobngjif stat Borise Jachnina o némeckém exilu
Ivana Steigera, ktery jako nezavisly filmat vynikl trikovymi filmy o déjindch hracek.
Ve formé& rozhovoru jsou piibliZzeny také Zivotni a profesni osudy Jana Uhdeho, profe-
sora filmovych studif na University of Waterloo v kanadském Ontariu, a Milo%e Steh-
lika, zakladatele chicagské firmy Facets Multimedia, ktera proslula zejména filmové
vydavatelskou a distribu¢nf &innosti. Obdobnou funkei ,,0sobniho pfib&hu®, zachyce-
nou tentokrat v autobiografické perspektivé, plnf edice jedine¢nych prament — vzpo-
minek Vojtécha Jasného, které psal koncem osmdesétych let pro rozhlasové vysilani
Svobodné Evropy, a ,,Popisu mé emigrace” od Gustava Machatého z roku 1961. Nova
rubrika ,,P¥ibéh fotografie* p¥inasi historické fotografie z newyorské premiéry Stavina
Ivana Passera a z basilejského natacent Psici postint Bernarda Safaitka. V rubrice
.»Ad Fontes“ je zvefejnén inventdi Osobniho fondu Vojtécha Jasného, ktery je ulozen
na FF MU v Brné& a zpfistupnén timto k badatelskym déelam.

JV
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Cld nky

KINEMATOGRAFIE S PRIZVUKEM
Stylisticky pFistup

Hamid Naficy

Zpisob, jak se filmy tvoff a jak jsou pFijimany, souvisi do zna¢né miry s jejich zasa-
zenim do uré¢itého diskursivniho ramce. Filmy vyznamnych reZiséri, ktefi presidlili
z jedné kultury do druhé, napiiklad Alfreda Hitchcocka, Luise Bunuela ¢i Jeana-Lu-
ca Godarda, se nékdy fadf do kategorie ,,mezindrodni“ filmové tvorby." Nejcastéji se
vélenuji bud do kontextu narodnich kinematografif hostitelskych zemi, nebo do rdmce
zavedenych filmovych Zdnrt a styli. Filmy Friedricha Wilhelma Murnaua, Douglase
Sirka, George Cukora, Vincenta Minnelliho a Fritze Langa se tak obvykle poklddajf
za vzorové pifklady americké kinematografie, klasického hollywoodského stylu nebo
7anrovych kategorii melodramatu a filmu noir. Navic jsou dfla téchto 1 dal&ich zavede-
nych reziséri pfirozené traktovéna i v kategorii ,,auteurismu®. Existuje oviem i pocet-
né skupina nezdvislych exilovych filmovych tviired, ktefi to¢i filmy o exilu a o kultur-
nich a politickych problémech svych rodnych zemi (jako naptiklad Abid Med Hondo,
Michel Khleifi, Mira Nairova ¢ Ghasem Ebrahimian), a také mensi skupina t&ch, kteif
se zabyvaji tvorbou filmt o svych etnickych komunitach (napiiklad Rea Tajiriové,
Charles Burnett, Christine Choyova, Gregory Nava, Haile Gerima &i Julie Dashova).
Tyto dvé skupiny se nezifdka ocitaji na okraji zdjmu a jsou oznafovdny za piedsta-
vitele vyluéné ndrodnich kinematografif ¢i za filmafte tfetiho svéta, zastupce . tfetiho
filmu*, ,.filmu identity nebo ,etnické filmové tviirce®, kteff nejsou s to plnohodnotné
oslovit vétsinové publikum. Prostiednictvim riznych forem finaneni podpory, festiva-
lové dramaturgie a marketingové strategie jsou tito tviirci ¢asto pobizeni k tomu, aby
se zapojili do ,,zdchranné filmové tvorby®, jiZ se rozumf natdceni filma, které slouzi
udrZovani a ozivovanf ptisluiného kulturniho a etnického dédictvi. Jini exilovi tvirei,
jako napiiklad Jonas Mekas, Mona Hatoumov4, Chantal Akermanovd, Trinh T. Minh-
ha, Isaac Julien nebo Shirin Neshatovd, se fadi mezi avantgardisty, a kone¢né& dalgi,
jako Agnes Vardova ¢ Chris Marker, jsou povaZovani za nezafaditelné.

1)  Pfes svou .internaciondlnost™ nebo dokonce ,transnaciondlnost* se tito reziséfi — jez Douglas Gome-
ry oznacuje jako ,mezindrodnf filmové umélce” — v ramei definice, s niZ tu pracujeme, nefadi mezi
«exilové™ ¢ diasporické” tviirce. Srov. Douglas G o m e r y. Movie History: A Survey. Belmont, CA:
Wadsworth 1991.

-1
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Ackoliv jsou tyto klasifika¢ni metody dilezité, chceme-li filmy néjak zaradit, aby-
chom jim lépe porozuméli nebo abychom je s vétsim tdspéchem umistili na trh, z4-
roveil piili§ determinuji a zuZuji potencidlni vyznamy filma. Jejich nezddouci dopad
je zvlast citelny u filma s pfizvukem® (accented films). nebot metody klasifikace ne-
jsou neutrdlnfmi strukturnimi mechanismy. Jsou to ,ideologické konstrukty™, které se
pouze tvafi jako neutrdlnf kategorie.” Nasilné zafazen ..filma s ptizvukem™ do jedné
ze zavedenych kategorii ma za nasledek uzavorkovani, dezinterpretaci ¢i uplné setreni
jejich konstitutivnich kulturnich a politickych zdklada. Podobn4 tradiéni schémata
kromé toho podporuji tendenci k izolaci filmovych tvirea v jakychsi diskursivnich
ghettech, jeZ nedovoluji reflektovat ¢ vykladat ¢asovy prabéh jejich tvirétho vyvoje
a stylovych promén. Tviirci filmi s pfizvukem, jimZ byla jednou pfisouzena nalepka
filmafi ,.etnickych™, ,etnografickych™ & ,naturalizovanych™ (hyphenated), se ji v ro-
viné diskursivni kategorizace nezbavi jesté dlouho poté, co se vydali jinym smérem.
Na druhé strané jsou 1 takovi jako Gregory Nava, Spike Lee, Euzhan Palcyova ¢i Mira
Nairovd, kteff se vice ¢ méné ispégné posunuli od filmové tvorby etnické ¢i soustie-
déné na témata tietiho svéta smérem k mainstreamové kinematografii, a to tim, Ze své
etnické a narodné akcentované piibehy podédvaji prostfednictvim srozumitelné&jsich
narativnich forem.

Jednim z hlavnich cila této studie je nalezeni a rozpracovanf teorie, s jejiz pomoci by
se daly nejlépe vyloZit komplexni souvislosti, konstanty i promény filmi vznikajicich
v exilu ¢i diaspofe, ale i vliv, ktery m4 na prdci piisludnych tviireii jejich prahova
(liminal) a meziprostorova (interstitial) situovanost. Obéas je takovd teorie explicitné
formulovand pifmo v jednotlivych filmech; tak tomu je v p¥ipadé snimki Jonase Meka-
se Lost, Lost, Lost (1949-1976), Fernanda Solanase Tancos: ExiLE oF GARDEL (1985)
¢i Prajny Parasherové EXiLE AxD DispLACEMENT (1992). Castéji viak je tieba teoretické
vychodisko objevovat a upfesiiovat az ve chvili, kdy je dany film na cesté k piijem-
ciim — je to dkolem distributori, kritik a samotného publika. Takovyto deduktivni
proces je pak zna¢né obtizny. VyZzaduje detekei ryst shodnych pro riiznorodé vytvory
rozdilné situovanych filmovych tviirct pusobicich mimo sviij pavodni kontext, pocha-
zejicich z riznych ndrodnich prostiedf a zijicich i tvoficich v meziprostorech (intersti-
ces ) uvnitf odlisnych hostitelskych spole¢nosti, v podminkdch neznamych a ¢asto viici
nim nepfiitelskych politickych a kinematografickych systémi. V této &asti své prace
se zaméfuji na stylistické aspekty, které nazyvam ,styl s piizvukem™.” Jak napsal
David Bordwell, historie stylu je jednim z ,,nejsilnéjsich argumentii ve prospéch film
studies jako samostatné védecké discipliny™.” Stylisticky vyzkum oviem dnes nenf
piilis v médé. Mohou za to obavy z formalismu, nedostate¢na znalost komplikovanych

2)  Rick A 1t m a n, The American Film Musical. Bloomington: Indiana University Press 1989, s. 5.

3) V jedné ze svych predchozich praci jsem se zabyval slibnou perspektivou zafazenf téchto filmi do
teoretického rdmee jako transnaciondlni ,zanr™. H. N a {1 ¢ v, Phobic Spaces and Liminal Panies:
Independent Transnational Film Genre. In: Rob Wilson — Wimal Dissanavyake (eds.).
Global/local: Cultural Production and the Transnational Imaginary. Durham, N.C.: Duke University
Press 1996, s. 119-144.

4)  David Bord well Onthe History of Film Style. Cambridge. MA: Harvard University Press 1997,
s. 8.




ILUMINACE

Hamid Nafiey: Kinematografie s pffzvukem

otdazek filmové estetiky a postuph filmové produkce, a implantace riiznych teorif bez
valného ohledu na specifické textové a divdacké aspekty kinematografie.

V nejuzdim slova smyslu je styl ,,vzorovym a signifikantnim pouzitim technickych pro-
stredkii™.”’ V zdvislosti na kontextu se oznadenf styl miize vztahovat ke stylu filmu
(vzorce signifikantnich postupi v jediném filmu), filmafe (vzorce opakujicf se jedined-
nym zpiisobem v dile jednoho tviirce) nebo néjaké skupiny (soustavné pouzivani dané-
ho postupu v dilech n&kolika rezisérti). Vénujeme tu sice pozornost 1 autorskym styliim
jednotlivych rezisért, sttedem zajmu této prace viak je skupinovy styl. Obecné jsou
pro volbu stylu rozhodujici spoletenskéd a uméleckd hnuti, pravidla stanovend v ob-
lasti cenzury, vyvoj v oblasti techniky, vyrobnf systém prevladajici v dané spoleénosti
(v oblasti kinematografie i celkové), dostupnost finan¢nich prostredki a volby, k nim#
dospivaji jednotlivi filmovi tvirei jako aktéfi v celospolecenské oblasti a na poli ki-
nematografie. Skupinovy styl nékdy utvéreji reziséfi, ktefi sleduji uréité filozofické
a estetické cile, jako tomu bylo u némeckych expresionistii & u pfistupu sovétskych
tviiret k filmové montdzi. Skupinovy styl s pfizvukem oviem dosud existoval pouze
v omezené, latentni a zdrodecné formé, a jako takovy teprve ¢ekd na rozpoznani. I ti,
kdoz se tvorbou filmi s pfizvukem pfimo zabyvaji, obvykle hovoif o exilu a diaspore
jako o tématech, jez jsou predmétem téchto filmi, nikoli jako o stylotvornych sloz-
kdch. Navic se drtivd vétSina po¢etnych cennych studii zabyvajicich se filmovou tvor-
bou v exilu a diaspofe zaméfuje tzce bud na dila jednoho konkrétniho tvirce, nebo
na tvorbu urcité regiondlni skupiny rezisérii. Existuji tak napiiklad studie (obsdhlé
i stru¢né) vénované rezisértim Raidlu Ruizovi, Fernandu Solanasovi, Valerii Sarmi-
entové, Amosu Gitaiovi, Michelu Khleifimu, Abidu Medu Hondovi, Chantal Akerma-
nové, Jonasu Mekasovi, Atomu Egoyanovi a Trinh T. Minh-ha, a vedle nich i studie
zabyvajici se chilskym exilovym filmem, arabskym exilov¥m filmem, beurskym fil-
mem, chicano filmem.” iranskym exilovym filmem a ¢ernosskymi filmy vznikajicimi
v britské a americké diaspote. Tyto préce sice objasiiuji modus operandi, stylistické
prostiedky, politické postoje a tematické zaméfeni konkrétnich tvired & filmi vzni-
kajicich v regiondlnich nebo kolektivnich diasporach, Zddna z nich v¥ak adekvatnim
zpusobem nefesi teoretickou problematiku exilové a diasporické kinematografie ja-
koZto kategorie, jeZ prostupuje napii¢ viemi nebo alespoit mnohymi z téchto aspek-
ti a jez je jim spoleénd.” Mym soucasnym tkolem tedy je podat teoreticky vyklad

5 D.Bordwell-KristinT h o m p s on, Film Art: An Introduction. New York: McGraw-Hill 1993
(4. vyd.), s. 337.

6)  Beur — slangovy francouzsky vyraz pro potomka piistéhovalei ze severni Afriky narozeného ve Fran-
ciiz chicano — pfistéhovalec do USA mexického ptivodu. (Pozn. red.)

7) K regiondlnf exilové filmové tvorb& existuji ndsledujici pozoruhodné prace: o latinskoamerickych

exilovych rezisérech viz Zuzana M. P i ¢ k, Exile and Displacement. In: The New Latin American Ci-
nema: A Continental Project. Austin: University of Texas Press 1993, . 157-185; Julianne Burton
(ed.), Cinema and Social Change in Latin America: Conversations with Filmmakers. Austin: Universi-
tv of Texas Press 1986 o chilskych exilovyeh filmech viz John K i n g, Chilean Cinema in Revolution
and Exile. In: Magic Reels: A History of Cinema in Latin America. New York: Verso 1990, s. 169-187;
o kubdnskych exilovych filmech viz Ana M. L o p e 2z, Greater Cuba. In: Chon A.Noriega—Ana
M. Lo pez(eds.). The Ethnic Eye: Latino Media Arts. Minneapolis: University of Minnesota Press
1996, s, 38-58; o kinematografiich fernogské diaspory viz Michael M a r t i n, Cinemas of the Black

§)
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kinematografie s pfizvukem, jenZ zahrne charakteristické vlastnosti spoleéné diliim
rozdilné situovanych filmovych tviired zapojenych do rozmanitych decentralizovanych
socidlnich formaci a kinematografickych praktik v celosvétovém méfitku, u nichz se
pfitom piedpokladd, Ze vesmés sdileji idél vykofenénosti (displacement) a deteritori-
alizace. Tento spoleény ,.pfizvuk™ musi byt odhalovédn (pfinejmensim v poddtedni f4zi)
v roviné recepce téchto filmi a musi byt vyraznéji artikulovan, a to zejména kritiky
a aZ potom samotnymi tvirei.

Styl s pfizvukem tvoif tyto slozky (uvedené souhrnné v tabulce, viz niZe): vizudlni
styl daného filmu; narativni struktura; postavy a jejich vyvoj; ndmét, téma a dé&jova
zapletka; strukturace exilového proZitku; biografické a sociokulturnf situovanf tviirce;
a zpusob vyroby, distribuce, uvddéni a recepce daného filmu. Nékterym z téchto slo-
zek ¢i jejich doplitujicim prvkim jsem vénoval samostatné kapitoly této knihy, jinymi
se zabyvam ve vymezenych oddilech knihy nebo pribézné.

Diaspora. Vol. 2, Studies of National Cinemas. Detroit: Wayne State UniversityPress 1995 a Nwa-
chukwu Frank U k a d i k e, Black African Cinema. Berkeley: University of California Press 1994;
o britskych ¢ernogskych nezavislych filmech viz Kobena M e r ¢ e r, Diaspora Culture and the Dialo-
gic Imagination: The Aesthetics of Black Independent Film in Britain. In: Welcome to the Jungle: New
Positions in Black Cultural Studies. London: Routledge 1994 s. 53—68; Manthia D i a w a r a, Power
and Territory: The Emergence of Black British Film Collectives. In: Lester F ri e d m a n (ed.), Fires
Were Started. British Cinema and Thatcherism. Minneapolis: University of Minnesota Press 1993, s.
147-160 a Coco F u s ¢ o, Young British and Black: A Monograph on the Work of Sankofa Film/Video
Collective and Black Audio Film Collective. Buffalo, N.Y.: Hallwalls 1988; o americkych ¢ernogskych
diasporickych filmech viz M. D ia w a r a, Bluck American Cinema. New York: Routledge 1993;
Mark A. R e i d, Africa and Black Diaspora Film/Video. Jump Cut 1991, &. 36, s. 43-46; o postko-
lonidlnich a multikulturnich diasporickych filmech viz EllaS h o h a t = Robert S t a m, Unthinking
Eurocentrism: Multiculturalism and the Media. London: Routledge 1994; Dina Sherzer (ed.),
Cinema, Colonialism, Postcolonialism: Perspectives from the French and Francophone World. Austin:
University of Texas Press 1996; o Zenské otdzce a africkych a asijskych diasporickych filmech viz
Gwendolyn Audrey F o s t e v, Women Filmmakers of the African and Asian Diaspora: Decolonizing
the Gaze, Location Subjectivity. Carbonale: Southern Illinois University Press 1997: o karibskych exi-
lovych filmech viz Mbye B. C h a m, Ex-lles: Essays on Caribbean Cinema. Trenton, N.J.: Africa
World Press 1992; o asijskoamerickych filmech viz Russell L e o n g (ed.), Moving the Image: In-
dependent Asian Pacific American Media Arts. Los Angeles: UCLLA Asian American Studies Center
1991: o filmech mexické menginy v USA (chicanos) viz Rosa Linda F r e g o s o, The Bronze Screen:
Chicana and Chicano Film Culture. Minneapolis: University of Minnesota Press 1993: Ch. A. N o -
riega, Chicanos and Film: Essays on Chicano Representation and Resistance. New York: Garland
1992; o stiedovychodnich exilovych filmech viz Jonathan Friedlander (ed.), The Cinema of
Displacement: Middle Eastern Identities in Transition. Los Angeles: UCLA Center for Near Eastern
Studies 1995; H. N a fi ¢ y, Recurrent Themes in the Middle Eastern Cinema of Diaspora. In: J.
Friedlander(ed) c. d., s 3-63; 0 filmech v jiddig vizJ. H o b e r m a n, Bridge of Light: Yid-
dish Film between Two Worlds. New York: Museum of Medern Art 1991 o irdnskych exilovych filmech
viz H. N a {1 ¢y, The Making of Exile Cultures: Iranian Television in Los Angeles. Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press 1993: o tureckych exilovich filmech viz H. N a i ¢ y, Phobic Spaces and
Liminal Panics: Independent Transnational Film Genre. In: R. Wilson-W.Dissanavyake
(eds.), e. d.; o sovétskych a vychodoevropskych rezisérech na Zapadé viz Graham P e t ri e — Ruth
D w y e r. Before the Wall: Society and East European Filmmakers Working in the West. l.anhan, Md.:
University Press of America 1990; o exilovém a emigrantském filmu zejména ve Francii a Evropé
veetné obsdhlych filmografif viz zvl43inf ¢isla ¢asopisu CinémAction: ¢. 7. . ,Cinéma contre racisme™
(nedatovano): &. 8, .Cinémas de "émigration™ (léto 1979); ¢. 24,  Cinémas de I'émigration” (nedato-
vano); ¢. 56, ,,Cinémas métis: De Hollywood aux films beurs™ (¢ervenec 1990).

10




ILUMINACE

Hamid Naficy: Kinematografie s pffzvukem

iz diive jsem tvorbu s piizvukem rozdélil na kategorie exilovych, diasporickych
a postkolonidlnich etnickych filmi, pfi¢emz toto délenf vychazi zejména z rozdili ve
vztahu danych filmovych dél a jejich tviired k jejich faktickym & imaginarnim domo-
vindm. Dal%i stylové rozlifeni nyni povedu mezi filmy hranymi (feature) a experimen-
talnimi. Hrané filmy s pffzvukem jsou obvykle narativni, fikéni, celovecerni, uhlazené
a upravené pro komeréni distribuci a promitdni v kinosdlech. Experimentélni filmy
s piizvukem jsou naproti tomu obvykle todeny na nizkoformatovy filmovy pds (16 mm
a super-8) nebo na video, pfi¢em? se jejich technickd nedokonalost, pomalost a takika
amatérska kvalita zpracovan{ povazuje za piinos. Kromé toho jsou ¢asto nonfikéni, co
do délky se pohybuji v rozpéti od nékolika minut do nékolika hodin, a jsou uréené
k distribuci a promitani mimo bé&Znou sit kin. Hrané filmy jsou pfitom obecné& spige
exilové nez diasporické a jejich tviirei jsou casto stardi reziséfi plsobici v emigraci.
Experimentdlni filmy a videa jsou naproti tomu nékdy spiSe diasporické nez exilové
a jejich tvirei byvaji pfisludnici mladsi filmarské generace, kteff se jiZ narodili ¢i vy-
ristali v diaspofe. Experimentaln{ filmy také obvykle vice nebo nepokrytéji nez hrané
filmy pracuji s autobiografickymi ¢i biografickymi prvky.” ReZisértiv vlastni komentar
mimo obraz tu puasobi jako prostfednik mezi jednotlivymi typy filmi (dokumentar-
nim, fikénim) a mezi riznymi rovinami identity (osobni, etnickou, genderovou, raso-
vou, ndrodnostn{). A¢koliv je narativnf hybridita charakteristicka pro filmovou tvorbu
s piizvukem jako celek, experimentdlni filmy jsou hybridné&jsi nez filmy hrané, coz
se v nich projevuje zimérnym piekracovdnim a problematizovdnim riznych hranic,
napiiklad mezi videem a filmem, fikei a nonfikei, narativnim a nenarativnim modem,
socidlnf a psychologickou rovinou, autobiografickym a narodnim zaméfenim.”

Styl s pFizvukem

Jestlize se v klasické kinematografii obvykle vyZadovalo, aby stylové komponenty,
tedy napiiklad mizanscéna, filmovy obraz ¢ stith, slouZily k vytvareni realistického
zobrazeni svéta, exilovy piizvuk pozndme podle toho, ze u né&j dochdzi ne-li p¥imo
k zasadnimu popfeni realistického piistupu, tedy alesponi k jeho odli¥nému nasméro-
vini. Henry Louis Gates Jr. charakterizoval texty ¢ernosskych autorti pomoci termini

8) K experimentéln{ diasporické filmové tvorbé viz Laura M. M a r k s, A Deleuzian Politics of Hybrid
Cinema. Screen 35, 1994, &. 3, s. 244-264.

9)  Ani tyto dva typy akcentovanych filmi nejsou jednoznaéné definované — dila nékterych rezisérd
mohou spadat ¢dstecné do jedné z teéchto kategorii. nebo v sob& mohou sdruZovat charakteristické
rysy obou. [ v tomto smyslu se tedy jednd o hybridnf filmy. Tak napiiklad Solanastiv snimek Tancos:
Exie oF GARpEL ¢ Krishnova Masara se dajf zafadit mezi hybridnf filmy pro své prekrafovani hranie
a sméSovanf prvki muzikdlu a melodramatu, tragédie a komedie. narativnich a nonnarativnich postu-
pu. fikce a dokumentu. realismu a surrealismu. prvki ndrodnich a osobnich. Pfitom oviem Solanas
i Krishna to¢i celoveerni filmy. maji vysoké ambice a usiluji o Siroké divacké zazemi. Klicovy rozdil
mezi nimi spodivd v tom, Ze zatfmeo Masata je diasporicky film, Tancos zistdvajf filmem exilovym,
nebof se zamé&fujf vyhradné na problém exilu a oboustranného propojent s pivodni vlasti. Obdobne

Mekasovy filmy maji nékteré vlastnosti celovedernich filmi (délku) a zdroven filmi experimentdlnich
(estetiku).
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w~mulatto™ & ,mulatta®, s tfm, %e podle ného obsahuji zdvojeny hlas a jsou vyrazem
dvojitého dédictvi:

Tyto texty promlouvaji standardnimi romdnskymi a germanskymi jazyky
a literarnimi strukturami, téméf vzdy viak promlouvaji se svébytnym a zné-
100}

lym piizvukem, ktery oznatuje (a odkazuje na)'’ rozmanité tradice ¢ernos-

ské lidové slovesnosti, jejichZ pfsemnd forma se teprve tvoii, a zdrovei tyto
tradice.'"

Filmy s piizvukem jsou také texty typu mulatta. Vznikaji s védomim ohromného histo-
rického dédictvi vétSinovych kinematografickych modii. Vznikajf ale i v intencich no-
vého modu, ktery je tvofen jednak pocitovym ustrojenim samotnych filmovych tviirei,
vyplyvajicim z jejich situace subjektii vytrzenych ze svého prostredi, jednak tradicemi
exilové a diasporické kulturni tvorby predchazejicf jejich vlastnimu piisobeni. Z tra-
dic kinematografie tak t&Zi jednu mnoZinu hlasi, z exilovych a diasporickych tradic
mnoZinu druhou. Toto zdvojené védomi konstituuje styl s pfizvukem, ktery nejenze od-
kazuje (signifies upon) k exilové kinematografii a jiné filmové tvorbé, nybrz i oznacu-
je (signifies) exilovou situaci jako takovou. Ke kinematografickym tradicim odkazuje
prostfednictvim svych femeslnych (artisanal) a kolektivnich modi produkce, jez tvofi
rudivy element ve vztahu k dominantnimu modu produkce. a prostfednictvim narativ-
nich strategii, jeZ podryvaji realistické zachédzeni s kategoriemi ¢asu, prostoru a kau-
zality v rdmei dominantniho modu produkce. Ddle pak oznacuje a odkazuje k situaci
exilu, a to tak, Ze vyjadiuje, alegorizuje, komentuje a kritizuje podminky své vlastni
tvorby a deteritorializace. Jak toto oznadovani, tak odkazovani tu tvofi stavebni prvky
stylu s ptizvukem, jehoz zdkladni vlastnosti podrobné probereme v ndsledujicim textu.
Atributy stylu z nich pfitom &inf jejich opakované uziti v jednom filmu, v souboru dila
jednotlivého filmového tvirce ¢i v dilech riznych exilovych tviired, bez ohledu na
misto jejich pivodu ¢ sou¢asného pobytu. Koneéné pak je tento styl dokladem jejich
dislokace (dislocation), oviem zdroven je lokalizuje (locate) jakoZto autory.

Jazyk, hlas, osloveni

V lingvistice se termin pfizvuk (accent ) vztahuje vylue¢né k vyslovnosti, zatimeo dialekt
odkazuje také ke gramatice a slovni zdsobé&. Konkrétnéji pak existujf dve zdkladni de-
finice pfizvuku, podle nichz je to ,,kumulativni auditivni ptisobenf téch prvki vyslov-
nosti, jez jsou urcujici pro identifikaci regiondlntho a socidlntho piivodu dané osoby*,
a ,,daraz, jehoZz pouziti vy¢lenuje urcité slovo & slabiku z toku fec¢i*“.' Jednotlivé

10) V origindle ..Signifies (upon)* — s touto dichotomii oznatovat/odkazovat Naficy pracuje i niZe ve
svém textu. Henry Louis Gates Jr. pouZil vyraz .Signifyin(g)” s velky¥m S a uzdvorkovanym g (¢im#
tento ,.ferny™ termin odli¥uje od ,bilého™ signifying™) jako metaforu intertextuality v afroamerické
literdrni tradici, a to jak ve smyslu odkazii mezi afroamerickymi texty. tak jejich prepisovani .bilych*
literarnich forem — viz nasledujici pozndmka. (Pozn. red.)

11) Henry Louis G a t e s Jr.. The Signifying Monkey: A Theory of African-American Literary Criticism,
New York: Oxford University Press 1988, s. xxiii.

12) David C ry s t a |, A Dictionary of Linguistics and Phonetics. New York: Blackwell 1991 (3. vyd.), s. 2.
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piizvuky sice mohou byt standardizované (jako nap¥iklad britsky, skotsky, indicky,
kanadsky, australsky ¢i americky piizvuk v angli¢ting), pfitom viak nelze mluvit bez
néjakého pifzvuku. Pro rozdilnost piizvuki existuje fada divodd. V angli¢ting je
vétSina piizvuki regiondlnich. Osoby, pro néZ je angli¢tina druhym jazykem, rovnéz
mluvi s pfizvuky, jez prameni z jejich vlastnich regiondlnich specifik a specifik jejich
matefskych jazyka. Rozdilnosti v piizvuku se také ¢asto poji s dalgimi faktory, jako
jsou spole¢ensky a tifdn{ ptivod, ndboZenské vyznani, trovei vzdélant ¢i politickd pfi-
slugnost." Jakkoli jsou z lingvistického hlediska viechny pifizvuky stejné vyznamné,
nejsou viechny piizvuky rovnocenné co do vyznamu socidlniho a politického. K pii-
zvuku lidé piihlizeji v souvislosti s posuzovdnim nejenom spoleenského postaveni
mluvéich, nybrz i jejich osobnostnich kvalit. Podle pfizvuku tak lze nékteré mluvei
kvalifikovat jako roddky z ur¢ité oblasti, vesnické baliky, sprostaky, ogklivee ¢i Sazky,
a jiné zase povaZovat za vzdélané, urozené, kultivované, krasné ¢ spofadané. Prizvuk
je tak jednfm z nejosobné&jich a nejvyraznéjsich znaki kolektivni identity a solidarity,
a oviem 1 individudlni rozdilnosti a osobitosti. Reprezentativni zpravodajské porady
vétdinovych celostdtnich televiznich a rozhlasovych stanic tradi¢né pouzivaji obecné
nejpiijatelnéjsi oficidlni™ piizvuk, tedy pfizvuk, ktery je pokladan za standardni, ne-
utrdlni a hodnotové bezpfiznakovy.

Preneseme-li tento vzorec na kinematografii, vidime, Ze se tu standardni, neutralni,
hodnotové bezptiznakovy piizvuk kryje s dominantni typem filmu produkovaného
v rdmei modu vyroby pievlddajiciho v dané spolecnosti. Jako typicky piiklad tu mize
poslouZit kinematografie klasického i nového Hollywoodu, jejiz filmy jsou realistické
a urcené vyluéné pro zabavu, a jsou tudiZ oprodténé od explicitnich ideologickych
prvki ¢i pifzvukii. Z této definice vyplyvéd, Ze vEechny typy alternativnich kinema-
tografif jsou vesmés akcentované, pticemz se oviem pifzvuk kazdé z nich vyznacuje
urditymi specifickymi rysy, které ji odliguji od ostatnich. Filmové tvorba, jiz se zabyva
tato prdce, ¢erpd svi) prizvuk ze svych femeslnych a kolektivnich moda produkce
a z deteritorializované situovanosti svych autori i publika. Z toho plyne, Ze ne viechny
filmy s pfizvukem jsou exilové a diasporické, aviak vZechny exilové a diasporické
filmy jsou akcentované. Jestlize se pifzvuk v lingvistice poji toliko s vyslovnosti, za-
timco gramatiky a slovnf zasoby se netykd, exilovy a diasporicky piizvuk prostupuje
do hloubkové struktury filmového dila — do jeho narativniho a vizudlniho stylu, postay,
ndmétu, tématu a zdpletky. V tomto smyslu funguje styl s piizvukem ve filmu obdobné
jako pifzvuk i dialekt v lingvistice. Teoretické tvahy o pfizvucich a dialektech se ob-
vykle omezuji na oblast dstnf slovesnosti a obecnéji mluveného projevu. Existuje jen
mdlo praci — nepoé¢itdime-li iypografické zpiisoby akcentovani slov — o tom, co Taghi
Modarressi nazval ,,psani s piizvukem®:

Kazdy pfistéhovalec samoziejmé mluvi svym nové pfijatym jazykem s pii-
zvukem a pfinejmensim zpo¢itku nesrozumitelné. Domnivam se, Ze takovy
wartefakticky™ jazyk mad svou vlastni vyjadifovaci hodnotu. Psani s pfizvu-
kem je organicky propojené s mySlenim prist¢hovaleckého spisovatele. Nenf

13) R. E. A sher The Encyklopedia of Language and Linguistics. Vol. 1. New York: Pergamon Press
1994, 5. 9.
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¢imsi, co si ¢lovek dokéze vymyslet. Casto je zasuté pod nanosem individu-
dlnich zdbran a pochybnosti. Hlas s pfizvukem je naplnény skrytymi posel-
stvimi z oblasti nadeho kulturniho dédictvi, poselstvimi, jeZ ¢asto presahuji
moznosti béZnych slov jakéhokoli jazyka. [...] Snad pravé individudlnf jazyk
[pristehovaleckych a exilovych autorii] miize tvoFit most mezi tim, co znaji,
a tim, co je pro né cizi. Pak mohou dospét k tomu, Ze tu lze vytvéafet nové
a objevné paradoxy. Nafe juxtapozice a nase transformace — ladnosti a nemo-
tornosti, krasy a ogklivosti — si tu hovi vedle sebe v jakési vé&né metamorfo-
ze, proméfiovéni jednoho v druhé. Pfipomina to hrbac¢e z Chramu Matky Bozi
v PaifZi snaZictho se vypadat pied cizinci jako okouzlujici prine.'®

Na své nejelementdrnéj3i drovni sestdva tvorba filma s piizvukem z price s postava-
mi a herci snimanymi kamerou nebo mluvicimi v komentaii mimo obraz, kteif mluv{
s vyraznym vyslovnostnim piizvukem. V klasické hollywoodské produkei nebyly feco-
vé pifzvuky postav spolehlivym voditkem k urceni etnického piavodu heret.'” V ak-
centované tvorbé jsou oviem piizvuky postav ¢asto etnicky pFiznakové, nebof v této
tvorbé se velice ¢asto shoduje etnickd piisludnost herce, postavy a hvézdné persony.
V nékterych z téchto filmi v8ak dochdzi k problematizaci uvedené shody. Pfikladem
jsou filmy-dopisy Chantal Ackermanové (NEws From HoMmE, 1976) a Mony Hatoumové
(MEAsUREs oF Distance, 1988). V obou téchto dilech pfedéitd v synchronnim komen-
tafi dcera-rezisérka anglicky s cizim prizvukem dopisy, které ji prisly od matky. Di-
vdci si mohou domyglet, Ze oba hlasy patif matkdm (3lo by o dplnou shodu viech tif
ptizvuki), jelikoZ se v8ak ani v jednom z filmi vyslovné neuvadi, ¢i hlas tu slySime,
je tato shoda zpochybné&na, a divdci se tak bud musi dohadovat o skute¢ném vztahu
dotyéného piizvuku k identité, etnickému ptivodu a autenticité mluvéi, nebo se musi
spolehnout na mimotextové informace.

Jednou z nejvétsich ztrét, které p¥indsi exil, je postupny upadek znalosti matefského
jazyka, vedouci nékdy a7 k jejimu vymizeni, protoze jazyk slouZi nejen k formovani
identity jedince, nybrZ i k utvdfeni regiondlnich a ndrodnich identit v obdobi pred
odchodem z vlasti. Rada tviircii akcentovanych filmi pod hrozbou takové katastro-
falni deprivace zarputile trvd na psani dialogii ve svém piivodnim jazyce, coz oviem
zmensuje vyhlidky na 8irsi distribuci jejich snimki. Vétdina filmi s pfizvukem je vSak
bilingvni nebo dokonce multilingvni, multivokélni a multiakcentovd — jako napfi-
klad Egoyantiv CALENDAR (1993), ktery obsahuje fadu telefonnich monologii prona-
Senych ve vice neZ desitce nepreklddanych jazykd, nebo film Raidla Ruize HEr Dak
VAN DE WaALvis (1981) s dialogy ve vice neZ Sesti jazycich veetn& jednoho, ktery si Ruiz

14) TaghiM o d arressi, Writing with an Accent. Chanteh 1, 1992, ¢. 1.5, 9.

15) V klasickém hollywoodském filmu si herecké hvézdy. které si zachovaly .cizi™ p¥zvuk, vedly riz-
né. Nékteré kvili svym silnym akcentiim nemohly sehnat role. Skandinavské hvézdy, zvlaste Greta
Garbo, Sonja Henie a Ingrid Bergmanovd, byvly obvykle obsazovany do dloh cizinek z Evropy a So-
vétského svazu. Neékteré herecké hvézdy plivodem z Britanie. napiiklad Cary Grant. ziskaly ¢asem
Htransatlanticky pifzvuk®, jemuZ se tak ifkalo proto, Ze byl celkové dobfe srozumitelny a zdroven téz-
ko zafaditelny. Viz lan C. J a r v i e, Stars and Ethnicity: Hollywood and the United States, 1932-51.

[n: Lester Friedman (ed.), Unspeakable Image: Ethnicity and the American Cinema. Urbana:
University of lllinois Press 1991, s. 93.
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vymyslel. Je-li dominantni filmova produkce rozhodujicim zpiisobem ovliviiovdna he-
gemonii synchronniho zvuku a striktnfho spojeni mezi mluvéim a hlasem, jsou filmy
s pifzvukem v tomto smyslu protihegemonické, jelikoZ mnohé z nich se odvraceji od
synchronniho zvuku, kladou diiraz na vypravénf v prvni osobé singuldru a dalsf typy
komentaii mimo obraz, jeZ se vyznacuji akcentovanou vyslovnosti jazyka hostitelské
zemé&, vylvareji posuny ve vztazich mezi hlasem a obrazem mluvéiho a za¢lenuji do
dé&je viednodenni nedramatické pauzy a dlouhé odmlky.

Ruku v ruce s dirazem, jenz filmy s pfizvukem kladou na vizuélni fetise upominajici
na domovinu a minulost (obrazy krajin, pamétek, fotografif, upominkovych predméta,
dopisti) a na vizuédln{ ukazatele rozdilnosti a naopak soundleZitosti (drzenf téla, vzhled,
styl oblékdni a zpiisob chovani), jde i1 diiraz na ordlni, vokalni a hudebnf slozky — fe-
dové pifzvuky, intonace, hlasy, hudbu a pisné, jez rovnéz funguji jako ukazatele indi-
vidudlni i kolektivni identity. Tyto hlasy mohou patfit redlnym empiricky existujicim
osobam, jako je tomu u Mekasova hlasu vypravéjiciho d&j jeho denikovych filmi, nebo
to mohou byt hlasy fiktivni, jako v Markerovych snimeich LETTRE DE SiBERIE (1957)
a SANs soLEIL (1982), nebo konedéné miiZe jit o hlasy s piizvukem, jejichz identita neni
pfesné urfend, jako u vyZe uvedenych filmi Akermanové a Hatoumové. Ctvefice ce-
lovec¢ernich filmi Sergeje ParadZanova se vyznacuje nejen intenzivni vizualitou vy-
zafujici z malifského pojeti jejich mizanscén a prezenta¢nfho filmaiského pfistupu,
nybrz i neméné silnym dirazem na ordlni stranku projevujicim se v jejich vystavbé,
jez piipomind dstni vypravéni sdélovand na kameru.

Diiraz na hudebnf a fe¢ové piizvuky odklani nai pozornost od hegemonie vizuality
a modernity smérem k akusti¢nosti exilu a k smé&3ovan{ premodernich a postmoder-
nich prvki v téchto filmech. Polyfonie a heteroglosie tyto filmy lokalizuji a zarover je
i definuji jakozto texty kulturné a ¢asové odlisné.

Filmy s pffzvukem ¢im dal vie vyuzivaji filmovy obraz jako jakousi psaci tabulku,
na niz se objevuje mnozstvi textti v ptivodnich jazycich a v prekladu v podobé tituli,
podtitulki, mezititulka ¢i textovych bloki. Kaligrafickd dprava téchto texti redukuje
diiraz na vizudlnf stranku a stavi do popfedi textovost a piekladové aspekty interkul-
turntho uméni. Vzhledem ke své mnohojazy¢nosti vyZadujf filmy s pfizvukem k pfe-
kladu dialogii rozsahly titulkovy apardt. Rada z nich oviem tento rdmec jesté prekra-
¢uje a experimentuje s filmovou typografif jako s dodateénym narativnim a vyrazovym
prosttedkem. Mekasiv snimek Lost, Lost, Lost (1976), film Trinh T. Minh-ha SurNamME
Vier Given Name Nam (1989) a Tajiriové History AND MEMORY (1991) experimentujf
s rozmanitymi typografickymi prezentacemi anglickych texti na pldtné, jez jsou slo-
7ité pospojovény s filmovymi dialogy a komentaii mimo obraz, v jejichZ vyslovnosti
je rovnéz patrny piizvuk. Tam, kde se objevuje text na pldtné v ,,cizich” jazycich,
jako v Suleimanové HOMAGE BY AssASSINATION (1991) ¢i Hatoumové filmu MEASURES OF
Distance, kde se v obou pripadech objevuji slova v arabsting, je tak pfizvuk hlasi do-
plnén o piizvuk kaligraficky. Inskripce téchto vizudlnich a vokalnich pifzvuki promé-
fuje divdckou recepei z pouhého sledovani na sledovani doprovdzené doslova &etbou
filmového platna.

Zapojenim vypravédského komentdafe mimo obraz, piimého osloveni, mnohojazyénos-
ti a mnohohlasnosti destabilizujf filmy s p¥zvukem, zejména ty, jez pouzivaji formu
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dopisii, postavent vievédouciho vypravéde a cely narativn{ systém mainstreamové ki-
nematografie a Zurnalistiky. Filmové dopisy ¢asto obsahuji pifmou fe¢ (direct address)
piislu¥né postavy (obvykle v prvnf osobé& singuldru), nepifmou ¥e¢ (indirect discourse)
reZiséra (coby vypravéde pifbéhu) a volnou nepiimou fe¢ (free indirect discourse) da-
ného filmu, v niz pfimy hlas kontaminuje fe¢ nepifmou. Egoyantv CaLenpDAR kombi-
nuje viechny tfi uvedené diskursivni formy s dmyslem vyvolat zmatek ohledné toho.,
co se na platné dé&je, kdo pravé mluvi, kdo oslovuje koho, kde mizi diegeticky fotograf
a jeho filmov4 Zena (v poddni Egoyana a jeho skute¢né manzelky) a kde zac¢ina piibéh
historicky redlnych osob Atoma Egoyana a Arsinée Khanjianové. Styl s prizvukem je
sdm o sobé piikladem volné nep¥mé fecl, a to v tom smyslu, Ze nutf{ dominantnf{ kine-
matografii promlouvat menSinovym dialektem. Jak konstatoval Dick Hebdige, je styl
— kazdy styl — ,,gestem vzdoru & opovrZeni, vyjadfenym pomoci tismévu ¢i isklebku.

Signalizuje né&jaké Odmitnuti.“'®

Styl kinematografie s piizvukem je pravé takovym
gestem, tismévem ¢i isklebkem znadicim odmitnuti a vzdor. A¢koli se odmitd pfizpi-
sobit klasickému hollywoodskému stylu, stylu ndrodni kinematografie kterékoli kon-
krétni zemé, stylu jakéhokoli konkrétniho filmového hnuti & kteréhokoli filmového
tviirce, je styl s p¥zvukem vEemi z nich ovliviiovan a zdroven na né odkazuje (signify
upon) a kriticky se k nim vztahuje. Z podstaty svého femeslného a kolektivniho modu
produkce, svého podvraceni narativnich konvenci a konven¢niho zplisobu situovan{
divdka, svého kritického usouvztaznéni riznych svétd, jazyka a kultur a své estetiky
nedokonalosti a mali¢kosti, je kritikem dominantni kinematografie. Zaroven je 1 vy-
sostn& politicky, nebot politika jim prolind ve viech fazich, od po¢dte¢niho impulsu
az po stadium recepce. Z téchto divodi nenf kinematografie s piizvukem toliko kine-
matografif minorit, nybrz také kinematografif mensinovou, a to v tom smyslu, jak tento
pojem definovali Deleuze a Guattari.'”

To, co bylo fe¢eno vySe, se oviem nesmi chdpat tak, ze kinematografie s piizvukem
je kinematografif opozi¢ni, tedy %e sama sebe vymezuje primdrné v intencich odporu
vi¢i neakcentované dominantni filmové produkei. Filmy s pfizvukem jsou produkova-
ny v rdmei kapitalistického (byf alternativné pojatého) modu produkce, nejsou tudiz
nutné radikélni, jelikoz funguji jako nositelé nejen sebevyjadreni a vzdoru, nybrz
1 asimilace nebo dokonce legitimizace svych tvirci a svého publika. V tomto smyslu
piedstavuje kinematografie s pfizvukem jeden z dialektt nageho kinematografického
jazyka.

Pocitové struktury s pFizvukem

Vzhledem k tomu, Ze styl s pfizvukem nenf stylem programovym a definitivné zformo-
vanym, dd se o ném hovofit jako o rodici se ,.struktufe pociti®, coZ podle Raymonda
Williamse nenf termin oznacujici né&jakou zavedenou instituci, formaci, stanovisko
ani n&jaky formdlnf pojem typu svétového ndzoru ¢i ideologie. Je to spife oznadeni

16) Dick He b d i g e, Subculture: The Meaning of Style. London: Methuen 1979, s. 3.
17) GillesDeleuze—-FélixGuattari, Kafka. Za mensinovou literaturu. Praha: Hermann a syno-

vé 2001.
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pro soubor nespornych individudlnich a socidlnich zkuZenosti — s vnitfnimi vztahy
a pnutimi —, ktery je

dosud ve stadiu vzniku, vlastné dosud ¢asto ani nenf uzndvin jako souddst
socidlniho prostoru, nybrz povazuje se za soukromy, idiosynkraticky, ba do-
konce izolujicf. Lze u n&j nicméné analyticky (jinak oviem jen zifdka) roze-
znat jisté zarode¢né spojujfci a dominantni vlastnosti, jez jsou uspofddény ve
specifickych hierarchiich. Ty se ¢asto profilujf vyraznéji v pozdé&jsim stadiu,
poté co uz doglo (v souladu s b&znou praxi) k jejich formalizaci, klasifikaci
a v fade ptipadi i k jejich zabudovani do socidlnich instituef a formaci.'®

Styl s pfizvukem je jednou z takovychto zdrode¢nych kategorii, k jejimuz definitivnimu
zavedeni a formalizaci dosud nedoglo. Jeho struktura pocitii vyriistd z hlubokych pro-
itk filmovych tviired v situaci deteritorializace, pfi¢emz tyto prozitky oscilujici mezi
dysforif a euforii, odiikdanim a slavenim. Tyto disloka¢ni struktury pociti se v p¥ipadé
filmi s piizvukem vyrazné projevuji v chronotopickych konfiguracich pvodni vlast
jako utopické a oteviené, zatimco exil je tu chdpdn jako dystopicky a klaustrofobicky.
Do jisté miry je to, co tu popisujeme, podobné strukturdm pociti v postmodernismu.
Fred Pfeil v souvislosti s poukazem na vytvafeni nového masového publika pro post-
modernistické uméni konstatuje, Ze pro vnimanf{ tohoto uméni je charakteristick4

jakdsi velice neukotvend hra mezi prvotnim poté&enim a prvotnim strachem,
mezi dvéma simultdnnimi verzemi prvotniho agresivniho pudu, tim, co usilu-
je o sméstndnf svéta uvniti sebe sama, a tfim, co se viemoZné sna#{ zabranit

e 19)

vlastnimu pohleeni. Tato dialektika tvoff postmoderni ,.strukturu pociti*.

Prave tim, Ze nds akcentovand 1 postmodernistickd kinematogratfie zapojuji do téchto
dystopickych a euforickych momentii nerozieSené polarizace, jsou si vzdjemné po-
dobné. Ne vEechny postmodernistické filmy jsou ovem diasporicky & exilové akcen-
tované, zato viechny filmy s pfizvukem jsou do jisté miry postmodernistické. Filmy
s piizvukem se od jinych postmodernistickych filmi ligi, protoze obvykle postulujf
plvodni domovinu jako vyznamny a hluboce zakofenény referent, coz branf dalif
postmodernistické hie oznacovdni. JelikoZ situaci exilu (ve vétsi mife neZ diasporu)
ovladaji modernisticka témata a tropy nacionalismu a formovéni stdtu, coz postuluje
existenci a redlnost zemé, hor, moif a pamétihodnosti, ale i ndrodd, dé&jin, politiky
a kultur domovské zemé, jsou mnohé exilové akcentované filmy intenzivné vdzané
na misto a hnacf silou jejich piib&hi je touha po znovunabyti vlasti nebo po ndvratu
do ni. V disledku toho neni béhem prahového stadia ptesidleni v exilové politice
ani kinematografii pro postmodernistickou hravost, neuréenost a intertextualitu pifli3
mista. Referenénf vlast je piili§ citelné redlnd, ba posvétnd, ne? aby se s nf dalo za-

hrdavat a vtahovat ji do intertextovych odkazi. Pravé tento moeny vliv domoviny syti

18) Raymond Wi lliam s, Structure of Feeling. In: Marxism and Literature. London: Oxford University
Press 1977, s. 132.

19) Fred P f e i l. Postmodernism as a Structure of Feeling. In: Cary N el s o n — Lawrence Gro s s -

b e r g (eds.), Marxism and the Interpretation of Culture. Urbana: University of lllinois Press 1988,
s. 386.
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akcentované ,s'lruklur_\' pocitii onfm smutkem a pocitem nf‘;mpru\'itvlllt‘ ztraty, které

popisuje Edward Said:

O exilu je prekvapivé ldkavé piemylet, jeho proZitek je viak strainy. Zpi-
sobuje nepteklenutelny predél mezi lidskou bytosti a jejim rodistém, mezi
jednotliveem a jeho pravim domovem: bytostny smutek exilu nelze nikdy
pfekonat. A vzdor tomu, Ze literatura a historie opravdu zaznamendvaji he-
roické, romantické, slavné, dokonce 1 triumfalnf epizody v Zivoté exulanta,
jsou tyto momenty pouhymi pokusy o piekondni ochromujiciho zdrmutku
plynouciho z odcizeni. Exulantovy dspéchy jsou permanentné podryvény
ztratou ¢ehosi, co navzdy opustil.*”

Smutek, osamélost a odcizeni jsou ¢astymi tématy a smutni, osaméli a odcizeni lidé
jsou oblibenymi typy postav filmii s pfizvukem.

Az ve chvili, kdy se ukéaZe, Ze onen slavny nédvrat do vlasti neni mozny nebo Ze je ilu-
zorni ¢i nezddouct, nastava chvile pro nastup postmodernistické semiézy. Pak mohou
byt nostalgie za referentem a bolest z odloudenf od néj transformovédny v nostalgii za
jeho synekdochami, fetisi a signifikaty — onémi znehybnélymi zvuky a obrazy domo-
viny —, jeZ se nasledné dostavaji do obéhu v exilovych médiich a pop-kultufe (véetné
nasténnych kalendari, jako v Egoyanoveé filmu CarLEnpARr).2"

Struktury pocitii exilu a diaspory jsou utvafeny mnohocetnymi misty, kulturami a ca-
sovymi pédsmy, a to viechno pak filmy s pfizvukem stavi pied vyzvu, jiZ je zobrazovani
simultdnnosti a multiplicity mist (multisitedness ). George Marcus uvadi s odkazem na
Sergeje Ejzenitejna montdZ jako metodu, jiZ lze nejen zakédovat mnohocetné casy
a mista, ale také autoreflexivné problematizovat realistické zobrazenf svéta. Ve filmové
tvorbé s ptizvukem, stejné jako v multisited ethnography, o niz pojednava Marcus,
se toho déd dosdhnout prostiednictvim kritickych juxtapoziec mnohocetnych prostori,
¢astl, hlast, vypravéni a ohnisek pozornosti.™

Taktilni optika

Lidské t&lo je zakouSeno z obou stran fenomenologické hranice: zvnéjgku, prostied-
nictvim zrcadel, fotografie, filmu, elektronickych senzorti a reakci druhych lidi; a ze-
vnit¥, prostfednictvim vlastniho zraku, dstroji rovnovahy a propriocepce.®” U trau-

20) FEdward S a i d, Reflections on Exile. In: Russell Ferguson,MarthaGever,TrinhT.Minh -

h a, Cornel West (eds.), Out There: Marginalization and Contemporary Cultures. Cambridge, MA: MIT
Press 1990, s. 357.

21) Vice k exilové nostalgii a fetigizaci viz H. N a {1 ¢ v. The Making of Exile Cultures. kap. 4.
22) G.E.M arc u s, Modernist Sensibility in Recent Ethnographic Writing and the Cinematic \T:-l;lplun'

of Montage. In: Lucien Ta y | o r (ed.). Visulizing Theory: Selected Essays from VA.R., 1990-1994.
New York: Routledge 1994, s. 37-53. Pozn. red.: Multsited ethnography je metoda. kterou Marcus
navrhl pro etnografické studium cirkulace prostorové nelokalizovatelnych kulturnich vy¥znami. ob-
jekti a identit typick¥ch pro socidlnf svéty druhé poloviny 20. stoletf; v praxi to mj. znamend nutnost
propojit terénnf vyzkumy na nékolika asto velmi vzdalenych mistech a redefinovat samotny pojem
mista (zapojenim virtudlnich prostori, pohybu kapitalu apod.).

23) Vivian Sob e hack. Is Any Body Home?: Embodied Imagination and Visible Evictions. In: H.
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matickych forem vyhnanf a exilu, zejména ve spojen{ s ndslednymi projevy rasismu
a nepidtelstvi v hostitelské zemi, ¢asto dochézi ke zpochybnéni jistoty a integrity
vlastniho téla (a oviem i mysli). Integrita téla, jez piedpokladd soulad mezi vnitinim
a vné&jsim prostiedim, se ocitd v ohroZenf, takze miZe vznikat pocit, Ze télo je izolo-
vané, zborcené, zpteldmané, zbavené vnitinost{ ¢i znehybné&né. Exilovou dislokaci lze
proZivat simultdnné v jejf viednosti i v jejfm hlubinném piisobeni, v roving& somatické
i psychické. Disledky dislokace pro jazyk jsme jiZ probrali. Dominance zraku — jez
je vieobecné uznavanym projevem modernity*" — je u exulanti oslabovana vyraznym
zapojenim ostatnich smysli, jez je pribézné a bolestné upozortiuji na jejich zdanlive
nezruditelnou odlidnost, ztrdtu ¢i nedostatek pocitu identifikace s okolim. Zavan néja-
ké konkrétnf viiné na strani, letmd vyména pohledii v restauraci, dotyk ciziho téla na
prelidnéné ulici, to, jak si stoupl jeden ze spolucestujicich ve vytahu, zdblesk vzpo-
minky béhem bézné konverzace, zvuk znamych slov pronesenych v rodném jazyce,
jenz se k ¢lovéku donese z auta stojictho pred semaforem na ¢ervenou — kazd4 z téchto
senzorickych zprav aktivuje osobni vzpominky a zintenzivituje pocit vykofenént (dis-
placement ), pocit, ktery v sobé& ¢lovék tfeba jiz potla&il, aby mohl dél zit. Tytéz zpravy
viak mohou pravé tak ¢asto a stejné vyrazné plnit i opacnou funkei a navozovat pocity
ndvratu a zaclenéni (emplacement) prostiednictvim znovuvytvoienych vazeb.

Jelikoz mezi nejpaldivéjsi pripominky exilu pat#f impulsy nevizudlni povahy hluboce
zakofenéné v proziteich kazdodenniho Zivota, dochdzi v souvislosti s nimi k posilent
ditlezitosti taktilnf citlivosti. Jak vysvétluje Michael Taussig, zahrnuje pocit (sense)
viednodennosti ,,podstatny dil ¢ehosi, co neni ani tak pocitem, jako spi§ projevem
smyslovosti [sensuousness/, viélenym a do jisté miry automatickym ,pozninim’, jeZ
funguje jako periferni vidéni, nikoli jako pFemitavé pozorovani — pozndnim oriento-
vanym spi% na obrazivost a smyslovost nez na pojmové my&leni*.*” Takovéto perifernt,
rozptylené, hmatové vidéni nového mista je replikovdno ve ,hmatové optice™ filmi
s pfizvukem ¢&ili v jejich nelinedrni vystavbé, jejimz hybnym principem je juxtapozice
mnohoc¢etnych prostord, ¢ast, hlasd, vyprdavéni a ohnisek zdjmu — tedy efekt monta-
ze. Tento efekt p¥itom nabira silu z oblasti vzpominek, nostalgickych tuzeb a soubo-
ru frustraci a p¥anf prozivanych diegetickymi postavami. exilovymi filmovymi tviirci
a jejich publikem. Zdroven je nutno konstatovat, Ze takovyto rozptyleny modus byti ve
svEté je pifzna¢ny i pro postmodernf Zivotnf styl. Vezmeme-li v dvahu, Ze rozptylenost
vidén{ a letmost pohledu jsou charakteristické i pro sledovani televize, jez se tim lisf
od pievdzné soustiedéného pohledu filmového divdka, miZeme dospét k ¢dstednému
vysvétleni toho, pro¢ maji tviirci experimentédlnich filmi s pfizvukem tak blizko k te-
leviznimu typu vizuality.

Vedle distraktivnf estetiky montdZe souvisi hmatové optika i se stylem filmového zpra-
covani. Nekteff reziséfi nutf diviky zakouZet diegezi prizmatem zviditelnénych textur

N a i c vy (ed.). Home, Exile, Homeland: Film, Media and the Politics of Place. New York: Routledge
1999, s. 45-61.
24) Martin ] a y. Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought. Berke-

ley: University of California Press 1993.
25) Michael Tau s sig, Tactility and Distraction. In: George M. M a r ¢ u s {ed.). Reading Cultural
Anthropology. Durham, N.C.: Duke University Press 1992, s. 8.
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obrazovych ploch filmu, videa a poc¢itace (napiiklad v Egoyanovych snimeich Nexr
OF KIN, SPEAKING PARTS a CALENDAR, &1 v Markerové filmu Sans SoLEIL). Jinf pouZivaji
dlouhych zdbérd, jez poskytuji divdakovi ¢as na pohodlnou sebeprojekei do diegeze,
aZ se posléze sami stdvaji jeji souddsti (jako v Tarkovského Nostarci a ve filmu Mi-
chaela Snowa WAVELENGTH, 1966 — 1967). Pookénkové snimanf a zvukové samplovan{
nabizeji moZnost zachycovat prchavé okamziky zrakovych vjemi, paméti a hlasovych
projevii, a tim replikovat rozptylenou pozornost (napiiklad v Mekasové filmu WaL-
DEN, kde je jedna z ¢4sti nasnimand pookénkové, nebo ve snimku Trinh T. Minh-ha
REASSEMBLAGE z roku 1982, kde se v riznych iteracich opakuji nedokon¢end slova
a véty). Evokace materidlovych vlastnosti (textur) se zprostfedkovava diirazem na ¢i-
chové a smyslové vjemy (jako v Ang Leeové Ear Drink Man Woman /Yinsiur Nan Nu/
z roku 1994), predvddénim sily pfirodnich zivla (napitklad ve snimku Artavazda Pe-
le$jana Seasons /1982/ a v Ivensové a Loridanové A Taie oF THE Winp /1988/) nebo
zafazovanim zab&ri krajné klaustrofobicky pisobicich méstskych prostiedf (napiiklad
ve filmech Yilmaze Giineye Tue WaLL /1983/, Tevfika Basera 40 m2 Germany /1986/,
Sohraba Shahida Salesse Urtoria /1982/, Jurije lljenka Swan LAke: THE Zong /1990/
a Yilmaze Arslana Passaces /1982/). Zdrojem evokace rozmanitych materidlovych
struktur mize byt i tématické zaméfenf na cestu, putovéni & kocovnické stéhovani
(jako v Tarkovského Starkerovi /1979/, filmu Ulrike Ottingerové JOHANNA D'ARC OF
Moncoria /1989/ ¢ snimku Rachida Bouchareba Ches /1990/).2

Hmatovost se §fff i neaudiovizualnimi zpiisoby, jimiz vystéhovalei vnimaji audiovizu-
alnf média. JelikoZ se sami ocitaji v prise¢iku odlisnosti a jinakosti, vnimaji kazdy
film v kontextu svého védomi této odlignosti. Ur&ité obrazy, zvuky, postavy, herci, fed
s piizvukem, gesta, pfibéhy, mista ¢i svicenf v daném filmu exilovym divakim p¥ipo-
minajf cosi, co Laura Marksovd oznacuje jako jejich soukromé . smyslové vzpomin-
ky*“,*" tedy osobni vzpominky jednotlivych divaki na obrazy, zvuky, viing, lidi, mista
a ¢asova obdobf jejich minulosti.

Exilové struktury pociti a hmatové optika p¥ipominaji tvrzenf Dudleyho Andrewa,

ktery oznadil ,,poeticky realismus® za ,,optiku™ charakteristickou pro klasické fran-
couzské filmy z konce tficdtych let 20. stoleti. Tato optika v jeho pojetf ,,implikuje
vizudlni a ideologické mechanismy ,perspektivy®, jez oba hrajf roli ve filmovém mé-

diu®.*” Svym mnohostrannym propojenfm s filmovym priimyslem a publikem se opti-

20) Na tomto misté je tfeba zminit ,exilovy* status ilmovyeh tviired, kteff pracovali v byvalém Sovetském
svazu, jako byli Paradzanov, Tarkovskij, Iljenko ¢i Pelegjan. Z téchto reziséri il pouze Tarkovskij
v zahrani¢nim exilu, kde natotil své dva poslednf filmy. Paradzanov 7il ve vnitinim exilu a ¢dst Zivota
stravil ve vézent. Bez ohledu na rozdily v jejich osudech i dilech tvofili tito reZiséfi své filmy v rdmei
statem regulovaného modu produkee, nikoli néjakého subverzivniho intersticidlniho modu. Piitom-
nost arménské etnicity a regiondlni identity v ParadZanovovych a Pele§janovych filmech vyznamne
souvisela s oficidlni sovétskou politikou v oblasti kinematografie, jez proklamovala takzvanou druzbu
mezi ndrody. Vybér tématu byl pro reZiséra ¢asto véef strategické dvahy. Mozné by tedy bylo vhodn#jsi
hovofit o reZisérech z ,minoritnich™ sovétskych svazovych republik spie jako o subalternich tviireich
ne? jako o reZisérech exilovych. Za upozornéni na tyto skutecnosti dékuji Susan Larsenové.

27) L. M. M ark s. A Deleuzian Politics of Hybrid Cinema, s. 258.

28) Dudley A n d r e w, Mists of Regret: Culture and Sensibility in Classic French Cinema. Princeton, NJ:
University of Princeton Press 1995, s. 19,
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ka podobd zénru, zatimco tim, jak postuluje spontdnni, idiosynkraticky a autenticky
vztah mezi filmy a jejich tviirci se zase blizi oblasti stylu. Styl s pfizvukem je exilovou
optikou, nebof nabizi vizudlni 1 1deologickou perspektivu vzhledem k deteritorializaci.
Vizualita je tu zakodovdna ve hmatové optice, ideologie pak ve strukturdch pociti
a synestetické senzibilit& tohoto stylu.

Estetika tiretiho filmu

Vznik a vyvoj stylu s pfizvukem souvisi nejen s epochalnimi pfeménami, jez s sebou
piinesly postkolonialismus a postmodernismus, nybrz i s transformaci struktur, teorie
a praxe kinematografie, probihajici od Sedesatych let 20. stoleti. Konkrétné se jeho
poc¢dtky datuji k ndstupu a ndslednému teoretickému uchopeni latinskoamerického
cine liberacion, pro néjz se vzilo oznacenf ,tfeti film* a ktery byl pozdé&ji podrobne
zpracovan Teshomem H. Gabrielem a dal3imi badateli. Na zdklad& inspirace kuban-
skou revoluef z roku 1959, estetikou italského filmového neorealismu, griersonovskym

stylem socidlntho dokumentu a marxistickou analyzou napsal brazilsky filmovy rezi-
sér Glauber Rocha vagnivou polemiku ., Estetika hladu®™ a argentingti filmovi tvirei
Fernando Solanas a ve Spanélsku narozeny Octavio Getino, reZiséfi monumentalni
Hobpiny vyunE (LA Hora DE Los Hornos, 1968), publikovali slavny manifest ,,K tfetimu
filmu®. Ndsledoval avantgardisticky manifest ..Za nedokonaly film* z pera kubanského
reziséra Julia Garefi Espinosy.”” Dal%f ..revolu¢ni® manifesty filmovych tvirei vznik-
ly v Severni Africe a na Stfednim vychodé.”” Ve Francii na tyto manifesty navdzaly
mimo jiné skupiny SLON (pozdé&jsi ISKRA) a groupe Dziga Vertov, v USA pak skupina
Newsreel a dalii, a pfipojily se k nim vlastnimi vyzvami k uplatnéni novych filmovych
praktik. Zvl4gté zminéné latinskoamerické polemiky a manifesty, a také film Hobina
VYHNE, kritizovaly mainstreamovy kapitalisticky .,prvni film* a maloburZoazni autor-
sky ,,druhy film*; misto nich navrhovali zavedeni nové vyzkumné kategorie — ,,t¥ettho
filmu”, vyznacujiciho se nedokonalosti, neuhlazenosti a nonprofesiondlnim zpracova-
nim.*" P
Hopina VYHNE.

Kinematografie s piizvukem je jednou z odnozi t¥etiho filmu, s nimz ji spojuji nékteré

o forméln{ strance je nepochybnym predobrazem stylu s piizvukem pravée film

atributy a od ného# se odliduje nékterymi aspekty své senzibility. Jak uptesnil T. H.
Gabriel, prestoze dila tfetiho filmu vznikaji hlavné ve tfetim svété, mohou byt natdcena
kdekoli a kymkoli, mohou zpracovévat libovolné téma a ¢init to rozmanitymi zpiisoby

29) Soubor téchto polemickych projevii a manifestti z Latinské Ameriky a na téma tiettho filmu viz M.
M artin(ed.), New Latin American Cinema. Vol. 1. Theory, Practices and Transcontinental Articu-
lations. Detroit: Wayne State University Press 1997,
30) K nékterym z nich viz Paul Wil |l e m e n, The Third Cinema Question: Notes and Reflections. In:
JimPines=P Willemen/(eds.), Questions of Third Cinema. London: BFI 1989, s. 5-6: k dal-
&im viz M. M a r t i n, Cinemas of the Black Diaspora.
' 31) Panuje ndzorovd neshoda o obsahu termind prvni a druhy film. Naptiklad T. H. Gabriel prifadil
oznatenf prvn{ film k produktiim mainstreamového filmového priimyslu v kapitalistickych trinfch
ekonomikéch a oznaceni druhy film k produktim komunistickych/socialistickych direktivné fizenych
ekonomik. Viz Teshome H. G a b ri e L. Third Cinema in the Third World: The Aesthetics of Liberati-
on. Ann Arbor, Mich.: UMI Research Press 1982, kap. 1.
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a formami, ovSem za predpokladu, Ze jejich zaméfeni bude opozi¢ni a liberacionistic-
ké.* Jako tvorba zabyvajici se stavem vykofenéni je oviem akcentovany film daleko
vyraznéjii co do situovanosti nez tretf film, protoze jeho tviirei (a ¢asto i jeho eflovymi
divdky) jsou z podstaty véci konkrétni vykofenéni jedinci a konkrétni v diaspote 7i-
jief komunity. Byf je méné polemicky vyostiend nez tieti film, je tato tvorba nicméné
tvorbou politickou, stojici v opozici viici autoritafstvi a tdtlaku. Jestlize dila z oblasti
tiettho filmu vesmés hldsala t¥idni boj a ozbrojeny odpor, filmy s pifzvukem upied-
nostiiujf diskursivni a sémiotické formy boje. Ac¢koliv na rozdil od t¥etiho filmu nenf
kinematografie s pfizvukem nutné marxistickd, a dokonce ani socialisticky orientova-
nd, pat¥f do kategorie angaZované tvorby. Jeji angaZovanost se v&ak nevztahuje ani tak
k ,Jidu® &i ,.masdam®, jako tomu bylo u tietiho filmu, jako spi% k osudiim konkrétnich
jedined, etnik, ndrodnost{ a identit a ke zkuSenosti deteritorializace jako takové. V ki-
nematografii s pifzvukem je tak kazdy piibéh zdroven soukromym pithéhem néjakého
jednotlivee a socidlnim & vefejnym pithbéhem exilu a diaspory. Tato angaZzovanost ve
vztahu ke kolektivu a problému deteritorializace inf z akcentovanych filmi alegorie
exilu a diaspory — nikoli tedy ony totalizujicf ,,ndrodnf alegorie™, za néz Jameson kdysi
ozna¢il literaturu a kinematografii trettho svéta.*

Treti kinematografie a kinematografie s pfizvukem se shoduji ve svych snahdch o de-
finici a vytvofeni jakési nostalgické, dokonce fetiSizované autentické pivodni kultury,
v piipadé tiettho filmu predchazejici kontaminaci ze strany Zapadu, u akcentovaného
filmu predchazejici stavu vykofenénf a emigrace. Stejné jako u HopiNy vYHNE i u filmi
s pfizvukem dochazi k hybridizaci plynoucf z jejich vyuzivan{ formélnich prostied-
ki, jez piesahuji ndrodni, typologické, Zinrové a stylové hranice. Podobné se fada
z nich Fidi estetikou prozatimnosti, experimentu a nedokonalosti az amatérstvi a vzni-
kd v ramei femeslného, nizkorozpoctového modu ,.kinematografie hladu®. V souhrnu
Ize konstatovat, Ze vzdor nékterym vyraznym odlisnostem plati pro filmovou tvorbu
s pfizvukem 1 pro produkei z oblasti t¥etiho filmu to, Ze jsou historicky uvédomélé, po-
liticky angaZované, kriticky zaméiené, Zinrové hybridni a vyrdabéné femeslnym zpiiso-
bem. Vzdjemna p¥ibuznost obou tviir¢ich smérd a zptisob, jak se navzdjem ovliviiuji,
maji paralelu v Zivotnich pFibézich nékterych tvired, napiiklad Argentince Fernanda
Solanase a Chilana Miguela Littina, kteff se od pisobenf ve sféfe tfetiho filmu v Sede-

’

sdtych letech vyvijeli k akcentované tvorbé let osmdesétych a pozdéjsich.

Hranié¢ni vlivy, hraniéni psani

Védomi hranic plyne ze situovanosti na hranicich, kde se protinaji mnohocetné de-
terminanty vztahujici se k rase, t¥idé, genderu, a p¥islugnosti k rozdilnym, nékdy
i antagonistickym historickym a narodnostnim identitam. V disledku toho je védomi
hranic podobné jako prahovost exilu teoreticky zaméfeno proti bindrnosti a dualité

32) TH.Gabriel, e d.,s. 2-3.
33) Fredric J am e s o n, Third-World Literature in the Era of Multinational Capitalism. Social Text

1986, ¢. 15 (podzim), s. 65-88.
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a inklinuje k néjaké treti optice, jez je multiperspektivni a toleruje mnohoznaé¢nost,
ambivalenci a chaos.

V disledku globalizace kapitdlu, pracovnich sil, kultury a médii hrozi, Ze hranice
se stanou pfezitkem a ndrodni svrchovanost bude irelevantni. Fyzické hranice vZak
jsou redlné a krajné nebezpedné, zejména pro ty, kteff je musi pfechédzet. V uplynu-
lych letech nezazila z4adnd oblast na svété vrazednéjsi dlouhotrvajici boje o fyzické
(a zdaroven i diskursivni) hranice nez Stiednf vychod a byvald Jugoslavie. Konflikty
kvili fyzickym a konkrétnfm tizemim, dokonce i kviili jednotlivym budovam a jejich
symbolickym vyznamidm, probihaji i v akcentovanych filmech. Od Anzaldiovy $iroce
akceptované formulace téchto pojm@*" dochézi ve vztahu k védomf hranic a teorii hra-
nic k jejich romantizovéni, univerzalizaci a kooptaci, coZ je disledek ignorovéni spe-
cifickych dislokanich a konfliktnich historickych a teritoridlnich zéklada, jez vedou
k jejich vzniku. Hranice v&ak jsou otevienymi a infikovanymi rdnami a subjektivita,
jiz plodi, nemiize byt postndrodnf ani post-jakakoli, nybrz jen intersticidlni. Nerovno-
viaha sil a inkompatibilita identit znemoZziuji proces hojenf ran.

Vzhledem k tomu, 7e subjektivita vniman{ hranic prostupuje nap#ic kulturami i mezi
kulturami, ma filmové tvorba s tematikou hranic tendenci pfijimat spige akcent ,,stra-
tegie prekladu nez strategie reprezentace”.* Takovidto strategie naruSuje rozliSeni
mezi autochtonnimi a cizimi kulturami, a to v zdjmu podpory jejich interakce a in-
tertextuality. V dasledku toho jsou nejlepsi filmy s tematikou hranic hybridizované
a experimentdlni, pfi¢emz je pro né typickd multifokdlnost, mnohojazytnost, asyn-
chronnost, kriticky odstup, fragmentovand & mnohodetna subjektivita a pfeshraniéni
amfibolické postavy — postavy, jez lze nejpfiléhavéji oznadit jako .. Sibry® (,.shifters™).
Poslednf z uvedenych charakteristik si tu zaslouzi hlub&i rozbor.

V lingvistice oznacuje anglicky vyraz ,shifter” slova jako ,,Ja* a ,,ty", jejichZ referen-
ce lze chdpat pouze v kontextu pifslugné promluvy. Obecné&ji pak je shifter jakymsi
wCachrdfem™ (operator”), tedy kymsi nedestnym, vyhybavym a vypoéitavym, nebo je
to dokonce cosi jako ,kaSpar® (,.mimic*), ve v§znamu formulovaném Homim Bhab-
hou, tedy jako osoba operujici s excesem, ironif a potutelnou zdvofilosti.* V kontextu
filmové tvorby s tematikou hranic jsou &ibii postavy, jez se vyznacuji nékterymi nebo
viemi ze jmenovanych odstini mySlenf a chovdni. Z tohoto titulu pak jim patfi vy-
znamnd pozice v politické ekonomii redlnych i diegetickych ptechodi hranie. Tak
napiiklad v Navové snimku EL NorTE, coZ je klasicky film s tematikou hranic, jsou
takovymi &ibry nasledujici postavy: pollo (sourozenecky pér pfechdzejici hranice,
Enrique a Rosa), kojot (mexicky prevad&d, ktery dvojici za tiplatu dostane na druhou
stranu), migra (ameri¢ti imigra¢ni trednici, kteif pronasleduji a zatknou Enriquea),
pocho (Ameri¢ané mexického piivodu, ktefi mluvi ldmanou mexickou Spanélitinou,
clovek, ktery ve filmu udd Enriquea imigra¢nim dfadim), chola/cholo a pachuca/pa-
chuco (mladi obyvatelé pohrani¢niho podsvéti, hovofici vlastnim dialektem nazyva-

34) Gloria A nzal d a a, Borderlands/La Frontera: The New Mestiza. San Franisco: Spinsters 1987.

35) Emily D. H i ¢ k s, Border Writing: The Multidimensional Text. Minneapolis: University of Minnesota
Press 1991, s. xxiii.

36) Homi K. B h ab h a, The Location of Culture. London: Routledge 1994.
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nym cald), a mexi¢ti &1 hispandti zaméstnavatelé, sidlici v USA, u nichz utecenci pres
hranice pracuji jako nddenici (mezi nimi i Enrique).” Moc téchto pohrani¢nich sibri
pochézi z jejich existence podminéné danou situact, jejich obeznamenosti s kulturni-
mi a pravnimi kody vzdjemné interagujicich kultur, z toho, jak manipuluji s identitou
a ze situace asymetrického rozloZeni sil, v niZ se ocitaji.

Filmy s pfizvukem pracuji i s daliimi amfibolickymi typy postav. které vEelijak stépi,
zdvojujf, kifzf a hybridizujf a jeZ hraji své identity. JakoZto prahové subjekty a intersti-
cidlni tviirei jsou mnozi reziséfi filmi s prizvukem sami také takovymi 8ibry vyznacu-
jicimi se zmnoZenim perspektiv a rozporuplnosti ¢i hranosti vlastnich identit. Nemaji
tfeba viibec cestovni pas, nebo naopak majf pasi vic, a mohou se v Zivoté pohybovat
na pomezi legality a ilegality. Mnozi jsou poznamenani muc¢ivymi zaZitky z vlastnich
pfechodii hranic. Nékteff z nich mohou ¢erpat silu, zatimco jiné muize paralyzovat
strach z osobni zaujatosti. Ve svych filmech z takovych vlastnich zédzitki z prechodi

hranic ¢asto ¢erpaji.

Témata

DilezZitou sou¢dst tematického piediva tvoii ve filmech s piizvukem pochopitelné
cesty, af uz skute¢né & imagindrnf. Cestam jsou spole¢né prvky motivace, sméru a tr-
vani, z nichZ kazdy ovliviiuje charakter cesty 1 situaci cestujici osoby. Zde se zaby-
vame tiemi riznymi typy cest: ttéky pry¢ z ur¢itého mista, hledanim domova a jeho
nalézanim; cestami hleddni s ndslednymi pocity bezdomovectvi a bloudént: a cesta-
mi do uréitého mista, ndvraty domi. Smé&fovani cest je uréujici pro hodnoty, jez jim
jsou pripisovdny. Akcentovana filmova tvorba hodnoti zvI4sf vysoko cesty smérem na
Zapad, z&4sti proto, Ze se v nich zrcadli osobni zkugenost reziséri a také obecny smér
toku hodnot v celosvétovém méfitku. Téma cesty na Zapad je zabudovdno v riznych
podobdch ve filmech Xaviera Kollera Journey or Hore (1990), Nizamettina Arige
A Cry ror Beko (1992) a Ghasema Ebrahimiana THe Surtors (1989). V Navove filmu
EL Norrte véabi p¥isluiniky mayského ndroda z Guatemaly do Spojenych stati predsta-
va cesty z jihu na sever.

Existuje fada piipadi li¢eni ndvratd, které hrdinovi vritily silu — do Maroka ve snim-
ku Faridy ben Lyazidové Door 1o THE SKy (1989), do Afriky ve filmu Raquel Gerbero-
vé Ori (1989), do Ghany ve filmu Haileho Gerimy Sankora (1993). Nenf-li moZny ani
itek, ani ndvrat, vznik4 velice silnd vazba intenzivntho puzenf k ttéku a touhy po na-
vratu na urc¢ité ikonické prvky p¥irody pivodni domoviny a urdité narativni typy. Tyto
narativy pfijimaji podobu rozmanitych cest, od dystopického a neur¢itého bloudént
v Tarkovského StaLkerovi (1979) pies nostalgicky radostnou cestu domi v Mekasové
filmu REMINISCENCES OF A JOURNEY T0 LitHuANIA (1971 — 1972) po rozporuplny ndvrat do
Japonska a Ciny ve snimku Ann Huiové Son: or THE EXILE (1990).

Ne vSechny cesty probthaji ve formé redlného fyzického putovéani. Existuji i metafo-
rické a filozofické cesty hleddnf identity a vnitintho prerodu, jez podnikaji postavy

37) Z dalsich zprostiedkovatelskych postav tohoto pohrani¢niho dramatu lze uvést pifvrzence azylového
hnutf, ktef{ poméhaji potencidlnim uprchlikiim se zfskdvdnim azylu v USA.
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danych filmi a nékdy i samotnf jejich tvirei, jako je tomu v Mekasovych dilech nebo
v Ivensové a Loridanové A TALe oF THE WIND.

Autorstvi a autobiograficky vklad

Jestlize predstrukturalistické teorie chdpaly autora jako kohosi existujictho mimo
text a pfed textem, ktery jedineénym zpiisobem vyjadiuje jejich osobnost, a paklize
strukturalisticka filmova teorie pohliZela na autora jako na strukturu existujici uvnitf
vlastntho textu, poststrukturalismus autory poklada za fikce existujici uvnitf jejich
textd, k jejichz odhaleni dochézi teprve a vyhradné prostfednictvim divdcké recepce.
Poststrukturalistick4 teorie autorstvi tak vyriistd z teorif ideologie a konstrukce sub-
jektu, pricemz stavi divdackou interpretaci nad interpretaci autorskou. Roland Barthes
zaSel tak daleko, Ze prohlasil, Ze ke zrozeni ¢tendafe musi dojit za cenu smrti Auto-
ra“.* V takovémto pojeti se autor jakozto biograficka osoba s rodi¢ovskym vztahem
k danému textu vytrdei a zanechdva po sobé dychtivé divaky oddédvajici se hledani
autora. Tento autor, jehoZ si sami konstruuji, nenf ani projekei, ani reprezentacf real-
ného autora, nybrz jakousi fiktivni postavou v ramei textu.”” Podle této definice neni
fiktivni struktura & subjekt ,Atom Egoyan®, jehoZ divdci objevuji ve filmech Atoma
Egoyana, totozny s empirickou osobou jménem Atom Egoyan, ani se do ni nezbytné
neprojektuje. JelikoZ texty vytvéreji subjektové pozice pro autory i divaky, musi se
poststrukturalistickd teorie zabyvat konstrukef autort i divaki. Divdci oviem praveé
tak jako autofi nejsou pouze subjekty textd, nybrz i — navzdory Barthesovi — subjekty
. historie vyjedndvajicimi si pozice v rdmei psychosocidlnich formaci, produkujicimi
mnohocetné interpretace a mnohocetné autorské a divdcké efekty. Neviditelny styl
| klasické hollywoodské produkee vytvaff filmovy realismus prostfednictvim dirazu na
dojem kompaktnosti ¢asu, mista a kauzality. V disledku toho se diegeticka realita jevi
jako cosi bez autora, pfirozeného a mimetického, existujictho v organickém vztahu
k ,.profilmovému® svétu. John Caughie k tomu poznamenava, Ze ,,odstranéni & potla-
| ¢enf zjevnych znakii ,autorem vytvofené vypovédi® transformuje ideologii z ¢ehosi, co
| pochézi z néjaké mistné definovatelné, historické, determinované pozice, na cosi ve
‘ svété piirozené existujiciho™.*
| Cilem této mé price pak je pravé vrétit pojmu autorstvi onu mistni definovanost a his-
torické ukotvenf autora. Potud piedstavuje teorie filmové tvorby s piizvukem extenzi
teorie autorstvi, a je tak v opozici vdi valné ¢dsti postmoderniho teoretického uva-
7ovani, jeZ usiluje bud o dplné potlaceni autorstvi jako takového, nebo o multiplikaci
autorskych piivodet az k ,,popfenf pocdtka té které promluvy™.*" Filmovi autofi viak
i nejsou néjaké autonomni transcendentdlni bytosti, jimz se dostalo jakychsi jedineé-
nych, praptivodnich a plodivych jisker génia. Autofi filmii s pfizvukem jsou doslovné
i metaforicky vednimi femeslIniky, kteif byli vypuzeni nebo se jim podaiilo uprchnout

38) Roland B art h e s, Image. Musie, Text. New York: Hill and Wang 1977, s. 148,

39) R.Barthes, The Pleasure of the Text. New York: Hill and Wang 1975, s. 27.

40) John C augh ie (ed.), Theories of Authorship: A Reader. London Routledge and Kegan Paul 1981,
s. 202,

41) Tento vyrok jsem ptejal od Pfeila, viz F. P f e i I, Postmodernism as a Structure of Feeling, s. 387.
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z jejich pivodnich domovi, ode&li bud pod tlakem nasili, ¢ z vlastnf viile, a vydali
se na cestu mucivého hledani, jejiz souddsti je vykofenéni a nasledné znovuzaclenéni
v novych prostiedich, ktera doprovizeji prozitky natolik hluboké. osobnf a transforma-
tivni, Ze utvdfeji nejen autory samotné a jejich filmova dila, ale definuji i vlastni otdz-
ku autorstvi. Kazdy rozbor exilového autorstvi musi brit v dvahu nejen individualitu,
ptivodnost a osobitost jedine¢nych osobnosti jakoZto filmovych autori vyjadfujicich
sebe sama, nybrZ také, a dokonce v prvni fadé, jejich (dis)lokaci jako intersticidlnich
subjekti pasobicich v rdmei urditych socidlnich formac{ a kinematografické praxe.
Filmy s pifzvukem jsou stejn& osobnf a jedinetné jako otisky prstii, nebot jsou jak
autorské, tak i autobiografické. Je tieba, aby v rdimei diskursu o exilu vznikla opozice
vii¢i snahdm nékterych postmodernich kritiki o odtrZzenf autora filmu od vypovidajfei-
ho subjektu filmu, nebof exil a autorstvf jsou zdsadnim zpiisobem provdzany s historic-
kymi pohyby empirickych subjektii — nejen textd — ptes hranice stata.

Je tieba upfesnit, Ze existuji postmodern{ tviirci filmi s p¥izvukem, jako jsou napiiklad
Egoyan ¢i Caveh Zahedi, v jejichz dilech nenf vztah autora-reziséra k textu i k au-
torské struktufe uvnit¥ textu vztahem bezprostiedniho plivodcovstvi, nybrz vztahem
komplikované performance. Av&ak zpochybiiovan{ vazby existujici mezi autobiografif
a autorstvim nesmi byt pouZivano jako postmodernisticky trik slouZici k popfent spe-
cifitnosti podminek exilu nebo k eliminaci jejich rugivého a zplnomociiujictho po-
tencidlu. Snahy o néco takového prichdzeji presné v okamziku, kdy se historie, q¢ast
na d&jinnych udélostech a autobiografické védomf staly pro utla¢ované a do diaspory
zahnané skupiny signifikantnfmi 1 v§znamotvornymi komponentami identity, umélec-
ké tvorby a spoledenské angaZovanosti. Autory s piizvukem je tedy tieba chdpat jako
empirické subjekty existujici mimo rdmec svych filmovych dél a predchadzejici jejich
vzniku.

Ve filmové tvorbé s pfizvukem je autor v textu p¥itomny prostfednictvim mnoha riiz-
nych forem, prekracujicich teorie autorstvf od pfedstrukturalismu po poststrukturalis-
mus. Longitudindlni i intertextudlni vyzkum filmi jednotlivych tviired ndm mize od-
halit uréité soustavné se opakujici prvky, z nichz lze konstruovat autorovu p¥ftomnost
v danych dilech. Praveé tak se z autorti stavajf diskursivni figury,*” jez piebyvajf a jsou
konstruovény nejen v dé&jindch, ale i ve svych vlastnich filmovych textech. Zptisoby.
jak ve svych filmech piebyvaji, nebo, v Bordwellové terminologii,™ jak tu jsou ,,per-
sonifikovdni®, se riizni: mohou v nich byt pfftomni jako redlné empirické osoby, vypo-
vidajicf subjekty, strukturovana nep¥ftomnost, fiktivnf struktury nebo jako kombinace
téchto variant. Ve filmech s pifzvukem je urovéni zpisobu, jim# se autor zpiftomiiuje
uvnitf svého textu, sloZité, a to i u filmd, v nichZ se reziséfi sami zviditeliuji v podobé
empirickych osob a v roli sebe samych, bud audiovizudlné (jako v Mekasovych fil-
mech v&etn& Lost, Lost, Lost), nebo jen vizudlné (jako v Suleimanové CHRONICLE OF
DISAPPEARANCE), nebo pouze vokélné a v roli adreséta filmu (jako v Akermanové News
FroM HoME), nebo jako fiktivni postavy (Egoyaniiv CALENDAR), nebo koneéné jako po-

42) Michel F o u e ault, Language, Memory, Practice. Oxford: Basil Blackwell 1977.
43) D. Bordwell. Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema. Cam-
bridge, MA: Harvard University Press 1989, s. 151-168.
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stavy zastupujici autora (Naderiho MANHATTAN BY NUMBERS & ROsES FOR AFRICA Sha-
hida Salesse, 1991). Ve viech uvedenych pifpadech se reZiséfi zabyvaji predvadénim
vlastniho ja. Struéné feceno exilovi autofi majf i v situacich sebeprezentace tendenci
k navozovani dvojznacnosti co do své vlastni redlné, fiktivni ¢ diskursivni identity,
¢fmz problematizuji teorii Pillipa Lejeuna o ,.autobiografickém paktu®, jenz vyZaduje
identitu autora, vypravéce a hrdiny.*”

Exilové autorstvi je rovnéZ funkef rezisérova modu produkce. Ve svych mnohotetnych
inkarnacich & personifikacich jsou autofi vlastné produkty svého modu produkce.
Jestlize dominantni postindustridlni mody produkce v oblasti kinematografie upied-
nostiiuji uréité typy autorstvi, pak femeslné mody produkce s pifzvukem musi davat
pfednost jinym autorskym znakim a pifzvukim. Stoji za dvahu, Ze tyto znaky ¢i ak-
centy oznatujf jak rozmanité inkarnace dotyénych autori, tak podminky Zivota v exilu
a diaspofe. Interpretace téchto znakii a pifzvuki zdvisi na divédcich, kteff jsou ¢asto
sami v situaci na pomezi riznych kultur a zivota uvnitf uréitych kolektivnich formact.
Pak tedy jsou i postavy, jez sami vytvéiejf tim, Ze se divaji na reZiséry akcentovanych
filmi jako na autory, odstinéné podle jejich vlastnich mimotextovych pnuti souviseji-
cich s odlignosti a identitou.

14) Phillipe L e j e u n e. On Autobiography. Minneapolis: University of Minnesota Press 1989. s. 5.
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Tabulka

Nasledujici tabulka miZe vytvofit dojem, Ze styl s piizvukem je jednotny & homogen-
nf a Ze viechny filmy natoené v tomto stylu obsahujf vegkeré uvedené komponenty.
To nentf tak tpln& pravda, v praxi totiz kazdy film zahrmuje bud nékteré z nich, nebo
vSechny, oviem v rozdilné mite.
Slozky stylu s p¥fzvukem
Slozky Zdkladnit proky
VIZUALNISTYL Obecné rysy:

Simultdnni zobrazovéani spontdnniho a tizkostné for-
malniho chovani.

Mensi diraz na ak¢nost, vétsi na verbdlni a emocni
projevy.

Rozkolisané tempo, nedofedenost obas nepropraco-
vand amatérskd estetika, bez kone¢ného zavrienti.

Mizanscéna Ve smyslu vicho, co je vidét v zdbéru:
Prostfedi Obvykle redlové lokace.
Klaustrofobické interiéry, ¢asto etnicky p¥iznakové.

Neoby&ejné rozlehlé exteriéry, krajinné zdbéry, pii-
roda a pamétihodnosti staré vlasti.

Mista pfechodu hranic: letidté a p¥istavy, vlakova
a autobusovd nadrazi.

Motivované rekvizity Fetidizované pfedméty a obrazy odkazujicf k vlasti
a minulosti.

Zpiisob osvétlent Odpovidajici otevienym a uzavienym filmovym for-
mam (viz niZe).

Styl snimani{ Charakteristiky obrazové slozky:
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Framing

NARATIVNI STRUKTURA
Oralnf zamé&feni
Kaligrafie/titulky

Vicejazycnost

Vicehlasost

Asynchronnost

Vypravécsky komentaf

Etnickd hudba

Dopisové forma

Juxtapozice

Narativni prostor a ¢as

Uzaviend forma s diirazem na klaustrofobii, kontro-
lu. dystopii.

Oteviend forma s dlirazem na otevfenost, moZnost,
euforii.

Stithova skladba, vztah zvuku a obrazu:
Diiraz na orélni, sluchovou a vokélni slozku.
Text na platné v pivodnim pismu nebo v piekladu.

Uziti vice nez jednoho jazyka v mluvené/titulkové
slozce filmu.

Prezentace nékolika hlasi: pfimych, nepfimych,
volnych nepiimych.

Umyslné asynchronnost zvuku a obrazu Diskonti-
nuita diegetického ¢asu a prostoru synchronizova-
nda pomoci epistolarnich prostredki, vzpominko-
vych flashbackd, touzebné ladénych narativnich
sekvenei.

Casto sdm reZisér nebo jeho mimo obraz
piedstavitel.

Uziva se jak diegeticky, tak extradiegeticky.

Zapojeni komunikanich prostredki a akti, jejichz
souddsti jsou dopisy, telefony, kazety, pocitace.

Kladeni redlnych a potencidlnich prvki do analy-
tickych a kritickych juxtapozic.

Kritickd juxtapozice vztaht odporu a souhlasu za
t¢elem komparace aspekti mista, ¢asu, kultur,
spolecnosti.

Juxtapozice vefejnych dé&jin a privdtni paméti.

Ve tiech modalitdch: bezfasovost/bez — meznost,
klaustrofobie/soudobost a prechodné ¢asy/prostory.
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Sebereflexivnost

Vzpominky/nostalgie

Nedokoncenost

Inkoherence

Strukturované absence

Hrani¢ni estetika

Estetika tiettho filmu

Casovy odstup

POSTAVY/HERCI

Re¢ s piizvukem

Identita a performance

Outsiderstvi

Dvojakost

Herei
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Sebereflexivnost ve vztahu k exilu a procesu filmové
tvorby.

Nostalgické vzpominky na détstvi a vlast &asto ur-
¢ujf dynamiku dé&je, flashbackii a jednanf postav.

ObtiZe s dosahovani zavéru, zavrieni.

Relativni tolerance vii¢i narativni inkoherenci
a chaosu.

Urc¢ité postavy, osoby a mista se vytraceji, chvbi.
Multifokdlnost, asynchronnost, fragmentace vy-
pravéni, zmnoZena subjektivita, ..5ib#i”, kriticky
odstup.

Historické uvédomeéni, politickd angaZovanost, kri-
tické védomi, Zdnrovd hybridnost, femeslny modus
produkce.

Mezi nata¢enim a stfihem, mezi natic¢enim a za-
znamem komentdfe mimo obraz, mezi filmovymi
projekty.

Typy a vlastnosti postav:

Vicejazy¢né postavy mluvi dominantnim jazykem
s cizim p¥zvukem.

Kolisdni mezi identitou a pfedvadénim identity.

Postavy jsou ¢asto lidé na okraji, odcizenf, nelegal-
nf piistéhovalei, sami a osaméli.

Amfibolické postavy piizplisobujici se v Zivoté dané
situaci.

Postavy jsou nékdy hybridni, dvojaké, rozpolcené.

Casté vyuziti neherca, lidé hraji sami sebe.
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NAMET/TEMA/ZAPLETKA

Cesta — hledanf domova

Cesta lidi bez domova

Cesta — ndavrat domi

Identita

Rodina

Historizace

Realita

Exil, vykofenéni

STRUKTURY POCITU

Typy senzibility

Synestézie

Relmslwkt ivnost
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ReZiséfi reprezentuji sami sebe v obraze a ve zvuku.
Opakujici se ndméty, témata a zapletky:

Udalosti, jez vedly k odchodu a exilu, hledédni

(I“”]U\"ﬂ.
Bloudéni, trvaly pocit vykofenéni, bezdomovectvi.

Névrat, touha po ndvratu, nemoznost ndvratu, insce-

novani navratu.

Hledani integrity a ndpravy roz§tépené identity.
Performativni charakter identity.

Jednotka vystavend drastickému tlaku.

Snaha o rekapitulaci a vysvétleni individudlni/n4-

rodni minulosti.

Dvojznaénost a nejistota ohledné& toho, co je sku-
te¢né a viditelné.

Zaujeti deteritorializaci a nezafazenosti.

Soubor nepopiratelnych individudlnich a socidlnich
exilovych zkuSenosti zakédovanych ve filmech:

Oscilace mezi protilehlymi pély: dysforie/euforie,
dystopie/utopie, oditkédni/oslava.

Rozpoznani a masochistické pot&Seni z ambivalen-
ce a asynchronnosti.

Zjitfend senzualita, emocionalita, nostalgick4 touha

Soustiedéni na dplny rejstitk smyslovych vjemi
a jejich vyuziti jakoZto znaki odlisnosti, deprivace,

touhy a exilu.

Postavy i film se ohlizeji zpé&t, zatimco zédpletka se
rozviji dopfedu
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Pfevazujici ndlada

Prahovost

Intersticialita

Hybridnost

Multifokdlnost

Politizace

Simultdnnost

Hmatovost

Nomddské vnimani
Osamélost

SITUOVANOST REZISERA
Kulturni/socidln{ situovéani

Autobiografie

Sebezaclenén{

Autorstvi

Melancholie, anomie. strach, panika.

Zivot na pomezi mezi riznymi dufevnimi stavy

a spole¢enskymi formacemi.

Situovanost v priseciku estetickych systémi, jazy-
kovych prostiedi, ndrodnostf, zvyka, kultur.

Selektivni osvojovanf si jinych kultur a zvyki a udr-
¥ovani stavu napéti z toho plynouciho.

Simultdnni povédomi o rozdilnych systémech po-
zndni a kulturnich orientacich a p¥stup k nim.

Politickd interpretace vegkerych jevi, pfesun poli-
tického védomf z oblasti tvorby do sféry recepce.

Rozpoznéni simultdnnosti prostorti a ¢asa.

Vnimén{ zaloZené spie na rozptylenosti neZ na
soustiedéni.

Diiraz na materidlovou strukturu zvuki, obrazovych
ploch, kultur, gest, vzhledu, pfirodnich prvki.

Cas je subjektivnt, cyklicky, simultdnni.
Osamélost postav i rezisérii, tvorba v izolaci.
Biografické/socidlni/filmové situovéni:

Filmovy tviirce je prahovd a intersticidln{ postava.

Zapojeni rezisérovy biografie, osobniho vyvoje
a subjektivity.

Autor, vypravé¢ a subjekt déje jsou ve filmu ¢asto
yp 4 J€ )
jedna osoba.

Reziséti naddeterminujf autorskou slozku tim, Ze ve

filmech ptisobi v riiznych funkcich.
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| MODUS PRODUKCE Produkce, distribuce, pfedvdadéni a recepce filmi
. a videosnimk:

. Alternativni/nezavisly Remeslny, kolektivni a transnaciondlni modus.
|
Mensinova filmovd praxe UZivani deteritorializovaného jazyka,
! Integrovand praxe Filma¥ se podilf na viech fazich, od predprodukce

po predvadéni.

Multifunkénost Filma¥i plni od zacatku do konce fadu rtznych
dloh.

4 Malé obchody, alternativni, aktivistické, etnické,
| Alternativn{ distribuce mikrodistributofi. Distribuce pfevding ve formé
videa, roziifuje se distribuce v internetové siti

| Uvadéni Repertodrovd kina, artovd kina, muzea, univerzity,
etnické/ diasporické/exilové kulturni organizace.

| Riiznorodé zdroje: ndrodni a mezindrodni TV kana-
l Financovani ly, vefejné a soukromé grantové agentury, etnické

| a soukromé zdroje.

Film je adresovdn rozmanitému a nékdy nesouro-

Divacké kategorie dému publiku: pfislugnici etnickych skupin, et-
nické komunity, ndrodni komunity, mezindrodni
publikum.

Divacka aktivita Simultdnni pozorovéni a étenf filmového plétna.

Pielo?il ITvan Vomadka

Prelozeno z anglického originalu:
Hamid N a fi ¢ y, An Accented Cinema. Exilic and Diasporic Filmmaking.
Princeton — Oxford: Princeton University Press 2001.

PieloZeny text je ¢dsti prvnf kapitoly, nazvané _Situating Accented Cinema*
(5. 19-35, poznamky s. 295-297), tabulka je sou4stf p¥iloh (s. 289-292).
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Citované filmy:

40 m? Germany (Tevhk Baser, 1986), A Cry for Beko (Nizamettin Ari¢, 1992), A Tale of the Wind (Joris
Ivens, 1988), Calendar (Atom Egoyan, 1993), Door to the Sky (Farida ben Lyazidova, 1989), Eat Drink Man
Woman / Yinshi Nan Nu (Ang Lee, 1994), El Norte (Gregory Nava, 1983), Exile and Displacement (Prajna
Parasherova, 1992), Het Dak van de Walvis (Rail Ruiz, 1981), History and Memory (Rea Tajiriovd, 1991),
Hodina vyhné (1.a Hora de los Hornos; Fernando Solanas — Octavio Getino, 1968), Homage by Assassina-
tion (Elia Suleiman, 1991), Cheb (Rachid Bouchareb, 1990), Chronicle of Disappearance (Elia Suleiman.
1996), Johanna d’Arc of Mongolia (Ulrike Ottingerova, 1989), Journey of Hope (Xavier Koller. 1990).
Lettre de Sibérie (Chris Marker, 1957), Lost, Lost, Lost (Jonas Mekas, 1949-1976), Manhattan by Numbers
(Amir Naderi, 1993), Masala (Srinivas Krishna, 1991), Measures of Distance (Mona Hatoumova, 1988),
News from Home (Chantal Ackermanova, 1976). Next of Kin (Atom Egoyan, 1984), Nostalgia (Andrej
Tarkovskij, 1983), Ori (Raquel Gerberova, 1989), Passages (Yilmaz Arslan, 1982), Reassemblage (Trinh
T. Minh-ha, 1982), Reminiscences of a Journey to Lithuania (Jonas Mekas, 1971-1972), Roses for Africa
(Sohrab Shahid Saless. 1991), Sankofa (Haile Gerima, 1993). Sans soleil (Chris Marker, 1982), Seasons
(Artavazd Pelegjan, 1982), Song of the Exile (Ann Huiova, 1990), Speaking Parts (Atom Egoyan, 1989).
Stalker (Andrej Tarkovskij, 1979), Surname Viet Given Name Nam (Trinh T. Minh-ha, 1989), Swan Lake:
The Zone (Jurij lljenko, 1990), Tangos: Exile of Gardel (Fernando Solanas, 1985), The Suitors (Ghasem
Ebrahimian, 1989), The Wall (Yilmaz Giiney, 1983). Utopia (Sohrab Shahid Saless, 1982), Walden (Jonas
Mekas, 1969), Wavelength (Michael Snow, 1966-1967).

Poznimka o autorovi:

Hamid Naficy se narodil v Iranu, roku 1964 piesidlil do USA, nynf pésobf jako profesor Fil-
movych a medidlnich studif na Rice University (Houston, Texas). Soustavné a Siroce se zaby-
vé exilovou teorif, kulturou, televizi a kinematografif a d&jinami kinematografif [rinu a tiettho
svéta. Je autorem vlivného konceptu ,kinematografie s p¥izvukem™, ktery souhrnné pojednal
v knize An Accented Cinema. Exilic and Diasporic Filmmaking (2001). Déle publikoval mj. The
Making of Exile Cultures: Iranian Television in Los Angeles (1993), nynf pfipravuje Cinema and
National Identity: A Social History of Iranian Cinema (University of Texas Press).

34




—

ILUMINACE

Roentk 20, 2008, ¢. 2 (70)

Clanky

ETNICITA, AUTENTICITA
A EXIL: FALESNY OBCHOD?

Némecti filmovt tviirci a Hollywood"

Thomas Elsaesser

Pro¢ vlastné tolik talentovanych evropskych filmovych tviirei, hereti, scendristi, skla-
datelti a scénografti skon¢ilo v Hollywoodu? Tato otdzka sice poutd znaénou pozor-
nost Zivotopisct i historiki kultury, vysledkem je nicméné vétsinou toliko anekdotick4
forma odpovédi, je7 je uZ stejné predem zndm4.? Zv143( ti z badateld, ktefi se soustiedi
na osobnosti z némecky mluvicich zemf, tu majf svou teorii viceméné piichystanou,
nebof je samoziejmé pohliZet na emigranty jako na politické uprchliky, kteff nejdifv
prchali z Evropy pred fasismem, jen aby pozdéji ¢elili istrkim ze strany neomale-
nych a nekulturnich filmovych magnatii, a nakonec se stali teréem honu na ¢arodéj-
nice vedeného paranoidnimi antikomunistickymi americkymi senatory. Celnd mista
v této verzi zaujimaji Fritz Lang a Bertolt Brecht, expresionismus a film noir, Thomas
Mann a Arnold Schionberg, Marlene Dietrichovd a William Dieterle. Za autoritativn{
a klasické podanf této teze o liberdlné-intelektudlském charakteru politické emigra-
ce lze povazovat knihu Johna Russella Taylora Strangers in Paradise, kde je ¢itelnd
jiz z piléhavé nadepsanych kapitol jako ,.Schyluje se k bouti®, ,,Hollywoodska levice

1) Tento text byl rok po jeho prvnim vydani, jez je pfedlohou p¥tomného piekladu, autorem zaclenén do
jeho monografie o vimarském filmu. Viz Thomas E 1 s a e s s e r, To Be or Not To Be. Extra-territorial
in Vienna — Berlin — Hollywood. In: T y %, Weimar Cinema and After. Germany’s Historical Imaginary.
London — New York: Routledge 2000, s. 361-382. (Pozn. red.)

2)  Z obsdhlé literatury upozornim na ndsledujic tituly: John B a x t e r, The Hollywood Exiles. New
York: Taplinger 1976: Mike D a v i s, City of Quartz: Excavating the Future in Los Angeles. New
York: Verso 1990; Otto F ri e d ri ¢ h, City of Nets: A Portrait of Hollywood in the 1940s. Berkeley:
University of California Press 1997; Gundolf S. F r e y e r m u t h, Reise in die Verlorengegangenheit.
Hamburg: Rasch und Rohring 1990; Anthony H e i | b u t, Exiled in Paradise. New York: Viking
1983; MariaH il c h e n b a ¢ h, Kino im Exil. Die Emigration deutscher Filmkiinstler 1933—1945.
Munich: Saur 1982; Jan Christopher H o r a k, Fluchtpunkt Hollywood. Muenster: Maks 1984: Mar-
tin ] a y. Permanent Exiles. New York: Columbia University Press 1985; Frederick K o h n e r, The
Magician of Sunset Boulevard. Palos Verdes, CA: Morgan 1977; Thomas K o e b n e r (ed.), Exilfor-
schung Band 2. Munich: text + kritik 1984; Jean Michel P a I m i e r, Weimar en Exil. Paris: L’'Har-
mattan 1988 (2. sv.); Cornelius Schnaub e r (ed.), One Way Ticket to Hollywood: Film Artists of
Austrian and German Origin in Los Angeles, 1884—1945, nedatovéno.
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a pravice”, ,Novy Vymar®, ,,Hollywood ve vdlce”, ., Za¢ bojujeme™ &i ,,Jak byt nea-
mericky*.” Této kanonické verzi nechybi ani vérohodnost, ani dostatek svédeckych
dokladi, ptesto viak je jeji zddnliva samoziejmost o8idna.” V nésledujicim textu bych
rad cely obraz trochu zkomplikoval, nejprve tim, Ze prodlouzim jeho ¢asovou osu na-
zp&l, a posléze tim, Ze k jeho politickému rozméru piifadim dalsf dimenzi — totiz tu.
jez souvisf s obchodem a konkurenénfm bojem, kontrakty a trhy. Koneéné je treba ici,
Ze 1 védlka proti fadismu a obchodni vdlka jako takové maji sviij odpovidajici protéjgek
v kinematografii: jejich zrcadlovym odrazem je zde valka konkuren¢nich zpisobi re-
prezentace identity a etnického ptivodu, v niZ vyznam domova a odchodu z néj nabyva
jesteé dodateéné konotace.

Imigranti, nebo invaze,
mista exilu, nebo trhu?

PrestoZe je pravé kinematografie nepochybné americkym uménim par excelence, jiz
dlouhou dobu panuje shoda v tom, Ze zdkladnimi stavebnimi prvky toho, co se rozumi
pod ozna¢enim americky filmovy primysl, jsou migrace, exil a pfistéhovalectvi. Hol-
lywood — ktery vznikl v dobé, kdy se nezavisli producenti vymanili z podruc¢i Filmové-
ho trustu (Motion Picture Trust), ptisobiciho na vychodnim pobfezi, a osamostatnili se
na zapadnim pobrezi USA — nelze pochopit, aniz bychom vzali v ivahu onu hru, v niz
jsou etnickd pEfsludnost a systém rodinnych hodnot, doprovdzeny védomou distanci
od vlastniho pivodu, metaforami ekonomicko-institucionédlnich vazeb. Jestlize tato
distance mnoha riznymi zplsoby zminéné vazby posilovala, ani jeden z téchto faktori
se v urputné snaze imigrantii o asimilaci a integraci neztracel bezezbytku. Tento proces
po sob& zanechal pozistatky pfesuni, zaZitych ndvyki a vzdoru, jez — promitneme-li je
do budoucich podnikatelskych aktivit imigranti jakoZto vysledku jejich dynastickych
ambici a kulturnich aspiraci — definovaly konformismus nové elity, ktera si své posta-
veni vybudovala vlastnim pfi¢inénim. Carl Laemmle byl v Némecku narozeny ticetnt,
ktery nastoupil kariéru v jednom wisconsinském obchodé s odévy; Samuel Goldwyn,
ktery se narodil ve VarSavée jako Samuel Goldfisch, byl az do chvile, kdy se pfizenil
do rodiny kabaretnich podnikateli Laskyovych galanternim obchodnikem v severni
¢asti statu New York; Adolf Zukor se narodil v Madarsku a své prvni jménf ziskal jako
kozeinik v Chicagu, natez se pustil do podnikédni se zdbavnimi automaty; William
Fox se narodil jako Wilhelm Fried v Madarsku a oteviel si odévni zdvod v newyorské
ctvrti Lower East Side, pozdéji pak vyplacenim ziskal zkrachovaly Blacktoniv podnik
s automaty; Louis B. Mayer, roddk z Ruska, pfesel z otcova bostonského obchodu

3) John Russell T a y | o r, Strangers in Paradise: The Hollywood Emigrés, 1933—1950. New York: Holl.
Rinehart & Winston 1983.
4)  Zakladni schéma tohoto piibehu se zvlditné shoduje s historif vnitroamerické migrace 40. a 50. let,

kdy se umélci. pracovnfei zabavniho priimyslu a spisovatelé z vichodniho pobfezi nebo stredozipadu
USA stéhovali do Hollywoodu, pii¢emz jej za ¢as mnohdy znovu opoustéli. rozéarovani, se znicenvmi
kariérami a zivoty. Na pfednich mistech jejich seznamu figuruji Orson Welles a Joseph Losey, ale
zvl481é po mecarthyovském honu na ¢arodéjnice se stejnou cestou vydal bezpotet newyorskych spi-
sovatelti &1 broadwayskych heret. divadelnich producenti a choreografi.
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s kovosrotem k provozovani vlastnich biografti v Nové Anglii; 1 Joseph a Nicholas
Schenckovi pochézeli z Ruska, potom vlastnili dragstory a zabavn{ parky v New Yorku
a zdroven peclivé sledovali situaci ve vysoce rizikovém filmovém podnikédni. Dalsi
Rus, Lewis Selznick, byl majitelem pittsburghskych klenotnictvi, prosdzel v hazardu
jménf, jeZ ziskal ve filmovém priimyslu, byl vak i otcem dvou slavnych syni, jejichz
pfi¢inénim se rodinné jméno stalo nedilnou soué4sti hollywoodské legendy.

Pfes to v&echno neni patrné tim nejpozoruhodné&jsim na ,,otcich zakladatelich® Hol-
lywoodu jejich etnickd piisludnost ¢i snad dokonce jejich zidovska vira. Paradoxem
téchto Ameri¢ani prvni generace je to, Ze sehrali tak velkou tlohu v transformaci
filmové produkce v kartel, jemuz se zacalo ¥ikat hollywoodsky studiovy systém, a to
pravé proto, ze si dokazali ziskat kulturni vliv na vkus masového publika, p¥i¢emz tvr-
dili, Ze jsou toliko obchodniky. Nebof i kdyZ nelze fict, Ze ,,vynalezli Hollywood®, jak
dovozuje Neal Gabler,” tim, Ze v sobé& potlatili a odmitli svou vlast a kulturnf kofeny,
urc¢ité pomdhali implantovat do srdce Hollywoodu onu dvojznaénost kulturni identi-
ty, kterd uz od té doby ziistala pro roli cizinci v Hollywoodu p¥izna¢nd a jeZ od nich
vyzaduje, aby se bud asimilovali a stali se stodesetiprocentnimi Ameri¢any, nebo se
prosadili jako exotiéti Evropané, oviem rovnéz stodesetiprocentni! Takovato asymetrie
a excesivita by také mohla byt projevem dvou skrytych figuraci, jez ddavaji v souhrnu
tento vztah k ,,centru®, ktery je sdm o sobé& projekei rozdilnych typi jinakosti, coZ na-
povidd tomu, Ze otdzky emigranti a etnické pifslusnosti, vlasti a Hollywoodu je rovnéz
tieba vélenit do SirSiho kontextu.

Pisobeni rozporuplného silového pole je asi nejpatrnéji mezi némeckymi emigranty
v Hollywoodu, pravdépodobné nejvétsi skupinou, nebo, jak bylo naznadeno vy¥e, sku-
pinou, o niZ se nejvic pige. Pitheh Némci v Hollywoodu komplikuje dvojice faktorti.
Piisli sem ze zemé, kterd se pfinejmensim ve dvacdtych letech 20. stoleti mohla py3nit
silnym filmovym primyslem; zdroven vSak také pochdzeli ze zemé, jez byla po prvni
svétové vilce politickym vyvrhelem uvddénym do pfimé spojitosti s valkou, agresi
a pruddckou brutalitou a kterd se ve tficdtych letech stala zemi, kde dochdzelo k ne-
skryvané perzekuci Zidi. V disledku této situace soupefi spolu o vétsf vérohodnost
dva rizné vyklady. Jeden z nich se soustiedf na tficatd a ¢tyficatd léta a poddva pitbéh
v obrdceném potfddku — vypravi o emigrantech prchajicich z Evropy pfed fagistickou
diktaturou a valkou, kterym se v Hollywoodu dostavad ponizujictho piijeti ze strany
tyranskych, nevzdélanych a ¥patné vychovanych filmovych magnati typu Louise B.
Mayera, Darryla Zanucka ¢ Harryho Cohna. Tato verze postupné vytésnila stari po-
jeti, jehoZ dstfednim motivem oviem byla rovnéz vilka. V ném byli Némei oznadovéni
za ndjezdniky a ztotoZiiovdni s ni¢ivou ,,zdplavou®, coZ byly terminy zavedené v dobég,
kdy filmy KaBINET DOKTORA CALIGARIHO a MADAME DUBARRY p¥inédSely zisky (americ-
kym) distributorim. Zminéné metafory pfitom oviem odkazuji k militaristickym naci-
onédlné podbarvenym klisé, je se stala sou¢dsti obecného povédomi po roce 1918, kdy
se vzedmula velkd vlna odporu proti dovozu némeckych filmi.

5) Neal G abler An Empire of Their Own: How the Jews Invented Hollywood. New York: Crown Pub-
lishers 1988.
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Oborovy tisk té doby se v podobném vélenickém vyrazivu velmi vyzival, pfi¢emz tato
tendence vyvrcholila s pfichodem Ernsta Lubitsche, ktery si s sebou pfivezl cely do-
provodny §tdb z konglomeratu némeckych studif Ufa. David Robinson pfinddi v prici
Hollywood in the Twenties ozvuk zminéné atmosféry, kdyz piZe o ..Ernstu Lubitschovi,
nejlispéinéj¥im a nejodolné&j¥im z téchto cizich ndjezdnika™.” John Baxter pojednava
o tomtéz tématu takto: ,,Piijezd Paula Davidsona a Ernsta Lubitsche do New Yorku
24. prosince 1921 — a o nékolik tydni pozdéji okdzalejsf vylodéni Poly Negri — [byly]
predzvéstmi zdplavy, jeZ od zdkladu zménila americky filmovy primysl®,” a s jistou
déavkou uspokojeni o par stranek dal dodava, Ze tato zaplava byla nakonec ,,odrazena™,
a to bud proto, Ze se reziséfi ,,vraceli s hanbou®, nebo proto, Ze Hollywood ,.zdeptal
nejtalentovanéjii evropské umélee™.”

Dalo by se tu namitnout, Ze obé Baxterova tvrzeni jsou pfehnana, a ja se zde také po-
kusfm o pon&kud odli¥ny vyklad. Existuje-li napfiklad viibec n&jaky opravnény divod
pro pouZiti onoho vojenského slovniku s terminy typu .,ndjezdnika™, pak se hodi spi
ve vztahu k Hollywoodu nez k Némecku: $éfové americkych studif po celd dvacéta
léta podnécovali a Fidili kampané, jejichz cilem byl lov talentovanych tviret, vydavali
se do Evropy na ,trofejnf hony®, jak tomu fikal Fritz Lang, pfi¢emZ méli v amys-
lu porazit konkurenci tim, Ze skoupf jejich nejnadanéjsi umélce, aby pak sami tezili
z jejich prdce v mezindrodnim mé¥itku. Na jedné z takovych vyprav  koupil* Harry
Warner v Berliné Michaela Kertésze. Kertész predtim do Némecka odegel z Madarska
po rozpadu rakousko-uherské monarchie a v Hollywoodu si nasledné zménil jméno na
Michael Curtiz a stal se nejspolehlivéj$im a nejndpaditéj$im ze smluvnich reziséri
Warnerova studia, pro néz za dvacet let nato¢il na padesat filmi, véetné némecké
jazykové verze snimku Lloyda Bacona Moy Dick (DAMON pEs MEERES, 1931) a (mno-
hem pozdé&ji) nejoblibené&jsi emigrantsky film Casasranca (1942). Také letni dovolené
Carla Laemmleho, jez ve dvacatych letech travival v (dnes ¢eskych) lazenskych més-
tech Maridnské Lazné& a Karlovy Vary, neslavné prosluly tim, Ze se tam sjizdéli berlin-
5tf filmafi a mohli se pfetrhnout snahou o ziskani kontraktu na préaci u Universalu.”
Baxter ovSem jaksi mimochodem vzné%i zdvaZny argument: zabyvame-li se tématem
emigrantii ve filmaiském oboru, miize byt zavddéjici soustfedit se pfi tom vyhradné na
reziséry, jelikoz Hollywoodu &lo v prvni fadé o aktiva v podobé popularity (na evrop-
ském trhu) ur¢itych hereckych hvézd, jez méli byt pfislusni reziséfi schopni piitdh-
nout (kromé Poly Negri tak Lubitsch privedl i Emila Janningse, zatimco Mauritz Stil-
ler piivedl Gretu Garbo). Tohoto jevu si v knize The Lubitsch Touch v&iml i Hermann
Weinberg:

Zahrani¢ni ,invaze™ uZ zatala, 1 kdyZ o skutec¢nou invazi nikdy $lo, protoze
evropsky kontingent sem byl zvdn po jednotliveich, ktefi sem byli postupné

6) David R o bin s on, Hollywood in the Twenties. London: A. Zwemmer — New York: A. S. Barnes
1968, s. 57.

7) J.Baxterc.d.,s. 36.

8) Tamtéz, s. 54, 65, 72.
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vabeni. Tak se tu v tésném sledu zdhy objevili Emil Jannings, Conrad Veidt,
Erich Pommer, Alexander Korda, Paul Leni, Lothar Mendes, Lya di Putti,
Karl Freund, Lajos Biro, Friedrich Murnau, E. A. Dupont, Ludwig Berger,
Camilla Hornovéa a fada dal%ich — hereckych hvézd, kameramanti a scéno-
grafii, nace? Ufa skonéila oloupend o mnohé ze svych nejtalentovanéjgich
tviirei.'”

[ s méné talentovanymi filmafi oviem ziistdvalo kone¢nym cilem vyrabét filmy, jez
mély pronikat na zahrani¢ni narodni trhy, a to na dkor mfstnich producenti. Lubitsch
si tak s sebou napftiklad privedl jako osobniho asistenta mladika jménem Heinz Blan-
ke, ktery se posléze uplatnil v zdkulisnim dénf jako jeden z nejdilezitéjsich zprostied-
kovatelt obchodt mezi Berlinem a Hollywoodem. V letech 1933 az 1962 piisobil jako
klitovy producent studia Warner Brothers pod vedenim Hala Wallise.

Protihollywoodské ladéni patrné ve Weinbergove préaci pievzali 1 dalsi autofi, mezi
jinymi 1 Siegfried Kracauer a Lotte Eisnerovd, ktefi hovofi o exodu, jakémsi odli-
vu, v jehoz disledku se némecky filmovy primysl ocitl bez lidi 1 prostfedki. Zde
se ekonomickd argumentace pfechyluje smérem k argumentaci politické, nebof se tu
nabizi pfedstava o strmém tpadku némeckého filmového primyslu v druhé polovi- 1
né dvacatych let, jenz nevyhnutelné vyustil do umélecké rezignace v roce 1933. Jak
ale zdiiraznil George Huaco, tento vyklad nemiiZze byt spravny, jelikoZ filmy natdcené
v Némecku koncem dvacétych a za¢datkem tiicdtych let — za viechny jmenujme ales-
pori LIDE v NEDELI, MODRY ANDEL, KONGRES TANCI, VRAH MEZI NAMI, ZEBRACKA OPERA, UPIR
ANEB PODIVNE DOBRODRUZSTVE DAVIDA GRAYE &1 KUHLE WAMPE — jsou po estetické strdnce
stejné zdvaZzné, tematicky stejné pritbojné a stylisticky stejné rozmanité jako kterykoli
snfmek produkovany v téze dobé v Hollywoodu.'"" Tyto filmy navic némeckému fil-
movému primyslu zajisfovaly vy&&f miru stability i mezindrodnf dsp&Snosti, neZ jaké
dosédhl kdykoli jindy ve své historii. Zisky z fady hudebnich filmi vzniklych v produk-
ci Ericha Pommera a reZirovanych vétSinou Hannsem Schwarzem, Karlem Hartlem
a Gustavem Ucickym (posledni dva jmenovani zistali v Némecku, resp. v Rakousku)
sta¢ily Ufé k zajisténi aktivni detni bilance, a to vzdor obrovskym investicim vloZe-
nym do pfechodu na zvukovy film.'” Vezmeme-1i v dvahu to, jak neptatelsky se avant-
gardni kritika ve svém celku stavéla k nastupu zvukového filmu, mize nds napadnout,
zda snad nemohly byt politické divody onoho exodu po roce 1933 umocnény i urcitou

davkou estetickych predsudki.

Vina za vinou?

Historicky opodstatnénéjii hodnocenf vztahu mezi Némeckem a Hollywoodem tudiz
nemiize byt ani vyluéné ekonomické, ani &isté politické. Ony dvé stéZejni verze, vy-
chézejici z ,némecké invaze®, nebo naopak z teorie o ,némeckych uprchlicich®, si
totiz vzajemné odporuji a zdroven jedna druhou dopliuje, a to pravé proto, Ze k jejich

10) Herman Weinb e rg The Lubitsch Touch. New York: Doubleday 1964, s. 47.

11) Srov. George A. H u a ¢ o, The Sociology of Film Art. New York: Basic Books 1965.

12) Nejiplnéjsi informace lze najit in: Hans Michael B o ¢ k — Michael Téte b e r g (eds.), Das Ufa
Buch. Frankfurt a. M.: Zweitausendeins 1992; Klaus K r e i m e i e r, Die Ufa Story. Munich: Hanser
1992,
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priniku dochézi v jiné roving, v oblasti etnického imagindrna, kde dilema Némci
z dvacdtych let i z let t¥icatych odpovida situaci ,,oteti zakladateli* z desatych let 20.
stoleti. Odtud pak zdjem o zmapovénf zvl4Stniho typu kulturni logiky tvoifei podlozi
t&chto interakcei. Za¢néme od interakce ekonomické: jestlize Némei nebyli pifmo za-
plavou, mohli bychom je ptirovnat k vlndm, pficemz mezi jednotlivymi vlnami je tieba
rozliSovat. Lubitsch v roce 1921 by se tak dal povaZovat za hieben prvnf vlny, zatimco
Murnau v roce 1925 tvofil vrchol viny druhé. Po dspéchu filmu PosLEDNI $tack (1924)
byl Murnau importovéan s konkrétnéji formulovanym poslanim, totiz s tim, ze md do
Hollywoodu p¥inést hodnoty ,,filmového uméni®,"” pfi¢emz za nim stdli tviirei, na néz
Hollywood pohlizel jako na specialisty v uréitych stylech &i dzce ohrani¢enych trzich,
jako byli naptiklad E. A. Dupont & Paul Leni, z nichZ oba byli v Evropé stejné jako
Murnau znamf svou tvorbou novétorskych, zdroven viak i ezoterickych filmi (Kapiner
VOSKOVYCH FIGUR, 1924; VARIETE, 1925). Dupontovy i Leniho motivy byly v prvnf fadé
ekonomické, nebo pfinejmensim profesni: Hollywood vyrdbél filmy s vy&&imi rozpodty
v lépe vybavenych studiich a pro podetn&jsi publikum.

Kromé reZiséri, ktefi jiz za sebou méli jisté zkugenosti, jako napiiklad Lothar Mendes
¢ Ludwig Berger, p¥inesla tato (druh4) vlna do jizni Kalifornie i dobrodruhy, ktefi
méli zkugenostf z diivéjgka mélo — mezi né pattil tfeba Fred Zinnemann, anebo je-
jichz zkuSenosti byly riznorodé — jako u Edgara Ulmera, ktery pfijel poprvé v roce
1923 jako asistent Maxe Reinhardta, potom se vratil v roce 1925 jako ¢len Murnauova
tymu, v roce 1929 se vratil do Némecka, v roce 1931 uz oviem znovu zkousel stésti
v Hollywoodu, tentokrat jako filmovy vytvarnik, aZ konetné chytil dech filmem Cerni
KOCKA (1934) a v letech 1935 az 1940 si vydobyl specifickou pozici nejvyznamnéjsiho
reziséra filmd v ukrajingting a jidis.

Tito filmafi tedy nebyli ani chudymi pfist&hovalei, prechajicimi pred hladem z matef-
ské zemé& za americkym snem, ani politickymi vyhnanci a utecenci, nybrz filmovy-
mi tviirci a profesiondly, které sem ldkala technika, materidlnf zdroje a odmény, jez
jim Hollywood dokdzal nabidnout. Tato migrace je tedy v prvni fadé& a zdaleka nejvic
projevem mimofadné vysoké ekonomické dynamiky filmového primyslu jako celku
v poloviné a koncem dvacétych let a nevyhnutelné mezindrodntho charakteru jeho
fungovédni na vSech tdrovnich, at uz se jednalo o produkei, distribuci &i piedvadént.
Zcela jasnym dokladem této skute¢nosti byla dalsf imigra¢ni vina kolem roku 1930,
s niz do Hollywoodu prigli William Dieterle, Hans Heinrich von Twardowski, Giinther
von Fritsch a n&kolik dalsich, kteff se nezdrzeli tak dlouho. Najala si je berlinsk4
poboc¢ka Warner Brothers, Deutsche National, aby se zabyvali vyrobou cizojazyénych
verzi Warnerovych filmi, pficemz Dieterleho vybrali proto, Ze byl zaroven hercem
1 reZisérem, a Fritsche zase proto, Ze ovladal $panélstinu natolik, ze mohl spolu s né-
meckou verzf reZirovat i verzi latinskoamerickou, ¢fmz Warnertim Zetfil vydaje na do-
pravu, stravovadni a ubytovan{ pro importované pracovni sily. Némei tak v Hollywoodu
to¢ili némecké filmy, pfi¢emz také nadéle piispivali k americkému filmovému podni-
kéni, a to zeyména na tehdy kli¢ovych zdmoiskvch (evropskych a latinskoamerickych)

13) Robert C. Allen— Douglas G o m e ry, Film History: Theory and Practice. New York: Random
House 1985.
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trzich. Obdobny kontext zafungoval i v ptipadé Duponta, kdyZ se mu podafiilo vzkiisit
svou skomirajici mezindrodni kariéru tim, Ze v letech 1928 az 1931 natodil fadu an-
glicky, francouzsky a némecky mluvenych verzi pro londynskou spoletnost British
International Pictures a jeji némeckou pobocku Siidfilm.'"

Posledni p¥fklad ukazuje, Ze boj s nelitostnou konkurenci a uzavirdnf strategickych
alianci tvofily modus operandi nejen ve vztazich mezi Evropou a Hollywoodem, ale
i mezi jednotlivimi ndrodnfmi kinematografiemi a také mezi riiznymi producenty
uvnitf ndrodnich kinematografii. Casto byl hnacf silou onoho pohybu tviircii a tech-
nického persondlu z jedné zemé do druhé samotny kapitél, jenz se potfeboval drzet
v ob&hu uvnitf jednotlivych sektorti (mezindrodntho) filmového primyslu. Plati to do-
konce i pro onu imigraéni vinu, kterd dorazila po roce 1933, u niZ se d4 opravnéné;ji
hovofit o politickych uprchlicich a do niZ patfili Fritz Lang, Joe May a Billy Wil-
der, pozdéji béhem téze dekddy pak i Robert Siodmak, Curtis Bernhardt, John Brahm
a William Thiele. Tito emigranti méli pfitom spoleéné to, Ze fada jich do Los Angeles
nepiijela z Berlina ¢i Vidné, nybrz z Patize, kde predtim v8ichni rovnéZ toc¢ili filmy,
jini pak ptijizdéli z Londyna, kam odesli v nadéji (fale¥né, jak se pozdéji ukazalo), ze
se odtud budou moci vritit do Némecka, jakmile se urovna tamnf politickd situace.
Zadny z nich nemél piivodné v damyslu hledat stésti v Hollywoodu a vSichni se museli

kulturné i profesné preorientovat, pokud tam chtéli uspét.

Zminéna pafizskd mezistanice nadmiru ndzorné ilustruje onu smés ekonomickych
a politickych hledisek uréujicich motivy této migrace, nebot poukazuje na pfevahu
némeckého filmového priimyslu nad kinematografif francouzskou v obdobi od konce
dvacatych let dél po celd léta tficdtd. AZ zdvérednd vlna emigrantil, pfichdzejici kon-
cem ticatych let a potdtkem let ¢tyficétych, do niz patiili zejména Max Ophiils, Jean
Renoir a René Clair (kteff uprchli z okupované Francie nebo pfes Holandsko) a také
Reinhold Schiinzel, Frank Wisbar a Douglas Sirk (z Némecka), opoustéla Evropu z po-
litickych divodi. T¥i posledné jmenovani reziséfi ihned po pfijezdu do Ameriky na-
razili na obtiZe, a to v neposledni fadé& proto, Ze na n& mistni emigrantskd komunita
hledéla s podezienim, jelikoZ se o nich védélo, Ze po ndstupu nacismu nato¢ili pro
Ufu vyznamné a vysoce tispé&né filmy, mimo jiné napiiklad snimky VIKTOR A VIKTORIA,
BonovE sk Bavi (oba Reinhold Schiinzel, 1933, 1935), ANNA A ALZBETA a PREVOZNI-
CE MARIE (oba Frank Wisbar, 1933, 1936), PosLEDNI AKORD a K NovYM BREHUM (oba
Douglas Sirk, 1936, 1937). Patrné nejtragi¢téj$im piipadem je osud Georga Wilhelma
Pabsta, jenZ se koncem dvacdtych a zaédtkem tficdtych let proslavil svymi filmy expe-
rimentdlnimi (ZAHADY LIDSKE DUSE, 1926), socidlné angaZovanymi (ULICKA, KDE NEN{ RA-
posTI, 1925), ve stylu nové vécnosti (DENIK ZTRACENE, 1929), liberdln& ladénymi (LAskA
JEANNE NEYOVE, 1927) a kriticko-pacifistickymi (KaMARADI, 1931). I on odegel v roce
1934, po obdobi (1930-1933), v némz to¢il francouzské filmy a francouzské jazykové
verze, do USA. KdyZ se mu nepodafilo dosdhnout tspéchu snimkem MODERNI HRDINA
(1934, nato¢enym u Warner Brothers pro Henryho Blankeho a Hala Wallise), pokraco-
val v letech 1936 a7 1939 s reZirovanim ve Francii. A¢koliv pak uz mél rezervovanou

14) AndrewH i g s o n, Film Europa: Dupont und die britische Filmindustrie. In: JurgenBretschne -
i d e r(ed.), Ewald Andre Dupont: Autor und Regisseur. Munich: text + kritik 1992, s. 34-52.
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palubnf jizdenku na parnik Normandie do New Yorku, vratil se jesté do svého rakous-
kého sidla, kde v okamziku vyhldSenf valky onemocnél, ¢im# se jeho odjezd odd4lil na
neurcito. Filmov{ historici mu nemohou zapomenout, Ze tehdy ,,zmegkal lod*."”
Pabstiiv pfiklad poukazuje zietelnéji nez spletité osudy Ulmera, Bernhardta ¢ Du-
ponta na to, Ze i teze o ,,vlndch® je zavadéjici, jelikoz z velké &asti &lo o obousmérny
proces.'” Zvlast koncem dvacétych let a zaddtkem let tficatych se jednotlivé p¥ipady
odvijely v zdvislosti na riznych faktorech i zcela ndhodné, a to jesté predtfm, ne poli-
ticky vyvoj v Evropé& a Hitlertv néstup k moci vnutily pfemnohym osudové paradigma
prondsledovant, exodu a zmatenych vyhlidek. Prestoze zmény, k nimz doslo v Némec-
ku po roce 1933, postihly kazdého, kdo byl na oéich vefejnosti, ¢asto pravé herci, spi-
sovatelé, skladatelé a zpévici pocitili dopad fa&ismu a antisemitismu bezprostiedné;i,
jakoZto pifmé ohroZeni Zivota i1 zpsobu obZivy; ti pak také tvofili jadro komunity poli-
udrzovali se zahrani¢im pribéZné kontakty; byli obezndment se zdkladnimi postupy
i technickym vybavenim pouZivanym pfi natdcent filmi viude na svété a mnozi navic
znali i systém prdce zavedeny v jinych studifch, vitbec uz nemluvé o tom, Ze jazyk pro
né byl pfi shanént prace daleko mensf prekazkou nez pro spisovatele ¢i herce. Béhem
dvacdtych let také uz dochézelo k nepretrzitému pendlovani mezi Evropou a Amerikou
diky zdokonalujicimu se systému komunikacf a ndmoin{ dopravy. John Baxter na to
poukazuje nasledovné: ,,Do Hollywoodu jich pfisla spousta — stéZi najdeme jediného
pfedniho evropského reZiséra té doby, ktery by neabsolvoval alespoii jednu povinnou
navitévu Los Angeles — ale jen zlomek [...| tam zistal.*'?

Ani tak ale jesté neni obraz uplny: za reZiséry stoji producenti. O tloze Paula David-
sona pfi zajisfovani Lubitschova p¥ichodu do Hollywoodu tu uz byla zminka. Pabst
mohl pracovat ve Francii proto, Ze pfedtim dlouhodobé spolupracoval se spolecnosti
Nero Film Seymoura Nebenzala, jez zase méla konexe na Warner Brothers a Pathé
Nathan.'® Tésné svazky, které pojily némeckou filmaiskou obec s Pafizi, Londynem
a Los Angeles, viak byly v nemalé mite vysledkem rozsihlé sité kontaktii a netinav-
ného cestovéni jediného ¢lovéka, Ericha Pommera, po znaénou &4st dvacatych let
$éfa produkce studif Ufa, jenZ zadinal jako némecky zdstupce Gaumontu, pracoval
pro Eclair, mél uzaviené kontrakty s Paramountem a MGM a ve tficdtych letech pro-
dukoval filmy pro Foxe ve Francii a v USA, spolupracoval s Kordou v Anglii, valnou
¢ast ctyficatych let stravil prejizdénim mezi Londynem a Los Angeles, a v roce 1947
se vritil do Némecka jako americky distojnik, aby tu reorganizoval zdpadonémecky
filmovy primysl. Konstatujeme-li tedy, Ze na jedné stran& byla motorem a diivodem

15) H. M. B o ¢ k (ed.). CineGraph — Lexikon zum deutschsprachigen Film. Munich: text + kritik 1984,
s. 228-230.

16) Dobfe se vi, Ze Louise Brooksovd se stala hvézdou poté, co ji dovezli z Hollywoodu k préci na Pab-
stovych filmech PanpoRiNa skiinka a DENIK ZTRACENE. Viz Louise B ro o k s, Lulu in Hollywood.
New York: Knopf 1982. Méné zndmé uz asi je, e Emil Jannings, ktery touzil po oZiveni své kariéry
v Némecku, s sebou pfivedl Josefa von Sternberga, aby tu reziroval MODREHO ANDELA.

17) J.LBaxter.c.d., s 54.

18) Paul Davidson zistal v Nemecku. Po vytvofeni studif Ufa se jeho ptedtim zdvratna kariéra zacala
hroutit, a po nékolika nepovedenych novych zadéteich v roce 1926 zemfel, patrné sebevrazdou. Viz

H.M.B o ¢k (ed.), c. d.
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konkurence, spoluprdce a smény neosobnf abstrakini logiky kapitdlu, musime dodat,
ze na opa¢ném polu byla hnaci silou udrzujici v pohybu ota¢ivé dvefe tohoto mecha-
nismu, af uz pifmo, ¢i nepfimo, pravé Pommerova charismatick4 osobnost.'”

Dynamika nerovnych smén

Vnucuje se oviem otdzka, co je nakonec v takovémto uspoiddani nerovnych a neekvi-
valentnich smén skute¢nym pfedmétem obchodu. Jaky vykaz ziski a ztrét se tu vlast-
né vede? Jde tady o zboZi, povést, sluzby, expertni znalosti, trhy, know-how, patenty?
Soustfedime-li pozornost na nejkonkrétnéjsf komoditu, tedy filmy, je ziejmé, Ze jen
velice mdlo némeckych filmi z kategorie takzvané klasické némecké kinematografie
dosdhlo dspéchu po komeré¢ni strance nebo alespon u kritiky. Po vIné nadsenf vyvola-
né KABINETEM DOKTORA CALIGARIHO se objevily kriti¢té)si hlasy, a to nejen v tisku. Jak
si v&ima Baxter:

V dobé, kdy byly v USA uvedeny do distribuce filmy Madame Dubarry, Anna
Boleynova, Buchowetzkého Danton a ostatni povale¢né hrané filmy, nadSen{
Hollywoodu pro némecké filmy uz znacné& ochablo. Studia, kterd skoupila
veSkeré zndamé&jsi nové produkce, aby je udriela mimo dosah konkurence,
ted na své nahromadéné zasoby hledé&la se znepokojenim.*

Baxter dal cituje z rozhovoru s $éfem produkce studia Famous Players-Paramount,
ktery mél v roce 1922 na starosti sestithanf osmidilného seridlu Joea Maye VLADKYNE
sVETA (1919-1920) pro americky trh. Ten se o némeckych filmech vyjadiuje piezirave
a vytvka jim ,formu, ktera by musela i tém nejamatérstéjsim americkym filmovym fa-
noukim pfipadat smégna®, pfi¢emz dochdzi k ndzoru, Ze ,,némecky zptisob uvazovéni
nedokdze zhusfovat informace [...] Stiih jako by byl v némeckém filmovém studiu
naprosto nezndmym uménim.” Obdobnou, byf znaméjsi reakei lze najit v ¢lanku Ran-
dolpha Bartletta ,,German Film Revision Upheld as Needed Here**" kde se uvadéjf
argumenty ve prospéch rozhodnuti provést stfihové upravy Langova filmu METROPOLIS
(1926). Bartlett tvrdi, Ze sestithand a pretitulkovand americkd verze ,,vynasi na po-
vrch skutednou myslenku® filmu, kterou se Langovi jaksi nepodafilo sdélit v origi-
nélni verzi. Pokud jde o herecké hvézdy, ve tficatych letech se nepodafilo pokracovat
v americké kariéfe ani Emilu Janningsovi a Pola Negri, jiz proslavil vic jeji romédnek
s Rudolphem Valentinem a rozepte s Glorif Swansonovou nez jeji americké filmy, po
celd tficatd léta kiizovala mezi Hollywoodem a Némeckem.

Upfeme-li v8ak pozornost na to, jak se ve Spojenych stitech dafilo filmim, herec-
kym hvézddm a reZisériim, ztrdcime ze zietele skutenost, Ze zde viibec neglo o boj
o americky trh, nybrz o americky vliv na zapadoevropské, jihoamerické & vychodo-
evropské publikum. Jak plyne z investic vkladanych zpoé¢atku do cizojazyénych verzi

19) Ursula H a rd t, From Caligari to California: Eric Pommer’s Life in the International Film Wars.
Providence/Oxford: Berghahn 1996, s. 141-162.

20) J.Baxterc.d.,s.55.

21) New York Times, 13. 3. 1927.
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americkych filmi. a to jak v Hollywoodu, tak ve studiu Paramountu v Joinville u Pa-
iize, byl americky filmovy pramysl neustéle na strazi, aby si udrzel dominantni posta-
venf v oblasti exportu, jeZ se zddlo byt s pfichodem talkies ohroZeno. Tak pronikavé
technické a finandnf zmény, k jakym v primyslu dochédzelo v souvislosti s pfechodem
na zvukovy film, zvl4&f siln& komplikuji snahu vytvafet hypotézy o filmafské emigraci
do Hollywoodu pouze kolem nékolika prominentnich osobnosti. Po celd dvacata léta
proudili do Hollywoodu také ptedstavitelé nizsich filmatskych profest, pfi¢emz jejich
vliv tu byl v nékterych ohledech trvalejsi a hlub&f nez vliv filmovych reziséri. Staci
uvést tfeba kameramany jako Karl Freund, Theodor Sparkuhl ¢i Eugen Schiifftan,
vytvarniky jako Hans Dreier ¢i Ali Hubert a skladatele jako Erich W. Korngold, Franz
Wachsmann, Max Steiner ¢i Dimitri Tiomkin. Kazdy z téchto lidi mé&l v Hollywoodu
jedine¢nou kariéru a piinesl do svého oboru nezanedbatelny vklad, jemuz se také
dostalo patfi¢ného uzndnf alesponi v rdmei filmového pramyslu, ne-li vidy ze strany
Siroké vefejnosti.

Tak napiiklad Karl Freund je osobnost, kterd si jisté zaslouZi samostatnou monogra-
fickou studii. Po praci na filmech POoSLEDNI STACE, VARIETE a METROPOLIS se Freund
stal nejen kli¢ovym kameramanem studii Universal a MGM a také reZisérem osmi
celoveternich filma (véetné klasickych snimki jako Mumie /1932/ ¢ ORLAKOVY RUCE
/1935/), ale 1 aktivistou v Society for Motion Picture and Television Engineers, a po
vdlce pracoval v televizi jako hlavni kameraman seridla Lucille Ballové, vyrabénych
spole¢nosti Desilu. Od poloviny dvacétych let se navic stal 1 drzitelem vyznamnych
patenti na technické vynélezy v oblasti filmového zvuku, barvy a optickych piistroji.
Ty pak komer¢né& vyuZival prostfednictvim vlastnf firmy Photo Research Corporation,
kterd udrzovala tizké kontakty s americkym zbrojnim primyslem, jenz tehdy vyvijel
systém navddénych stiel.

Jestlize mél Freund jakozto emigrant n&kolik ,,viditelnych™ i . neviditelnych™ identit,
s jejichz pomoci se zdanlivé bez obtizi pohyboval mezi svymi rolemi filmového rezi-
séra, kameramana, vyndlezce, vlastnika patentovych prav a obchodnika, a stal se tak
jakymsi krdlem chameleonii v onom boji o zrno charakteristickém pro jizni Kalifornii.
je pifpad Henryho Blankeho, o némz tu jiz byla feé, zvlastni tim, Ze se jeho kariéra od-
vijela témé&F iplné ve skrytu pied zraky vefejnosti — takiikajic v dtrobach velryby. Jeho
vydrz ve funkci line producera® u Warner Brothers vrha prekvapivé svétlo na sily, jez
ovladaly nebo p¥inejmensim dotvirely osudy mnoha némeckych emigrantii. Po obdo-
bi, v némz pracoval pro Lubitsche, coZ bylo do roku 1926, odesel Blanke do Berlina,
kde se stal vedoucim vyroby u Langa pii natac¢eni filmu METROPOLIS, coZ opét jen do-
klada, ze Ufa od samého zadatku piiprav produkce tohoto filmu pomyslela na jeho
uvedeni na americky trh. V roce 1927 se Blanke vratil k Warnertim, kteff ho hned
v roce 1928 poslali zpatky do Berlina, protoZe v té dobé otevirali v Némecku vlastni
vyrobnf filidlku (Deutsche First National). Tam se Blanke seznamil s Williamem Die-
terlem, ktery pro First National natoé¢il jeden ze svych nejispésnéjich filmd, Sviric
A JEJIHO BLAZNA, a kromé toho pracoval i pro némeckou pobo¢ku daldf americké firmy.

22) Line producer — zodpovédny za p¥ipravu a realizaci vyrobntho rozpo¢tu a za ekonomicky dozor nad

dennfmi pracemi 3tdbu. (Pozn. red.)
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Deutsche Universal, v jejim# ¢ele stdl Joe Pasternak. Soudasné se zavedenim zvuku
do némeckych premiérovych kin v roce 1929 byl Blanke povoldn do Hollywoodu, aby
tu dohlizel na némeckojazy¢né produkce, k ¢emuz si najal Dieterleho.

Sam Dieterle pfijal tuhle praci s nejvétsi ochotou, protoZe piedtim nebyl s to splacet
vysoké dluhy, do nich# zabfedl v disledku svého kontraktu se spolenosti Silva Film.
V berlinském Bundesarchiv-Filmarchivu najdeme zatyka¢ vydany na Dieterleho zhru-
ba k témuz datu (v dervenci 1930), kdy pf¥inesl list Thiiringer Allgemeine Zeitung
zpravu o jeho ,,ndhlém ttéku do Ameriky*. O mésic pozdéji otiskl berlinsky filmovy
list Film-Kurier reklamni snimek spole¢nosti First National, na némz Dieterle s man-
Zelkou a dalsimi némeckymi a francouzskymi herci mavaji z lokomotivy vlaku, ktery
pravé dorazil na losangeleské nadrazi Union Station. V Dieterlovych spisech uloZe-
nych v berlinské Deutsche Kinemathek se zachovala 1 kopie mimosoudniho vypofa-
danf z ledna 1931, v némz se newyorska kancelar Warner Brothers uvoluje Dieterleho
zaméstnat na dobu étyficeti tydnd, pficemz bude vyplacet 400 dolart tydné firmé Silva
Film v Berling, zatimco Dieterleho tydenni plat bude ¢init pouhych 200 dolari.

Tato pithoda vhodné dokresluje systém obchodu a vymény fungujfef mezi némecky-
mi a americkymi firmami, ale i Dieterleho postaveni ,,ndmezdnf{ sily* v dobé, kdy se
poprvé ocitl v Hollywoodu. To, Ze si Silva Film mohl dovolit pozadovat za poruseni
kontraktu tak vysoké odgkodné (po¢dtedni suma byla dva miliony ¥&skych marek, zd4a
se oviem, Ze strany se nakonec dohodly na ¢dstce osmdesét tisic ¥&skych marek), bylo
paradoxné zpasobeno Dieterleho vysokym kasovnim potencidlem v Némecku, kde téhl
publikum jako prednf herec i jako reZisér. Blanke ddl pracoval s Dieterlem na mnoha
z jeho pomérné dspésnych biografickych snimeich (PRisEn Louise Pasteura, 1935;
Zivor Emita Zovy, 1937), Dieterle vsak musel spldcet Warnerovi své dluhy tim, Ze
rezfroval fadu remaki svych nékdejsich némeckych kolegi, mimo jiné napiiklad Jeii
VELICENSTVO LASKA Joea Maye (jako HER Majesty, Love, 1931), film na scénéf Billyho
Wildera ,,Ihre Hoheit Befiehlt* (jako AporABLE, 1933) &1 Lubitschovu MApAME DUBAR-
RY (jako Mapame DuBarry, 1934). Zaroven Dieterle tocil 1 filmy, které se posléze zata-
dily mezi nejdynamic¢téjsi, nejakeénéjsi a nejvtipnéjsi ,béckové™ tituly studia Warner
Brothers z éry pied Haysovym kodexem — mimo jiné napiiklad PosLepni Ler (1931),
Lourez SPERKU (1932) & LawyEr MaN (1932). Jeho image se zménil a7 s pfichodem
jeho byvalého uéitele Maxe Reinhardta do Hollywoodu, kde se Reinhardt uvolil svéfit
mu reZii filmu SEN Noct svaTojANsKE (1935). Tento snimek ziskal pro Warner Brothers
prestizni tspéch a prispél k vylepeni image studia, pficemZ Dieterleho osvobodil
od dalstho pokracovéni v drdze bezejmenného tvirce ,béckovych® filmd, jimz se stal
poté, co jiz difve v Némecku tocil filmy ,,4¢kové™, Byl tedy uprchlikem, nebo dobro-
druhem, kterého museli do Hollywoodu ,ldkat*? Nebo jen zoufale ¢ekal na povéstny
Stelefonat™ z Hollywoodu, o némz v souvislosti s némeckymi filmaii ¢asto vtipkoval
némecky tisk? Prestoze viak Dieterle s manzelkou nebyli ani Zidé, ani nepatili mezi
hvézdny umélecky import z Evropy, vytvofili nejpohostinngjsi hollywoodské dto¢iste
némeckych politickych uprehlik a nevahali pouZivatl veskery svij vliv k ziskavani
vstupnich viz, dobrozdéni ¢ kontraktii pro Némce v tisni.

Dieterleho pocdteéni Einnost — pfedélavani némeckych snfmkd pro americky
trh — vymluvné ilustruje jeden ze spole¢nych rysi kariér némeckych a némecky
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mluvicichemigranti. Mnozi z nich se pochopitelné snazili prodat studifm naméty ¢i
tviiréi pifstupy, s nimiz uz pfedtim zaznamenali Gspéch v Evropé. Vhodnym piikladem
je tu osud dramatika a scendristy Lajose Birda, ktery pochézel z Madarska. Bir6 prodal
Lubitschovi svou hru, jeZ poslouZila za zdklad filmu Carevna (1924, znovu natoce-
ného v roce 1945 Otto Premingerem jako KRALOVSKY SKANDAL), napsal scénar k filmu
Hoter ImpERIAL (1927), prvni hollywoodské produkei Ericha Pommera, jez se ndsled-
né dockala jedté dvou remaki (véetné jednoho od Billyho Wildera, jako PET HROBU
U KAHIRY, 1943), a vratil se s Alexanderem Kordou do Londyna, kde napsal scénér ke
snfmku Sest ZEN Jinoiicna VIIL (1933, piidem? mu jako inspirace slouzil Lubitschiiv
film z roku 1920 Anna BoLEYNOVA).

Toto ptedivo etnickych vazeb, jehoZ protagonisté sdzeli na spoleéné kulturni zdzemi
a spoléhali na vzdjemné pritelské kontakty, ziskalo natolik nechvalnou povést, Ze si
Alexander Korda umistil na psacf stiil cedulku s ndpisem ..Byt Madar nestaéi*. Rubem
takové tizce spjaté komunity, v niz byl kazdy zdvisly na kazdém, ale kde na sobé za-
rovefi v8ichni parazitovali, byla ¢asto zarputila osobni nepfételstvi a pitky mezi emi-
granty, a to zejména ke konci tficdtych let. Tak napiiklad skladatel Kurt Weill, ktery se
stal jednim z nejispésnéjsich exulanti, které Amerika akceptovala, upfimné nesnésel
svd ob¢asnd setkdni s jinymi utecenci, a veferiim stravenym v jejich spole¢nosti fikal
»noci ve sklepeni mumifi®, stéZoval si na ,,ohavnou néméinu®, jiz se tam mluvilo, ..na
tu straglivou smésici madardtiny a videndactiny®, a bédoval nad tim, ze pfedmétem
konverzace byly bezvyjime¢né& drby o jinych emigrantech.*”

Stary svét, novy svét

Podobné nesvary jsou pfirozené az piili§ dobfe znamé piisludnikim spolecenstvi Ziji-
cich v diaspofe viude na svété a v kazdé dobe. Svédéi o existenci bolestnych zdvislos-
tf, pocitu vykofenénosti a perverznf potiebé jednotlivei znovu a znovu prosazovat svou
individuéln{ identitu v konfrontaci se spoleénym ddélem. V uméleckych a intelektual-
skych kruzich, které usilovaly o splynuti s hostitelskou kulturou, byly takovéto pocity
ndpadnéjsi nez jinde. Exulanti se snaZili vytéZit pozitivni hodnoty z rozhodnuti, je?
jim vnutil tlak vné&jSich okolnosti, ale ¢asto je zachvacovala zlost nad ztratou presti-
Ze a noslalgie za postavenim, které si vydobyli ve své domoviné. Hlubokd nediivéra
v americky hodnotovy systém jako takovy a v hodnoty vyznavané Hollywoodem zvlasf
znemoZitovala jejich integraci. 1 osobnosti, jejichZ ndzory byly tak protichdné, jako
v piipadé Bertolta Brechta a Thomase Manna, Theodora W. Adorna a Lotte Lenyaové,
&1 Arnolda Schinberga a Hannse Eislera, se v jedné véci shedovaly: totiz v tom, ze
Hollywood je ztélesnénim kultury v jeji nejpokleslejéi, nejzaprodanéjif a nejpokryte-
Eté)51 forme.

Jak se potom mohl tak silny diraz na odli¥nost uvnit¥ pospolitosti a na tichy souhlas
uprostfed ndzorovych rozdila projevit v ¢innosti, kterou emigranti dokdzali realizo-
vat? Vytvofilo si snad jejich rozpolcené védomi samo svou vlastni imagindrni sou-
drznost, nebo byly ve filmech, jez tito Némei produkovali, psali, rezirovali &i jejichz

23) WolfgangS chivelbusch, Turnip into Asparagus. London Review of Books. 5. 6. 1997, s. 34,
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tvorbu ovliviiovali jinym zptsobem, zminéné rozpory viditeln& p¥itomné? J4 sdm se
jinde — v souvislosti s pojedndnim o némeckém ,,pifnosu” k hollywoodské tradici par
excellence, totiz k filmu noir — pfikldnim k opatrn&ji formulovanému, a tedy spiSe
diskursivnimu neZ deterministickému pojetf ,,vlivu“.*¥ NejenZe totiZ riizné skupiny
zahrani¢nich ¢ exilovych filmovych pracovnikii ovliviiovaly dénf v americkém filmo-
vém pramyslu rozdilnou mérou a ¢asto ne¢ekanymi zptsoby, jak doklddaji p¥iklady
Karla Freunda ¢i Williama Dieterleho, ale navic si logickd strukturace tohoto vlivu
74da terminologii, jiz dosud nikdo neformuloval. Lze toliko konstatovat, Ze tu kultur-
ni paradigma transformuje ekonomické a politické determinanty, zdroveii ale funguje
i jako nazorny pifklad jejich ptsobeni. Odtud pramenf mij navrh, abychom vysledny
dugevni postoj emigrantii oznadili jako ,,imagindrni*, coZ poukazuje na vztah mezi riiz-
nymi Fddy byti, které nelze povaZovat za spojité ¢i komplementdrni, ale jeZ se pfesto
projevuji jako vazebnd sila oboustranné podpiirné fantazie. Jiz difve jsem upozornil na
ambivalenci vztahu riiznych slozek berlinského filmového spolecenstvi dvacétych let
viici Hollywoodu, s tim, Ze byla odrazem obecnéjsf ambivalence postojii vymarského
Némecka vici Americe.

Pouze v konfrontaci s timto historickym pozadim komplikovaného kulturntho soupere-
ni mezi prvnf a druhou nejsiln&j%i primyslovou mocnosti tehdejsiho svéta lze piikrodit
k mapovén{ nékterych rozporuplnych postoji riznych emigraénich vln, pficemz tento
kontext zdroven slouZi i jako zdklad pro interpretaci jednotlivych filmi jako rétoric-
kych figur. Tento proces lze ptthodné ilustrovat na p¥ikladu nékterého reZiséra z prvni
emigraéni vlny, kupfikladu Lubitsche, ktery je zosobnénim nejcharakteristi¢téjsich
rysti némecko-americké vymeény na poli kinematografie. Zatimco Lubitsche na Ameri-
ce lakal Zivot ve spole¢nosti, kterd ispésné vstoupila do véku permanentnich revolué-
nich zmén a modernizace — na poli priimyslu, Zivotnfho stylu a technickych vynalezi
sr&fcich podmanivou krédsou rychlosti, davtipu a energie —, Amerika na oplatku od
Lubitsche zddala néco zcela jiného. Prestoze se on sdm povazoval za nejamericté)si-
ho némeckého reZiséra (natodil prece satirické vize némecké ,,amerikdnstiny*,* na-
pifklad film Usrkicovi princezya), Hollywood naopak potieboval, aby byl bezezbytku
evropsky.

Sotva se ocitl v USA, uvédomil si Lubitsch, stejné jako jinf ,,prestizni emigranti, ktef{
do Hollywoodu p#igli jiz jako nositelé mezindrodniho véhlasu, Ze pro novy svét jsou
reprezentanty svéta starého. Zjistili, Ze Hollywood baZi po obrdzcich Evropy, v nichz
se snoubf prvky nostalgie, tfidné rozvrstvené spole¢nosti a romantické fantazie. Re-
ziséfi, kteff ted museli znovu vytvéfet a imitovat jakousi verzi svéta, z nghoz odesli,
pozndvali, Ze jejich pfedchozi prace v Némecku jim bude pfi budovani americké ka-
riéry jen mdlo platnd. V této souvislosti se stala dileZitym zdchytnym bodem Vider,

24) TElsaesser A German Ancestry to Film Noir? Iris 1996, ¢. 12 (jaro), s. 1290-144.

25) V angli¢ting Americanitis; Elsaesser sice neuvddf zdroj, ale odkazuje zfejmé na slavny Kulegoviv
text ,,Amerikang¢ina™ (1922), ktery je hojn& pouZivdn v soufasnych americkych pracich o mezi-
kulturnich vlivech v dé&jindch kinematografie. Sovetsky avantgardista v ném vyjadiuje svij obdiv
k charakteristickym rysim americkych filmi. jako je napf. dynamicka akce, rychly stfih a maximalnf
dspornost, a pfiznava jejich vliv na vlastni tvorbu. Lev K u l e & o v, Amerikan&¢ina. Kino-fot 1922,

¢. 1(25.-31.8.). s. 1-15. (Pozn. red.)
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jeZz v Americe slouzila jako hlavni vzor a kli¢ovy identifikadni znak ,.Evropy®, srov-
natelny v daném ohledu jediné& s Pafizi. Lubitsch, ktery byl Berlinan kazdym coulem,
ted musel zas a znova oZivovat obrazy Vidné a Balkdnu, ¢imZ pievracel na ruby onen
historicky proces, jehoZ ptisobenim se predtim valily zdstupy reZiséri, producenta,
scendristii — od bratif Kordovych po Michaela Kertésze, od Joea Maye a Fritze [Langa
po Billyho Wildera a Emerica Pressburgera — do Berlina na dtéku pfed videriskou
dekadenci a pred prohnilosti hrouticiho se rakousko-uherského mocnafstvi.

Ona neviditelnd sp¥iznénost, jez existovala mezi Hollywoodem na jedné strané a Vidn{
¢1 PaffZ{ na strané druhé, spoc¢ivala v tom, Ze vSechna tato mista byla spoledenstvimi
libujicimi si ve spektdklech, metropolemi jevidtni iluze a kabaretni zdbavy. Vyrazem
dekadence habsburské monarchie byl v jistém smyslu vSudypfitomny dojem herecké
napodoby, predstirdni, Ze ten ktery jedinec disponuje hodnotami a postavenim, jejichz
vérohodnost neplyne z hodnotové podstaty, nybrz z vérohodné sehraného ,,divadla®,
z toho, jak dalece presvéddi ostatni, Ze maji pokladat zddni za realitu. Tato teorie
m4 historicky podklad: o Vidni maZeme uvaZzovat jako o mésté, kde se setkdvaji, tavi
a misi nejrizné&jsi prvky, kde se t¥fdni konflikty a etnickd pnuti zastiraji v disledku
jistého prolindni mezi spolecenskymi vrstvami, coZ je stav, ktery v nejzhusténé;jsi dra-
matické podobé& zobrazuji operety, u nichz miize v fadé piipadi dojit ke shodé mezi
vkusem lumpenproletaridtu a pfislugniki aristokracie, a to v neposledni fadé proto, ze
maj{ spole¢ného nepfitele — totiZ pracovitou, produktivné zaméfenou a spoletensky
ambici6zni burZoazii. Obdobné pak i ta Pafiz, ktera ptitahovala Hollywood, byla Pafizi
operetniho skladatele Jacquesa Offenbacha, v obdobi pfed rokem 1848, na sklonku
restaurace monarchie a pred revoluci. Sila Vidné jakoZto signifikantu pak pronésle-
duje emigranty az hluboko do &étyFicdtych let: Max Ophiils nebyl Videfianem o nic vic
neZ Lubitsch, i on se vZak stal specialistou na vidensky Sarm (pfi¢emz si oviem toto
zamé&feni sdm zvolil jiZ pfed svym piisobenim v Hollywoodu, o ¢emZ vymluvné& vypovi-
daji jeho némecké a francouzské filmy z tiicétych let).

Erich von Stroheim a Josef von Sternberg jsou dobrymi piiklady drasti¢téjsiho prevra-
cenf signifikant: oba si vykonstruovali kryci identity coby evropiti aristokraté, a na
tomto podkladé& pak transformovali vlastni osobnosti v jakési obchodni znamky, ve
Sternbergové piipadé sestdvajici alespori navenek z jeho vizudlnich atributi starosvét-
ského dandyho. O Stroheimovi by se diky jeho vysokym botam, monoklu a vojenské-
mu ,,rodokmenu® dalo hovofit jako o neuvéiitelné dokonalém zhmotnéni zminéného
videtiského principu: ackoliv byl synem chudého pfistéhovalého klobou¢nika, vzil se
do fiktivni role, v niZ nebyl jen aristokratem, nybrz aristokratem rakousko-uherskym,
¢im?% jesté umocnil konotace predstirdni, stylovosti a herectvi. Tuto roli pfenésel z fil-
mového pldtna do vlastniho Zivotopisu, pfi¢emz pro vlastnf Zivot i dilo zvolil modus,
v némZ se pifslu¥né napodobeniny pruskych a rakouskych typt (na rozdil od historic-
ké skutecnosti) viibec nejevi jako rozporuplné. Naopak, prvek falge je tu v obou piipa-
dech téméef setfen a vysledkem pak je komplexnf a naprosto vérohodné postava.

Von Sternberg natodil film s Emilem Janningsem, ktery, pfirozené& v ponékud odlis-
ném kontextovém ramci ruské revoluce, toto téma uchopil nadmiru biitce — PosLEDNI
KOMANDO (1928), jehoZ scénaf nenapsal nikdo jiny neZ Lajos Bird. Film pojednédva
o carském generdlovi, jenz uprchl pied bolSeviky a Zije nynf jako politicky emigrant
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ve Spojenych stdtech, kde spolecensky klesne tak hluboko, Ze se musf Zivit jako hol-
lywoodsky komparzista v Los Angeles. Rizenfm osudu se p#i tom ocitd v komparzu
protikomunistického dramatu o hrdinském, le¢ zoufalém poslednim boji jednoho bé-
logvardéjského praporu. Kdyz se pfi natadeni musi divat na hollywoodského herce
v roli carského generdla, zhrozi se nad nepravdivosti jeho hereckého vykonu tak, ze
h&7i za reZisérem a prozradi mu svou ,,pravou” totoZnost. ReZisér nakonec povolf a n4¥
zchudly generdl-komparzista — ted uZ zase vystrojeny v plné vojenské parddé — si smf
pfed kamerou odbyt onu hrdinskou smrt na bitevnim poli, kterou mu sdm Zivot tak
nespravedlivé odepiel.

s vétSim ¢i mensim zdarem délali zosobnéni narodnostnich stereotypti. Vzpomeiime
tu Chaplina ¢ Hitchcocka, na niz&i drovni ovem 1 Dieterleho, jenz si p#i natdcent
svych filma ve tiicétych letech potrpél na to, Ze b&éhem préice nestdhl ani na okamzik
z rukou tizkostné ¢isté bilé rukavice. Hollywoodskd propaga¢éni maSinérie se starala
nejen o to, aby se soukromf té které osoby dalo konzumovat v podobé mytu, ale i o to,
aby byl tento mytus vyrazné kédovany, a tudiz okamzité identifikovatelny.

Ve vzduchu jsou klisé

Ptib&h némeckych filmaiskych emigrantii tak vypovidd o dvojim typu odcizeni — jed-
nak od domovské zemé, ale i od toho, jak tuto jejich domovinu vnimaji jejich ameriéti
hostitelé. Diisledkem je jakési schizofrenie, z niZz pak plyne i1 dvojakost pohledu na
americkou spolednost, v némz se svafi o prvenstvi obdiv s hyperkritickym odsudkem.
V tomto ohledu je dilema, pied nimZ stojf tito emigranti, modifikaci kulturniho postoje
pionyrii®, kteif vybudovali Hollywood: do%lo u nich k potladent vlastniho etnického
ptvodu, nebo jim tento piivod naopak umoznil hlub&i vhled do problematiky americké
identity?

Mnohé filmografie a Zivotopisy t&chto emigranti vlastn& ani nedédvaji hlubsi smysl,
pokud je neinterpretujeme v ndvaznosti na obchodni a vyménné faktory utvarené
v rdmei ekonomiky filmového priimyslu, jeZ jsem se pokusil nastinit vySe. Zdroven
viak je tfeba interpretovat je i ve svétle dalf tendence, totiz falegného & pravého
poznéni, s ohledem na onu propast, jeZ se rozevird mezi dvéma druhy imaginédrna,
kterd predstavuje evropsky pohled na Ameriku a americky pohled na Evropu. Jak-
koli se totiz miiZe Zivotopisec ocitnout v pokuSeni konstruovat z osudi p¥istéhovaled,
emigranti, dobrodruhii ¢ exulant linedarni obraz Zivota, bude mo#na daleko p¥ipad-
n&jsi vyjit z predpokladu, Ze ¥ada z nich Zila nékolik vzdjemné zcela odlignych Zivota,
piicem? oviem kazdy vice ¢1 méné logicky odpovidal pozadavkim, jeZz mu diktovala
konkrétni situace filmové historie ¢i ekonomiky.

Dvéma markantnimi p¥ipady, v nichZ sehrélo stéZejni dlohu fale¥né poznani, jsou ame-
rické debuty Joea Maye a E. A. Duponta. May, ktery byl emigrantem proti své viili, se
do USA dostal ptes Pa¥i? spolu s Pommerem, pro n&hoZ byl p¥ichod v roce 1933 kri-
tictéjsi nez predchozi zkuenost z roku 1926, béhem ni% ho nové vedeni Ufy pfildkalo
zpétky do Berlina. Film Music IN THE AIr (1934), ktery nato¢ili Pommer s Mayem pro
spole¢nost Fox (a ktery predstavoval pokratovéni jiz zminéné Pommerovy spoluprdce
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s evropskou poboc¢kou studia), byl do zna¢né miry emigrantskym projektem, na jehoz
scéndfi spolupracoval Billy Wilder a hudbu slozil Franz Wachsmann. Pommer si pii-
vodné pidl obsadit do hlavni role nékoho nezndmého, studio viak trvalo na Glori
Swansonové. Mayovy filmy, véetn& ispéiného snimku Asrair z roku 1929, byly v USA
naprosto nezndmé — a vezmeme-li v ivahu jedovaté poznamky na adresu filmu ViAp-
KYNE SVETA, snad to bylo i dobie —, takZe se mohl pochlubit jediné dilem z neddvné
doby, jehoz remake uvedla spole¢nost Warner Brothers, jiz zminénym filmem JEii V-
LICENSTVO LASKA.

Novy film nebyl dspésny, pii¢em? je oviem tfeba konstatovat, Ze se jeho uvedeni ¢a-
sové shodovalo s hlubokou finan&nf krizf studia Fox, jez ndsledovala tésné po jeho po-
kusu o ziskdnf Paramountu a jeZ nakonec vedla k jeho prevzeti spole¢nosti Twentieth
Century a Zanuckem. Snimek Music IN THE AIR je zajimavy jakoZto produkénf projekt,
a to nejen proto, Ze kalkuluje s tim, Ze se ptizivi na popularit¢ Pommerovych filmi
nato¢enych pro Ufu, které vzbudily v USA zdjem, jako byly KONGRES TANCI, ZLATOVLASE
0POJENI, VALCIK LASKY a nékolik dalsich muzikala z po¢éatka zvukové éry, jimiz Ufa, jak
uz bylo nazna¢eno, bodovala ve svété a vylepSovala si vlastni finanéni bilanci. Pfipad
filmu Music IN THE AIRr byl ale o to pikantnéjii, Ze jeho piibéh vychazel z veletdspéiného
broadwayského muzikédlu Jeroma Kerna a Oscara Hammersteina, d&jové zasazeného
do Evropy a feSiciho typicky operetni zdpletku. Sména vtélend do tohoto snimku, nato-
¢eného Evropany a vzniklého adaptacf amerického muzikdlu, se tykala ndarodnostnich
stereotypti pfevedenych do podoby vzdjemnych kulturnich komplimentd, a to do té
miry, Ze by se pro film hodil spi¥ nazev ,,Cultural Clichés in the Air*. Dalsi piilezitost
dostal May aZ v roce 1937 a a¥ na n&kolik mélo zakdzek ve &tyficdtych letech nestdla
jinak jeho filmatsk4 kariéra v Hollywoodu za ¥e¢. Ani jeho podnikatelsky zdmér v jiné
oblasti, provozovan{ restaurace nazvané — jak také jinak? — ..The Blue Danube®. ne-
spasil Maye a jeho manZelku od Zivota v krajné zoufalé a ponizujici nouzi.

Propad své filmatské drahy zazil v Hollywoodu &tyficatych let 1 Ewald André Dupont,
chceme-li viak porozumét logice vyvoje jeho profesiondlnf kariéry, musime k ni pii-
stoupit spiSe jako k nékolika povytce samostatnym ,.dilim™, jeZ se jevi skoro jako by
je prozivali rizni jedinci. Na rozdil od Maye, ktery byl k exilu donucen, byl Dupont
zaloZzen dobrodruznégji. V roce 1925 podepsal tiilety kontrakt s Carlem Laemmlem,
piijel do Hollywoodu a v roce 1926 tu natocil film MiLuy MNE A SVET JE MUJ. Nakonec
zustal jen velice krdtkou dobu — v ¢ervenci 1926 uz bylo jeho spojeni se studiem Uni-
versal minulosti a on byl zase na cesté&, i kdyZ nikoli do Némecka, nybrz do Londyna.
To, ze koncem roku 1932 uz byl Dupont zase zpétky v Los Angeles a znovu (nakrétko)
ve smluvnim tivazku se spole¢nosti Universal, odkud piegel k Paramountu a nastoupil
tragikomickou zédvratnou jizdu, jeZ pro ného skonéila hanbou, zapomnénim a poviled-
nym ndvratem v roli podfadného namezdniho reziséra, jen podtrhuje dojem, Ze v jeho
piipadé je oznadeni ,.exilovy rezisér” (,,emigré director) se svym politickym podtex-
tem jaksi zvlastné nepiipadné. I pfesto viak rozmanité peripetie Dupontovy kariéry
vlastné n&kterym z vySe nastinénych schémat veelku odpovidaji.

Pro Laemmleho byl Dupont atraktivni diky velkému mezindrodnimu dspéchu filmu
VARIETE, vyrobenému v Pommerové produkei ve studifch Ufa, ktery nebyl ani Dupon-
tovym reZijnim debutem, ani jeho prvnim snimkem zasazenym do prostiedi artisti.
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cirkusii a ko¢ovnych hercii (viz ALkonor, 1919; Biry pav, 1920; StarY z4Akon, 1923).
Divodem mimofadné tispésnosti VARIETE bylo spojeni detailné odpozorovaného pro-
sttedi — v opravdu syrové naturalistickém podan{ — s mimofadné intenzivnf skli¢ujfct
psychologickou sondou do problematiky muZského masochismu, Zérlivosti a vrazed-
ného vzteku. Zaroven byl i virtuéznim p¥ikladem filmaiské techniky, snimanym Kar-
lem Freundem, jehoz kamera oscilovala mezi plynulosti a nendsilnou pohyblivosti na
jedné strané a zdvratnou sebestiednosti ve scéndch, kde suplovala smyslové vjemy
a pocitové reakce Emila Janningse, na strané druhé. Zvl4st& moderné& pisobi fada
vlozenych dramatickych zdbért (napiiklad ve slavné scéné snimané pres otdcejic se
vétrak) piipisovanych Freundovi, jejichZ koncepci v8ak lze vystopovat uz v diivéj-
§ich Dupontovych filmech, u nichZ nebyl za kamerou Freund (mj. ALKOHOL, ZELENA
MANUELA).

Jaky projekt ov&em Dupontovi nabidli po jeho pifjezdu do Hollywoodu? Natddenf filmu
MiLuJ MNE A SVET JE MUJ (1928) podle roméanu Die Geschichte von der Hannerl und ihren
Liebhabern*® tedy, jak poznamenal jisty kritik, ,,zase jeden vidensky ky¢”. Zda se, ze
bez ohledu na to, ¢im se ten ktery reZisér prosadil v rodné zemi, pro americké produ-
centy neexistovala jind volba neZ stard Viden. Navic stejné jako u Maye, jehoZ film
se mél postarat o comeback Glorie Swansonové, a trochu i jako u Lubitsche, kterého,
jak si pozdéji leckdo vzpomene, pozvala Mary Pickfordové s pranfm, aby ji pomohl
s obratem v kariéfe (ve filmu ZpEvacka z vLIcE, 1921), mél byt 1 v Dupontové pifpa-
dé dany projekt podle zdméri studia p¥ilezitosti pro Mary Philbinovou, jejiZ drdha
méla od snimkd Fantom opery (1925) a Muz, KTERY SE SMEJE (1928) sestupnou tiroven.
Némecky oborovy ¢asopis Film-Kurier piinesl 12. dubna 1926 zpravu o dokonéeni
Dupontovy prvnf ,,superndkladné produkce®, ,,Hannerl a jeji milenci* (¢ili MiLuj MNE
A SVET JE MUJ), po niZ mél nédsledovat ,,Romeo a Julie®, opét s Mary Philbinovou a s vy-
pravou Paula Leniho. Na stejné titulni strdance téhoz ¢isla Film-Kurier figuruje i zpra-

va, ze film VARIETE byl promitdn ucastnikiim sjezdu odbératela spole¢nosti Paramount
v Atlantic City, ktefi behem prvniho dne zhlédli jeho berlinskou verzi a koncem tydne
pak verzi sestithanou pro americky trh, ¢imz mélo ,.400 pFitomnych zastupeii dostat
prostor pro vlastni rozhodnuti*. Pro oborovy ¢asopis filmového primyslu pfitom jako
by mezi obéma zminénymi zpravami neexistovalo pojitko v podob& Dupontova jména,
coZ jen znovu doklddd druhotadé postaveni tohoto reziséra.

Zvukova strategie?

P
1

V obecném povédomi panuje ndzor, ze ,,mezindrodni” charakter filmu nejvice utrpél
ndstupem zvuku. Alexander Walker ve své studii o americké kinematografii v pied-
vecer prechodu na zvukovy film, nazvané The Shattered Silents, vzpomind na filmy
uvdadéné v New Yorku v srpnu 1926, kdy broadwayské kino Warner Theatre promitalo
sviij prvnf zvukovy program v systému Vitaphone:

26) Autorem roménu je Rudolf Hans Bartsch. (Pozn. red.)

-
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V sousedstvi nebo jen kousek dal bézely Mare Nostrum Rexe Ingrama, Sej-
kiv syn Rudolpha Valentina, Pfehlidka smrti Kinga Vidora, Sjéstrimovo
Rudé pismeno, Ben Hur od MGM, Varieté E. A. Duponta, Kouzlo val¢iku,
coZ byl dalsf snimek Ufy, a celosezonni repertodr filmi Emila Janningse.
VEechny se vyznacovaly sofistikovanym zpracovanim latky, byly mezindrod-
né srozumitelné, nepouzivaly mluvené feci, a pfesto jim rozuméli mluvei
viech jazyki, a kazdy z nich vykazoval origindlni rukopis svého reZiséra,
herecké hvézdy ¢i studia: tyto snimky patfily mezi skuteény vykveét kinema-
tografie némé éry.””

Jakkoli tedy mize platit tvrzent, Ze s pf¥ichodem zvuku filmy nejen ziskaly na realis-
ti¢nosti, nybrz staly se i ndrodnostné specifi¢téjgimi, osobné bych namitl, e zavedent
zvuku neptedstavovalo nijak zvlastni prekazku pohybu kupiikladu némeckych rezi-
sérit mezi riznymi evropskymi zemémi ¢i mezi Evropou a Amerikou. Neznamena-
lo ani odstranéni on&éch zvlastnich vyménnych obchodi, jez jsme si pravé ilustrovali
na pifpadech Lubitsche ¢ von Sternberga, mezi cizincovym pohledem na Ameriku
a touhou amerického publika sledovat na platnech specificky obraz Evropy, ktery mu
tito emigranti bez odporu vytvareli. Naopak, filmy reziséri Langa, Premingera, Wilde-
ra a Siodmaka, vytvafejici obraz amerického méstského prostieds (ZENA zA VYKLADEM
/Fritz Lang, 1944/, Laura /Otto Preminger, 1944/, Ponstka smrti /Billy Wilder, 1944/,
Puantom LADY /Robert Siodmak, 1944/), a snimky Ophiilsovy (LEHKOMYSLNY OKAMZIK,
1949) a Sirkovy (VSE, co NEBE DOVOLL, 1955), zobrazujici predméstskou Ameriku, z4-
sadnim zpisobem utvarely a fixovaly (americkou) ndrodni mytologii. ,,Némecky* na-
dech, s nim# se tak &asto setkdme v Zdnrech psychologického thrilleru, filmu noir
a melodramatu, se tak jevi jako daleko presvédéiveji odivodnény, vezmeme-li za z4-
klad préavé tato vzdjemn& podplirnd ,nédrodnostni imagindrna®, jez jsem zde nastinil,
misto abychom jej n&jak bezprostfedné odvozovali v pfimé linii od ,,expresionismu*.

Kontrastnim pfikladem doplitujicim tuto teorii je Dupontiv osud. Jestlize se VARIETE,
¢i spife jeho takika bezvyhradny mezindrodni ispéch u publika i kritiky, pro reZiséra
stalo po cely zbytek Zivota jakymsi strasdkem, jenz mu vynesl| ponékud sadisticky
pusobfci pfidomek ,,autora jediného genidlniho dila”, pak ov&em Dupont pravem fi-
guruje v dé&jindch kinematografie je¥t& jednou, a to v souvislosti s filmem, jenz byva
zifidkakdy citovan pro své estetické hodnoty @i své mytotvorné ozvuky, daleko castéji
je ovSem pfipomindn pro své technické novatorstvi. V roce 1929, kdy uz pracoval
v Londyné pro spole¢nost British International Pictures, se Dupont zaslouzil o vznik
prvnfho evropského mluviciho filmu, jenz byl adaptact divadelnt hry o ztroskotanf Ti-
taniku, nato¢enou pod ndzvem ATrLANTIC (1929) ve tfech jazykovych verzich, pfidemz
Dupont reziroval anglickou a némeckou, nikoli oviem francouzskou.” Nasledovaly
dalsi filmy vyrdbé&né ve vice jazykovych verzich: Dva sviry (Two WorLps / Zwel WEL-
TEN, jejichZz dé) pfipominal piihéh jiz zminéného filmu HoTeL IMPERIAL, s kamerou

27) Alexander W a | k e r, The Shattered Silents: How the Talkies Came to Stay. London: Elm Tree Books
1979, s. 198.

28) Jean Kemm reZiroval herce ve francouzské verzi, pokud viak mohu soudit podle verze, kterou jsem
mé&l moZnost vidét v londynském National Film Archive (dnes ..BFI National Archive™ — pozn. red.).
vyuzil pfi tom skoro v&echny nemluvené zdbéry nato¢ené Dupontem,
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Charlese Roshera) a Mys zrracenych Lipi (CAPE FORLORN / LE CAp PERDU / MENSCHEN IM
KAr1G; némeckd verze ma hvézdné obsazeni s Conradem Veidtem, Fritzem Kortnerem
a Heinrichem Georgem) znamenaly naplnénf jeho smlouvy s BIP a Dupont se vratil
do Némecka.?” Na celé té véci mé zajim4, jaké konkrétni pojitko lze vést mezi tak
zjevné nesourodymi momenty, v jejichZ ohnisku je totéZ reZisérské jméno, zda je to
cosi vie nez pouhd shoda okolnostf, Ze ¢lovék jménem Dupont natoéil kromé celé fady
jinych filmi pravé tyto dva mezniky v d&jindch kinematografie. U Duponta se v3ak pfi-
tom nejednd o zadnou zdhadu. JelikoZ evropsti filmovi tviirci byli odjakZiva zpravidla
uzndvani coby umélei, tedy lidé zabyvajici se nezdvislou tvir¢i ¢innosti, dd se u Du-
ponta piedpoklddat, ze se v priibéhu celé své drahy snazil o vytvofeni dila, které by
souznélo s jeho osobnost{ a pfitom bylo vnitiné soudrzné, tedy vyvijel dsilf do zna¢né
miry analogické tvorbé spisovatele & vytvarnika. ProtoZe ale v oboru kinematografie
k auteurskému postaveni patif i nutnost bojovat o preZiti a udrZzovat t&sny kontakt
s technickymi a ekonomickymi vyrobnimi prosttedky, pfedstavuje schopnost reZiséra
.udrZet se ve hie* jeho skute¢ny pracovnf kapital, devizu, jiZ plati uvnit¥ oboru i vii¢i
kritice, kterd v Dupontové ptipadé nikdy nepfestala stavét jeho piedchozi usp&ch do
protikladu k jeho pozdéj&im nezdarim. VARIETE pro Duponta piedstavovalo z hlediska
jeho piisobent v Hollywoodu jak odrazovy mistek, tak i zdroj obZivy. Zaroveii vSak
bylo i klecf, z nf% se snaZil uniknout — byt to dost &asto ¢inil formou jakési nutkavé
tendence opakovat se. Jeho heslem jako by bylo ,,opakovani formou variace®, nebof
kdykoli se Dupont ve své kariéfe ocitl na rozcesti, jako by se ho pokazdé zmocenilo po-
kuSenf pustit se zase jen do dal¥f variace na motivy Varieté a znova zobrazit lidi uviz-
1é v osidlech vé&ného trojithelnfku. Po p¥fchodu do Britdnie byly jeho prvnimi filmy
Mourin Rouce (1928) a PiccapiLry (1929, rovnéz z prostiedi tane¢nie, gigold a vari-
etnich umélcti) a jeho prvnf film po ndvratu do Némecka se jmenuje SALro MORTALE
(Ii¢icf milostny trojihelnik, jehoZ protagonisty jsou artisté). Otdzkou, jeZ se tu sama
nabizi, oviem nenf ani tak to, jakou vlastnf niternou posedlost &i jak4 existencidlni té-
mata snad mohl Dupont jako auteur chtit artikulovat prostfednictvim motivi cirkusu,
vaudevillu nebo sv&ta varietnf zdbavy, jako spi¥ pro¢ se po svém pifjezdu do Holly-
woodu v roce 1926, kdy stél na vrcholu sldvy, nerozhodl nato¢it film, v némz by figuro-
vala cirkusovd mané? ¢i milostny trojihelnik (tedy n&jaky remake VARIETE), ale misto
toho volil adaptaci rakouského populdrniho romanku (Die Geschichte von der Hannerl
und ihren Liebhabern), sentimentélni piib&h (se $fastnym koncem) mladé Zeny, kter4 si
musi vybrat mezi otcovskym profesorskym ndpadnikem a mladym poru¢ikem odcha-
zejicim na frontu, z niz se dost moZnd nevrati? Druh4 otdzka se tykd filmu Arvantic
a zni, jak se Dupont mohl ocitnout v faddch prikopniki zvukového filmu a jazykovych
verzi, jestlize nic z jeho d¥ivéjsi tvorby takovému obratu nenasvédéovalo? Odpovéd je
tfeba hledat v dynamice evropskych vyrobnich spolenosti, jeZ si uvédomily omezeni
své plisobnosti na ndrodni trh, ktery byl p#ili§ maly na to, aby jim nadéle dokazal

29) Soudé podle jeho vazeb s riiznymi studii, zfskal si Dupont v Némecku opét jméno jako ,,autor. V tino-
ru 1930 piijal misto vedouctho vyroby v mnichovském studiu Emelka, sviij prvni film po ndvratu
do Némecka viak natocil pro spole¢nost Harmonie Film Berlin (Satto MortaLk, 1931) a aZ potom
nasledoval v roce 1932 velmi dspé&ny snimek pro Emelku (PETR V0sS, ZLODE) MILIONT).
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zajisfovat konkurenceschopnost. Spole¢nost British International Pictures usilovala
o prunik na kontinentdlni a americky trh, hledala tudiz né&jakého ,,mezinarodniho™
reZiséra se zkugenostmi z nejvétsich konkurenénich trhi, tedy Spojenych stati a Né-
mecka. Film Piccapiniy byl nejvétsi produkei, do niz se BIP do té doby pustila, byl
prvni ze série ,prestiznich® snimk{, coz vysvétluje nejen tic¢ast némeckého reziséra,
ale i americkych hvézd (Anny May Wongové a vyndlezkyné ,shimmy* Gildy Gray).
Dupont se tak vlasin& ocitl v situaci podobné Lubitschovu postaveni v dobé, kdy si
ho najal Hollywood — tedy v pozici trojského koné vpasovaného na neptatelské vizemi.
Dynamika této situace tedy s sebou nese znaky jakési komedie plné omylt a zaméne-
nych identit, nikoli bez tragického potencidlu, v jehoZ svétle se miize historie obéas
jevit jako kruty vtipdlek. Né&které ze zvratii Dupontovy kariéry jsou v tomto ohledu
srovnatelné s Pabstovou zme$kanou lodi do Ameriky, nebot 1 ony jsou disledkem ne-
uvéiitelnych ndhod, byf plisobicich v opatném sméru nez nékdejsi Pabstiv &patny
¢asovy odhad: Dupontiiv projekt nazvany MARATHONSKY BEZEC (1932) podital s nata-
denim exteriérii v Los Angeles béhem letni olympiddy v roce 1932. V dobé berlinské
premiéry filmu v dnoru 1933 Dupont vyuZil piileZitosti zistat v USA, jelikoZ v kvétnu
1933 uz byl opét smluvné vazan s Universalem a do Némecka se nemél nikdy vratit,
protoZe se po dlouhych letech, kdy se t&sil povésti mezinarodniho dobrodruha, v di-
sledku uchopenf moci nacisty nédhle stal politickym uprchlikem.

Kulturni kontraband

V souvislosti s protinacistickymi filmy se némeéti emigranti jeité jednou stali dilezi-
tou silou, ale také zdrojem kontroverze s Haysovym kodexem. Fritz Lang tak sice skli-
dil pochvalu od Motion Picture Association za vyvdZeny pfistup ke komplikovanym
vnitroamerickym tématiim, jakymi bylo napfiklad lyn¢ovani a idél ¢ernochii ve filmu
ByL JSEM LYNCOVAN, kdyZ oviem chtél Pabst predloZit coby sviij druhy hollywoodsky
projekt film o Sileném radistovi (Peter Lorre) na palubé zaocedanského parniku, ktery
vyprovokuje (evropskou) vélku, narazil se svym zdmérem na okamZité veto ze strany
Haysova tfadu s odéivodnénim, Ze je nevhodny pro zdmoiské trhy, a tudiz z diploma-
tického hlediska choulostivy. Dieterle se naopak zapojil do realizace fady politicky
citlivych filmi: snimek Juarez (1939) pak doprovazely nekoneéné dohady s vyslanci
Spanélska i Mexika, v souvislosti s filmem ZAZRACNA KULICKA DR. EHRLICHA (1940, pi-
b&h vynélezce léku proti syfilide) vznikl problém tykajict se Zzidovského piivodu hrdi-
ny, a film BrokApa (1938, li¢ici Spanélskou ob¢anskou valku) vyvolal nevoli americké
katolické cirkve.”

ObtiZe, do nichZ se emigranti dostdvali ve vztahu k ustanovenim Haysova kodexu
kvili protinacistickym filmiim, vrhaji vyrazné svétlo i na fadu dalsich paradoxi, jez
doké4zali plné& vnimat pouze exulanti — Zidé a uprchlici z Evropy. V protinacistickych
filmech ¢asto prave Zidé, kteri utekli z hitlerovského Némecka, konéili v rolich ese-
sdkli nebo nacistickych pohlavari, jelikoz to byly jediné dlohy, jez se jim diky jejich

30) Srov. Ruth Va s e y. The World According to Hollywood, 1918—1939. Madison: University of Wiscon-
sin Press 1996.
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piizvuku nabizely (Reinhold Schiinzel, Alexander Granach, Gustav von Wangenheim,
Hans Heinrich von Twardowski, Conrad Veidt, Fritz Kortner ve snimcich, jako byly
Litvakiv PRIZNANT NACISTICKEHO VYZVEDACE /1939/, SirkGv HiTLERUV SiLENEC /1943/,
Langtiv [ katove umirasi /1943/ & HitLerUv GANG /1944/). Otto Preminger, jehoZ Daryl
Zanuck zafadil na ¢ernou listinu, se smél vratit ke spole¢nosti Twentieth Century Fox
aZ po svém hereckém tspéchu na Broadwayi, kde hral nacistu ve hie Margin for Error
(1943). AvZak az Lubitsch, poukazujici ve filmu Byr, ¢1 NEBYT (1942) na teatrdlnost
hitlerovského rezimu, v dplnosti postihuje krajni ironii této kulturni kamufldze emi-
grantti. Snimek BYr, ¢1 NEBYT pFedstavuje dalsf odkaz na onu imagindrn{ dimenzi, o ni%
jsem se krétce zminil na zac¢atku, kdyZ jsem tvrdil, Ze ve sméné probihajici mezi Ev-
ropou a Amerikou jde o obchod s fantazijnimi pfedstavami, s pfedstavami Ameriky,
ale 1 Evropy: po .,videfiském cukrovi® a ,.schmaltzu™ dvacétych a tficatych let ted
nastoupilo téma evropské politické tragédie — diktatury pachajici genocidu —, jez je
tu zachyceno v dvojitém zrcadlovém odrazu, ktery jako by odkazoval zpét k poéatku
dvacatych let. Rozsah a forma zapojen{ emigranti do reality politického dénf jejich
doby se tak ptisobenim zminéné iluzivni strategie transformovaly do té miry, Ze se pak
stylizace, k niZz sahd film noir, dvojsmysly €1 vizudlni gagy sofistikovanych komedii
a .imitace Zivota® znamé z melodramatu mohly nakonec jevit co do stupné politické
angaZovanosti naprosto rovnocenné protinacistickym filmim.

Naproti tomu pffbéhy Dieterleho a Duponta ndm pomdhaji zaméfit pozornost na to, jak
se stalo, Ze nékteff reZiséfi jen s obtiZzemi sklddali své dilo, sestavajici z desitek filma,
do néjakého soudriného celku. Jednotlivé filmy jako by u nich nebyly ni¢im vic nez
prostou sumou okolnosti, za nichz byly tvofeny, coZ samo o sob& patré nenf dostate&né
odivodnéni jejich vzniku. Tyto filmy, jakkoli jsou uZite¢né pro historika, nebof jsou
symptomatické pro sily pasobici ve filmovém primyslu, jsou nakonec zajimavejsi kvili
svym nesrovnalostem, mezerdm a trhlindm, jak jsem se pokusil ukézat ve svém rozbo-
ru Dieterleho filmovych biografif to¢enych pro Warner Brothers, zejména filmu PRriBEH
Louise Pasteura.*Y Za druhé pak Dieterleho a Dupontovy filmy pres veskeré své kvality
— a nehled& na vegkeré Dieterleho politické zdméry — jako by se nikdy nedopracovaly
védomi této historické situace souvisici s existenci onoho dvojtho zreadlent, a to obdob-
né jako v pfipadech, na néz jsem se pokusil poukézat v souvislosti s jinymi reZiséry,
ktefi se ocitli v osidlech pfedeterminovanych signifikanti jako ,,Rakousko”, ,,viderisk4
dekadence®, ,Nemecko™ a ,,Amerika™. Neéktefi emigranti totiz dosdhli toho, Ze z iluze
vytvofili moralitu; pravdé se mohli ptiblizovat jedin& hromadénim uvedenych falesnych
predstav. Jejich filmy, vykazujici vysoké védomi sebe sama a autoreferenénost, si pohra-
vaji s fenomény zddni a mnohovrstevné ironie, jeZ jsou souddsti tvorby iluzi. S tim jsou
odjakZiva spojovdny filmy Lubitschovy a Langovy, plati to ov&em 1 pro Wildera, Ophiil-
se, ba dokonce i pro Premingera. Je-li predstaveni nepravdivé, lze je nicméné posuzovat
jedin& na zdkladé jiného predstaveni. Zatimco za hybnou sflu v pozadi pfechodu ke
zvukovému filmu, pisobnosti Haysova kodexu a kulturn{ kamufldze, kterou si Evropané
osvojili v Hollywoodu, je tfeba oznacit kombinaci ekonomiky a vnitini i mezindrodn{

31) T.Elsaesser Film History as Social History: The Story of Louis Pasteur. Wide Angle 8, 1986,
¢. 2,5 15-32.
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politiky, m4 tento faleiny obchod s fantazijnimi obrazy a imagindrny stejné politicky
choulostivy rozmér, jaky mél koncem tficétych let problém amerického izolacionismu,
a stejné eticky znepokojivy charakter, jaky mélo obrazové ztvdrnéni americkych gang-
sterti pocdtkem tficatych let. Pro zdvéredné zhodnocenf vlivu, ktery méli na Hollywood
kromé jinych némedcti emigranti, moZnd nenf ani tak dalezity konkrétnf auteur ¢i filmo-
vy styl, jako spi¥ cosi politicky daleko pal¢ivéjitho a pfitom nehmatatelného: Nebyli to
nakonec pravé tito pfistéhovalei, ,,ndjezdnici®, emigranti a uprchlici, kdo z Hollywoodu
pomohl udélat pro cely svét v&etné Spojenych stati jakousi mentdlnf krajinu — onu vr-
cholnou fikei st€hovéni, pfemisfovani a virtudlnich realit? Jestlize tato tovdrna na sny
byla z¢dsti ,,made in Europe®, je tfeba pfiznat svétim iluze, citové distance, klamu
a sebeklamu jejich specificky podil na tvorbé historické reality vzniklé z rozporuplnych
triangulaci migrace, ndrodnich ¢i etnickych stereotypi a exilu,

Prelo?il Ivan Vomdédcka

PieloZzeno z anglického origindlu:
Thomas E 1s aesser Ethnicity, Authenticity, and Exile: A Counterfeit Trade?
German Filmmakers and Hollywood. In: Hamid N a fi ¢ v (ed.), Home, Exile, Homeland.

Film, Media and the Politics of Place. New York: Routledge 1999, s. 97-123.

Citované filmy:
Adorable (William Dieterle, 1933), Alkohol (Ewald André Dupont. 1919). Anna a Alzbéta (Anna
und Elizabeth; Frank Wisbar, 1933), Anna Boleynovd (Anna Boleyn: Ernst Lubitsch, 1920),
Asfalt (Asphalt; Joe May, 1929), Ben Hur (Fred Niblo, 1925), Bily pdv (Der weise Pfau: Ewald
André Dupont, 1920), Blokdda (Blockade; William Dieterle, 1938), Bohové se bavi (Amphi-
trion: Reinhold Schiinzel, 1935). Byl jsem lyndovdn (Fury; Fritz Lang, 1936), Byt, & nebyt (To
Be or Not to Be; Ernst Lubitsch, 1942), Carevna (Forbidden Paradise; Ernst Lubitsch, 1924),
Casablanca (Michael Curtis, 1942), Cernd kocka (The Black Cat: Edgar G. Ulmer, 1934),
Danton (Dimitri Buchowetzki, 1921), Dimon des Meeres (Michael Curtiz — William Dieterle,
1931), Denik ztracené (Tagebuch einer Verlorenen; Georg Wilhelm Pabst, 1929), Dva svéty (Two
Worlds; Ewald André Dupont, 1930), Dva svéty (Zwei Welten; Ewald André Dupont, 1930),
Fantom opery (The Phantom of the Opera; Rupert Julian — Edward Sedgwick — Lon Chaney,
1925), Her Majesty, Love (William Dieterle, 1931), Hitleriiv gang (The Hitler Gang; John Far-
row, 1944), Hitleriv Silenec (Hitler's Madman; Douglas Sirk, 1943), Hotel Imperial (Mauritz
Stiller, 1927), I katové umiraji (Hangmen Also Die; Fritz Lang, 1943), Jeji Velicenstvo ldska
(Ihre Majestiit die Liebe; Joe May, 1930), Juarez (William Dieterle, 1939), K novym bfehiim (Zu
Neuen Ufern; Douglas Sirk, 1937), Kabinet doktora Caligariho (Das Cabinet des Dr. Caligari:
Robert Wiene, 1919), Kabinet voskovych figur (Das Wachsfigurenkabinett; Paul Leni, 1924),
Kamarddi (Kameradschaft; Georg Wilhelm Pabst, 1931), Kongres tanci (Der Kongress Tanzt:
Eric Charell, 1931), Kouzlo valéiku (The Waltz Dream; Ludwig Berger, 1925), Krdlovsky skan-
ddl (A Royal Scandal; Otto Preminger, 1945), Kuhle Wampe (Slatan Dudow, 1932), Ldska Jean-
ne Neyové (Liebe der Jeanne Ney; Georg Wilhelm Pabst, 1927), Laura (Otto Preminger, 1944),
Lawyer Man (William Dieterle, 1932), Le Cap perdu (Ewald André Dupont, 1930), Lehkomysiny
okamzik (The Reckless Moment; Max Ophiils, 1949), Lidé v nedéli (Menschen am Sonntag:
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Robert Siodmak, 1929), Loupe# 3perku (Jewel Robbery; William Dieterle, 1932), Madame Du-
barry (Ernst Lubitsch, 1919), Madame DuBarry (William Dieterle, 1934), Marathonsky béZec
(Der Liufer von Marathon: Ewald André Dupont, 1932), Mare Nostrum (Rex Ingram, 1926),
Metropolis (Fritz Lang, 1926), Miluj mne a svét je miyj (Love Me and the World Is Mine; Ewald
André Dupont, 1926), Moby Dick (Lloyd Bacon, 1930), Moderni hrdina (A Modern Hero; Georg
Wilhelm Pabst, 1934), Modry andél (Der Blaue Engel; Josef von Sternberg, 1930), Moulin
Rouge (Ewald André Dupont, 1928), Mumie (The Mummy; Karl Freund, 1932), Music in the
Air (Joe May, 1934), Muz, ktery se sméje (The Man Who Laughs; Ewald André Dupont, 1928),
Mys ztracenych lidi (Cape Forlorn; Ewald André Dupont, 1930), Mys ztracenych lidi (Mens-
chen im Kifig; Ewald André Dupont, 1930), Orlakovy ruce (Mad Love; Karl Freund, 1935),
Pandorina skfinka (Die Biichse der Pandora; Georg Wilhelm Pabst, 1929), Pét hrobii u Kdahiry
(Five Graves to Cairo; Billy Wilder, 1943), Petr Voss, zlodéj milionii (Peter VoB3, der Millionen-
dieb; Ewald André Dupont, 1932), Phantom Lady (Robert Siodmak, 1944), Piccadilly (Ewald
André Dupont, 1929), Pojistka smrti (Double Indemnity; Billy Wilder, 1944), Poslednt akord
(Schlufakkord; Douglas Sirk, 1936), Posledni komando (The Last Command; Josef von Stern-
berg, 1928), Posledni let (The Last Flight; William Dieterle, 1931), Posledni stace (Der letzte
Mann; Friedrich Wilhelm Murnau, 1924), Prehlidka smrti (The Big Parade; King Vidor, 1925),
Prevoznice Marie (Fihrmann Maria: Frank Wisbar 1936). Pfibéh Louise Pasteura (The Story of
Louis Pasteur; William Dieterle, 1935), Pfizndni nacistického vyzvédace (Confessions of a Nazi
Spy: Anatole Litvak, 1939), Rudé pismeno (The Scarlet Letter; Victor Sjostrom, 1926), Salto
Mortale (Ewald André Dupont, 1931), Sen noci svatojdnské (A Midsummer Night’s Dream; Wil-
liam Dieterle, 1935), Stary zdkon (Das Alte Gesetz; Ewald André Dupont, 1923), Svétice a jeji
bldzen (Die Heilige und ihr Narr; Willilam Dieterle, 1928), Sejkliv syn (The Son of the Sheik:
George Fitzmaurice, 1926), Sest zen JindFicha VIII. (The Private Life of Henry VIII.; Alexan-
der Korda, 1933), Ulicka, kde neni radosti (Die freudlose Gasse; Georg Wilhelm Pabst, 1925),
Uptr aneb Podivné dobrodruzstvi Davida Graye (Vampyr; Carl Theodor Dreyer, 1932), Ustficovd
princezna (Die Austernprinzessin; Ernst Lubitsch, 1919), Valétk ldsky (Liebeswalzer; Wilhelm
Thiele, 1930), Varieté (Ewald André Dupont, 1925), Viktor a Viktoria (Viktor und Viktoria; Re-
inhold Schiinzel, 1933), Vlddkyné svéta (Die Herrin der Welt; Joe May, 1919-1920), Vrah mezi
ndmi (M; Fritz Lang, 1931), Vse, co nebe dovolt (All that Heaven Allows; Douglas Sirk, 1955),
Zihady lidské duse (Geheimnisse einer Seele; Georg Wilhelm Pabst, 1926), Zdzracnd kulicka
dr. Ehrlicha (Dr. Ehrlich’s Magic Bullet; William Dieterle, 1940), Zelend Manuela (Die griine
Manuela; Ewald André Dupont, 1923), Zlatovlasé opojeni (Ein blonder Traum: Paul Martin,
1932), Zpévacka = ulice (Rosita: Emst Lubitsch, 1921), Zebrdckd opera (Die Dreigroschenoper;
Georg Wilhelm Pabst, 1931), Zena za vykladem (The Woman in the Window: Fritz Lang, 1944),
Zivot Emila Zoly (The Life of Emile Zola; William Dieterle, 1937).
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(2000); Metropolis (2000); Studying Contemporary American Film (2002; s Warrenem Bucklan-
dem); Friiher Film und Kinogeschichte (2002); European Cinema: Face to Face with Hollywood
(2005); Filmtheorie zur Einfiithrung (2007; s Maltem Hagenerem).
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Cldnky

~AMERICAN S CESKYM SRDCEM«

Forman o Formanovi i z jinych pohledii

Stanislava Pradnd

Motto: Mdme smiilu jako ndrod. Nikdy jsme neméli ¢as stdt se svétovl.
Nepretrzité jsme se obrozovali, doddvali si silu v jinotajich. Forman jediny padl
do vkusu Amertky, [...] kromé svého talentu filma¥ského md jesté talent stdt se
Ameri¢anem."

Exil jako osudové stigma je nepochybn& kli¢ovym tématem v Zivotopise Miloge For-
mana. Jeden z nadich nejisp&snéjsich emigranti® 20. stoletf se vymanil z totalitniho
bloku, odegel za svobodou a jako jediny z &eskych filmafi se prosadil ve filmové vel-
moci — v Hollywoodu. Podfidil tomu vie: odloucil se od rodiny, od vlasti i od ¢eské ki-
nematografie a podstoupil v USA nédro¢nou transformaci osobnostni i tviir¢i. Na otdzku,
pro¢ zrovna on ndlei do elitni skupiny vyvolenych Cechii — kosmopolitnich umélei
v ciziné (napf. vedle Bohuslava Martini, Alfonse Muchy, Milana Kundery), neni jed-
nozna¢nd odpovéd. Sdm Forman tspéch své ., druhé kariéry™ nevidf ani tolik ve vlastn{
vyluénosti jako spi¥ v odvaze riskovat a trpélivosti ¢ekat i hodné dlouho.” Jakkoli mu
jeho ctizadost a hraéska povaha slouzily k dobru préve v zemi, kde vlddne konkurence
a soutézivost, teprve celkovy komplex jeho osobnich predpokladi (talent, vile, pri-
bojna soutéZivost, adaptabilita a §fastnd konstelace ndhod) mu umoznil prorazit.”

1) Zdeneék Podskalsky, Lisky a neldsky aneb Nenf tam nahofe nékdo jinej? Praha: Forma 1996,
s. 173,

2)  Oznatenf exulant i emigrant, bez ohledu na jejich v¥znamovou odlidnost, je ve Formanové pifpadé
ofidné, nebol ani v jednom z nich nenf pfesné. On sam mnohokrat oficidlné s dislednosti prohlasoval,
#e neemigroval z politickych. nybrz profesnfch davoda. V USA se snazil z poddtku co nejdéle udrzo-
vat legdlnf statut svého pobytu, v tidobf nejistého postavenf zaujimal neutralni, apolitické stanovisko,
a v roce 1977 zfskal stitni obéanstvi. Z orienta¢nich divodi pouZivdm v tomto textu vyraz emigrant
ve smyslu de iure, de facto ve Formanové volbé emigrace sehraly roli oba faktory, pii¢em# politicky
zeela evidening, byf nepfiznané prevladal nad profesnim ¢i ekonomickym.

3)  .Jd si nemyslim, Ze mam né&jaky specidlni vlastnosti, ktery jiny lidi nemaji. J4 se nebojim je pouZivat
i za cenu ur¢itejch rizik.” Viz CuuT sLavy (Miloslav gml’t]majer, 1996).

4)  Pii vzpomindni na své mladické ambice pfiznal: Bvlo mi v podstaté jedno, v ¢em a jak vyniknu,
hlavnf bylo, abych byl nékdy neékde v né¢em jednicka.” VizMilos Forman—Jan N o v 4 k, Cojd
vim? aneb Co mdm délat, kdyz je to pravda? Praha: Bookman 2007, s. 43.
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V &eském pohledu na Formana jsme jeho ptivodem a zejména jeho tvorbou v nové vlné
do urcité miry determinovéni, i kdyZ on uZ tuto zemi ddvno nereprezentuje. Jde patrné
o podvédomy pocit ndrodnostn{ soundleZitosti se slavnym roddkem, pocit vytésiiovany,
ktery se vraci jako potladeny komplex. Tato zaujatost, ¢asto schematicky vyhranéna
pro &1 proti, plodi ambivalentnf nazory, podle nichz je reZisérovo dilo, navzdory renomé
a mezindrodnimu uzndni, povaZovano za zamerikanizované a ,,odcizené svému tviir-
ci, oproti jeho ¢eskym filmiim, které jsou bezvyhradné uctivany jako narodni poklad.
Bylo by pfinejmensim zajimavé v pomyslné predstavé uvidét a hodnotit Formanovo
americké dilo, aniz bychom cokoli o ném védéli a viitbec neznali jeho osobni pithéh.
Z vyse feenych divodi mé reZisérova osobnostni slozka pro hodnoceni a interpre-
taci jeho filmi podstatny a neodmyslitelny vyznam, coZ znf jako paradox, vzhledem
k tomu, Ze Zadny z nich nenf vyslovné autobiograficky. V nésledujicf charakteristice
Formanovy osobnosti se pokusfm tuto ¢eskou perspektivu vnimat jako zdvazny thel
pohledu a registrovat ji v jeji dvojzna¢nosti — jako hodnotu i1 zatéz.

V této souvislosti bude pro mé hlavnim predmétem zkoumanf reZisérova autobiografie
Co jd vim? aneb Co mdm délat, kdyz je to pravda?”, v niZ tviirce o sob& podédva auto-
rizovany obraz, na jehoZ pojetf se pfirozené podilela i subjektivita a literarn{ autosty-
lizace, které moderoval spoluautor knihy Jan Novdk. Formanova osobnost mé bude
pfednostné zajimat v soustiedéni na jeji dispozice a strategie, jeZ stoji v pozadi jeho
oslnivé kariéry. Tento tviirce i ve své individudlni jedine¢nosti zosobtiuje reprezenta-
tivni model o vyjime¢nosti a dspé&nosti jedince, ktery — jistéZe v hrubém a naivnim
zjednoduZeni — jako by kopiroval pohddkovou story o ¢eském Honzovi, ktery se vydal
do svéta, zdolal draka a stal se krdlem. Tato #esk4 verze jako varianta archetypalni-
ho mytu o zrodu hrdiny, vyneseného z nejniz&tho na nejvy&i stupei, se konkretizuje
ve Formanové pfipadé v prom&né outsidera ve vitéze na nejprestiznéjSim svétovém
kolbisti. Chei zkoumat jeho osobni pfib&h na podkladu osobnostniho rozpéti, jak jej
interpretuje on sdm i jak se jevi v objektivnim svétle. Zajima mé&, v ¢em a jak napliuje
tuto modelovost — v &eské i kosmopolitni verzi — a ¢im se jf vymyka. V tomto ohledu
se soustfedim zvl45té na ty povahové a profesnf jevy ¢i okolnosti, jez byvajf prehlizeny
a odsouvény na okraj, do stinu, nebot dany mytus ohrozujf, pfipadné demytizuji.

Forman jako dokumentarni objekt

Jedté nez se soustfedim na knihu memodrt, zastavim se nejdiive u nékolika filmovych
dokumentt s ,,Z2ivou* Formanovou tidasti. V kazdém z nasledujicich dokumentii, a¢
odli¥né koncipovaném vzhledem k dobé vzniku a z toho vyplyvajicich okolnosti, se
reZisér prezentuje jako pevné ukotvend, sebevédoma osobnost s pronikavou inteligen-
ci, pohotovym humorem i Sarmem. Pfitom nelze piehlédnout, Zze Forman je zkuSenym
rezisérem i sebe sama v pfesné vymezeném poli své civilni 1 profesnf role*.

5) M.Forman-J.Novik. c. d. Paginace veZkervch citaci z Formanovych paméti uvadéna v tomto
textu odkazuje k druhému, roziffenému vydani knihy z roku 2007,
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V celoveternim belgickém televiznim dokumentu CHYTILOVA VERsUS Forman (1981),
kvili némuz se reZisérka vypravila za svym kolegou do USA,” nebylo jejim zdmérem
postavit pomnik tsp&$nému krajanovi, nybrz bez zbytedného poklonkovéani a zdvofi-
lostnich oficialit proniknout do Formanovy americké dilny. Odhrnout efektnf fasadu
jeho tspé&snosti a vypétrat, jaky ¢lovék je pod ni. Snazila se jej pfimét k hlubsimu
zamySleni o smyslu filmové tvorby v Hollywoodu, vytrhnout ho z pozice roziafného
vypravéde zdbavnych historek. Forman se v8ak branil intelektudlnimu teoretizovanti,
drézdily jej analytické otazky tykajici se autorského filmu. Byl nucen pfiznat, Ze jeho
autorstvi a mozZnosti vypovédi se v hollywoodskych filmech zdsadné& proménily. Oproti
¢eské tvorb&, v niZ opustil tradi¢ni schéma pfibéhu a vychazel z vlastnich odpozo-
rovanych ndmétd, tady byl odkédzan ve vybéru témat na adaptace cizich literarnich
piedloh, v nichZ vsadil na umné vystavény piibéh jako zdaruku divdackého zdjmu 1 ko-
mer¢niho dspéchu.

Chytilova s Formanem adresovali sviij ndzorovy spor zahraniénimu divdkovi, ktery bez
upfesiiujicich explikaci stézi mohl chédpat jadro diskuse. Spoc¢ivalo v ostré kontradikei
mezi americkou komerci, byt tfeba umélecky kvalitni, a novatorskymi postupy v nové
vIn& (u Formana speciélné v jeho objevné poetice ve spoluprici s neherci), v té dobé
jiz nendvratné zlikvidované. V dialogu bylo citit napéti, dané bytostnou rozdilnosti
obou diskutérii i omezenymi vyjadifovacimi moZnostmi v cizi fe¢f (v jazykové melanzi
piechdzeli z angli¢tiny do francouzstiny, v nouzi si vypomohli 1 &estinou). UZ jen to,
7e reZiséra naturalizovaného v USA zpovidala Ceska, jiz bylo vyjime&n& dovoleno vy-
cestovat, navic v dialogu napadné, a? nepfirozen& apolitickém, znamenalo n&co jiného
pro divdka v zahrani¢f a jinak vnimal toto nevSedn{ setkanf divak desky (pokud se mu
postéstilo film nékde v kulodrech vidét). Pii pozornéj§im vnimdani vyeitil, Ze tady néco
podstatného chybi, co je védomé zamltovéno.

Forman je tu konfrontovén se ,,svou™ Amerikou skrze osobité filmaiské vidéni Chy-
tilové. Kamera, pronikajici do newyorské megapole energicky rdznymi priihledy, pa-
nordmuje v prudkych jizddch ru¥ny poulitnf provoz i hekticky mumraj pfi natadent
Ractimu, z néhoz vydéluje Formaniv portrét v hutnych konturdch. Ve velkych detai-
lech snimd jeho soustfedénou tvar (az do makrodetailu oka), vidime. jak dynamicky
roz)izdi scénu, komunikuje s kameramanem a s herci jako velky boss, na némz zdvisi
chod celé obif maZinérie. Z jeho télesného projevu s rdznymi gesty a hlasitymi povely
jasné vyplyvd, Ze natd¢eni je pro néj bojovou zélezitosti, kdy v maximélnim psychic-
kém i fyzickém nasazeni formuje z beztvarého materidlu pevny tvar.

Formanovi nenf vlastni ventilovat emociondlni proZitky, natoz teskny , Heimweh®.
Ackoli ani tady nedal nic takového najevo, Chytilovéd jeho samotu vycitila jako dan

6) Oficidlni benevolence povolujici vyjezd pravé této nepoddajné potizistee svédéf o ideologické ne-
dislednosti normaliza¢niho rezimu i o jeho zkorumpovaném pragmatismu. Dikazem toho je i sku-
te¢nost, ze rok predtim Forman — uZ jako prominentnf americky reZisér — prosadil natd¢eni filmu
AMADEUS v Praze. Vice neZ jeho renomé ¢eskou stranu motivovala v ebehodnim kontraktu tvrdd ména
dolaru, jak doklada reZisér v pamétech (M. Forman - J. No v dk, c. d. s. 348). Chytilové do-
kument o Formanovi zistal v povédomf &s. kulturni vefejnosti nadlouho utajen, atkoli byl takzvané
politicky korektni. Do ¢eské distribuce nebyl nikdy zakoupen; byl kolportovin soukromé na ilegalné
gifenych videokazetdch, pravdépodobné jako tajn4 zdsilka pfi pfevozu exilového tisku ze zahranidi.
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z ispéchu a vytézila z ni obrazovou metaforu o vykofenénosti lidského ddélu: obraz
pusté, rozlehlé piimoiské scenerie s poletujicimi racky se na okamzik zakymaci a ver-
tovovsky se pfevrati v ose, za doprovodu teskné fezavych smy¢ei Jandckova opusu.
Za n&kolik let po Chytilové navitivil Formana dal3i jeho ¢esky kolega Jaromil Jires
a nato¢il o ném dokument Kukac¢i VEICE (1985) v produkei némecké televize.” Jirestv
rezisérsky subjekt zistal skryty, cele ve sluzbich monotematického portrétu. Forma-
novi byl vyhrazen prostor, v némz vystupuje sélové a hovoif o sobé (anglicky), nikdo
mu do jeho promluv nezasahuje, jako tomu bylo v pfipadé Chytilové. V pfipravenych
situacich 1i¢f své Zivotni curriculum a komentuje ukézky z filma. Jako dynamizujici
leitmotiv byl do struktury dokumentu vsazen zdbér reziséra ve sportovnim tboru pii
joggingu v Central Parku nebo jako béZec mezi chodei newyorskymi ulicemi.

Ve filmu se ponékud vymkne sekvence, v niZ reZisér vzpomind na pfedavini Oscari
za film PRELET NAD KUKACCIM HNIZDEM pii retrospektivnim sledovani ceremonidlu na
videozdznamu. O této epochélni udélosti ve Formanové Zivoté bylo mozno v jeho po-
dénf &fst nebo slySet nes¢etnékrat; ¢astym opakovdnim mozn4 uz ponékud zevSednéla.
JireSovi se v8ak podafilo zachytit vzdcny moment jeho sebereflexe v odstupu. Rezisér,
pii pohledu na sebe sama jako oslavence tfimajictho vytouzenou sogku, si pfipomnél
ndhly emo¢ni atak, v némz jako by ztratil nad sebou vladu a ,,vymazalo se* mu védo-
mi. Ukazuje na monitoru svd nervnf gesta pii dékovném proslovu, kdy se bezdéene
prsty dotykal obli¢eje. Na rozdil od Jacka Nicholsona, ktery po americku suverénné
piijal trofej (Forman mu se zdvistivym obdivem udélil titul ,,Mister Cool®) a jesté po-
bavil cely sdl. V kratkém detailu reZisérovy tvéire zahlédneme kromé hrdé satisfakce
a radosti i nedekané zva’néni, jakoby ,,mimo program®, kdy — v zahledéni vnitinim
zrakem kamsi mimo — jako by se na okamzik odchlipla rubové strana tdspéchu.
Momenty vnitinf slabosti ¢i citové zranitelnosti neméd Forman ve zvyku zvefejiovat,
a kdyz, tak jiz qdelové zpracované. Az v pozdé&jsim véku si dovolil pfiznat bolestny
proZitek, pfzna¢né v animovaném filmu A Room NEARBY (SOUSEDNT poko), 2004) v rezii
a vytvarné stylizaci Paula (Pavla) Fierlingera. Vystupovala tu za né) kreslend figurka
s jeho identickou podobou, vyznévajici se ze vztahu k psim, v jejichZ spole¢nosti celi
samoté&.V kratké epizodé vypravéjici o tom, jak pfigel o psa a podlehl tézkému smut-
ku nad jeho ztrdtou, namluvil Forman v postsynchronu svého animovaného dvojni-
ka. V civilnim ténu, bez litostivého sentimentu, umocnil autenticitu vlastnf vzpominky.
Fierlinger, jeho ddvny spoluZdk z podébradské interndtni skoly, vystihl v jednoduché
kresebné lince a melancholické dsmévnosti slavného reziséra — spolecenského velt-
mana, ktery Zije v soukromf{ jako venkovsky samotér.

Dal¥i formanovsky portrét DrZ sE ToHO sNU (1991) v rezii Miloslava Smidmajera vznikl
uz ve svobodném ¢eskoslovenském staté. Forman zde byl predstaven ze zcela jiného

7)  Jaromil Jire§ si zahrani¢éni vyjezdy a moZnost natdcet filmy na Zapadé vyslouzil za svoji loajalitu
s normalizaéni politikou (filmy LiDE z METRA, TALIRE NAD VELKYM MALIKOVEM aj.). V roce 1989, kdy byl
v &s. distribuci uveden Formaniiv film Viasy, uvefejnil Jires v tisku ¢ldnek bezvyhradneé ocenujic
Formana, v némZ mimo jiné napsal: ,,pro evropské filmafe je americka pida zpravidla nedrodna. |...]

Zd4 se mi, ze Milog Forman, pfes své poameriéténi nezbhytné pro moznost obstét v americkém ringu,
neztratil lidskou a tviiref identitu, v jeho filmech nachdzim ¢eské oko a evropského ducha.” Viz Jaro-
mil Jires, Nag ¢lovek v Americe. Tvorba 1989, ¢. 20, s. 17.
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ihlu, uz nikoli v ostfiZzim pohledu reZisérky, zaryvajicim se pod povrch jevii a pétraji-
cim po jejich podstaté. Odlozil i profesiondlni masku z JireSova filmu. V jednorozmér-
ném, jesté doznivajicim porevoluénim entuziasmu, mu film postavil slavobranu jako
navritilei z velkého svéta alias ,,nafemu dobrému roddkovi®. Tuto roli pfijal a retro-
spektivn{ pribéh své umélecké drahy komentoval za jizdy, &lapaje usilovné na bicyklu
z Paiize do Karlovych Vari na festival. V jeho monologu vykonnostniho sportsmana
a zdroven bavite, za doprovodu Mozartovy hudby upominajici podprahové na Oscary
ovéndeného AMADEA, se Finou piibéhy a historky jedna za druhou a splétaji jeho Zivoto-
pis jako podivuhodné drama a show soucasné&. Forman podal narodu sviij doporuceny
recept na tspéch: ,.drZet se svého snu* na té nejvy%&i pfic¢ce a realizovat jej za kazdou
cenu, v nadlidském usili, a nevzdat se. Na jeho projev i fe¢ mélo nepochybné vliv, Ze
mohl mluvit rodnym jazykem, k publiku, u n¢hoz ¢itil, Ze je mu p¥iznivé naklonéno.
Jen na okraj zddraziuji u zminovanych filmi &eskou ndrodnost reZisérti nebo aspon
osobni vazbu k nf (Fierlinger), nebot Forman kdyZ ne zjevné, tak podvédomé ji vnimal
a na jeho projevu to bylo znat, porovndme-li jeho vystupovani v dokumentech tvirci
jiné provenience.” Dvé jeho polohy, odstinéné v jemnych distinkeich, se ukdzaly i ve
spolupréci s Chytilovou a Smidmajerem.V prvém zaujimal sice nenucenou, nicméné
formanovsky suverénni pézu v americkém stiihu, s maskou bodrého Cechoamerizana.
Kdezto v ¢eském dokumentu si mohl dovolit vét&i upifmnost, navic v ¢edting nabyva
jeho vyjadfovaci projev nesrovnateln& vétsi favnatosti a ostrovtipu, nez kdyz mluv{
anglicky. Jeho humoriza¢nf stylizace miZze nékdy mdst, kupiikladu kdyZ s vervou li¢il
krizi ve svém poc¢ateénim newyorském udobi jako strhujict, misty komickou story,
a pfitom mu &lo bez pfehédnéni o Zivot. Cteme-li o tomté? v jeho memodrech, mé tato
pasdZ k humoru daleko: psychosomaticky kolaps, ktery Forman prodélal jako disle-
dek tehdejsiho nedspéchu, jej uvrhl na dno nemohoucnosti.” Jako by ho tu dostihl
tizkostny anticipa¢ni sen z détstvi o ¢arodéjnici, ktery popsal ve své knize."” Zl4 ba-
bice jako personifikované fatum jej vytrhla z bezpeéi rodinného lina a fitila se s nim
kamsi do temnych hlubin. Podvé&domy strach z padu, odvozeny z tohoto snu, fungoval
moznd celoZivotné jako sebezdchovny alarmujicf signdl a zdroven podnécoval touhu
po dosazeni nejvySsi mety.

Ve tfetfm dokumentu Chut sLivy (1996), opét ve Smidmajerové reZii, zastihujeme re-
Ziséra pii natdceni filmu Lip VErsus LARRY FLYNT. Poté nahlédneme do jeho soukromf

8) Neékolik pozndmek pro tplnost k formanovské filmové dokumentaci. P¥ipomindm jedt& dal¥i filmy
o rezisérovi, které vznikly v zahrani¢i, ale pro moje uvazovani o Formanové osobnosti nepfinagejf
#idné nové impulsy. ReZisér v nich vypovid4 o sobé, o filmech ¢eskych i americkych, aniZ by pfibylo
néco podstatného do ustédlené faktografie, jak ji podaly v mém textu uvddéné dokumenty. V americ-
kém televiznim filmu z eyklu Reziseri (Robert J. Emery, 1999) jde o typicky sled ,.mluvicich hlav* —
Formana a jeho americkych spolupracovnikii —, proloZeny ukazkami z filmi. Ugelem je podat zaklad-
ni sumu informaci a presvédéit divdka, Ze jde o mimofddnou osobnost, kterd v americkém svété filmu
néco znamend. KdeZto v ambiciéznéj3im finském dokumentu (MiLog Forman, Martti Puukko, 1998) je
rezisér predstaven citlivéji, jako vyjimeeny tviiree i lidsky subjekt. ktery si nese trauma z minulosti
(Forman zde vzpomina pfimo v rodném domé v Caslavi a setkava se se svymi piibuznymi). Pro tiplnost
dodavam jeité dokument Vojtécha Jasného MiLog FORMAN=PORTRET, natoteny v roce 1989 v USA.

99 MForman-J.Novik, c d. s 231-232.

10) Tamtéz, s, 28.
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na farmé v Connecticutu a vyslechneme jeho osobnf vypovéd i tviiréi konfesi. Piilehly
lesnaty aredl, ktery si reZisér pé&stuje na privatnim pozemku jako p¥ipominku na Ces-
komoravskou vyso¢inu, predved! ve v8ech dokumentech jako své vydélené americké
teritorium, s majetnickou pychou, bez emoci, a pfece s jistym dojetim.

Nizor na exil ma Forman promy&leny pro vefejnost v hrubé zkratce, kterou nechce
zatézovat detaily, ani hloubé&ji rozebirat. V zdsadé projevuje spokojenost se svou na-
turalizaci, Amerika mu vyhovuje a nemd potiebu p¥ipominat minulé resentimenty ze
staré vlasti, spi%e je pfevraci do rozméru vtipné ¢i absurdni historky. Nepopira obtize,
jimiz musel projit, ale diskuse o exilové tematice na bdzi ndzorové plurality jej neza-
jim4. Otevfenéji se ji vénuje ve svych memodrech, ackoli i tam, jak uvidime, nékteré
problematické aspekty obchézi nebo zastira.

Forman podle Formana

Doplnénd verze druhého ¢eského vydani paméti, iniciovand tentokrét jinym edito-
rem,'" byla realizovéna opét ve spolupréci s Janem Novdkem, spisovatelem usazenym
v USA, ktery s rezisérem vedl metodicky dialog a zdznam jeho vypravénf upravil do
kniznf textury.'”” Pribylo nékolik kapitol, jimiz byla doplnéna americka filmografie od
pod¢itku devadesatych let do soudasnosti, véetné podrobnéjsich informaci o nereali-
zovanych projektech (operni rezie Dalibora v prazském Narodnim divadle, adaptace
romdnu Sandora Mdraie Svice dohoffvaji ad.). Forman bez velkého vysvétlovani rovnou
navdzal na zdvér prvniho vydani knihy, v némz nostalgicky skoro uzaviral svoji dré-
hu.V bilanci dvanécti let, kterd délf obé vydani, natoéil vak dali tii filmy (Lip VERsUS
LARRY Frynt, Muz Na Misict, GoYovy PRiZRAKY), oZenil se s Cegkou Martinou Zbofilo-
vou a stal se otcem dvojcat.

Jako vypravéd a aktér v jedné osobé zaujimd k minulym udélostem zraly odstup, ob-
zvl43( tam, kde nardf na své intimissimum, které — to mu budiz ke cti — odlehéuje
humorem nebo vsadf do Zertovného ¢i tragikomického ramce. Pfi étent zdhy rozpozna-
me, Ze kniha byla psdna pro angloamerické ¢tendie, Forman se netaji svym vic nez
loajdlnim postojem k americké demokracii (,,J4 sdm jako pfistéhovalec mam Ameri-
ku az nekriticky rad...“"), aniz by ho ticta zbavovala svobodné optiky potmésilého
humoristy.

Ctenarska piitazlivost a ¢tivost této knihy spodivd na atraktivnim t¢inku Formanova
vypravédského stylu, jehoZ verbdlnf a intona¢nf svérdz Jan Novik i ¢esky prekladatel
v literdrnim piepisu zachovali. Vypravéé Forman ¢erpd z rezervodru svého ndaruzivé-
ho pozorovatelstvi, v némz si vypéstoval spolehlivé védomi pretextu. Diky tomu do-
kaze skoro instinktivné ,,vyéenichat® zdrode¢ny tvar piibéhu ve viednich situacich
kolem sebe, i v lidech zdanlivé nezajimavych. V kazdém postiehu jako by podvédomé

11) M.\Forman—-J.Novidk,ec.d.

12) Formanovo vypravéni, podnécm-';ﬁnu t]iah)gi('ky spnluautorem Janem Novidkem. h_vln zvukové zazna-
mendno a poté zpracovdno pisemné. Na otazku, zda pfi tom bylo pouzito osobnich pozndamek. eventu-
4lné denikii & rezijnich knih, odpovédél rezisér, ze se opiral vyhradné o vlastni paméf. (V rozhovoru
autorky s M. Formanem, New York, 25. 9. 2006.)

13) MMForman-J.Novik,ec.d.,s. 367.
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nasdval potencidlnf zdpletku a pointu. S mnohymi historkami jsme se mohli setkat uz
difve a jinde v jesté fragmentdrni, neopracované verzi, kterd se opakovanim vybrou-
sila, vypointovala, tu bylo néco pfitesdno, tam okofenéno peprnym detailem, az do
konecné zkultivované podoby.

Formaniiv tviiri svétondzor je postaven na silné humaniza¢ni zdkladné. Lidstvi v jeho
rozmanitosti, v nizkych i vysokych polohdch, protékd viemi jeho filmy jako vé¢nd
plazma, bez ohledu na jejich provenienci ¢i téma. Z toho diivodu povazuje za enormné
diilezitou fazi, predchazejici vlastni rezii, vyhleddvan{ a obsazovéni hercti. P¥i kon-
taktu s lidmi vitbec (nejen jako s potencidlnimi protagonisty filmii) si je testuje a tifdi
podle jejich tvdrnosti a ,,pouZitelnosti. Zkratka si je vybird podle toho, jestli na né
dostane chuf, jak se sdm gurmdnsky vyjadfil.'” Pravé v téchto sonddzich se zpétné
vic oziejmuje jeho nékdejsi reZijni vedenf nehercii. Sta¢i se zadist do popisu jeho
prvotnich dojmii z nékterych hercti, anebo do charakteristik jeho pitbuznych, kolegt,
znamych i nezndmych, abychom si uvédomili, jak rozsdhly ansambl figuruje v jeho
paméfovém vybaveni. Forman jej virtuézné ,reziruje” i ve svych memodrech, af jde
0 vyrazné persony, nebo jen o letmé portrétni &rty.

Jako zkugeny a dovedny fabuldtor vyuZiva tviréi licenci, kterd mu dovoluje dcelové
zachdzet s realitou 1 s pravdou, navzdory tomu, jak deklarativné ji vyznava (do ndzvu
knihy v druhém vydéni dokonce pridal vétu, v nfZ pravdé vzdava hold). Pravdu, jak-
koli zdvaznou, povazuje totiz za dramaticky nudnou kategorii, coz nesvéd¢i piib&hu,
a proto je tieba ji pomoci. Uménf{ profesiondlné ,,vylepsit™ a zpestiit pravdivou, le¢
nezazivnou pithodu potvrzuje nejlépe sdm coby vypravéd-entertainer ve zmitiovanych
filmovych dokumentech: tim, jak mimicky pfedehravd, moduluje v dialogu rizné hlasy,
pantomimicky akcentuje vyznam slov. Kritérium pravdivosti je pro Formana nezbyt-
né, coz ale nevylu¢uje pozadavek jeji komer¢ni pfitazlivosti.' Tento aspekt, Feknéme
pfinejmensim kontroverzni, je zfejmy i ve stylizaci jeho Zivotopisu, ktery nabfzi jako
Sfavnaty ,,produkt®, jemuz nechybf pt¥ichuf nostalgie ani sentimentu dle osvéd¢eného

amerického receptu.'”

14) Viz dokument CHUT SLAVY.

15) M. Forman: ,Ma pravda v na%em zkomercionalizovaném svété nadéji na dspéch nejen umélecky, ale
i finanénf? J4 myslim, Ze ano. Ale jenom v p¥ipadé, je-li to pravda, kterd nenudi. Je-li to pravda, kterd
piekvapf.[...] Rikat pravdu a nenudit je nesmfrné t&7ké. Pravda je totiz z dramatického hlediska vét-
$inou ukrutné nudnd. Pravé proto, Ze je to jenom — pravda [...] ti, kdo cht&ji své diviky a ¢tendfe bavit
pravdou, to dnes majf setsakramentsky tézké, ale jde to. Na pravdé se d4 vydélat. Nejen nesmrtelnost,
ale i penize. A to je velmi dileZité, nebof o skuteéné svobodé se dd mluvit jen tam, kde se da vydé&lat
na pravdé.” Milog F o r m a n, Penize nebo pravda? — . doktorské teze™ MiloSe Formana pfi pfevzeti
cestného doklordtu na AMU (16. 1. 1998). In: Zpravodaj Fires 1998, ¢. 2, s. 22,

16) Druhé vydani memodrt dalo za pravdu Janu LukeZovi v jeho recenzi, kdyZ zapochyboval nad zave-

re¢nou Formanovou ,.stafeckou™ nostalgif v prvnfm vydanf: ,,Pro paméti je to efekinf konec, zdd se mi

ale. Ze zdrovei obsahuje takovou ddvku rezignace, Ze nenf moZné v&fit, Ze si jej prosté pfipravil prave

jen zanr sdm. Zavéreény ndvrat ke skepsi z prologu [...] ddvé knize vyznam bezmala tecky za Zivotem

atvorbou [...].** Jan L u k e & Formanovské promény. lluminace 6, 1994, ¢. 4. s. 138.
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Zivot outsidera jako filmova story

Samotné Formanovy memodry jsou hutnym podkladem pro filmovy scénéf, i kdyz on
sam autobiografické umysly nikdy nemél; s vyjimkou ob&asnych parafrazi svych kon-
krétnich prozitka a zkufenosti. jimiZ se inspiroval a vlozil je do scén.'” Nez se stal
vitéznym hrdinou, okougel 1 stavy poraZeného outsidera. Propiij¢ent tohoto traumatu
svym filmovym hrdindm — to je nejvlastn&j&i zptisob Formanovy skryté autostylizace,
jejiz stopy nachazime ¢asto, nebof outsidery jsou témé¥ viichni.

Reflektované védomi vlastniho outsiderstvi mu poméhalo k jeho prekondvéni zejmé-
na v ¢eském obdobi, kdy v détstvf ztratil oba rodic¢e, ktefi zahynuli v koncentradnim
tdbote. Prechdzel od jednéch pitbuznych k druhym, nez si uvédomil, Ze i v nejlepsim
piipadé zhstava ,,na periférii citového jadra rodin, kam ho nikdy nevezmou®." Trpka
zkugenost z osifelosti v ném vypéstovala defenzivni, sebezdchovny postoj, jak vyply-
nulo z ur¢itych vzpominek na udalosti, v nichZ uzrdval jeho charakter. Napiiklad kdyz
byl inzultovan némeckymi détmi v sudetské skole, nebo pii vyloudenf z interndtu za
nevinnou klukovinu, ozna¢enou za skandélni politickou provokaci (v situaci ndpadné
podobné zépletce v romanu Milana Kundery Zert). Opakované socidlnf vyfazovdni

s D)

z komunit, ono ,,vytrzenf z ochranné anonymity davu“'”, vedlo Formana k rozhodnuti

stdt se sam sobé& ,instituci™, z niz uz ho nikdo nevylouéi.

V popisovéani nékterych situaci prekrocil hranice vtipnych historek a sestoupil do
svého svédomti, jako je tomu v piipadé pasivniho spoluzdka, gikanovaného kolektivem,
kterého nemél odvahu se zastat a jeho? kauza se mu ob¢as ozyva v paméti.*” Prohlu-
bujicf moment sebeuvédoméni zazil pfi pobytu v Moskvé, kdesi s partou asocidlnich
vydédénci. Tehdy uz jako dspésny cesky reZisér pocitil v sob& nevykofenitelny stav
existencidlni vyvrZeni, které jej provdzelo od détstvi, nezdvisle na stupni tispé&nosti ¢i
osobnf spokojenosti.*!

V téchto epizodach, bez ohledu na jejich rozsah, prosakuji v textu existencidlni titrzky.
vybo¢ujici z harmonicky vyladéné vypravéci téniny: slavny muZ, ,.ikona dspéchu* tu
na sebe leccos pfizndvd, na chvili pfestane byt ampionem a jde hloubéji ,.do sebe™.
Uceleny konvolut o rezisérové détstvi a mladi, vsazeny do koloritu malomésta, tésné
pfilnul k Formanové ¢eské filmové tvorbé (chlapecké pozorovani zakazniki ve stry-
cové ndchodském krdmu ptipomene scény v CERNEM PETROVI; pubertslni malomést-
ské avantyry zas LASKY JEDNE PLAVOVLASKY). V retrospektivnf jasnozfivosti vystupuje,
navzdory ziZenému pamé&fovému vyseku, silnd figura matky — energické dominanty
rodiny, bezvyhradné obdivované. V souvislosti s nf se vryje trpky véle¢ny zazitek, kdy
ji syn po dobu nékolika mésici denné doprovédzel na nadrazi v marném ocekdvani na
pifjezd zatéeného otce.” Naproti tomu pasdZe o dvou oteich, legdlnim a biologickém,
plisobf matn&ji, s vyjimkou piekvapivé zpravy o nepoznaném pravém otei Zijicim kdesi

17) M.Forman—-J.Novidk,c.d.,s. 69,
18) Tamtéz, s. 203.

19) Tamtéz, s. 85.

20) Tamtéz, s. 62—63.

21) Tamtéz, s. 201-203.

22) Tamtéz, s, 22.
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Publikace o Milosi Formanovi
Foto Stanislava Piadna

v Jizni Americe. Autor, s timto faktem nakonec smifeny, podava v knize tuto senzaéni
informaci s jistou litosti, Ze ji schazf pifheh, ktery uz nikdy nenajde. Motiv otcovstvi
m4 oviem ve Formanové tvorbé zcela signifikantni v§znam, potvrzeny rozmanitym ty-
pologickym defilé otcovskych figur ve filmech i frekvenci motivu hledéni otcovské
autority nebo naopak konfrontace syna s otcem.

Prvni — predemigraéni — ¢4st knihy se vyznaduje vétsi silou autentickych prozitki,
jez pronikla i do jejich literdrnf reflexe. Podobné jako ¢eskd linie Formanovy filmové
tvorby, jez ve srovndni s americkou m4 silngjs{ punc autorské ryzosti.

Emigrant nebo exulant?

V meznim roce 1968, kdy ily uddlosti rychle za sebou, se Forman pohyboval v za-
padni Evropé, s planem na jiz rozjednany americky film (TAKING OFF). Sokujfcf zprava
o vojenské invazi jej pfiméla k zdsadnfmu rozhodnuti emigrovat, v proziravém tuse-
nf, 2e v Cechdch nema anci. Jeho osobni pfitel, francouzsky scendrista Jean-Claude
Carriere, oznad¢il tuto situaci ve svych memodrech jako pfizraény sen a Formana jako

.nejvétsiho pesimistu® a zdrovenn praktika, ktery pohotové zorganizoval odjezd svych
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pratel do okupovaného Ceskoslovenska, aby v hoding dvandcté privezli jeho Zenu
s détmi.*

Tuto pro vSechny zicastnéné zdtézovou situaci mizeme z Formanova hlediska inter-
pretovat jako dramaticky zvrat v napinavém ak&nim filmu, na jehoZ konci on jako wes-
ternovy hrdina odchézi do zemé zaslibené a zanechdvd za sebou vie minulé — véetné
svych blizkych.®” Vsadil na Ameriku vabank...

I po letech je znovu okouzlen sugestivitou vzpominky na prvnf navitévu v New Yorku,
kterou popisuje jako zdsadni a nezapomenutelny inicia¢nf zazitek:

byl jsem jak omdmeny tim nadlidskym méfitkem vieho kolem a astronomic-
kou vahou téch betonovych kvadri vyhnanych az k nizkému nebi. Ulice hu-
tela Zivotem, uhdnély jf proudy blyskavych aut a viechno hralo barvami [...].
Stél jsem prosté tvaif v tvai Americe, hlavou se mi honily melodramatické
my&lenky, ale zdroven mi taky bylo jasné, Ze jsem objevil néco srovnatelného
s mirou své ctizddosti...*

Jeho nasledujici komunikace s vychodnim blokem byla diplomaticky rezervovana.
S politikou a ideologii zachdzel — v civilu i ve svych filmech — nanejvys obezietné,
nikdy se nestal politickym desperdtem. Za své opatrnické, pragmatické taktizovani
nezistal useten kritiky ze strany ¢eské exilové opozice a disentu.” Dokud nedosshl
amerického ob&anstvi (1977), zaujimal statut legdlniho imigranta a udrzoval si neut-
rdlnf pozici; neoderval se definitivne od Ceskoslovenska jako tfeba Ivan Passer. Sviij
postoj dokonce upiimné zdiivodnil vrozenym nedostatkem state¢nosti, jak se do¢teme
v jeho memodrech.*”

Pozdéji pii vyjedndvdni nataceni AMADEA v socredlné Praze piistoupil na oficidln{
jedndni s totalitni moci, s niZ uzaviel americky producent obchodni kontrakt. For-
man se tehdy (v roce 1979) nevyhnul jistym dlitbdm, z nichz nejhorsi bylo interview
s komunistickym kulturtrégrem Janem Klimentem uverejnéné v ¢asopise Zdbér, které
pobouteny disent odsoudil jako skanddlnf a neomluvitelny mravni precin. Z inkrimi-
novaného rozhovoru, ktery evidentné neprosel autorizaci, vysel rezisér jako svétacky
zovial dojimajici se vzkvétajici socialistickou vlasti, jiz navstivil po delsi dobé. Ze
samé radosti dokonce projevil pfani natoéit zde film (sic!). Kliment jej velkodugné
chvilil jako nezvedeného synka, ktery sice utekl, ale venku neprovedl nic nekalého

23) Jean-Claude Carri e r e, Léta utopte. Praha: Bookman 2004, s. 111.
4) M.Forman-].Novik,ec. d,s. 224-228,

25) Tamtéz, s, 180.

20)

]

Upozoriiuji na studii Jana Uhdeho, zabyvajicf se politizaci témat ve Formanovych filmech. Uhde,
emigrant Zijici mimo ¢eskou i americkou zonu (v Kanadé) pfistupoval k Formanovu postoji nezévisle
a politicky nestranné, v piesvéddeni, Ze: . Spoledenskokriticky prvek je obsaZen témér ve viech jeho
snimefch bez ohledu na to, byly-li natoteny v Ceskoslovensku nebo na Zapadé. Formaniv kriticky
postoj nenf ideologicky polarizovan: napfiklad v éeskoslovenskych filmech se rezisér obraef proti spe-
cificky socialistickym obludnostem, v americké produkei odsuzuje se stejnou nesmlouvavosti zlorady
tamé&jstho systému. [...] Do nezdvazného Zertovdnf a laciné kritiky podpovrchovych spolecenskych
jevii se Forman poustél malokdy.” Viz Jan U h d e, Instituce ve filmech Miloge Formana. Promény 25,
1988, ¢. 25, s. 142-153.

27) MMForman—-J.Novik,ec. d.,s.6l.
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ani protistatniho. Z primitivnich, prithledné tendenénich otdzek ve faleiné souladném
rozhovoru toporné& vy¢nivala Formanova vile vyhovét, a pfitom si nezadat.*
Obdobnou nevoli vyvolalo 1 oportunistické interview, jeZ poskytl pozdé&ji na moskev-
ském festivalu®, i kdyZ zde na zavad&jici otdzky uZ reagoval obratné&ji, v tsili vyvazat
se z politické polarizace vychodniho a zdpadntho svéta.?”

V memodrech o téchto nepfijemnostech Forman pomléel, tézko odhadnout, zda z di-
vodu jejich nezajimavosti pro zdpadniho ¢tendfe (ano, je to ,,nudnd pravda®), anebo
z pocitu trapnosti, z niz se nechtél obhajovat ani vylhdvat. Pachuf tohoto incidentu
zasunul ad acta a nahradil jej osobnf vzpominkou na rozpacité pocity a dojem cizoty,
které musel spolknout coby slavny roddk v byvalé domoviné. Prazské zazitky zkon-
centroval do jednoho, ktery mu protiel zrak — do epizody s kamarddem, s nimz se po
letech setkal. Jeho opileck4 vytka, Ze svym pifjezdem do Cech si poskodil skvélou
povést, ho zasdhla na nejeitlivéj$im misté:

~Ani nevi¥, jak moc jsme se v tobé vidéli. Tam venku jsi pro nds byl symbo-
lem toho, co v&echno bysme mohli dokazat, mit tvoje moZnosti. JenZe viecku
tu tctu jsi ted pro¥ustroval tim, Ze ses pfijel na nds podivat.”

Byl jsem pro ného zazobany Ameri¢an, ktery se pfijel vytahovat nad staré
kamarady a vysmivat se jejich mizérii, mistr Oscar, ktery se pase na lidské
z4vistl a neslar4 se o nikoho jiného neZ o sebe.

Alkohol je pravdomluvné sérum. Rikal, co si opravdu myslel, a ja byl
zticha.*"

V citovaném rozhovoru Forman kamarddova tvrd4 slova pochopil az p¥ilig dobfe, a o to
vic byl zranén: v reakei pokorného mléenf jako by se skryval neopodstatnény pocit

28) Jan K 1im e nt, Na skok doma. Rozhovor s Milofem Formanem. Zdbér 12, 1979, &. 13, s. 6. Jako
esenci pohorienych reakef v disentu ocituji z otevieného dopisu Milo&i Formanovi od Andreje Stan-
kovite: ,Vage interview je opravdu prikopnicky krok na dikladné pohnojeném poli détente [...].
Mélo-li interview, jez jste Klimentovi poskytl, byt lavirovanim, které md vytvofit pfiznivou pidu pro
uvedenf Vasich filmi v na%i filmové distribuci, pak (a mluvim i za piitele) odmitdme Vadi nabidku
za cenu, iz jste se rozhodl platit.” Viz Andrej St a n k o v i &, Otevieny dopis Milo&i Formanovi (3.
24K 1979). In: Ty 2, Co délat, kdyz Kolja vitézi. Spisy Andreje Stankovite, sv. 3. Tridda/Revolver
Revue, Praha 2008, s. 236. Formaniiv politicky ,,ikrok* komentoval expresivngji Vladimir Skutina
v exilovém Casopise Zdpad: ,.jd jsem ziral, kdy# jsem se dotetl, Ze poskytl interview Janu Klimentovi
z Rudého préva... to je pfece kolaborant z valky [...], ktery kdyZ Forman zatinal, napsal, Ze je to
antitalent, bidil, a odsuzoval jeho filmy... a tomuhletomu hajzltkovi. hrobafi ¢eské kultury a ¢eského
filmu, Forman poskytne interview. [...] A Forman s nim nevyrazil dvefe, k ¢emuZ mél plné pravo.
Pochopitelné, to byla rdna mifend na viecky, kteff s nim tady kamaradili, ktefi pro MiloZe v exilu tolik
udélali.* Viz Okamziky s Vladimfrem Skutinou. Zdpad 2, 1980, ¢. 1 (tnor), s. 22.

29) R.Corny j, Alev éloveka véiim. Rozhovor s Milosem Formanem. Sovétskaja kultura (Moskva), 28.
2. 1987. In: Interpressfilm zahraniéniho filmového tisku 1987, . 7, s. 83-88.

30) Formanovo vefejné prohlaSeni poboufilo exilovou obec a vyvolalo Sirokou diskusnf reflexi v tisku.
Odkazuji k zevrubnému zpracovéni 1éto tematiky v kapitole Forman jako politickd kauza v knize: Jif{
Vora &, Cesky film v exilu. Kapitoly z déjin po roce 1968. Brno: Host 2004, s. 122-126.

31) M.Forman-J.Novidk,c.d.s. 351
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provinéni. Upfimné sdélil pravdu, a¢ pro né&j nepfijemnou, vici niz byl bezmocny.
Navzdory tomu byl schopen pfijmout spi§ tento . lidovy* zplisob hospodské kritiky
(a proto ji také zvefejnil) nez tvrdy odsudek zpolitizované, protireZimni kulturni obce.
Rozporuplny ob¢ansky ndhled na difvéjitho deského reziséra, ktery se objevil ve vlas-
ti jako Gspé&ny emigrant smlouvajici obchodni pakt s komunistickou moci, literdrné
zpracoval Karel Pecka v povidkové knize Malostranské humoresky, kterd vysla v zahra-
ni¢nim exilovém nakladatelstvi.*® Publikem, nahliZejicim na perfekiné zorganizovany
pritbeh natd¢eni AMADEA v Praze, je pitoreskni spolecnost malostranskych patriotii,
utvofend z ob&anti tzv. Sedé zony, mezi nimiZz vegetuji i vyfazeni signatdfi Charty 77.
Jejich reakce pti sledovani bezchybné fungujiciho filmového Stabu, zistavaji i v obdi-
vu nedivéfivé a nevrazivé. Béhem jediné noci se proménf socialisticky zdevastovana
Mal4 Strana v malebné z4ti&i mozartovské staré Vidné. (..Proddvaji Prahu za dolary!
A Vetejna bezpecnost piihlizi!™, zazni poboufené zvolani v knize.*”)

Zvlastni distanci zaujim4 autor vi¢i Formanovi, ktery v textu nenfi jedinkrat jmenovin
a figuruje pouze jako ,rezisér”, o jehoZ totoznosti pochopitelné neni pochyb. Pfi na-
hodnych setkdnich s ddvnymi zndmymi, je-li osloven, se chova s krajnf zdrZenlivosti
(.,prosté se pred starymi ptateli zazdi [...| pofad néco déla s rukama. On jako tleska,
mne si je, nékam ukazuje. Chlap jako tur, ale ty ruce ma stradné nervozni, asi Ze jimi
protékd moc penéz a to nenf zdravé. On je tieba vlastné docela chudak.”).”?

el

postfehu se jen potvrzuje Formanova ,,prstovd™ nervozita, zaznamendna pii preddvani

V tomto

Oscart, jak o nf rezisér mluvil v Jirefové dokumentu.

V pamétech se do¢teme o konkrétnich podminkédch ve smlouvé, respektive o zaka-
zech, které byl rezisér nucen dodrzet, aby se film mohl v Praze realizovat. Tim nejza-
vaznéjsfm byl pochopitelné zdkaz styku s disidenty.

V Peckové povidce, jakoZ i v nékterych jinych ¢eskych reflexich Formanovy osoby,
se pfizna¢né odrdzel — skryt& ¢ pfiznané — negativni identifika¢ni efekt: obyc¢ejny
primérmy ¢lovek si ve srovndni s enormné dspéSnym roddkem uvédomoval svoji bez-
vyznamnost a podfadné postaveni. Forman sidm se pocitu ménécennosti od mladi
cilevédomé branil a jako obranu proti socidlnim handicapim utuzoval zdravé sebe-
védomi, do n&hoz oslabujici komplexy nevpustil. Konkurenéni tlaky pfijimal jako
vyzvu. Ne ndhodou jej zaujal motiv dramatického svdaru dvou ctizddostivych jedincu
v AMADEOVL.

V kapitole o natddent tohoto filmu, ktery je mu o¢ividné nejdrazii (knihu paméti za-
hajuje prologem, v némz si vybavuje a popisuje freneticky triumf a oscarovou Zen),
miiZzeme srovnat jeho osobni proZivani s reakcemi téch pozorujicich, af na strané ma-
lostranskych obyvatel v Peckové knize, nebo smé¥né trapné zdsahy vsudypfitomnych
pifslugnfkid Statni bezpe¢nosti. Na jedné strané vzbuzoval zavist a z4&f, na druhé im-
ponoval jako nedostizny mistr svétového formatu, ktery v8ak, pokud lo o jeho film,

32) Karel P ¢ ¢ k a, Malostranské humoresky. Brno: Atlantis 1992 (2. a roz&. vyd.). Prvnf vydani Toronto:
Sixty-Eight Publishers 1985,

33) K.Pecka,e.d,s. 128.

34) Tamtéz, s. 139.
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Milos Forman na FAMU, 2007
Foto Stanislava Pradna

neznal bratra, jak dosvédéil Jan Schmidt, Formaniv ddvny ndchodsky spoluZdk, jenz
se zic¢astnil natdc¢en ve funkcei pomocného reziséra.*

Cesstvi a satisfakce

ll.i.

V souhrnu, kromé toho, Ze jde o zdbavné ,,pocteni”, pisobi Formanova kniha memoad-
rii jako doklad rezisérovy neutuchajici aktivity v pozdnim véku i jako cenny dokumen-

ta¢éni materidl.* A také jako exempldrni ukédzka splnéného amerického snu. Navzdory

35) ,.Milo% Forman za kamerou je pfedeviim nékdo naprosto jiny nez Milos Forman neto¢fei. Kdyz pracu-
je, tak chee jenom spadt, jist a natdéet. KdyZ nedéld, jde do hospody, bavi se, kldbosf s ptdteli. Forman
kope za 1. svétovou filmovou ligu a protoZe moc dobfe vi, co vEechno to obnési, nemiiZe si dovolit ani
na chvili zavdhat. A to i ve vztahu ke sv¥m blizkym i nejbliz&im pfitelim.” Viz Andrej Hal ad a,
Od Postavy k podpirdnf k Vracenkdm. Kinorevue 1992, &. 25, s. 18.

36) Ackoli v reeditované verzi doglo k drobnym tdpravam, zistala, bohuzel, redak¢né pFehlédnuta a neo-
pravena fada jinych chybnych ddaji a nepresnosti. Upozoriiuji napt. na paséz na s. 139, kde ministr
Viclav Kopecky sdéluje Formanovi, ze se Rudolfu Slanskému nelibil film Vici jAma, ktery vznikl
v roce 1957, ackoli tehdy u# dotyény nezil (byl popraven v roce 1952). Navic v knize A. J. Liehma
(Pribéhy Milose Formana. Praha: Mladd fronta 1993, s. 31) je uveden tenty# Kopeckého vyrok, ale
tvkd se filmu Jifiho Krejeika SvEpomi z roku 1948. O dilezitosti ovéfovat vzpominanou dataci pamét-
niki svédef Formanova zminka o prvnf ndvstévé predstaveni Shafferova Amadea v Londyné v roce
1980 (s. 344). O néco ddl mylné uvadi, ze telefonoval kviili natd¢enf ilmové adaptace této hry dstfed-

71




ILUMINACE

Stanislava Ptadnd: .Amerid¢an s &eskym srdeem™

intenzivni, houZevnaté asimilaci v americkém svété deské kofeny jsou v ném vrostlé
a on si je toho védom. V pribéhu své tvorby, v niZ ¢eskd etapa zahrnuje nepomérné
men§i ¢asovy dsek, nikoli v8ak co do v¥znamu, spolupracoval Forman v zahraniéi tr-
vale i s nékterymi deskymi umélei, pochopitelné nikoli kviili jejich pivodu, nybrz pro
jejich tviiref schopnosti, které vyhovovaly jeho naturelu.

K esstvi se hldsil — v USA i v Cechdch — po zméné politického rezimu v listopadu
1989, kdy mohl vystupovat svobodné& a hovofit o své zkuZenosti v komunistické dikta-
tufe na obou strandch. Nepfehlédnutelnd byla jeho publicita a zviditelnéni u piilezi-
tosti uvedenf opozdénych premiér svych starfich i novych filmi (PRELET NAD KUKACCIM
HNiZDEM, VLASY, VALMONT).

Bylo obnoveno staré pratelstvi s Vaclavem Havlem, pii prezidentové statnické navste-
vé v USA vystoupil Forman v divodnfm proslovu na slavnostnf pocté Havlovi od ame-
rického kulturniho svéta v newyorském kostele sv. Patricka na Manhattanu. Vojtéch
Jasny mu svéfil roli zasvéceného priivodce v oslavném dokumentu Pro¢ HaveL?
Forman a Havel, dvé vyznamné, dominantni persony, jeZ jsou osobné i umélecky spja-
ty s ¢eskou kulturou, piedstavovali za totality zcela odli¥né postoje: jeden neutrdlni.
sklizejicf za ocednem v zdvéti{ uspéchy, druhy politicky vyhranény oponent, ktery byl
za sviij odvazny projev internovan ve vézeni. | v kontrapozici viak reprezentuji obé
tyto varianty jeden ,heroicky* archetyp, i kdyZ se jejich cesty rozesly jinym smérem.
aby nakonec dospély oba na vysluni elitniho svéta vyvolenych. Forman, védom si roz-
poruplnosti svého postaveni ve srovnani s Havlem, ve svych pamétech tuto oZzehavou
mravni strdnku véci preSel. Neopomnél zddraznit pychu na ddvného kamardda, ktery
se stal prvnf hlavou stdtu, vénoval se mu v kapitole z podébradského interndtu, kde se
poznali, a s gustem popsal jejich pozdé&jsi bohémské toulky New Yorkem, kdyz prchaly
pied neodbytnymi bodyguardy.

Kapitoly pojednévajici o této éfe jsou napsédny s pocitem jednoznané Formanovy sa-
tisfakce na ,,domdci* pidé, kde poZiva vefejné ticty. Chova se a jednd jako zdvorily
host, ktery uz je dlouho jinde a nema chuf rozdmychat staré spory nebo vyostfovat
nékdejsi politické hroty.

Poslednf kapitolu knihy atypicky vyhradil svému zahradnikovi a pecovateli o p¥irodni
aredl v Connecticutu — skromnému ¢lovéku, dnes jiz zemfelému emigrantovi, ktery
se stal deskou soucddsti jeho americké domédcnosti. 1 kdyz bychom mozna nasgli $petku
literarniho kalkulu v odvedent pozornosti od sebe na nékoho, kdo predstavoval nend-
padnou, lidsky cennou konstantu v jeho soukromi, je to na druhé strané tah &isté for-
manovsky, jehoZ prostfednictvim jako by se reZisér v zdvéru piece jen ohlizel zpdatky.
nikoli geograficky, ale do svého niterného domova.

% % %

nimu fediteli &. Almu Jiffmu Purfovi, ktery jej na zdkladé tohoto hovoru pozval do Prahy (s. 348).
+22. dubna 1979 jsme pfiletéli do Prahy.” (s. 349), pi%e Forman. Tézko s nim v3ak tehdy mohl mluvit
o divadelnim Amadeovi, kdy? jej uvidél az o rok pozdéji.
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Zabyvala jsem se pfednostné Formanovou osobnosti: jak pisobi jeho vefejny projev,
jak se chové pfed kamerou a jak jej portrétuji jini. Zkoumala jsem rizné formy jeho
vypovédi a srovndvala je s autoportrétem v jeho memodrech. V soustiedénf na perso-
nélni stranku jsem pominula v memodrech ty ¢4sti, které se vztahuji k reZijni praxi
s konkrétnimi odkazy k filmiim, kde reZisér seznamuje se svymi metodami, zkuZenost-
mi apod. Jinymi slovy fe¢eno: v daném vymezeni mé zajimal vic ¢lovék Forman nez
Forman tviirce a reZisér, ackoli obé& podoby jsou srostlé a nedélitelné.

Mam-li v zdvéru profilu shrnout, jak se jevi desko-americky tvirce, posléze naturali-
zovany emigrant a veletdspéiny ,,Ameri¢an s eskym srdcem®, vydéluje se mi z jeho
modelu nejvic ono ¢eské srdce.*” Ne snad ve smyslu vlastenecké proklamace nebo
sentimentélniho dojeti. Forman rozhodné netrpi falesnym nutkdnim hlasit se ke svému
deSstvi, aby néco zastiral nebo aby si vylep&il mravni kredit. Ani odkazy k ¢eské
hudbé v jeho filmech (Dvofdk, Smetana) nejsou okdzalou manifestaci svétovosti téchto
velikdnt, z jejichZ proslulosti by chtél profitovat. Formanovo tithnuti k ¢eské hudebni
klasice je naprosto spontdnni, i kdyZ, jak pFiznal, ma nedostate¢né hudebni vzdé&la-
ni. Konkrétni opusy si jednodu$e vybral, protoze je md rad. V hudebni dramaturgii
nékterych jeho americkych filma je jejich ndrodni hudebni sémantika srozumitelna
¢eskému divdakovi v ur¢itém ironickém podtextu, ktery divdk jiné ndrodnosti nemize
podchytit.*®

Cilem této studie nebylo soudit charakter Milo%e Formana ani hodnotit jeho umélecké
zdsluhy & upevitovat jeho pomnik poameriétélého slavného éeského roddka. Chteéla
jsem jen rozeviit ustdleny vné&j$i model, ktery zevniti ukazuje daleko sloZit&jsi tvai-
nost osobnosti.

V souvislosti s tim se mi nakonec vtird otdzka, jestli se ke staru, na sklonku jeho po-
zemské drdhy, v tomto plné saturovaném umélci viechny jeho dfive neklidné a boui-
livé polohy vyrovnaly. Zda se v ném zklidnil nékdejsi outsider, hra¢ a riskér, a je
uspokojen s postavenim klasika, ktery ma v dé&jindch svétové kinematografie své jisté.
Aniz bych oekévala né&jakou piekvapivou odpovéd ¢i nepotvrzené domnénky, nejsem
si tim jista. ,,Amerika je jevit&, na némz kazdy chce hrat Ameri¢ana,” prohlasil David
Thomson ve své recenzi na Formaniiy RAcTiME.* Uvazuji o tom, pro¢ byt Ameri¢anem
je pro Formana ta nejlepsi a nejbezpenéjii role, kterd mu sedne, t&3i jej a uspokojuje.
A nenapada mé nic jiného, nez Ze je to pofad jen role...

37) .Ameri¢an s teskym srdcem™ — tak se ozna¢il Forman sdm pfi riznych projevech nebo v ¢asopisec-
kych rozhovorech a nenf diivodu podezirat z bezduché, obehrané fraze pravé jeho, kdo je tak obeziet-
ny na cokoli, co jen zavan{ umélou rétorikou.

38) Ve Formanovych americkych filmech nekolikrat zaznéla Dvofdkova Stabat Mater, poprvé v TakING
OrF, podruhé v zavéru filmu Lip veErsus LArrY Frynt, kde by mohla z ortodoxntho pohledu korelace
religiozniho oratoria a striptyzové exhibice pfinejmen$im konsternovat. Forman vSak timto nechtél
dréazdit, neznaly divak, nota bene americky, se nechd hudbou — zalozp&vem nad utrpenim Matky BoZz{
pod k¥iZzem — bez problémi dojmout i v kontextu hrdinova Zalu nad smrtf striptérky. Ve ,,FLyntOVI™ se
jesté setkdme s polonézou z Rusalky a slavnostnim pochodem z Dalibora (nahravky dirigoval Libor
Pegek). V Muzi Na MEsict pouZil Forman furiantskou paséz z ptedehry Prodané nevésty pfi provokativ-
nim wrestlingovém zdpasu. Toto imysIné nesourodé spojeni u feského divdka umociiuje komi&nost
scény.

39) David T h o m s o n, Ragtime, Film Comment 1982, ¢. 1 (leden/tinor), s. 11.
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doc. PhDr. Stanislava Pradna (1952)

Predndsi na katedfe filmovych studif FF UK historii ¢eského povale¢ného filmu se specializaci na kine-
matografii Sedesédtych let. Publikace: spoluautorstvi na knize Démanty viednosti (Prazska scéna, 2002);
Ctytikrdt dva (AMU, 2007). Prispfva do &asopisu Film a doba a tydentku A2. V soucasné dobé pracuje na
monografické publikaci o Milogi Formanovi.

(Adresa: Katedra filmovych studif, FF UK, Nam. Jana Palacha 2, 116 38 Praha 1;

s.pradna@volny.cz: Stanislava.Pradna@ff.cuni.cz)

Citované filmy:

A Room Nearby (Sousedni pokoj; Paul Fierlinger, 2004), Amadeus (Milog Forman. 1984), Cerny Petr
(Milos Forman, 1963), Drz se toho snu (Miloslav gmf(lmajer. 1991), Goyovy pfizraky (Goya’s Ghosts: Milos
Forman, 2006), Chur sldvy (Miloslav g]]li(llnﬂjf'r, 1996), Chytilovd versus Forman (Véra Chytilova, 1981),
Kuckucksei (Kuka&ei vejee; Jaromil Jires, 1985), Lisky jedné plavovldsky (Milo§ Forman, 1965), Lid versus
Larry Flynt (People vs. Larry Flynt; Milo& Forman, 1996), Lidé z metra (Jaromil Jires, 1974), Milos For-
man (Martti Puukko, 1998), Milos Forman—Portrét (Milos Forman—Portrait; Vojtéch Jasny, 1989), MuZ na
Mésici (The Man on the Moon; Milo% Forman. 1999), Pro¢ Havel 7 (Why Havel?; Vojtéch Jasny, 1991), Pre-
let nad kukaé¢im hnizdem (On Flew Over the Cuckoo’s Nest; Milog Forman, 1975), Ragtime (Milo% For-
man. 1981). ReZiséfi (The Directors: The Films of Milos Forman: Robert J. Emery, 1999), Taking Off (Milo%
Forman, 1971). Talife nad Velkym Malikovem (Jaromil Jires, 1977), Valmont (Milog Forman, 1989).
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SUMMARY

“AN AMERICAN WITH A CZECH HEART”
Forman on Forman also from Different Perspectives

Stanislava Pradna

The central theme of this article. which aims to profile leading filmmaker Milod Forman, is his period
of emigration and its consequences on the American phase of his career. Via focus on a new edition of
Forman’s memoirs, the author analyses the thread of his life story, as presented in narrator Forman’s
original stylisation, and the shifts in meaning in the literary transcription of the narration (co-written by
Jan Novak). In order to provide greater insight, she expanded the book as fundamental source material
to include several film documents from various periods of the director’s career in America, in which she
traces his own presentation and the directorial conception of the documentarists. In connection with the
American part of his biography she touches upon the complex issue of Forman’s position in a politically
polarised world, his Czech roots and communication with high-ranking totalitarian officials in his former
homeland. and his conflict with Czech dissenters.

Translated by Karolina Hughes
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Cldnky

JAN KADAR:
STRATY A NALEZY EXILU

Viclav Macek

Ked Jan Kadér v roku 1968 emigroval do USA, nepricestoval do New Yorku ako ,,ne-
popisany list*. Priniesol si so sebou skiisenost filmdra, ktory sa z pévodnej funkcie
asistenta produkecie (pri kratkom filme NA TROSKACH VYRASTA Zivot, 1945) vypracoval
na autora a reZiséra vyznamne spoluurc¢ujiceho tvar jedne) filmarskej generacie (spolu
s Ladislavom Helgem, Vojtéchom Jasnym ¢ Karlom Kachyiiom). Napriek tomu si po
21. auguste 1968 zvolil odchod. Aby sme pochopili, ¢o Kadar emigraciou ziskal a ¢o
fHou stratil, musime najprv aspofi stru¢ne naértnif obrysy jeho profesiondlnej cesty
komunistickou kinematografiou.

Diery v totalite

Systém filmovej tvorby, vyroby a distribicie v komunistickom Ceskoslovensku zacal
po februdri 1948 ziskavaf nové obrysy a vyvijal sa po cely ¢as, ktory je z hladiska
na%ej témy dolezity, teda v rokoch 1948 az 1968. V tom obdobi sa nemenili len or-
ganizatné formy podniku Ceskoslovensky 8tatny film, ale menil sa aj vzfah vlddne;
moci a tvorcov, dochddzalo k zmendm v celom tzv. vychodnom socialistickom bloku,
prichddzali rozne filmarske generdcie. Bolo by nezodpovedné a bolo by aj falsovanim
histérie uspokojif sa iba s niektorymi paugdlnymi floskulami, ¢o o vymedzenom dvad-
safrocf hovoria len ako o vlade StB, diktatire a zlotinnom systéme. Natolko zlo¥ité
obdobie nem6zu vystihndt nijaké publicistické zjednodugenia.

Pri debute reziséra Jana Kadara, pri filme Karka (1949), sa oficidlna reflexia diela
niesla v znameni kritizovania nedostatocnej zhody s kritériami zdviizného socialistic-
kého realizmu a s jeho hlavnymi atribitmi: fudovosfou, triednosfou a stranickostou;
autorovi vy¢itali, Ze pouziva malomestiacky humor. Nové vedenie monopolného fil-
mového vyrobeu schvililo scendr kvoli dobovej politickej stratégii. I5lo totiz o pri-
beh Katky, dedinského dievcala, ¢o sa napriek voli rodi¢ov rozhodne odisf z dediny do
novopostavenej fabriky na vyrobu pan&ich. Tzv. industralizdcia Slovenska si Ziadala
vela novych pracovnych sil, a preto bolo treba pritiahnuf robotni¢ky a robotnikov z vi-
dieka do prdave vznikajicich tovdrni. Film s takouto témou bol vzhladom na vtedajsie
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spolodensko-politické vnimanie rovnako délezity ako v roku 1946 dokumentarny film
o Tisovych zlo¢inoch. V KATKE sa ,,divoZienka™ meni na samostatni a sebaisti Zenu,
reZisérovi viak nejde o to, aby zachytil ,,pravdu o realite®, chcel skér poskytnif chvile
radosti, porozumenia a trochu poudenia. (Na scendri spolupracoval Vratislav Blazek,
ktorého hru Kde je Kufdk? pre Divadlo satiry rok predtym zakészali.)

O tri roky neskor uZ rezim neposkytoval takmer Ziadne moznosti aniku, umenie bolo
bud propagandou, alebo vobec nevzniklo. Kazdy odpor bol zlomeny, potencidlni ¢
skuto¢ni protivnici skonéili vo viizeniach, mnohych z nich popravili, poslali na niitené
prace, zbavili zamestnania. Niektorf [udia dokdzali nepodlahniit, lenZe v kinematogra-
fii to znamenalo nenakricaf. Ak autor cheel pracovat a robif filmy, musel sa podriadif
dobovym prikazom.

Kadér s Klosom nakritili Unos (1952) — pribeh o zavle¢eni skupiny cestujicich do
zdpadného Nemecka — v $tyle mocou preferovaného socialistického realizmu. Film
ako doklad mordlnej prevahy ¢eskoslovenského socializmu nad americkym imperi-
alizmom. Netreba zabiudat, Ze vtedajsi rezim obhajovali rézni umelci. Je viak istotne
rozdiel v tom, ¢i napisal oslavni bédseni o Stalinovi Osip Mandel$tam, ktory zomrel
v gulagu, alebo & ini pisali svoje 6dy v bezpedi honosnych vil. Kadar si pre Unos
vybral za reZijného partnera Elmara Klosa, ¢loveka na zac¢iatku pitdesiatych rokov
prepusteného z Barrandova, ¢o musel pracovaf ako robotnik na stavbe Zelezni¢ného
mosta v Prahe. Nebolo to sice viizenie, no predsa len kruté, zivot ohrozujice prostre-
die. Kaddrova volba pomohla Klosovmu nédvratu z vyroby do filmovej tvorby.

Z hladiska bezprostrednej dobovej Zitkovej hodnoty nie je problém pochopif vyrobu
Unosu. Podobalo sa to financovaniu karikaturistickych ¢asopisov ¢i plagétov, kde sve-
tovy imperializmus vedie vojny (aktudlna bola t4 kérejsk4), ¢i v mene zisku zbedacuje
a vrazdi. Len preto sa mohlo stat, Ze tento propagandisticky film bol nakriteny a na-
vy$e vdaka nemu zrugili Klosov trest. Z odstupu viac neZ polstoroia od premiéry viak
nie je t4to rovina a# takd délezita. Unos paradoxne v sebe obsahuje viac nez len jednu
z varidnt ,,vymyvania mozgov"“. Podla Miroslava Pet¥i¢ka naplnili autori ideologic-
ky princip tvorby ranného komunizmu s takou zaujatosfou, aby ,.konstrukcia zanikla
a ukézala sa ako prirodzenost™, v zmenenom kontexte o polstoro¢ie neskor sa viak
princip obnazuje ,,do tej miery, Ze celd prirodzenost mizne a tento princip sa prejavuje
takmer ako ,heglovsky absolitny duch™."

Pre mladého reziséra za¢inat v ¢ase najtvrdsieho teroru nebolo jednoduché. Z histo-
rického odstupu je mozné tvrdif, Ze propagandisticky charakter Katky aj Unost de-
valvoval osobny autorsky uZitok diela a Kadar sa nemal podielaf na filmovej produk-
cii systému, ktory v tom istom &ase terorizoval celi spolo¢nost. Podla mojho ndzoru
problém tkvie v pojme ,,nadpréca”. Nemyslim si, Ze spominané dva filmy moZno takto
chéapaf, najmi ak si uvedomime, Ze uz nasledujici Kadarov a Klosov komedidlny film
Hupea z Marsu (1954) vyrazne rozSiroval maly priestor slobody v totalite, za¢inal za-
ujimat postoj, tstiaci do vzniku vynikajicich ¢eskych a slovenskych filmov v Zestde-
siatych rokov.

1) Miroslav P e t ¥ 1 & e k, jr., Unos z reality do snu. lluminace 12, 2000, &. 4, 5. 170.
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Vzfah umelca a moci, ktory rozhodoval o sebarealizdcii vo vietkych oblastiach ume-
leckej produkcie v totalitnom systéme, bol mnohovrstevnaty. Kadar s Klosom sa vie-
omozne usliovali o to, aby systém ziskal novii tvdr. Neboli v8ak ani politikmi, ani
revoluciondrmi, ani kitazmi, takZe si pre zmenu zvolili cestu umeleckych diel, nie
ozbrojeného povstania, kdznf ¢i politickej price. Ich vzfah s vedenim Stidia je moZné
prirovnal k hre macky s mySou. Na prvy pohlad je macka v presile, ale ak je mys
dostato¢ne Sikovnd, ,,priniiti” macku prestaf zabijal a prezije. Bez takejto stratégie by
nevznikli ani diela Jiftho Trnku, Stefana Uhra, Frantiska Vl4éila, Juraja Jakubiska ¢i
Ela Havettu.

Ostrovy pozitivne] devidcie, ,.diery slobody* sa postupne rozsirovali. V rokoch po
Unosk (1952) sa vdaka spoloensko-politickému ,,odmiiku* obsah pojmu ,socialistic-
ky realizmus™ staval ¢oraz vagnejsi, ¢oraz menej dogmaticky ho moc mohla presad-
zovaf. Od filmu Tam Na KONECNE (1957) aZ po OBCHOD NA KORZE (1965) uz v recenzidch
a rozhovoroch, uverejnovanych v tla¢i, nikdy vyraznejSie nezaznelo, ze by ich autori
museli tvorif v duchu socialistického realizmu. Samozrejme, existovali aj recidivy,
najmé na prelome rokov 1958 al959, ked sa opiitovne pripomenul imperativ vladou
vnucovaného Stylu. ale v principe §lo najmi o dodatodné namietky. Kaddrov a Klosov
film TRri PRANI (1958) sa sice dostal do trezoru a jeho autori museli odist na tri roky
pracoval do Laterny magiky, ale hned potom uZ mohli nakricaf snimku, ¢o nemusela
naplitaf Ziadne maximy socialistického realizmu. (Jej hlavnym problémom napokon
bola ddajnd nedostatoend , konstruktivna kritika®.) V Sesfdesiatych rokoch uz Statna
kinematografia financovala &tylovo velmi rozdielne diela, napriklad CERNEHO PETRA
(1963), OBcHOD NA KORZE (1965), O SLAVNOSTI A HOSTECH (1966), SEDMIKRASKY (1966) &i
SLAVNOST V BOTANICKE) ZAHRADE (1969). Co sa zdalo byt na ve#né fasy zdvizné v roku
1952, o desat rokov takmer nikoho nezaujimalo (okrem tradnikov na kultirnych od-
deleniach komunistickej strany).

Cim viic&mi vzrastala autonémnost umeleckej tvorby, tym vii¢dmi sa stracala sila Stét-
nej kontroly. Zaciatkom pifdesiatych rokov vzniknuvsia Hlavna spréva tlatového do-
zoru, drad cenzirnej masinérie s mnohymi zamestnancami a oddeleniami, v polovici
Sesfdesiatych rokov takmer tiplne zanikla a oficidlne bola zrugena v roku 1968. Ti fil-
mari, ktorf vnimali svoju tvorbu ako celoZivotné poslanie, nevahali klamat a zavadzaf
cenzorov, len aby presadili ¢o najlepie umelecké riesenia.

Diia 22. médja 1958 sa na Hlavnej sprdve tlatového dozoru uskutotnilo stretnutie
s Elmarom Klosom a Janom Kadédrom. Rozhovor sa tykal filmu T#i prANi. Klos hned
na zatiatku rokovania ,.prehldsil, %e scendr schvalil s. J[i¥f]. Hendrych [tajomnik UV
KSC pre ideolégiu] a sidruhovia zo IV. Oddelenia UV KSC*.? Rokovania sa prerusili,
aby sa cenzori dohodli so ..sidruhmi zo 1V. oddelenia UV KSC na dalsom postupe.
Ukdzalo sa, ze s. J. Hendrych scendr neschvilil a scenar neschvilili ani sidruhovia
z0 IV. oddelenia UV KSC. Naopak, sidruhovia zo IV. oddelenia niekolkokrét scendr
vratili k prepracovaniu. Pripravné prace sa za¢ali 1. marca 1958 bez schvélenia.”™ Po

2)  Banskd Bystrica 1959. Dokumenty ke kontextiim 1. festivalu ¢eskoslovenského filmu. lluminace 16,
2004, ¢. 4, s. 141.
3)  Tamize.
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tyZzdni sa obnovilo rokovanie s oboma rezisérmi, cenzori im timo¢ili vietky pripomien-
ky, najmé o tom, Ze v scendri je ,,privela negativnych a nesprdvne pochopenych kritik,
ktoré je potrebné upravif alebo vypustif. [...] S niektorymi pripomienkami reziséri sa-
hlasili, ale proti vii¢Sine namietali, e umeleckym stvarnenfm vynikne rozpravkovost
nametu, a tak budi nage pripomienky neoddvodnené.”? Pocas stretnutia vysvitlo, 7e
vii¢§ina scén uZ je aj tak nakritend, hoci aj scendr nebol schvdleny. Cenzori Ziadali,
aby im filméri premietli denné préice, Kadar s Klosom vEetko poslubovali, ale napokon
im premietli len jedint ,,postelovii scénu®. Po tomto donucovacom netdspechu si cen-
zor do sprdvy zapisal:

Vyuzili sme navtevy riaditela Ceskoslovenského filmu s. Marka diia 27. jiina
1958 na Hlavnej sprave tlatového dozoru na to, aby sme s nim znovu pre-
rokovali nage poziadavky. [...] Poziadali sme s. Marka, aby ndm boli pred-
kladané scendre pred zacalim préac na filme. S touto poZziadavkou sihlasil.
Odmietol v8ak, aby ndm boli premietané tzv. denné price s odévodnenim, e
by sme mali o filme skreslené predstavy.”

Stru¢ne povedané: bezmocnost cenziry stdle rastla. (V zdpise z porady vedenia Bar-
randova z diia 23. juna 1964 sa uvddza, 7e Hlavnd spréva tladového dozoru sice nada-
lej vyZzaduje technické scendre na schvilenie, ale bolo uz pravidlom, Ze filmy — napri-
klad TRIATRICET STRIBRNYCH KREPELEK, OBCHOD NA KORZE, POVIDKY 0 DETECH, BiLA PANI,
STRASNA ZENA — sa nakricali pred ich schvalenim.”) Kadar pomenoval obdobie 1963
az1968 za roky .,zlatej anarchie®.

Byrokraticky aparét stratil po mnohych problémoch déveru v seba samého,
do¥lo k zdzratnému spojeniu sil Tudi, ktorf boli za vyrobu filmu zodpovedni
v umeleckom, hospoddrskom a organiza¢nom zmysle, bhola tu naraz pozoru-
hodn4 rivalita a vkus kritiky, a toto vSetko dohromady sposobilo, Ze v krajine,
v ktorej neboli zdkladné predpoklady o ni¢ lepsie neZ inde, sa vydupala zo
zeme kinematografa, ktorej vyznam sa nedd uz vymazaf z kontextu svetového
filmu. [...] Niet sporu, e v rokoch 1963-1968 bolo Ceskoslovensko — nap-
riek v8etkym problémom, ktoré existovali — krajinou s najlep&imi podmien-
kami pre filmovii tvorbu na svete.”

Nemozno zabudat, Ze hoci sa Kadar s Klosom museli na tri roky podriadif zdkazu nak-
ricat hrané filmy a museli bojoval s cenziirou, zaroveni boli v privilegovanom postave-
nf: nositelia Stdtnej ceny za film Unos, &lenovia komunisticke] strany, zaslazilf umelci.
Uréite im to ulahdovalo vyber latok, zvyhodiiovalo ich to v situdcidch, ked vedenie
filmove;j vyroby rozhodovalo o tom, kto bude nakricaf kvalitné scendre. Dokonca aj
ked ich kolegovia prizvali k spolupréci, zvySovala sa S8anca na presadenie niektorych
ndmetov. Ale nie vZdy. Jiftho Sehnala, napriklad, nadchlo, ked renomovana rezisérska
dvojica (hoci prave v kliatbe) prejavila zdujem o pracu na filmovej poviedke ,,Lidice
budou 7it“. Povedal, Ze ,,ni¢ lepieho nds nemohlo stretnif*. Naopak, Milo§ Forman

4)  Tamze.

5) Tamize.

6)  Archiv Filmové studio Barrandov.

7)  Antonin J. L i e h m Ostie sledované filmy. Ceskoslovenskd zkusenost. Praha: NFA 2001, s. 130.
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ziril, lebo ,,chcel film nakricaf sdm ako reZisér*.® Realizdcia sa napokon neuskutoé-
nila, ale aj tak vy¥%ie povedané sved¢f o nad$tandardnom postaveni Kadéra a Klosa
v barrandovskej Struktdre. Potvrdzuje ho aj vstup tvorivého tandemu do adaptacie
romanu Smrt st ¥ikd Engelchen od Ladislava Mnacka. Vyustil totiz do poziadavky
povodného scendristu Miloslava Faberu, aby stiidny znalec rozhodol, & scendr Kadédra
s Klosom nie je iba képiou jeho prace. Posudok vyznel jednozna¢ne v prospech rezi-
sérskej dvojice.”

7. ekonomického hladiska boli ¢eskoslovenski filméri rozmaznani. Napriek tomu sa
stalo, 7e Kadar v rokoch 1959 az 1962 nenakrical. Pri¢inou ne¢innosti nebola tento-
raz politika. Kadérov a Klosov spoloény projekt — adaptécia Capkovho romanu Vélka
s mloky — narazil na finan&né limity. (Akoby sa tym predznamenali Kadérove roky
v emigrdcii.) Rozpodet 28 miliénov ¢eskoslovenskych korin Sesfndsobne prevysoval

' Autori nedokédzali zohnaf potrebné pro-

priemerny rozpodcet hraného filmu tej doby.
striedky od Statnej kinematografie a ani v zahrani¢i, hoci uZ boli drZitelmi Oscara za
film OBCcHOD NA KORZE.'"

Z neistého debutanta filmu Katka (1949) sa stal majster. Stdle sice vdhal — prezyvali
ho JZD, ¢o znamenalo: jeden zdber denne —, ale zdroven perfektne ovladal cely sys-
tém. Niekedy jeho hranice porusil a potom nemohol nakricaf; inokedy nedokazal zis-
kaf na svoj projekt dostatok prostriedkov; v Sestdesiatych rokoch vsak Kadar systém
takmer dokonale vyuZival. Kazdé nové dielo sprevddzali pochybnosti, ale v jednotli-
vych etapach realizacie — vyber latky, jej presadenie do vyroby (vzhladom na ostatné
latky, vedenie Stidia, cenziru, politikov), obsadzovanie roli, vyber spolupracovnikov,
nakricanie, postprodukcia — vedel velmi presne odhadniit, ¢o si méZe vo¢i komu do-
volif a o méZe od koho otakédvaf. Na Barrandove sa citil ako doma.

Emigricia

V lete 1968 zacali Kadar s Klosom v okoli Bratislavy nakricat snimku TouHa zvanA
Anapa v koprodukeii s americkou firmou MPO Videotronics. Napiitie v ¢eskosloven-
skej spolo¢nosti sa stuptiovalo. V auguste 1968 sa Elmar Klos stretol v bratislavskom
hoteli Devin s Richardom Blechom. (Pévodne mal na schodzku prist aj Kadar, ale
nestihol ju.) Slovensky novindr si o stretnuti zapisal:

Kaddr je mimoriadne znepokojeny vyvojom situdcie, ktord podla jeho ndzoru
speje ku konfrontécii. Prirovnédval ju ku dfiom prepadnutia Budapesti v roku

8) Jethro Spencer M ¢ I nt o s h, Z Holesova do Hollywoodu. Praha: Panorama 1992, s. 156.
9) Z listu dr. Jiftho Bure$a, sidneho znalca autorského prava, zo dita 28. decembra 1962 autorske;j sku-
pine Feix — BroZ. Archiv Filmové studio Barrandov, fond Smrt si ftka Engelchen. '
10) Jitf We i s s, Bily Mercedes. Praha: Victoria Publishing 1995, s. 170.
11) Dost podrobne o vyvoji projektu pi¥e Ji¥i Voskovec v knihe Jiff Voskovec & Jan Werich — korespon-
dence II. Praha: Akropolis 2007, s. 270 (20. 3. 1966, Voskovec v liste Werichovi): ,,Esli se dohodnu
o penize a podminky s tou babou z Kanady (désn4 lhéika, francouzskd podvodnice Desmarais, co
déld majland na Obchodu na korze a co financuje Kadarovi a Klosovi tu cestu a pobyt).” .,Zghadnym
okouzlenim podvodnicf Desmarais, sa stava doomed to failure. Aspoii pro mne.” (6. 6. 1966, Voskovec
v liste Werichovi, ¢. d., s. 279.)
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1956. Podla informacii, ktoré Kadar ziskal v minulych dnoch, vraj vietko
speje k potlageniu dubdekovskej linie v KSC a State. Dozvedel sa, Ze vraj
tajne pripravuji zoznam politickych prominentov, inteligencie, prominentov
a sympatizantov dub&ekovskej linie, ktorf maji byt v prihodnd chvilu inter-
novani kdesi v strednych Cechéch, niektorf hned likvidovanf a inf odtrans-
portovani na Sibir. Po tomto rozhovore vraj Klosovi povedal, Ze ak sa iba
pohne prvy listok, on vie, ¢o ma robif. Nechce uz zazif to, ¢o zazil."”

Po okupécii 21. augusta 1968 bolo nakricanie prerusené a Kadar odcestoval do Vied-
ne, kde za nfm pricestovala aj jeho rodina. Uz sa do Ceskoslovenska vritil len v lete
1969, aby s Elmarom Klosom dokone¢ili film Touna zvaNA ANADA.

Prechod do novych podmienok sa zdal byt z hladiska filmérskej realizdcie bezproblé-
movy. Kadar podpisal rezisérsku zmluvu na nakritenie ANpDELA LEVINA (The Angel
Levine, 1970), adaptacie rovnomennej poviedky Bernarda Malamuda, autora, ktorého
mal velmi rdd. Ked Kadar v novembri 1968 priletel s rodinou do New Yorku, nemusel
sa sfce spotiatku trdpif s existenénymi problémami (¢o ho plnou silou zasiahli aZ na
zaCiatku sedemdesiatych rokov), ale hned sa musel konfrontovat s odlisnymi podmi-
enkami filmovej vyroby. Najhor§ie pravdepodobne vnimal fakt, ze sa do vyroby do-
stal nehotovy scendr a nebol dostatok ¢asu, aby debutujici scendrista Bill Gunn pri-
pravil materidl zaru¢ujici kvalitnd filmova produkeiu. Barrandovskd filmova vyroba
prechddzala viacerymi kontrolami, u Belafonteho, debutujiceho producenta hraného
filmu, zostalo vela rozhodnuti na Kaddrovi. Kvéli jeho nespokojnosti so scendrom sa
realizdcia neustdle odkladala, film sa definitivne zadal nakricat az vo februdri 1969.
Napriek mnohym zdrZaniam (spésobenym aj Kaddrovou neznalosfou angli¢tiny) pre-
biehali prdce na americkom filme ovela rychlejiie ako to byvalo v Ceskoslovensku.
Nijaky zloZity, dva i viac rokov trvajici schvalovaci proces ndmetu, poviedky scendra,
rézie... V USA sa vdaka rozhodovacej pravomoci producenta vSetko odohralo v prie-
behu pol roka. Hekticku filmovi pripravu v slobodnej krajine Kadarovi navyse stazo-
val fakt, Ze v ad hoc postavenom tdbe mu nikto nedokézal nahradit jeho ,,osobného
dramaturga™ Elmara Klosa, partnera, ktory ho od roku 1952 sprevddzal pocas priprav
snimok, ich realizdcie i postprodukcie. Belafonte nebol typom tvorivého producenta.
Kadéra uz neobmedzoval dramaturgicky plan $tidia, zavisly éasto od politickych po-
ziadaviek, ale skor neznalost a v istom zmysle amatérstvo. Prvykrat bol konfrontovany
aj s faktom, ktory pocas jeho dvadsafro¢nej prace v totalitnom systéme nehral Ziadnu
rolu. ,,Vyroba filmu je takd drahd, distribicia takd ndkladnd, ze ziadny investor si
nemdze dovolif dlhodobejsie straty. [...] Strach zodpovednych Tudf zo straty a netspe-
chu je prinajmenfom rovnaky, ak nie vii¢&i, nez strach byrokratického funkcionéra
z pripadného ideologického ,omylu’. <

Presveddilo ho o tom aj dokoncovanie filmu Touna zvanA Anapa. Politick4 situédcia
v Ceskoslovensku sfazila posledni spoluprdcu Jana Kadara s Elmarom Klosom, pre-
toze sa nemohli stretdvaf. Na jar roku 1970 totiz uz Kadédr odmietol pricestovaf do

C‘eskuslm’enska, lebo sa bal, Ze ho nepustia naspif do USA. Preto sa naplénovalo

12) 7 osobného zapisnika Richarda Blecha, august 1968, archiv R. Blecha.
13) A.J.Liehm, c.d.s. 132.
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stretnutie vo Viedni. Ale napokon sa neuskuto¢nilo ani to a obidvaja dlhoroni spolu-
pracovnici uz boli odkédzani iba na telefonaty a listy." Pri vSetkych predchadzajicich
nakriicaniach Kadar s Klosom prekroéili schvalend dizku filmu, vzdy si vsak obhajili
posledny zostrih. Film TounA zvaNA ANaDA pre&iel viacerymi tpravami, aj Gyongyos-
siho, aj Kaddrovymi. Posledné rozhodnutie padlo zo strany amerického koproducenta:
snimka musela maf 90 miniit. Viac nie. Absolitne sa redpektovalo o¢akédvanie divéka,
ktory bol v tom ¢ase navyknuty na tito $tandardnd dizku projekcie. Kadar sa musel
prisposobif.

Pre Kadara boli tri roky prace nad filmom Touna zvaNA ANADA v konednom désledku
velmi uZito¢né, tvorili akési medziobdobie ,,miikkého™ prechodu od doméceho bar-
randovského prostredia do nezndmeho cudzieho sveta nestatnej filmovej produkcie.
(Kaddr navye spo¢iatku takmer vobec neovladol angli¢tinu, film ANDEL LEVINE na-
kriical s pomocou tlmo¢nitky.) Potas vyroby snfmky TouHA zvaANA ANADA sa mohol
odvolaf na ndzory vyrobnej skupiny na Barrandove, ktord bola koproducentom diela;
stdle mohol vyuzivaf dlhoro¢nych spolupracovnikov. Tazkosti s novymi pravidlami hry
tlmil postupny prechod do odliného produkéného systému.

V tomto medziobdobi si Kadar postupne uvedomoval nielen potrebu ziskania novych
zru¢nostf pri filmovej vyrobe, ale aj nutnost redefinicie autorského programu. To, ¢o
bolo ddlezité pre neho a jeho publikum v totalitnom systéme, v demokracii veru nebo-
lo prioritné.

Obsadzovanie roli

Kadar potas celej svojej autorskej drahy zdorazioval, Ze klicové pre dspech diela je
obsadenie hercov. Uz pri ANpELOVI LEVINOVI (1970) zistil, Ze v USA sice md k dispozi-
cii teoreticky omnoho irsf okruh hereckych osobnosti, ale na druhej strane nevyhnut-
ne musf akceptovaf poziadavky producenta. Do hlavnej tlohy skeptického zidovského
krajéira, ktorého odmietnutie bozieho posla mozno spdsobi smrf fazko chorej man-
zelky, obsadil v spominanom filme skvelého a dspesného herca Zero Mostela. V roli
jeho terno¥ského protihraca, anjela, ktory potrebuje krajéira presved¢it, ze skutocne
je bozim poslom, Kadar nakoniec sihlasil s obsadenim Harryho Belafonteho. Nebola
to Stastnd volba, skvely spevik a zriedkavy herec nezvladol naroky zloZitej postavy,
¢o v sebe niesla aj zmy¥lanie pouli¢ného frajera (newyorského darmoslapa), aj strach
z neznameho a prirodzent udsk tdzbu po dokonalosti. Podla Kaddrovych slov mieni-
li povodne angazovaf iného ¢ernosského herca — Edwarda G. Robinsona (1893-1973).
Poisfovita ho v8ak kvéli jeho vysokému veku odmietla poistif.'"” Nevieme presne, ¢i

14) Dodatok k vyrobnej zprave filmu Touha zvand Anada, 4. februdra 1971. Archiv Filmové studio Bar-

randov.Kadar s Klosom sa mali stretnif vo Viedni 10. aprila 1970, aby si spolo¢ne pozreli Gyongy-
ossiho verziu strihu a prerokovali Klosove névrhy. Kadar viak musel o tyzden posunit prilet, Klosovi
vyprialo vizum a stretnutie sa uz neuskutoc¢nilo.

15) Dialogue on Film. A series of Seminars with Master Filmmakers. The American Film Institute. 7.
oktobra 1971, stretnutie s Janom Kaddrom (za tcasti Frantiska Daniela). Zmyslom projektu holo
postupné budovanie ,.oral history™ o americke] kinematografii, Archiv The American Film Institute,
zvukovy zdznam.
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Deda Zaida (Yossi Yadin) a jeho vnuk David (Jeff Lynas)
vo filme Co M1 TA1A NALHAL, 1975
Foto archiv

Slo o naozaj vdZne tivahy, v kazdom pripade by viak tG¢inkovanie Robinsona zmenilo
vysledné vyznenie diela, pretoZe by lo o filmové stretnutie dvoch genera¢nych roves-
nikov z réznych etnik, nie o hru na to, &i stary krajéfr uveri mladému zlodejovi. Anga-
zovanie Belafonteho bolo predsa len celkom prirodzenou podmienkou realizacie.

V paralelne nakricanom filme TouHA ZVANA ANADA nie si takéto hlboké herecké dis-
proporcie, moZno aj preto, Ze i8lo o feskoslovensko-americkid koprodukciu, takze
Kadar si mohol hercov vyberaf ovela slobodnejsie.

Uvodna Kaddrova skiisenost s hereckym obsadzovanfm v americkych produkcidch sa
zopakovala v jeho poslednom diele, v §tvordielnom televiznom filme FrEEDOM RoAD
(Cesta sLoBopy, 1979). V Styridsiatych a pifdesiatych rokoch neprichddzala do dvahy
adaptdcia rovnomenného romdanu Howarda Fasta, pretoze v mnohych americkych ki-
nach by publikum odmietlo film s ¢ernosskym hrdinom, navy$e Howard Fast sa ocitol
na hollywoodske;j ¢iernej listine kvoli ¢lenstvu v komunistickej strane a nemohli sa na-
kricat scendre podla jeho literdrnych predloh. V sedemdesiatych rokoch, po tspesnej
vine boja za ob&ianske prdva, uz sice bolo mozné uvadzat v kinach snimky, napriklad.
so Sidney Poitierom, producenti viak stdle mali problém s tym, ktory ¢ernossky herec
by pritiahol publikum. Pri obsadzovani herca do hlavnej tlohy vo Freenom Roap pro-
ducenti siihlasili iba s jedingm menom — Muhammad Ali. Slavny boxer mal pritiahnuf
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k obrazovkdm ¢o najvaesi pocet divdkov. Kaddr nemal na vyber. Vdaka Alimu sa film
mohol nakricat, kvoli Alimu to bola zrejme najslabsia Kadarova préca.

Nie kazdy Kaddrov americky film sprevddzali podobné dilemy. Snimka Co w1 TATA
NALHAL (Lies My FatHer Toup ME, 1975) ma skvele vybranych aj hlavnych hrdinov, aj
vedlajgie postavy, ktoré vyborne dotvdraji kolorit Zidovskej periférnej Stvrte v Montre-
ali v dvadsiatych rokoch 20. storo¢ia. Podobne bez obmedzeni si rezisér volil hercov
do pribehu z viizenskej psychiatrie v televiznom filme THE OTHER SIDE OF HELL (INA
TVAR PEKLA, 1978). Alan Arkin v hlavnej tlohe protiprdvne zadrziavaného trestanca
je podobne sugestivnou postavou ako Jack Nicholson v ulohe rebela z Formanovho
PRELETU NAD KUKUCIM HNIEZDOM (1975).

Volbu hercov v komunistickom Ceskoslovensku neobmedzoval tlak otakévanych tr-
#ieb. Po¢as priprav na nakricanie si Kadér nezriedka vyberal hercov z mélo zndmych
vidieckych divadiel, tvare nezndme Sirokému publiku, ktoré vSak vyborne zapadli do
jeho autorskej koncepcie. Iba v pripade polyekranu Mlddi (1960) — podla spomienok
Klosovho syna — kontrola nakricania siahala az po kddrové posudky dievéat, ktoré
autori cheeli obsadit do hlavnej dlohy Jany. Prvych Zest zvolenych adeptiek kadrovo
nevyhovovalo, a preto bolo ich obsadenie zamietnuté. Nové vedenie $tidia akceptova-

lo az siedmy ndvrh.'”

Vo ba spolupracovnikov

V bezprostrednom kontakte s americkou produkeciou Kadér ani tak netrpel tym, Ze
musf niekedy obsadzovaf Tudt, ktorych by v Ceskoslovensku nikdy nevybral, napokon,
bol trénovany na pracu s nehercom. Pravdepodobne omnoho faz3ie zn4sal principidlne
odligny systém préce. V Ceskoslovensku sa obklopoval fudmi, s ktorymi spolupraco-
val dlhé roky, v USA vznikali profesiondlne §taby ad hoc. Hoci kazdy v nich poznal
svoje miesto a bol zodpovedny za vlastny podiel na celku filmu, nikto, podla Kadara,
nemal pocit spolupatri¢nosti s vznikajicim umeleckym dielom. Uz z nakricania snim-
ky Unos asistent rézie Stépan Skalsky usidil, Ze Elmar Klos a Jan Kadar

boli bytostnymi demokratmi. [...] Prvy a posledny ¢len $tdbu bol pre nich
spolupracovnikom prispievajicim k spolo¢nému kolektivnemu dielu, ktoré
sa vold film. [...] Zoznam spolupracovnikov by bol dlhy a nenasiel by sa
v flom nikto, kto by nepovedal, Ze v pokoji a mieri bol vidy dobry ndvrh
kohokolvek vysoko ceneny a odmeneny tym najkrajiim: Dobrym slovom,
podakovanim."”

Kad4r si tiez velmi vazil, Ze medzi barrandovskymi autormi existovali velké ndzorové
¢i stylové rozdiely, ale vidy mali vzdjomny pocit spolupatri¢nosti, sledovali pracu ko-
legov a svojfm spésobom si drzali palce. Prdve toto Kadédrovi chybalo v préaci kanad-
skych a americkych filmovych $tabov. Kadar s Klosom si za roky spolo¢nej tvorby vy-

budovali pomerne stabilny okruh spolupracovnikov. Po emigracii sa to Kadarovi nikdy

16) Rozhovor s Elmarom Klosom, Praha 25. 1. 2005.
17) Stépan S k a | s k ¥, Panklos. Rukopis. janudr 1985, s. 2. Archfy Elmara Klosa.
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Gideon (Muhammad Ali) a Abner (Kris Kristofferson)
vo filme Freepom Roan, 1979

Foto archiv

nepodarilo. Istou vynimkou, & skor obnovenfm povodného stylu préce, boli byvali
Studenti Amerického filmového intititu, kde prednéasal v rokoch 1975 az 1979. Sha-
ron Mann, Robert Earl Price ¢ Bob Graham sa stali Kaddrovymi asistentmi. Nagiel si
partnerov, ktorym veril podobne ako kedysi Karolovi C4slavskému alebo Jurajovi Her-
zovi. Boli jeho partnermi, odovzdal im ¢ast kompetencif, lebo bol presvedéeny, ze film
pre nich nie je iba povolanim, ale aj poslanim. Kadér neznégal pritakdvacov. A opif
treba pripomentif, %e najvi¢gou stratou v americkom prostredf vSak bola pre Kadara
absencia ,,0sobného dramaturga®, vzdelaného a skiseného Elmara Klosa, ktory Kada-
rovi pomdhal napliat jednu z jeho hlavnych tvorivych axiém: ,,Viem, o nechcem, ale
musim hladat, ¢o presne chcem.*'®

Kadér v novom prostredi vyrazne negativne vnimal spésob tvorby filmovej hudby, ¢o

do istej miery sivisf aj s tym, Ze vnimal vznikanie filmového diela ako kolektivnu

18) ,.Cim viac sa pozerdam spiif na dvadsaf rokov spoluprace s Klosom, tym viac chdpem, Ze bol skutocne
idedlny producent. V najgirfom slova zmysle. Kultivovanostou, znalostami, rozhladom a navyge per-
fektne rozumel vietkym zlozkdm tvorivého aj vyrobného procesu, od dramaturgie, rézie, strihu, po
produkeiu, organizdciu, techniku. Pritom mal velky zmysel pre potrebni diplomaciu a hol vynikajici
pedagog. Nestretol som v USA ¢loveka s podobnou kapacitou. A keby som mal definovaf idedlneho
producenta, ktorého chdpem ako tvorivii osobnost, potom je jeho definfcia skuto¢ne zhrnutd v mene
Klos. [...] Tu [v USA] by som ho porovnal len s Thalbergom, alebo skér s thalbergovskou legendou.™
VizA.J.Liehm,c.d.,s. 138.
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priacu. V Ceskoslovensku spolupracoval so skladatefom Zdetikom Ligkom, ktory ne-
pisal pre film iba hudbu, ale vzdy sa postaral o kompletni hudobni dramaturgiu, vra-
tane ruchov. V Spojenych $tatoch a Kanade sa hudobni skladatelia obmedzili len na
odovzdanie partitir. Lizkovi sta¢ilo iba nie¢o naznatif a daf mu k dispozicii pracovnii
kopiu filmu, aby sa po ¢ase vratil so zvukovou zlozkou kongenidlnou k obrazu. Po emi-
gricii sa Kaddr na poli filmovej hudby k svojim filmom stretaval uz iba s profesiondlne
rutinnou, viac ¢ menej vyraznou ilustrdciou obrazovej atmosféry snimky. (S vynimkou
niekolkych epizdd v projekte THE OTHER SIDE OF HELL.)

Prijatie filmov

Film Touna zvaNA ANADA bol znaéne odligne prijaty v Ceskoslovensku a vo svete.
(V americkej verzii s ndzvom ADRIFT)V domovskej tlaci sa objavili skor vyhrady, nez
uznanie. Napriklad: ., Tdzba zvand Anada nie je mimoriadne dielo®,'” film je ,viac
menej peknou ilustrdciou zdmeru. [...] Kritika nezaujme nadSeny postoj [...]*,*” dielo
asto ,.pdsobi zmiitene a nepresvedéivo, réZia nenachddza jednotiaci ton filmovej reci
pre vystihnutie vniitorného zdpasu®.?" (O tom, Ze Kadér ziskal za svoj dalf film, Co
MI TATA NALHAL, Zlaty glébus sa v socialistickom Ceskoslovensku neobjavila ani jedina
spriva a film sa v nagich kindch nepremietal.) AZ v roku 1993 napfsal Jan Foll, Ze
.balada o kontraste pokojného plynutia a ni¢ivého viru vody, lasky a ¢asu viak stojf
za to. [...] Kadérov a Klosov variant erotického viacuholnika povaZzujem za zdvaZne;si
ne# Posadnutosf Luisa Malla.**® Naopak, v zahrani¢f boli ohlasy na film Touna zvanA
ANADA nad¥ené, hoci sa otakdvania, e film bude nominovany na Oscara, nenaplnili.
Recenzenti pisali, Ze tak, ako sa rozvija Kadédrovo rozprdvanie, tak dielo ,viac a viac
fascinuje zloZitymi asocidciami®.*” Kadar tvorf film s istotou ,,majstra, dospieva k po-
etickej atmosfére, ktord skvele spdja vaSen s tragédiou”.*” Divik takmer podvedome
.podlieha snovej nilade Adriftu®,* dielo je ,nddhernd, tragickd a nad¢asova b4j* ¢i
..majstrovska alegéria, ktord spaluje divdkove emécie a zanechd ho s pocitom prézd-
noty, ale &fastného, %e Zije“,*® pisalo sa o ,,majstrovskom diele Jan Kadara®“.*” Kadér
triezvo vnfmal novi situdciu, vedel, Ze sa ocitol v najlepsej moznej situdcii: ,,V USA si
mozete robif, ¢o cheete, len si na to ndjdite peniaze, je to lepsie nez v Ceskoslovensku,
lebo tu nie je monopol, takZe méte nadej, Ze ndjdete rojka, ktory vam dé peniaze na
vas film. ¥

Désledkom pocitu slobody bol aj pokus adaptovat Miiackov roman Ako chuti moc.
Kadar spolu s prozaikom pracoval na scendri, ktory mal odkryf odvratenii stranu

19) Jiti H r b a s, Co uvidime v kinech. Rudé prave 51, 4. 3. 1971, &. 53, s. 5.

20) jv [Josef Vagaday], O tom, Ze... Prdce 27, 18. 2. 1971, ¢. 41, s. 6.

21) EmestStri e, Neskrotnd sila vagni. Film a divadlo 15, 1971, & 6 (17. 3.), s. 13.

22) Jan F o | 1, Touha zvand Anada. Filmové listy 1993, &. 2, s. 8.

23) Larry C o h e n, “Adrift” One Directors Best. The Hollywood Reporter, August 1971.
24) Archer Winstein, “Adrft” at Cinema Rendezvous. The New York Post, 7. 7. 1971.
25) Kathleen C arroll, “Adrift” Is Tantalizing. Daily News, 7. 7. 1971.

) John B ro e ck, Adrift. The Villager, Green Village, New York 20. 5. 1971.

7) L.Wro.. Jan Kadars Meisterwerk. Aufbau, New York 2. 7. 1971.

) Dialogue on Film (viz pozn. 15).
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komunistickému systému, jeho zdkulisie celkom odligné od verejne hldsanej morilky
a etiky. Kaddr v listoch Miac¢kovi navrhoval, aby film postavili na kontrapunktoch,
nech
vidime hrdinu raz takého, raz onakého. Tieto navzdjom si protire¢iace si-
tudcie, ktoré sa ¢asto navzajom popieraji, vystihuji lep&ie 1 podstatu pro-
blému, t. j. analyzu toho, v kom alebo kde bola t4 chyba, ktorej sme sa my
osobne alebo ako celd spolo¢nost dopustili, Ze celd na%a Zivotnd a politick4
koncepcia sa zritila. To je td4 znepokojujica otdzka, ktori sme si tak dlho
kladli sami sebe, o ktorej i dnes ¢asto uvazujeme a ktort si tito ,,zabedneni
zdpadni ,,pokrokari dodnes nepripustia. Oni sa boja ako ¢ert kriza pozrief
sa holej pravde do o¢i. A odmietaji braf na vedomie to, ¢o my uz vieme, a ¢o
sa im snaZfme v ich vlastnom zdujme tlmoéif.*”

Planovany projekt sa napokon neuskuto¢nil rovnako ako sen o filmovom prepise Cap-
kovho romdnu. Ale hned v nasledujicom realizovanom filme, v televiznej adaptacii
autobiografie Nadezdy MandelStamovej (ktord v Ceskoslovensku vysla az po roku 1989
v brnianskom vydavatelstve Atlantis), mohol Kadér bez obmedzenf rozpravat o krutos-
ti totalitného systému, priamo, bez metaforickych odbo¢iek, takmer publicisticky jed-
nozna¢ne. MANDELSTAM’S WITNESS (MANDELSTAMOVA SVEDKYNA, 1974) pokracuje v linii
nac¢rtnutej snimkou OBZALOVANY (1964). V monodrdme s ldou Kaminskou v hlavnej
tlohe viak uZ chyba akdkolvek stopa po moZnosti, Ze by sa kruty rezim mohol zmenif.

Rezisér a jeho producenti

Na jesen roku 1970 oslovil Kaddra zadinajici producent Harry Gulkin, aby po Jiffm
Weissovi s nim zacal spolupracovaf na adaptécii populdrnej literarnej poviedky ka-
nadského spisovatela Teda Allana Lies My Father Told Me, ktord uz mala za sebou
tspesné rozhlasové a televizne prepisy. Zdalo sa, ze Kadar bude plynule pokradovaft
v tvorbe pre kind. Mal za sebou premiéru ANDELA LEVINA a na spadnutie bola premiéra
snimky TounA zZvANA ANADA.?

Literdrna priprava filmu v Ceskoslovensku zatfnala schvdlenim ndmetu, pokracovala
odobrenfm filmovej poviedky. Vo faze scendristickej pripravy sa uz zvi¢3a vedelo, kto
bude latku rezirovat. Pri ANpDELOVI LEVINOVI bola situdcia odlignd. Kadar ziskal zmluvu
na nakrdcanie na jesent 1968, ale scenar bol hotovy az vo februdri 1969. Na jednej
strane bol Kaddr istotne rad, Ze moZe nakricaf, na druhej strane ziskaval naozaj drsné
skusenosti. Hoci sa prostrednictvom Allanovej poviedky mohol vyjadrif k veciam,
o ktorych by mu v Ceskoslovensku neboli dovolili hovorit, zidovské tematiky projektu
utvrdila Kaddrovo emigracné ,.zaskatulkovanie®: rezisér zidovskych l4tok.

Film sa nakrical s mnohymi problémami. V jini roku 1971 producent predstavil §t4b.
hercov, ozndmil presny zac¢iatok nakricania a o dva mesiace ozndmil, Ze nem4 dosta-
tok penazi na zacatie price. Projekt sa teda odlozil a nebolo isté, ¢i sa k nemu bude

29) Literdrnf archiv Pamétniku narodntho pfsemnictvi v Praze, fond Ladislav Maacko. Z listu Jana Kada-
ra Ladislavovi Miackovi, 8. 2. 1971.
30) V Ceskoslovensku mal film premiéru vo februgri 1971, v USA v jili 1971.
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mozné edte vratif. Az o rok neskor, vdaka pomoci Kadarovho kolegu z Barrandova, tiez
emigranta Antona Bedficha, sa film opéf vratil do vyroby. LenZe ani tentokrat neglo
o definitivne vitazstvo. V roku 1974 producent opifl nemal financie na zavere¢né prace
a nebyf toho, Ze na vyrobu v koneé¢nej faze prispeli aj ¢lenovia Stabu, film Co w1 TATA
NALHAL by nikdy nebol dokonceny.

Aj pri tejto préici sa Kaddr musel konfrontovat s pravidlom v zdpadnom svete prirodze-
nym, s ktorym v8ak v komunistickej vlasti neprichddzal do styku. Musel sa podriadit
diktdtu producenta. Najbolestnejsie to pravdepodobne bolo pri tvorenf hudby k filmu.
V roku 1974 sa vyhrotili problémy spojené s autorskou koncepciou snimky Co mi TATA
NALHAL. Jan Kadar pohrozil, Ze bude blokovaf distribiciu, pokial sa hudobnd stopa,
urobend bez jeho sihlasu, nezmeni. Producenti objednali pévodna hudbu k filmu
u skladatela Harryho Freedmana.*" Gulkin nakoniec sihlasil s novou hudbou, ktord
zlozil Sol Kaplan a kvéli ktorej musel rezisér vystrihnif z filmu 11 mindt. Bol zifaly.*
7 istého pohladu mal Kad4r v Amerike menej tvorivej volnosti ako v Ceskoslovensku
najmi v esfdesiatych rokoch. Pri filme Co w1 TATA NALHAL bol zavisly od Gulkina.
Vzfah reZiséra a producenta bol nepriatelsky, bol to zdpas. Hoci sa Kadérovi v mno-
hom podarilo presadif, ten §tyl prdce mu nevyhovoval. A prispdsoboval sa celkom
bez nadSenia. Kad4r fazko znagal, ze v americkom filmovom priemysle bol rezisér pre
producentov zaujimavy do tej miery, do akej bol dspedny jeho posledny film. Renomé
zohrdvalo dlohu v spolo¢enskych vzfahoch, v obchodnych zéleZitostiach bolo najdéle-
#itejsie aktudlne hodnotenie. Ak niekto neuspel, len zriedka dostaval novi sancu.*”
Pracu na poslednom Kadédrovom filme Freepom Roap (1979) nesprevadzalo nijaké na-
pitie. Kad4dr viac & menej akceptoval producentove predstavy. Diifal, Ze jeho rezisér-
sky profesionalizmus premenf komerény projekt na vyrazné dielo. Nestalo sa. Vznikol
Stvordielny televizny film, za ktorého premiéru by sa uréite hanbil. Nestihol ju. Zomrel
v jini 1979, Styri mesiace pred televiznou premiérou FREEDOM RoAD.

Nova Zivotna rola — pedagég

Po piatich rokoch emigrdacie mal Kadar vela prace. Dokon¢il kinovy titul Co mi Ata
NALHAL, v priebehu jedného roka nakritil tri televizne filmy: THE BLue HoteL (MoDRY
HOTEL, 1974)*Y MaNDELSTAM'S WITTNES (1974) a THE CASE AGAINST MILLIGAN (MILLIGANOV
PROCES, 1975). V lete roku 1975 Kadara oslovil rezisér a producent Francis Thompson,
aby sa podielal na tvorbe programu systémom IMAX k dvestoro¢nici vyhldsenia neza-

31) Nové hudba vznikala velmi neskoro, este koncom roku 1974 pracoval na hudbe Harry Freedman.
Podrobnosti pozri James M ¢ L a r t y, Silence really is golden. Motion 4, ¢. 2, s. 8-10. Jan Kaddr:
..V Lies som prvii hudbu vyldéil dplne, potom sme urobili druhd, bola lepsia, aj ked nie skveld.” Pozri
Nicholas Pasquariello, Jan Kadar. Cinema Canada 1980 (september), s. 18.

32) Podla vikonného koproducenta Michaela Harrisona bol za zdrZanie zodpovedny Jan Kadar, lebo sa
idajne nestaral o rozpocet. prilis dlho nakrical, strihal, vyrabal film.

33) Prikladom neispenej americkej kariéry je aj osud Michelangela Antonioniho po nakriteni filmu
ZABRISKIE POINT.

34) Uveden 1976.
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vislosti USA. Navy%e prisla ponuka zo zdpadného pobrezia, aby sa odstahoval z New
Yorku do Los Angeles.

Kaddr sa nerozhodoval dlho, pravdepodobne najmi preto, lebo sfahovanie sa spdjalo
so zfskanfm stdleho pracovného miesta a odbiranim obdv z existenénej nidze:

Zazvonil telefon a dostal som ponuku z Hollywoodu od Amerického filmové-
ho ingtititu, & by som neprevzal profesiiru réZie ako .member of faculty*. To
viete, Ze som dlho neuvaZoval. [...] Dodato¢ne som sa dozvedel, Ze k tomuto
pozvaniu doslo na zdklade priameho priania Studentov, ktorf si zo vietkych
pontikanych kandidétov zvolili prave miia. Klamal by som, keby som pove-
dal, Ze mi to nelichotilo. Jedinou podmienkou, ktori som si polozil, bolo, aby
som popri vyucovani mohol nakricaf film, ked sa rozhodnem ho robif. A oni
to prijali.*™

(V Americkom filmovom institite ako vediici produkcie pracoval aj Kadarov velmi
dobry priatel Roman Harte. Pomohol Kaddrovi so stahovanim. Harte spomina, Ze Ka-
dérovo rozhodovanie nebolo celkom priamodiare, pretoZe rezisér prive dokoncoval
film Co m1 TATA NALHAL.*”) Kym Kadar nastipil do celkom novej pozicie, prirodzene sa
obritil na Elmara Klosa:

Ako uz mnohokrat v Zivote prichddzam k vam so Ziadosfou o priatelsku
pomoc, lepsie povedané, o dobré rady do mojej novej funkcie od skiseného
pedagoga. Bol by som vam velmi povda¢ny za akékolvek materidly, poznam-
ky k prednagkam, jednoducho vietko vritane ,.otcovskych rad* majstra uéi-
tela, vietko, ¢o by mi mohlo ulahéit novi pracu najmi v zaciatkoch, nez si
vypracujem nieco vlastné.*”

Pri hladani trosku zjednoduSenej odpovede na otazku, ¢o Kaddrovi vzala a ¢o dala
emigracia, mézeme porovnafl jeho osud s osudom Elmara Klosa, ktory sa rozhodol
zostaf v okupovanom Ceskoslovensku: Na zac¢iatku sedemdesiatych rokov ho vyhodili
z FAMU, nesmel dalej u¢if, nenakrical a Zivil sa napriklad aj ako stavbyvediici. Jan
Kadar nakrical a v roku 1975 zac¢al aj uéif. Diafam, ze z rekonstrukeie Kadarovho
emigrantského pribehu je zrejmé, Ze to vobec nebolo lahké.

Zaver

Kadér sice emigrdaciou stratil pocit domova, ale ziskal priestor na realizaciu dalsich
umeleckych projektov. Pre piifdesiatro®ného ndrodného umelca (narodil sa v roku
1918, emigroval v auguste 1968) nebolo jednoduché zvyknuf si na novy systém, doko-
nale si ho osvojit. Vyroba filmov v komunistickom rezime a demokratickej krajine ne-

35) Elmar K 1 o s. Hleddni pevného bodu v prostoru. Vzpominky na Jana Kadéra. Film a doba 35, 1989,
¢ 10, s. 554.

36) Rozhovor s Romanom Hartem. Los Angeles 19. 6. 2005.

37) E.Klos, e d.,s. 555 (listu datovaného New York, 29. 7. 1975).
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bola rovnak4. Nie vZetko z toho, ¢o sa Kadar nau¢il za dvadsaf rokov price na hranych
filmov v totalitnom systéme, mohol v USA a Kanade aj skuto¢ne vyuZzif.

V predlozenom texte som sa nechcel venovat problémom kontinuity $tylu, autorského
jazyka... Skar som hladal odpoved na otdzku. ¢i sa splni ,,proroctvo™ Jiftho Voskovca,
ktory roku 1966 odsiidil Kad4ra na neispech vo svete americkej kinematografie.” Po
desiatich rokoch Kadédrovej emigracie (zomrel 1. jina 1979) sa ukézalo, Ze Voskovec
sa mylil. Hoci Kaddrov pribeh nie je ¢itankovou cestou k tspechu, potvrdilo sa — tak
ako uz v ¢ase jeho Stvorro¢ného viiznenia v koncentra¢nom tibore, ¢i pocas druhej
svetovej vojny, alebo v siivislosti s tvorbou v totalitnom systéme —, Ze Jéan Kadar bol
muZ, ¢o sa nepoddéva, ¢o sa ako selfmademan dostal nielen na vrchol barrandovsky,
ale istym spésobom aj na vrchol kalifornsky. Napriek tomu, Ze mnohf ocakévali jeho
rychlu umeleckd smrf.

Kadar sa domov do Ceskoslovenska nikdy nevritil, ale to, ¢o ziskal emigraciou, by
doma nikdy neobjavil.

Prof. Viclav Macek (1952)

Absolvent filmovej a divadelnej vedy UK Praha (1978-1982), &tipendista Ustavu dejin umenia SAV Bra-
tislava (1986-1989), vediici katedry filmovej vedy FTF VSMU Bratislava (od roku 1993, v siiasnosti
Katedra dejin umenia ), 1994 3tipendista Getty Foundation na tému americky dokumentarny film Sest-
desiatych rokov, profesor (2000). Autor publikdeif: monografie Elo Havetta (1990), Dusan Handk (1996),
Stefan Uher (2002), spoluautor knihy Dejiny slovenskej kinematografie (1997, spolu s Jelenou Pastékovou
) a dal&ich publikacif z oblasti filmu a fotografie.

(Adresa: vaclavmacek@sedf.sk)

Citované filmy:
Andeél Levine (The Angel Levine; Jan Kadar, 1970), Bild pani (Zden&k Podskalsky, 1965), Co
mi tdta nalhal (Lies My Father Told Me: Jan Kadar, 1975), Cerny Petr (Milog Forman, 1963),
Freedom Road (Jan Kadar, 1979), Hudba z Marsu (Jan Kadar, Elmar Klos, 1954), Katka (Jdn
Kadar, 1949), Mandelstam’s Witness (Jan Kadar, 1974), Na troskdch vyrastd Zivot (Jén Kadar,
1945), O slavnosti a hostech (Jan Némec, 1966), Obchod na korze (Jan Kadér, Elmar Klos,
1965), Obzalovany (Jan Kadar, Elmar Klos, 1964), Posedlost (Fatale; Louis Malle, 1992), Po-
vidky o détech (M. Vogmik, J. Hanibal, V. Dvoidtek, 1964), Prelet nad kukaccim hnizdem (One
Flew Over the Cuckoo’s Nest; Milog Forman, 1975), Sedmikrdsky (Véra Chtilova, 1966), Slduv-
nost v botanickej zdhrade (Elo Havetta, 1969), Smrt si fikd Engelchen (Jan Kadér, Elmar Klos,
1963), Strasnd Zena (Jindiich Poldk. 1965), Tam na koneéné (Jan Kadar, Elmar Klos, 1957),
The Blue Hotel (Jan Kadar, 1977), The Case Against Milligan (Jan Kadar, 1975), The Other Side
of Hell (Jan Kadar 1978), Touha zvand Anada (v ¢eskoslovenské verzi Jan Kadar, Elmar Klos,
1970, v americké verzi s nazvem Adrift, Jan Kadar, 1970), Tr pFdni (Jan Kadar, Elmar Klos,
1958), TriatFicet stiibrnych krepelek (Antonin Kachlik, 1964), Unos (Jan Kadér, Elmar Klos,
1952), Zabriskie Point (Michelangelo Antonioni, 1969).

38) .Myslim. Ze Kadér se tu zahubi, trouba. Forman ne. O tom je%té mnoho usly3fme. M4 dobrej team

s Passerem a Papougkem, a je pruZnej, pfizpisobivej.” Pozri Jiff Voskovee & Jan Werich, c. d., s. 317
(list 10. 11. 1966).
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SUMMARY
JAN KADAR: LOSES AND GAINS OF EXILE
Viclav Macek

The study examines the results of Jan Kadar’s emigration from Czechoslovakia to USA in 1968. The first
part of the study reconstructs the basic production development of stories in communist period. Kadar
together with Elmar Klos, his “creative producer™ as Jan Kadar described the role of the partner in shoot-
ing films, invented various strategies how to overcome burden of ideological pressure, a censorship and
state control. The main part of the study compares the strategies Kadar had to learn in a new production
system, a new culture and a democratic society. Author examines changes by development of script, by
choosing actors and various collaborators of the film. The facts of the change are brought from production
of films like THe ANGEL Leving, Lies My Faruer Tornp Me, Freepom Roap. The examination of problems
arising from the power of producer, from the pressure of profit. shows influences reflected in the shape of
film shot by Kadar. The director had to accept new rules, some handicapped his main quality - producer
limitations by choosing actors, others brought him artistic freedom not experienced before — shooting films

on living in the totalitarian system.

Translated by Viclav Macek
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C lanky

POLA NEGRI:
E/MIGRUJUCI OTCOVIA A DCERY
A ICH MYTY

Viliam Jablonicky

Kariéra a mytus herec¢ky Poly Negri, ktory vrcholil v obdobi nemého filmu, stoji na
pociatku daldich a neskorfich zndmych a menej zndmych osobnosti spiitych s mig-
ra¢nymi a emigraénymi pohybmi s izemim Slovenska. V tejto zostave uZ len v oblasti
kinematografie ndjdeme velmi Siroki a prekvapujiicu plejadu osobnosti, ktoré ak nie
vyrazne, iste nie bezvyznamne ovplyviiovali predovietkym podobu americkej a cez
fiu 1 svetovej audiovizudlnej kultiry. Prinajmenej 20. storo¢ia. Vysfahovalecké pridy
z izemia Slovenska patrili po roku 1870 k najpocetnejdim v eur6pskom prostredi, po-
hénala ich nielen socidlna bieda, ale aj ndrodnostnd netolerancia dobového Uhorska
a zlozitost medzivojnového vyvoja Ceskoslovenska. (V rokoch 1919-1939 zo Sloven-
ska to bol aZ §tvorndsobok priemeru vystahovalectva z ¢eskych krajin, obdobne to bolo
predtym v Uhorsku.) Neskér predovietkym masovi motivdciu odchodov z ekonomic-
kych dévodov nahradili obavy a dosledky politickych represii a zndme vmiitro a medzi-
ndrodné politické dopady povojnovych rokov, ktoré viedli viac a neraz predovietkym
k politicky motivovanym ilegdlnym titekom a inikom — exilu najmé do krajin zdpadne]
demokracie. Od devitdesiatych rokov minulého storo¢ia opétovne dominuji takmer
vyluc¢ne socidlno-ekonomické a vzdelanostné-studijné motivy uz legdlne) migracie
a rozsiahleho typického dniku mozgov, z ktorych iba ¢ast sa navracia do pévodne;j
vlasti. V pomernych a percentuédlnych eurépskych statistikdch vystahovalectva figuru-
je Slovensko v minulom storof ihned za Irskom, &o je prekvapujice pre stredozemsku
krajinu, pretoZe hlavné migracné cesty za ocedn, za neraz pribuznych okolnosti, sme-
rovali dosf pochopitelne a ovela dostupnejsie z vtedy chudobnych primorskych krajin
ako Nérsko, Chorvitsko, Portugalsko, Grécko, Polsko. Neraz z priamych roddkov, po-
tomkov vysfahovalcov, najmé v americkom melpote, vyrastali najmé v druhej a tretej
generdcie profilové osobnosti, ktoré sa vyrazne presadili. A ich sivislosti s miestom
a krajinou povodu sa takmer stratili alebo zabudli, &i si ich niektorf ani neuvedomova-
li, alebo ich nepripominali.

TakZe tu moézeme n4jst rozpiitie od Poly Negri (p6vodnym menom Apolonie Chalupe-
covej), cez Petra Lorreho (narodeny v RuZomberku), k Paulovi Newmannovi (matka
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od Humenného), Janovi Kaddrovi (matka z bydliska v Roznave ho la porodif do Buda-
pesti), Andy Warholovi 1 Steeve McQueenovi" az ku nositefom poslednych Oscarovych
titulov z roku 2008, kde v pozadi najlepgieho zahrani¢ného filmu roka DiABLOVA DIELNA,
rakiskeho reZiséra Stefana Ruzowitzkeho je roddk z podtatranskej Velkej Lomnice Adolf
Burger, Zijiici dnes v Prahe, autor predlohy k filmu. Za ocenenenim Oscarom najlep&ieha
scendra za menej vSimnuty hollywoodsky film Juno je aj mlady americky reZisér Jason
Reitman. Ten je uZ dokonca z druhej generdcie dspeinych komédiografickych hollywo-
odskych rezisérov, po otcovi Ivanovi Reitmanovi, roddkovi z Komdrna, ktorého rodic¢ia
sa vysfahovali spolu s nim ako maloletym zo Slovenska zaciatkom pifdesiatych rokov.
V pozadf tychto uplatnenf a talentu je neraz mnohostranné a pretavena polyetnick4 a po-
lyreligiézna skusenost, ktorti si prindsali aj priamo ¢i nepriamo zo stredoeuropskeho
prostredia, svojho slovenského ¢i aj iného, alebo zmiefaného povodu, ktory neraz priamo
¢1 nepriamo determinoval ich umelecké ambicie, rast 1 zameranie.

Dcéra slovenského drotara

Pribeh Poly Negri je v nie¢om origindlny a v mnohom ma spoloné siradnice, ked pol
etnicka danosf po slovenskom drotarovi (otec Juraj Chalupec bol roddkom z kysuckej
NesluZe) sa roztdpa v zloZitych rozmeroch mnohostrannej i prijatej identity vic¢gich
a dominujicich kultdr, ktoré ju aj pochopitelne vi¢Emi, alebo podstatne formovali
a spoluvytvérali novi podobu origindlneho talentu a zjavu. V slovensko-polskych
kultdrnych a historickych vzfahoch mozno ho zaradif medzi tn klac¢ové myty alebo
legendy osobnosti, ktoré mali a maji odligné interpretaéné kédy vnimania na oboch
strandch Tatier. Ovela SirSie dochddzalo aj k ich odlisnému spésobu prenosu na filmo-
vé pldtno a do populdrnej ¢ umeleckej literatiry. Najmé u zbojnika Juraja Janosika
a grofa Morica Betiovského, kratkodobo aj krdla Madagaskaru, obaja rovnako tajomne
a myticky zahynuli ako dobrodruzne 7ili. Ich korene a mnohovrstvové prenosy faktov
prestupuji do legiend 1 pribehov [udovej a umelej slovesnosti uz od 18. storodia, kedy
sa narodili. Mytus Poly Negri je najmladsim, jeho az postmoderny presah mozno sle-
dovaf az do stc¢asnosti, cez znovuobjavenie jej polozabudnej tvorby, najmi z neme;j
éry kinematografie, kde jednotlivé kultdry sa ho usiluji nanovo ndrodne ,,privlastnit*
a oZivif. Herec¢kin zjav a t¢inkovanie vytistuje do jej novodobého a neddvneho ozna-
¢enia ako najvyznamnej3ej polskej filmovej herecky v dejindch vobec, svoje miesto
m4 v nemeckej kinematografii, ¢o dokumentuje berlinske kinematografické mizeum,
rovnako nezabiida na fu a takmer vylu¢ne si ju privlastituje aj najmi Hollywood. Po-
kisa sa to napriklad zdokumentovaf ,,zabidanim* na predchddzajice a nasledujice
neamerické, teda eurépske etapy jej tc¢inkovania vo filmoch aj polsky rezisér Zijici
v USA Mario Kotkowski v dokumentdrnom titule: Lire Is A Dream In CiNema: Pora
NEGRI (ZIVoT JE SNoM VO FILME: Pora NEGRI, 2005), hoci boli pre jej kariéru velmi vy-
znamné a neoddelitelné od jej umeleckého profilu.?

1)  Miloslav R e ¢ h ¢ i gl, Jr., O slovenskych velikdnech v Amerike. o nichz se spiZe nevi. Dokoncenie
z predchddzajiceho &isla. Forum scientiae. Casopis akademicke] a vedeckef obee 2, 1995, ¢. 11, s. 15.
2) RendtaSmatlakov 4, Kalenddr filmovych vyroét 07. Bratislava: Slovensky filmovy dstav 2007,
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Nedozité jubileum narodenia a dmrtia herecky (1897-2007) sprevadza znovuuvadza-
nie filmov po americkych mestdch a festivaloch, a v Eurépe doposial najvidsie sympo-
zium o jej tvorbe v Katoviciach, vystava a dvojjazy¢ny katalég z polskych a nemeckych
archivov, ale aj prehliadky filmov po polskych a eurépskych mestdch, ktoré nekonéia
Bratislavou a Prahou v aprili 2008.” Teda aj Slovensko, po jedinych znamych povojno-
vych a jednorazovych premietaniach jej filmov Bestia (BeStia, 1917, réZia Alexander
Hertz) a prave vtedy Poliakmi zrekonstruovanom DER GELBE SCHEIN (ZOETY PASZPORT,
Zury pas, 1918, rézia Eugen llles a Victor Janson)" uZ z nemeckej etapy ttinkova-
nia, sa prvykrat ucelenejiie zozndmi s jej hereckou tvorbou, hoci jej mytus a legenda
ju tam publicisticky sprevddza s viacerymi variantmi miesta a ddtumu jej narodenia
a pbsobenia uz od dvadsiatych rokov minulého storo¢ia aZ do pritomnosti a doposial
tiez nie je celkom jednoznane vyjasnend.

Napriklad slovenské Gazdovské noviny v roku 1930 okrem iného uviedli, Ze ,,sldvna
heretka bola roddcka zo Slovenska (od Ziliny). Jej povodné meno bolo Chalupecka.*
Okrem malej nepresnosti v mene, malo by byt Chalupecova, traduje sa, Ze pri ur¢ova-
ni miesta narodenia zrejme tu dochddzalo aj k prenosu z nemeckej tlace pri jej dspes-
nom G&inkovan{ v Berline, po potiato¥nej kariére v rodiacom sa polskom hranom filme
nemej éry vo Variave. Zarovefi nie je doposial zndme, Ze by nieco podobné o mieste
narodenia a povode uviedla americkd alebo ¢o len slovenska krajanska tla¢ v USA ¢i
inde. Zvolené pseudonymom Pola Negri, po jej obliibenej dobovej talianskej poetke
Ade Negri, uz v prvej, polskej etape i¢inkovania v rokoch 1914-1916, akoby znemoz-
fiovalo aj americkym Slovdkom pri jej u¢inkovani v Hollywoode poznaf nieto bliz&ie
o jej slovenskom pévode a o otcovi, ktory jej osobnost tiez vyznamne profiloval. Nere-
gistrovala to, pokial je mi to zndme, ani hollywoodska a americka tla¢, kedze sa vtedy
here¢ka k nemu navonok, popri polskom povode, nehldsila. V Spojenych $tatoch ame-
rickych ju v dvadsiatych rokoch minulého storoé¢ia vnimali v superlativnych titulkoch,
aspon podla ich koldZe zverejnenej vydavatelom v knihe, ako ,,Famous Polish Star
Called Most Beautiful Woman in World* alebo ,,Artistic Polish Countes Greatest of
Actresses, Rares of Screen Types®,” teda ako mimoriadne krdsnu, dokonca najkrajsiu
Zenu sveta, umelecky orientovani polski §lachti¢ni a jedine¢nt herecku filmu. Nie je

s. 14. Autorka tu prekvapujico vo vybere , Jubilanti svetovej kinematografie, napriek archivnym
zdrojom v samotnom SFU, uviedla Polu Negri iba ako americki here¢ku. Nezaznamenala jej polsko-
slovensky povod. ani prinajmenej dalgie vyznamné nemecké a eurdpske d¢inkovanie.

3)  Pola Goes to Hollywood. In: Jiti F' | { g 1 (ed.), Febiofest 2008. Praha: Febiofest 2008, s. 282—-293. Pre
Véroslava Habu je tam Pola Negri ,,Apolonia Chatupiecovd, polskd herecka, jez svymi filmy oslnila
Evropu a nadchla Ameriku* (s. 283).

4)  Viliam Jablonick y. Korene na Slovensku. Slovensko, film, zahrani¢ie. Roots in Slovakia. Slo-
vakia, Film, Foreign Countries. Medzindrodny festival filmovych klubov 12.—18. mdja 1996, Banskd
Bystrica. Banské Bystrica: Asocidcia slovenskych filmovych klubov, s. 65, 66, 82. Clanok a stpis
titulov a osobnostf v katalogu a filmy Poly Negri uviedol zostavovatel eyklu a autor textov v katalogu.

5) Lena Galandova4, Film na Slovensku 1918-1938. Bibliografia éldnkov zo slovenskych novin,
Martin: Matica slovenskd 1982, s. 271.

6) PolaN e g r i, Memoirs of a Star. Garden City, NY: Doubleday 1970. Citéty titulkov z novin a ¢asopi-
sov st z dobovych americkych médif, z ich opakovanej koldZe, na prednom a zadnom vnitornom obale
knihy.
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zname tiez, e by sa okrem listov pribuznym na Slovensko, prizndvala verejne predtym
a inde aj k slovenskému povodu otea, ktory ju neoby¢ajne fascinoval a formoval uz od
ranej mladosti i so svojou legendou o Zivote a smrti, k ¢omu sa vyznala v memodroch.
Tie anglicky vy&li az roku 1970, ked uz v kinematografii bola zvii¢sa zabudnut4, velmi
utiahnutd a zostarnutd %ila v San Antonio v Texase, kde kniZzne vydanymi pamifami
akoby chcela programovo zakonzervoval legendu mladosti a krasy i talentu zo svoje)
velkej a origindlnej filmovej kariéry dominujiicej, ale takmer aj ukoncenej v neme]
ére kinematografie. To boli aj dévody, pre¢o v zdvereénej tretine Zivota prakticky ne-
vystupovala na verejnosti, hoci asi inak by to bolo, ak by dostala mimoriadne ponuky
tc¢inkovaf vo filmoch.

Isty ¢as aj v slovenskych novindch kolovali spravy o jej narodeni v kysuc-
kej dedine Neslusa, kde podla jej genera¢nych vrstovnikov prezila aj svoje
detstvo. Hovorilo sa v8ak aj o tom, Ze pochddza z talianskej Lombardie [pli-
etlo ich zrejme prevzatie mena Negri po talianskej rovnomennej poetke Ada
Negri], z ruskej &lachtickej rodiny [tam ich zrejme mylilo, Ze sa narodila na
Rusmi obsadenom tzemi Polska do roku 1918], ze prijala meno Negri, lebo
je po¢ernd. Aviak ni¢ z toho nie je pravda [zvyraznil V. J.].

zosumarizoval svoje poznanie filmovy historik Richard Blech, pi¥uci aj pod pseudony-
mom Ivan Sinec v roku 1993.7
Podla neho Pola Negri na Slovensku vobec nikdy nebola:

Vo svojich Pamétiach hviezdy, ktoré vysli v New Yorku niekolko rokov pred
jej smrfou, spomina, %e bola v polskych Tatrdach a ,,pozerala sa do otcovej
vlasti z konéiarov*. K omylu o jej narodeni ¢i pobyte v Neslusi doglo zrejme
zdmenou o0sdb. Pola Negri mala sesternicu, ktord sa taktieZ volala Apolonia
Chalupcova, a td so svojim otcom Pavlom Chalupcom Zila niekolko rokov
v Neslugi, potom sa vydala a pod menom Apolénia Niewaldové Zila dlhé roky
v Krakove.

Napriek tejto logicky a vypovedou zdévodiiovane;j tedrii, zostdvaji na Slovensku autori
tvrdiaci, ze Pola Negri v Neslugi bola, dokonca ju aj ¢astejSie navitivila so svojou
matkou, po zatknutf otca Juraja Chalupca, v Polsku nazyvaného Jerzy. Hlavnym za-
stancom tejto teorie bol regiondlny historik a basnik Stefan A. Brezany, o po fiom
opakoval nitriansky spisovatel a publicista Ladislav Zrubec. Ten v ¢lanku ,,Vamp ne-
mého filmu. Dcére slovenského drotdra Pole Negri lezal pri nohach cely filmovy svet™,
v cykle Vyznamni rodéci vo svete, uvadza, Ze: ,, Az do konca Zivota udrziavala pisomné
styky s pribuznymi Chalupcovcami na Slovensku.“® Boli adresované bratancovi Poly
Negri Alexandrovi Chalupcovi, Zijicom uZ v Liptovskom Hradku. Ich otcovia, Polin
Juraj a Alexandrov Pavol Chalupec boli bratmi a obaja sa narodili v Neslugi. Prvy
roku 1870, druhy v roku 1878. Heret¢ka mala pozyvat svojho bratanca Alexandra do
Ameriky, ale cesta sa nerealizovala. Ten jej v8ak posielal

7) lvan Sin e c, Tajomn4 Pola Negri. Ndrodnd obroda, 17. 12. 1993, ¢. 294, s, 13.
8) LadislavZ r u b e ¢, Vamp nemého filmu. Deére slovenského drotdra Pole Negri lezal pri nohach cely
filmovy svet. Slovenskd republika, Vikend 5, 23. 1. 1998, ¢. 18, s. 8.
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Pola Negri jako Carmelita De Bérdoba
ve filmu THE CHEAT (1923)
Foto archiv

drevené pamiatkové predmety pomerne asto, najmi k Vianociam, a na je)
7elanie vyexpedoval aj suSené huby. P4¢ili sa jej vyrezdvané valasky, dreve-
né ¢rpaky na Zin¢icu, drevené vyrezdvané lyZicky, vazicky [...] Potrpela si na
tom, aby na Vianoce mala hubovi polievku, uvarenii z hib zo Slovenska.

Tvrdila to Ladislavovi Zrubcovi, uz po smrti Alexandra, jeho manZelka Jolana Cha-
lupcova v roku 1976. Dodédvala dokonca, Ze jej zdujem o pribuznych na Slovensku
vychddzal z toho, Ze ,takto sa aspon spomienkami chcela vratif k dedovizni jej pred-
kov, do Nesluze, kde chodievala vyletovat. V listoch ¢asto spominala, Ze by rada, este
aspon raz videla rodisko svojho otca, miesta kam chodila k starym rodi¢om Santif.*
Zrubec svedéd, Ze videl list zaslany uZ vtedy vdove po Alexandrovi, Jolane Chalupco-

vej, kde ju Pola Negri prosi,

aby v jej mene polozila na bratancov hrob veniec [...]. K Chalupcoveom do
Liptovského Hradku od konca pitdesiatych rokov pisala Pola Negri ro¢ne
dva-tri listy a niekolko prilezitostnych pozdravov. V listoch sa podpisovala
ako Pola Chalupcovd. Ale listy, ktoré diktovala svojim sekretdarkam, Lea-
chovej alebo Arantovej, si bez podpisu, aZ na jednu vynimku, kde nechyba
podpis Pola Negri.

Na rozdiel od zdverov Richarda Blecha, Ladislav Zrubec koncom devitdesiatych rokov

minulého storo¢ia opitovne tvrdil, Ze
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Netinavny basnik a kronikar Stefan A. Brezdny sa podujal na exakiné vysku-
my genézy Poly Negri. Studoval v archivoch v Nemecku a v Polsku. Dokazal
aj to. ze Pola Negn svoje detské roky 1910-1911 prezila u starych rodicov
v Neslugi, na Kysuciach. Zistil, ze rodinu Chalupcoveov z Polska napokon
vypovedali a prisfahovali sa do Nesluge, kde byvali na dvoch miestach.
Matka Poly Negri bola vraj krasavica a chodila &if do bohatsich rodin. Blizsie
idaje o rodi¢och Poly Negri uz nepozndme. Udajne sa v tridsiatych rokoch
vratili spit do Polska.

Ci ide o zdmenu 0sdb s rovnakym menom, vraj také mala maf sesternica, zrejme z dru-
hého pokolenia Apolonia Chalupecova, alebo maji pravdu s pobytom herecky na Slo-
vensku L. Zrubec a S. A. Brezédny, bude treba dokumentaéne este dolozif. Ladislav
Zrubec publikoval aj képiu informdcie, Ze v roku 1977 obdrzal od rodiny ..posled-
ny list, ktory ndm zaslala Pola Negri®, nepublikuje vsak tam képiu samotného listu.
V ¢ldnku jednoznaéne odmietol aj tvrdenie o rémskom povode otca, ¢o mimochodom
odmietala aj polska vetva rodiny Chalupcoveov, naopak ¢o myticky a opakovane tvr-
dili a tvrdia takmer vSetci polski badatelia jej biografie a diela: ,,Americkd reklama
tvrdila, Ze po otcovi mé cigdnsku krv, ¢o v3ak nebola pravda [zvyraznil V. ].]. Bola to
jedna zo senzdcii, ktoré Pola Negri zboziovala.*”

Pévodnu teoriu a mytus zo slovenskych medzivojnovych a povojnovych novin a ¢a-
sopisov, Ze sa narodila v rodisku svojho otca, dedine Neslua, nachddzajice) sa na
severozdpadnom Slovensku, pri Kysuckom Novom Meste a nedaleko Ziliny, dnes ¢osi
s vy&e 3 000 obyvatelmi, hoci mala aj nad 4 000, u% nezastdva takmer nikto. Na webo-
ve] strdanke obce NesluZa, sa okrem iného uvadza:

Spréva o tom, Ze Pola Negri vlastnym menom Barbora Apolénia Chalupcova
sa narodila v Neslugi, pravdepodobne nie je pravdiva. Niet zdznamu v mat-
rike, niet krstného listu. Pravdou viak je, Ze otec Apolonie — Juraj Chalupec
bol drotar a pochadzal z Nesluge. Drotdrom bol aj jej stary otec, tiez neslug-
sky rodédk. Je velmi pravdepodobné, Ze byvala spolu s matkou Eleonérou
rodenou Kielcewskou uréity ¢as v Neslugi.

Posledna veta je stéle prinajmenej diskusnd, skor v8ak nepravdepodobna.'”

Délezité rodné listy otca Juraja Chalupca (1870-19207) a starého otca Adama (naro-
deny 1837) povodom z Neslue a rovnako ako jej predkov odtial zo strany starej matky,
po ktorej nosila aj pévodné meno Apolonia Chalupecova, ktorej pozndme tiez len rok
narodenia v Neslusi, 1841, bude treba e&te len publikovat.

V podstatnejom niekdajsom slovensko-polskom ,,spore® o mieste narodenia argu-
mentadne vyznamne k tomu prispela aj na Slovensku zndma publikdcia Wiestawy
Czapinskej Polita,'" ktord v dokumentacnej prilohe na s. 32a uvddza odpis z matriky

9) Tamze.

10) <www.neslusa.sk>.

11) Wiestawa Cza pin sk a. Polita. Warszawa: Wydawnictwo Radia a Televizji 1989, s. 32a. Odpis
skrécony aktu urodzenia z 18. kwietnia 1978.
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z mestecka Lipno, nachddzajicom sa medzi VarS8avou a Toruniou. Hoei autorka e$te ne-
uviedla priamo kopiu matriky, ¢o edte mohlo vyvolaval pochybnosti o mieste a presnom
ddtume narodenia herecky, kedZe sa ich predtym i zdsluhou Poli Negri v memodroch
a encyklopédidach uvadzalo niekolko odlignych.' Polsko-nemecky katalog k vystave
Pola Negri. Legenda kina. Eine Kinolegende, z roku 2007 viak pochybnosti a diskusiu
takmer definitivne plne vylaéil a uzavrel. Publikoval matriény zédpis v rustine, kedze
vtedy sa tdto ¢asl Polska nachddzala e¥te v ruskom zdbore — zéne. Men4 roditov a ich
budicej sldvnej deéry z Lipna boli uvedené nielen v azbuke, ale aj polskom prepise:
otec, povodne Juraj, je tu zapisany rusky ako Georgij a polsky Jerzy Chalupec, matka
Eleonéra a dcéra Apolonia s rovnakymi menami si v oboch jazykoch.' V ¢itatelne;j-
Som odpise matriky v knihe Polita je ddtum narodenia uvedeny 3. janudra 1897 ako
dcéra Eleonory Kelczewskej ale uz s popolStenym menom uvdadzaného Juraja Chalup-

14)

ca ako Jerzyho Chatupca,' ktory v ruskom origindli sa nenachddza v polskom, ale

povodnom slovenskom prepise priezviska.

Mytus ciganskeho pévodu

V mytickej interpretdcii Zivota a diela herec¢ky polemiku nadalej vyvolava aj nejed-
noznaéné definovanie povodu po otcovi. Negri v memodroch o fiom jednozna¢ne viac-
krat hovorf ako o Slovdkovi, aj ked sa zmiefiuje o akejsi diastocke cigdanskej krvi.
Slovenski autori vé¢&inovo spriaznenosf s Cigdnmi-Rémami jednozna¢ne odmietaju,
na rozdiel od viacerych zahrani¢nych, pripisuji to propagandistickému vyuZivaniu
istej osmahlosti a poc¢ernosti herecky, ktorej na zvyraznenie poZadovanej prifazlivost
zndsobujiicej exoti¢nosti v Hollywoode, sa mal pouZif aj jej zdanlivo cigansky povod
po otcovi a redlne zdokumentovany &lachticky po matke.'” Niet vSak na to dostatok
argumentov ani dokazov i svedectiev od pribuznych, aspon v prvom pripade. Naposle-
dy tym argumentoval pri pisani o terajej vystave Pole Negri Piotr Kulesza v polskom
Kine,'” ked oddvodioval here¢kinu vybugni povahu vraj cigdnskym povodom otea. Je
to ale len rozvijanie jedného mytu, ktory tiplne nezomrel a ktory aj herecka ¢iasto¢ne
vedome rozvfjala v stii¢innosti so stratégiou dobového Hollywoodu a tidia Paramount
Pictures, kde za¢as bola prvou hviezdou. Inak daldie argumenty Kulesza prijimam,
aj uvddzanie poévodného priezviska Apolonia Chalupec (slovenéina dodédva este kon-
covku — ovd a vypusfa pri sklomovani e, teda Chalupcova a nie Chalupecova) 1 jeho
priznanie popolStovania verzie na Chatupiec.

12) Este aj v skladacke k prehliadke filmov Poly Negri v Bratislave, 1.-6. aprila 2008, uvddza mylne
Richard Blech v idvode, Pola Negri Legendy a skutotnost, nespravny ddtum a rok narodenia: 1. 1.
1896. V skuto¢nosti to bol 3. 1. 1897.

13) KryvstynaZ amystowska, PiotrKulesza, EdwardZamystowski(eds.), Pola Negri.
Legenda kina. Eine Kinolegende. Y.6di: Muzeum Kinematografii 2007, s. 7.

14) W.Czapinska,e.d.

15) (dpa). Zum Tod von Pola Negri. Die erste femme fatale® des Kinos. Neue Ziircher Zeitung, 4. 8.
1987, ¢. 177. 5. 5. Posmrtne, v nekrolégu, v spréve prevzatej agentirou dpa aj pre vyznamny eurépsky
dennik Neue Ziircher Zeitung bola heretka jednostranne a skreslene . Tochter eines Zigeuners und
einer polnischen Mutter.”

16) P.Kulesza, Pola Negri. Kino 4, 2007, &. 9, 5. 55.
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Zrejme sa Kulesza tieZ opiera o argumentéciu Czapinskej z jej Polity, ktora otca Jer-
zyho, nie vSak uZ Juraja, poklada dokonca za polo-cigana (,,Pot-Cygan™).'” Nadvi-
zuju na predchddzajicich nositeloch tohto mytu, ktory sa &iril najmé v Hollywoode,
po tom ¢o vytvérala nielen velké historické Zenské postavy eurépskych a svetovych
dejin, ako Sapfo, Salome, Madame Dubarry, ruskd cdrovni Katarinu Il, ¢i Madame
Bovary podla romanu Gustdva Flauberta, ale aj origindlnych etnickych a religiéznych
skupin. Spanielsku ciganku Carmen, podla novely Prospera Merimeé, si napriklad
zahrala v rovhomennom filme Ernesta Lubitscha z roku 1918, ktory sa uvddzal aj pod
anglickym etnicitu zvyraziujicim titulom Gypsy BLoop, postavu Zidovského dievéata
zas v spomenutom Zurom pask. Piotr Kulesza argumentuje iba jej prisudzovanymi von-
kaj&imi znakmi a charakteristikami. Nespokojnosfou duge a ve¢nym tuldctvom, ktoré
mala maf po otcovi. Ibaze typicki slovenski schudobneni drotéri-remeselnici, nemali
takmer nikdy rémsky/cigdnsky povod, hoci ich niektoré prejavy mohli byt posudzova-
né ako spolo¢né, ¢ skér pribuzné. Drotéri sa skoro vidy viak uplatiiovali individual-
ne a v miniskupinkach, na rozdiel od vylu¢ne kolektivne sa prejavujicich, Zijicich
a zabdvajicich cigdnov/rémov. Aj ich remeselné techniky sa zna¢ne odligovali, drotéri
dominantne vyuZivali na v8emoZné remeselné ale i umelecké price priave drot, iné
mali obleenie 1 iné prejavy a zvyky, cielavedome sa zameriavali na zvidsa poctivé
presadenie sa svojou pracou a zru¢nosfou nielen doma, ale predovietkym v Sirokom
zahrani¢i. A Juraj Chalupec pochddzal z koncentrovanej oblasti predovietkym sezén-
nych remeselnikov z Kysiic na Slovensku nazyvanej aj Drotdriou. Mnohi z nich sa
mimoriadne presadili v réznych kon¢indch Eur6py a sveta, i v Polsku, len vo Varave
ich na rozhrani 19. a 20. storo¢ia malo byt aZ okolo tristo. Mali aj vi¢gie manufaktiry
a dielne, kde sa na dlh&ie, neraz i celoZivotne usddzali. Polu Negri prave hlavny autor
monografie o drotdroch Karol Gulega'® uvadza ako nevsedny priklad potomka reme-
selnfka, ktord sa vynikajico presadila v pre nich netypickej, hereckej oblasti: Pod
zéberom z filmu MADAME DuBARRY, &. 143 uvddza: ,,Apolénia Chalupcova, deéra dro-
tara J. Chalupca z Neslu%e ako filmové heret¢ka pod umeleckym menom Pola Negri.“
O pri¢ine obltibenosti slovenskych drotarov v Polsku dalsf autori tam pi¥u:

Podstatnou pri¢inou bola pomoc, ktorta dostavali polski intelektudli od drota-
rov, ked sa usilovali dostaf do bezpecia cez vtedajsie rakisko-uhorské hrani-
ce po stroskotanf povstania v roku 1831. Nejeden sa zachranil prezleeny za
drotéra a dostal sa na bezpednii uhorski podu.'”

Mimochodom, na strane polskych povstalcov bol pri Krakove zraneny jeden z najvic-
Sich slovenskych romantickych béasnikov, autor bdasne Mor ho!, Samo Chalupka. Jeho
tc¢inkovanie za oslobodenie Poliakov v devitndstom storodf nemé o ni¢ men&i roman-
ticky pétos ako bdsnika a lorda Byrona v zdpasoch na strane Grékov proti Turkom.
Zostava v8ak v okruhu predchddzajicich literdrno-mytickych zaml&anf a interpretdcii,
ktoré v dvadsiatom storo¢f uz nahradili dominujice filmové a kinematografické, ¢1

17) W.Czapinska,c.d.,s 18
18) Karol G u | e g a, Svet drotdrov. Die Welt der Drahbinder. Martin: Matica slovenskd 1992, obraz ¢. 143,
19) Tamze, s. 16.
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neskor televizno-medidlne pribehy ako dokumentujeme aj pars pro toto na skiimane;j
legende herecky.

Argumentécia Czapiniskej v prospech cigdnskej etnicity, ale i dalsich polskych au-
torov, ktorf tento hollywooodsky rodinny mytus jednostranne prevzali,”” nie je pre-
sved¢ivd ani dostato¢nd aj vzhladom na popisovany ,,nepokoj” v rodine Chalupcovych
zatiatkom 20. storoc¢ia. Vychéddza z prekvapujico az prili§ redukovane preloZenych
polskych Negrinych memodrov a nie ich origindlu. Vraj Polin otec stdle kdesi odchad-
zal a vracal sa a znovu polotajomky odchddzal do VarSavy. Vraj to bolo uhananim pek-
nych dievéat a jeho neverou. I oblibenostou zdbav v muZskej spolo¢nosti.?! Gulega
vSak nepriamo popisuje aj dobové pribuznosti zdbav drotdrov s popisom Czapinskej
u mytologizovaného polo-cigéna Jerzyho.

Aj pred doposial nepublikovanymi jednoznaénymi dokazmi a dokumentami, som
ochotny viac verif pévodnym Negrinim pamitiam v originli. Pri uznani pravdepo-
dobne nanajvy$ ¢iastotky ciganskeho povodu slovenského otca®® a hlavne opise skor
jeho revoluénej, propolskej a dobovo proticdrsko, protiruskej ¢innosti, 1 ked doposial
nie sd tieto tieZ legenddrne ¢innosti Juraja Chalupca dostatoéne historicky doloZené
a popisané.

Polské vydanie pamiiti

Pri interpreticii postavy a osudov otca a here¢ky 1 jej ndzorov napomdha mi v tom aj

23 ktord sa velmi 1131,

samotn4 origindlna verzia pamiiti v angli¢tine, Memoirs of a Star,
¢o je prekvapujiice, az zardzajice, od polského, zna¢ne skracovaného a upravovaného
prekladu najmé v biografickej ¢asti osudu herefky a jej rodiny. O¢ividne tu praco-
vala silnd dobovéd ideologickd cenzira, alebo autocenzira, ktord brutdlne zasahovala
v niektorych velmi vyznamnych pasdzach. Inak by moZno hrozila aZ moznosf nevyda-
nia knihy. Prekvapuje viak, Ze v Polsku doposial nevyzla ipln4 a dokompletizovan4
verzia Zivotopisu here¢ky ani po Styridsiatych rokoch, k dispozicii je stdle iba netdplny
preklad z roku 1976.*" RetuSované sd niektoré ideové a politické ndzory Poly Negri
1 niektoré podstatné skuto¢nosti z jej rodinného Zivota, najmi hlboky vztah k otcovi

20) Jan F. Lewandowski, Pola Negri w Sosnowcu. Katowice: Wydawnictwo Gnome 2007, s. 9,
10. Autor, neuvddzajic zdroj citdtu, oprdvnene polemizuje s tvrdeniami Adolpha Zukora, 2éfa Para-
mountu, ktory sa mal tieZ narodif na Slovensku, o zapéleni domu rodicov Poly Negri kozdkmi i o jej
stididch v Petersburgu — doloZené st iba z Varavy. Priamo v8ak nekoriguje v citdte myticky uvddza-
ny pévod otea ,,polocigdna® zo Slovenska, po ktorom ,,musiata mie¢ w sobie istotnie domieszke krwi
cyganskiej™ a ,,byl po prostu wedrownym cygariskim kotlarzem®. Czapiniska neakceptovala odmiet-
nutie tejto verzie aj potomkami a pribuznymi otea Poly Negri Zijicimi v Polsku, ako sa priznala na
konferncii o nej v Katoviciach v roku 2007.

2]l) W.Czapinska,c.d,s. 18

22) P.N e gri, Memoirs of a Star, s. 16. V origindle: ., Jerzy Chalupec. He was not even Polish but a Slo-
vakian immigrant with probably more than a touch of the Bohemian gypsy in his blood.” V polskom
preklade (s. 14): .Jerzy Chatupiec nie byl Polakiem, lecz imigrantem, Slowakiem, ze spora do-
mieszky cyganskiej krwi.” V oboch pripadoch sa tu hovorf o emigrantovi Slovakovi, ale v angli¢tine
je zddraznené pravdepodobnost viac ako zlomku cigdnskej krve.

23) P.N e gri, Memoirs of a Star.

24) P. N e gri, Pamigtnik gwiazdy. Warszawa: Czytelnik 1976, s. 480 (preklad Tadeusz Evert; doslov
Jacek Fuksiewicz).
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a jeho dramatickému Zivotu, ktory tvorf osobitni mytologicki zlozku herec¢kinho 7i-
votopisu a kariéry. Dokonca v preklade ,,vypadol” i spoluautor a dalsf spolupracujici
na knihe. Aj z priamej vypovede spomenutej jedinej doposial zndmej monografistky
zivotopisu herecky je zretelné, Ze i Czapiriska sa pri pisani monografie v roku 1989
opierala iba o dobovo pozna¢eni verziu polského prekladu a nie anglicky originél. Aj
ked kazdé pamiti st subjektivne, nevraviac o heretkinych, ktord si na mytoch mimo-
riadne zakladala. NepreloZené a chybajice v polstine napriklad na strane 15 je (!):

Both my grandmother [matka otca Juraja Apolonia, ktor4 s nimi zila v Polsku]
and mother were extremely devout Catholic and everywhere there were cros-
ses, Madonnas, depictions of religious scenes. 1 cannot remeber secular
picture in the house. What need had we of portraits of each other, when we
had each other?®

Atd. Na symboloch v dome je tu zddrazneny, podla Negri, az extrémne religiézny vziah
polskej matky a slovenskej starej matky ku kresfanstvu — katolicizmu. Predsa viak
prekvapuje, Ze ani tito pasaz v dobovom Polsku sedemdesiatych rokov minulého sto-
ro¢ia nebolo mozZné, alebo ani nechceli v preklade publikovat...

Pola Negr dalej popisuje napriklad situaciu v Polsku po zatknuti jej otca angazuju-
com sa v protiruskom odpore. Preklad tiez chyba alebo je zna¢ne upraveny v citova-
nom polskom Pamietniku gwiazdy na strane 17:

Throughout 1904 and 1905, there had been rioting in Warsaw. The peop-
le were agitating for their freedom from the Russian occupation. My father
mistress® was one of the underground organisations fighting the Imperialist
regime. There were many such at thet time: Anarchists, Socialists, Monar-
chists, Communists, and those who wanted a democratic government for Po-
land not unlike the one in America. The climax of these Warsaw riots was
bomb thrown killing a Russian general [polsky preklad tu uprestiuje .po za-
machu bombovym na Skatona®] who had been a favourite of the Tsar...*”

Dalej chybajii aj texty z anglického origindlu na strandch 42 a 43, ktoré v pol¥tine
tiplne absentuji na strandch 39 a 42. Odsentimentalizovani polohu videnia matky
a dcéry svojho muza a otca, ktoré nim boli celoZivotne fascinované, vecne faktografic-
ky popisuji situdciu neslobodného polského ndroda a odboja, tu mozno trochu pate-
ticky, ale pravdepodobne 1 vecne faktograficky heroizuju Jurajovu poziciu ilegdlneho
odporu, spolu s revoltujicou generdciou Poliakov, vo¢i utld¢ajicim carskym Rusom.
Niet tam ani zmienky o prijednoduchom klamdrovi a sukni¢kérovi, hoci mozno ani
tu nemusel byf celkom nevinny, ktory chce iba balamutif svoju o desaf rokov star&iu
zenu a mladutkd dcéru Polu, ¢o iba vo vylu¢ne negativnej legende rozvija Czapinska
v Polite.*

25) P.Ne gri, Memoirs of a Star, s. 17.
26) Tamize, s. 20.
27) W.Czapinska, e .d,s 18
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Pracovni fotografie z natdcent filmu A Woman Commans (1932):
Pola Negri, rezisér Paul L. Stein a kameraman Hal Mohr
Foto archiv

Prekvapuje aj vynechanie vyznamnej ¢asti prekladu z lie¢ebného pobytu vtedy mlade;j
a dospievajicej Poly Chalupecovej v polskej ¢asti Tatier. Tym aj zaml¢anie jej emotiv-
neho vzfahu k pévodnej vlasti svojho otca, Slovensku, ktoré bolo do roku 1918 Hornym
Uhorskom (Slovéci a Cesi prisne rozliSuji viacndrodné Uhorsko od jednonarodného
Madarska po roku 1918, rovnako Madar a Uhor, ¢o pravdepodobne aj v polstine sa
historicky, kultirne a geograficky 1 politicky, #ial, zriedka rozliduje: Wegier a Magyar),

W

&i ¢asfou neskor vzniknutého Ceskoslovenska, vnfmaného pod Tatrami v Negrinej ver-
zii nepresne ako ,.Ceskej provincie Rakiska®.

Minimélne od pitdesiatych rokov minulého storotia Pola Negri ddvalo najavo prina-
jmenej v koreSpondencii docetiovanie aj ,,slovenskosti” svojmu bratancovi Alexandro-
vi Chalupcovi a jeho Zene Jolane z Liptovského Hradku, ako to doklad4 prinajmene;j
publicisticky Zivotopisec Ladislav Zrubec. Hoci aspori niektory z listov bude treba pu-
blikovat, o sa doposial nestalo. Vynechany text v polskom preklade v origindle znie:

The sanatorium at Zakopane was in the Tatra Mountains, the highest range of
the central Carpatians. They spilled over the southern border of Poland and
into the Bohemian provinces of Austria destined to be renamed Czechoslova-
kia. From the terrace, where I took my afternoon rest, I culd look up at Ger-
lachovka [slovensky Gerlach] and Rysy, the twin peaks that rose majestically
over eight thousand feet. There was a great comfort in the knowledge that my
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father’s homeland began [zvyraznil V. ].] somewhere in the expanse between
them. They were my mountains, the symbols of my birth and survival *

(Vysoké) Tatry tu boli teda symbolmi Polinho zrodu a prezitia, ako to sama vyslovuje,
&o si mozno metaforicky odli¥ne interpretovat, ale vecne ndm neodpovedd na otdzku
¢i kraj pod Tatrami, teda aj Neslufu niekedy nav&tivila. MoZno vtedy, v ¢ase vzniku
polského prekladu, edte nepoznajiic dostato¢ne fakty o nej, mohlo to vzbudzovat aj
predstavu, Ze sa niekde aj pod nimi, na Slovensku a nie nad nimi, teda v Polsku i na-
rodila a tomuto mytu, ktory by oslaboval jednozna¢né polské ndrodné privlastnenie
herecky, cheeli zabranif aj vydavatelia, ¢ prekladatel.

Otca Jerzyho-Juraja (rovnako ako matku a stard matku z otcovej strany) vnimala po
cely Zivot Pola Negri neoby¢ajne emotivne, neustdle sa s nim na dialku vyrovndva-
la, bol pre 1u tajomny vzdialeny blizky, aj ked roky nepritomny a zdhadne strateny.
Posledné stretnutia s nim, hoci neoby¢ajne kratulinké, ju zdrvujico poznacili v je)
vedom{ vzfahov, kde neskér zaiste dominoval pekny pomer k matke, s ktorou Zila spolu
aj v USA a mali tam spolo¢ne zdielaf aj hrob v Hollywoode, ¢o sa nestalo. Na jej po-
mniku v San Antonio je nielen nadpis Pola Negri, ale aj pévodné meno po otcovi so
slovenskym a nie polskym prepisom: Apolonia Chalupec. Predtym vSak zaZila este
tajomnti, nepochopitelni a magickd smrt svojho hrdinského a mozno nielen heroizo-
vaného otca, ktory bol najskor viizneny za protirusky odboj na strane Poliakov a mal
zaZif aj skupinovy odchod s porazenymi Poliakmi na Sibir do dobovych gulagov. Aj
tento preklad je neuveritelne redukovany v poltine, hoci chdpem, Ze by v danej dobe,
pri silnom vplyve ideologickej cenziry, akykolvek priotirusky ton bud nemohol vyjst,
alebo gkrty tam robil uz redaktor, alebo dokonca text vynechadval prekladatel.
Rozhovor s matkou znie v origindli takto:

— Why didn’t you tell me. How did he die?

— Your father died exactly as he had lived — fighting a war that was not his.
He had the rank of Colonel in our army. He was killed in the push against the
Bolsheviks. They say he was hero.

— Actually there had just been a great Polish victory. The Polish forces had
repelled the Russian invaders, pushing them all the way back to Kiev.*”

V politine je cely text zredukovany iba na minidial6g:
— Dlaczego mnie nie zawiadomiliécie? Jak umart?

30)

— Polegt v bitwie.

28) P.N e gr i, Memoirs of a Star, s. 72 (ivod do kapitoly 3). V pol&tine: P. N e g r i, Pamietnik gwiazdy.
text chyba na s. 62!

29) P.N e gri, Memoirs of a Star, s. 164.

30) P.N e gr i, Pamietnik gwiazdy, s. 144.
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Je nepravdepodobné, 7e by prekladatel Tadeusz Evert vedel viac o osude dramaticky
vnimaného otca 1 okolnostiach smrti, ako autorka a herec¢ka, pre ktori matka a potom
1 samotnd rozprdvacka Pola viac pouzivali Dichtung/Bédsnenie ako Wahrheit/Pravdu
a tak v¥etko zdoraznené jednoducho vyhodil. Podobne ako to robil pri viacerych inych
lyrickych, dopliujicich a prehlbujicich spomienkach a opisoch, hoci boli neraz
velmi zdvaZzné. Ak4 je teda vlastne pravda vzfahov dramatického troj az Stvoruholnika
otca, matky, starej matky a dcéry s obdivuhodnou umeleckou kariérou? DokdZzeme to
eSte vierohodne rekonstruovaf a situovaf do konkrétneho priestoru a ¢asu, neskres-
lene a objektivne? Zda sa mi, Ze ostdva e$te vela otdzok a prinajmenej potreba viac
uprestiujicich odpovedi, hoci pravda emotivnej pamiiti a vypovede herecky, aspofi
v rodinnej mytolégii, sa prikldna skor na jej stranu, ako na neraz manipulujicich pre-
kladatelov, interpretov a vydavatelov. Zlozitejgie to moze byt v jej osudovych vziahoch
mimo platna s Charlie Chaplinom a Rudolfom Valentinom, ktorého sa cely Zivot pova-
?ovala za jedini oprdvnend a legitimnu vdovu, do vyznamne prispievalo k jej legende
na pldtne a mimo neho."

V slovendine viak stdle dakdme na vydanie sikromnych dokumentov a nielen na
tipIny preklad Memoirs of a Star, ktory je doposial aj polskym dlhom. Potrebna je aj
monografia o dobe, tvorbe a herecke, ktord ma nielen slovensko-polsky alebo polsko-
slovensky, prinajmenej etnicky a kultirny povod, ale urobila aj zdvratni kariéru sve-
tového vyznamu v polskom, nemeckom a americkom filme a nielen nemej éry. T4 je
aj dnes sotva spochybnitelnd. Po europskej kariére sa Pola Negri presadila ako prvé
herecka zo starého kontinentu v Hollywoode® ako BeLLa Donna (rovnomenny film
z roku 1923) a femme fatale, svojou exotikou i talentom, siibeZne s domédcou Gloriou
Swansonovou, eSte pred Gretou Garbo a Marlene Dietrichovou, najmi zdsluhou rezisé-
rov Ernesta Lubitscha a Mauritza Stillera, ale aj, okrem inych, Adolpha Zukora z Pa-
ramount Pictures a viac divadelného ako filmového reziséra Maxa Reinhardta. Korene
dvoch poslednych prekvapujico siahaji tiez do povodnej a mozno trochu aj tiez do
myticke] a mytologizovanej vlasti jej otca a starych rodi¢ov, hoci uz nie do drotarskeho

kraja na Kysuciach.*”

Hollywoodska propagdcia hviezd

Zrejme okolo kazdej velke] heretky a herca a nielen e/migrujicich z Eurépy by sme
na%li najmi, ale nielen v hollywoodskej kariére cely okruh metéd hladania sposobov
ako uputaf réznymi propaga¢nymi metédami pozornosf na svoje hviezdy i prostrednic-
tvom nich ziskaf vi¥Siu a potom i opakovand ndvstevnost v kindch na dal¥ich a dalgich
tituloch s kone¢nym cielom vi¢gieho zisku a ispechu. Tento mechanizmus by sa dal
$pecificky Studovat aj na Pole Negri, iba stasti som ho mohol pomenovaf a redlnejSie

31) P.Negri, Stretnutie s Valentinom. Z memodrov hviezdy. Rocenka zeny ‘89, s. 166-169. Uvod na-
pfsal a prelo#il: Viliam Jablonicky. Aspoii fragment z Memoirs of a Star publikoval v preklade ako
doposial jeding zndmy na Slovensku prdve autor tejto state.

32) Steven C. E arl ey, An Introduction to American Cinema. From the Great Train Robbery to Star Wars
and Beyond. New York: New American Library 1978/1979, s. 35, 39.

33) M.RecheigllJr, e d.,s. 16.
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rozjasnif v roznych podobach jej interpretdcii a dezinterpretdcii faktov i mytizdcii
a legendarizovania za Ziva i post mortem najmé v polskom a slovenskom prostredi,
z ktorého vygla. Jej origindlny a umelo zndsobovany exoticky pévod zo vzdialenych
a tajomnych konéin stredo-vychodnej Eurépy, ale aj zloZité rodinné, etnické a kultir-
ne korene a osudy sa ¢iasto¢ne aj koncepéne vyuzivali v legendarizovani a mytologizo-
vani jej osobnosti konkrétnymi filmovymi Stidiami uz od poé¢iatku u¢inkovania, ¢aso-
piseckou a medidlnou prezentéciou, i spliianfm tajomnych o¢akdvanf u divikov neraz
az prostriedkami senzdcii, ¢o zovSeobecnene na priklade star studies popisali uz dobre
inf, napriklad Richard Dyer a ¢o nebolo mojou hlavnou témou.*” Hned od po¢iatku jej
kariéry, ako to mozno odéitaf uz z polského titulu Bestia, jej rodinné milieu, vratane
vzfahu k otcovi a matke volne obmiefiali uZ aj samotni tvorcovia, hoci uz vtedy pre-
dov¥etkym sa stavala ikonou vagnivych tizob a naplnenych ¢i nadejnych erotickych
vztahov, ktoré odvazne prekracovali zavedené dobové kinematografické Standardy pre
divdkov.

Viliam Jablonicky (1948)

Kritik a historik filmu a kultdry. redaktor zaniknutych slovenskveh casopisov: Film a divadlo, Most (cleve-
landsky &tvrfro¢nik pre slovenski kultiru). Autor monografie Filmdr Viktor Kubal (Bratislava, 1993), spo-
luautor Dejin slovenskej kinematografie, Encyklopédie filmu a mnohych dalsich filmovych a kultirno-his-
toricky orientovanych titulov. eseji a élankov. Clen vedeckych, kultirnych a spisovatelskych spolo¢nosti,
medzingrodnych pordt filmovych a televiznych festivalov, spoluorganizitor MFF Etnofilm Cadca.

(Adresa: Kapicova 4, 85101 Bratislava; vjablonicky@post.sk)

Citované filmy:
Bella Donna (George Fitzmaurice, 1923), Bestia (Bestia: Alexander Hertz, 1917), Carmen (Gypsy Blood:
Ernest Lubitsch, 1918), Diablova dieliia (Die Filscher; Stefan Ruzowitzki, 2007), Juno (Jason Reitman,
2007), Life is a Dream in Cinema: Pola Negri (Mario Kotkowski, 2005), Madame Dubarry (Ernst Lubitsch,
1920), Mazurka (Willi Forst, 1935). 7:1'!)" pas (Der gelbe Schein; Eugen Illes, Victor Janson, 1918).

34) Richard D y e r, Stars. London: British Film Institute 2001.
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SUMMARY

POLA NEGRI:
E/MIGRATED FATHERS AND DAUGHTERS
AND THEIR MYTHS

Viliam Jablonicky

The career and myth of actress Pola Negri, which culminated during the era of silent film, are closely
associated with migration and emigration not only within Slovakia, but also in Europe and America. The
small Central European territory below the Tatra mountains was the home of grandparents, parents, or
successful children themselves, who grew up chiefly in the USA and became established as interna-
tionally renowned figures. In the world of film these artists included Peter Lorre, Adolph Zukor, Max
Reinhardt, Andy Warhol, Steve McQueen, Jan Kadar, Paul Newmann, Ivan and Jason Reitman and even
Audrey Hepburn. An unusual story of complex multi-ethnic and multi-cultural roots, begging even more
complex interpretations and surrounded by myth, pieces together the dramatic life of Slovak tinker Juraj
Chalupec. His relationship with an impoverished Polish noblewoman produced a future star of silent film:
Apolénia Chalupcové (Chalupec) — Pola Negri. who initially worked in Poland, then in Berlin and finally
in Hollywood where she entered the era of sound pictures with varying degrees of success. Her life was
swathed in various myths, cultivated both on artificial and factual bases. These were partly revived during
retrospectives of her films organised to mark the anniversary of Pola Negri (1897-1987). In his article,
the author examines the context in which these myths arose, both from a media point of view and against
a historical, Polish-Slovak background.

Translated by Karolina Hughes
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Cldnky

NASILIJE - SILEDZIJSTVO
-~ TIRANIE!

Pozndamky k jedinému exilovému filmu
Luciana Pintilieho

Jaromir BlaZejovsky

.»Nebyl jsem nikdy klasickou obéti Securitate. Byl jsem kralovskym exulantem, privi-
legovanym disidentem,” prohlaguje Lucian Pintilie o svém piisobeni mimo vlast v le-
tech 1973-1989." Hned na pocatku tohoto intervalu nato¢il v tehdejsi Jugoslavii svij
jediny exilovy snimek PAviLON ¢. 6. V nésledujicfm textu se pokusime objasnit nékteré
okolnosti tohoto (nikoli ojedinélého) piipadu, kdy filmar z jisté zemé sovétského bloku
naSel dtodidté v jiné zemi, kde rovnéz vladla komunistickd strana;? nabidneme téz
interpretaci zminéného filmu jako podobenstvi o totalité.

Kralovsky exil

Pintilieho exilovd pouf za¢ala skanddlem s inscenaci Gogolova Revizora v bukurest-
ském divadle ,,Bulandra™ (premiéra 23. z4¥, reprizy 26. a 28. zafi 1972), jejiz uvadéni
bylo, idajné po protestu ze sovétského velvyslanectvi, zakédzdno.” Exempldrni aférou

1)  Lucian Pintilie, Bricabrac. Bucuresti: Humanitas 2003, s. 353.

2)  Srov. slovinsky exil Frantigka Capa, chorvatsky film Vojtécha Jasného Gospopica nebo paradoxy fes-
kého piisobent Rangela Valtanova: jeho politickd alegorie Ezop (1970). realizovand v bulharsko-es-
ké koprodukei (dohodnuté jeté pred invazi spojeneckych armad), byla opatfena &eskym dabingem,
nace? ji postihl zikaz uvedeni v ¢eskoslovenskych kinech. Presto mohl Rangel Valanov natodit jesté
dva ¢eské filmy: TVAR PoD MasKoU a SANCE, které v Geskoslovenskych kinech premiéru mély, ale jejich
distribuce byla brzy utlumena. Prazské roky Rangela Val¢anova oviem nelze nazvat exilem.

3)  V sobotu 30. zafi, kdv se meélo konat dalsi predstavent, uvefejnil dstfedni organ Rumunské komu-
nistické strany Scinteia (Jiskra) oficidln{ stanovisko: ..Znaény pocet divdki se obratil na Radu socia-
listické kultury a vzdélavani, aby vyjadfil protest a nespokojenost vii¢i zpisobu, jim# byla na scéné
Divadla Lucie Sturdzy Bulandrové uvedena hra N. V. Gogola Revizor. ReZie a dprava této hry piekru-
cujf dflo velkého dramatika, coZ je pifstup nesluditelny s dlohou rumunského divadla jako tribuny
reprezentujici autentické ndrodni a univerzalni kulturni hodnoty. Vybor Rady socialistické kultury
a vzdélavan( se rozhodl inscenaci stdhnout a zakdzat jejf pfedstavenf v této tdpravé na viech dalsich
scéndch v zemi a ucinit takova opatfenf, aby podobné projevy jiz nemély misto v kulturnim Zivot&
Rumunska.” (L. Pintilie, c.d.,s. 13.) Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste byl orgdn bez-
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tak vyvrcholil politicky obrat, neoficidlné oznafovany jako ,.mald kulturni revoluce™:
po ndviteve Ciny a severni Koreje v 16t& 1971 vyhlasil Nicolae Ceausescu tzv. ferven-
cové teze, deklarujici zostfenf stranické kontroly nad vegkerym ideologickym, vzdéla-
vacim, medidlnim a uméleckym Zivotem zemé.

Jiz v ptedchazejicich letech mival Pintilie jako filmaf potiZe: po tdsp&chu debutu V ne-
DELI V 6 RANO chystal adaptaci novely Mihaila Sadoveana Sekera." kterd je prozaic-
kou variaci na folklérni baladu o jehnié¢ce (Miorita), v niZz néktefi rumunsti literati
spatfovali svrchovany vyraz narodni povahy a duchovnosti.” Podle Pintilieho bylo na
piipravné prace vynaloZzeno 800 000 lei.” O dva roky pozdéji nato¢il SEKERU reZisér
Mircea Muresan v rumunsko-italské koprodukei. Lucian Pintilie dnes prohlasuje, 7e
mu tento film ,,byl ukraden jest& pied odchodem do exilu®.”

Po zdkazu inscenace Revizora reZim zastavil 1 dal¥f nejbliz&i Pintilieho projekty: filmo-
vou adaptaci povidky Antona P. Cechova Pavilén ¢ 6 a inscenaci Cechovova Racka
pro Nédrodni divadlo v BukureSti. Securitate pfedala rezisérovi cestovni doklad (,,pas
se zvlastnimi vysadami, ktery mi dovolil pracovat 17 let na Zapadg, zatimco se mi
kolegové z jinych socialistickych zemi utapéli v alkoholismu nebo celé roky usilovali
o ziskani pasu“).?’ Cas od ¢asu bylo tfeba nechat si platnost dokladu prodlouzit na
rumunské ambasddé, jejiZ dfednici pry byli isluzni nebo arogantni podle toho, jak se
zrovna vyvijely vztahy mezi Ceaugseskem a Zdpadem.”

Pintilieho cesta vedla nejprve do Bélehradu, kde na pozvani taméjif televize dostal
piilezitost realizovat sviij PAvILON ¢. 6. Do roku 1990 vytvofil ve Francii, USA a Velké
Britanii pfes dvacet divadelnich inscenaci, z nichz zvl4stni proslulosti dosdhla Tu-
randot podle Carla Gozziho a Giaccoma Pucciniho v paifzském Théatre National de
Chaillot (1974) s acasti liliputdni. Po sedmi letech byl Pintilie pozvan zpét do vlasti,
aby v produké¢nt skupiné (casa de filme) ¢. 1 studia Buftea nato¢il adaptaci klasické
frasky lona Luky Caragiala KdyZ se slavi karneval, kterou jiz v roce 1966 insceno-
val na scéné divadla ,.Bulandra®. Tuto epizodu své kariéry ironicky nazyva flirtem,"’
kdyz vysledny opus DE CE TRAG CLOPOTELE, MITICA? neprogel v ¢ervnu 1981 schvalova-
cim fizenim (premiéry se dockal az v #ijnu 1990). V dopise adresovaném tajemnikovi
UV RKS Ilie Riduleskovi, zodpovédnému za sféru kultury, si Pintilie 22. srpna 1981
postéZoval nejen na zdkaz tohoto filmu, ale také na fakt, Ze zprdavy o jeho zahranic-

prostfedné podiizeny politbyru, mé&l pravomoci ministerstva, kontroloval média i uméleckou tvorbu
a fakticky vykondval funkei cenzury. .,...rozhodnuti o zdkazu inscenace bylo pfecteno v televiznich
zpravdch ve 20 hodin, se slavnostni pochmurnosti, jako by se oznamovala né&jaka pifrodni kalamita
nebo vyhldsenf valky,” vzpominal po letech Pintilie (tamté%, s. 352).
4) Cesky pod ndzvem Cakan v prekladu Otakara Jirouge, 1957.
5) Srov. Mircea E 1 i a d e, Od Zalmoxida k Cingischdnovi. Praha: Argo 1997, s. 191-214.
6) L.Pintilie,e.d.,s. 331
7) Z pisemné odpovédi na dotaz autora ¢lanku, 14. 3. 2008. Podle Tudora Caranfila (Dictionar de filme
romdnesti, Bucuresti — Chigindu: Litera International — Litera 2003) adaptaci Sadoveanovy novely
plvodné inicioval Liviu Ciulei s Annou Magnaniovou v hlavnf roli.
8) L.Pintilie,c. d.,s. 352
9) Tamtéz,s. 354.
10) Tamtéz,s. 3067.
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nich aktivitach, dspésich a podilu na francouzské kultufe jsou v rumunském tisku
systematicky cenzurovédny.')

Lucian Pintilie se poté vratil ke svym divadelnim aktivitdim v Pafizi. Mohl nadale
pracovat v zahrani¢f a vracet se do vlasti, podobné jako jeho starii kolega Liviu Ciulei,
jeho# kariéru rovné% poznamenala kauza Revizor.'” V lednu 1990 se Pintilie defini-
tivné vratil do Rumunska a pfijal nabidku #idit filmovy odbor ministerstva kultury;
z této pozice mj. napomohl vzniku dokumentu reZiséra Stereho Guley Piata UNIVER-
SITATH 0 antikomunistickych demonstracich na Univerzitnim namésti z jara roku 1990
a jejich potlac¢eni hordami horniki, které do Bukuresti povolal tehdejsi prezident lon
lliescu. Nésledovala tragikomedie Dus, s niz tehdy osmapadesatilety Pinitilie zazil
triumfalni filmaisky ndvrat, kdyz uz ho nékteif pro tuto profesi odepsali.'® O svém
mnohaletém odtrZeni od filmové rezie hovoiil s litosti, ale smitlivé: ,,Filmy, které jsem
nenatocil, budu délat ted. ' Od svého ndvratu z exilu natoctil Pintilie Sest celovecer-
nich snimki, jez byly viechny uvedeny v oficidlnich sekcich canneského ¢ benétské-
ho festivalu.

Pavilén é. 6

»Druhy den poté, co jsem byl v Rumunsku zakdzédn, mi jugoslavska televize prostred-
nictvim svého predstavitele Filipa Davida'” navrhla, abych pro ni nato¢il adaptaci
Cechova Pavilénu ¢ 6, vzpomina Pintilie. ,.Film byl pedtim odmitnut rumunskou
produkéni skupinou — existovalo jich p&ét — v jejimZ ¢ele pisobil jisty vyborny spi-
sovatel, ktery vSak uz byl zdrcen svymi diivéj3imi zku¥enostmi z v&zeni. Proto se
ochotn& podrobil jakémukoli pozadavku strany.“!® Scénaf PAvILONU ¢. 6 propaZovala

11) Tamtéz, s. 329-330.

12) Liviu Ciulei, scénicky vytvarnik, herec, filmovy a divadelni rezisér a mj. tviirce jednoho z nejoce-
fiovanéjsfch rumunskych filmi REFLEKTOR sMRTI (1964), byl v letech 1963-1972 uméleckym $éfem
divadla .Bulandra®, poté na téze scéné pokradoval jako rezisér (objevil se té# v epizodnich rolich
nékolika filma), v obdobi 1980-1985 $éfoval Guthrieho divadlu v Minneapolisu (a pozval tehdy
Pintilicho, aby tam inscenoval Cechovova Racka — 1983, Molierova Tartuffa — 1985 a Ibsenovu
Divokou kachnu — 1988) a poté piednddel na Columbia University, New York a New York University.

13) Zndmy rezisér zdnrovych filmi Sergiu Nicolaescu v anketé, zda existuje cosi jako rumunsk4 filmova
gkola, v zaif 1991 o svém kolegovi prohlasil: ,Kdyz nékdo udéld jen ¢ty filmy, vzdjemné naprosto od-
ligné, stézf se miZe stat videem néjaké skoly. Lucian Pintilie nemél na nikoho Zadny vliv. Ani ho mit
nemohl, protoZe sam nebyl dokonaly. ve filmovan{ se prosté nenagel. Myslite si, %e kdyby byl byval
rad natdcel filmy, mél by na Zapadé béhem minulych dvaceti let tak dlouhou filmafskou pauzu? Lu-
cian Pintilie je skvély divadelni reZisér, ktery mimo jiné natoéil étyfi filmy, z nichZ jeden byl opravdu
dobry. Lucian Pintilie jako filmaF nemaze byt piikladem, podobné jako nemize byt viideem néjakého
stylu Liviu Ciulei. Jediny jeho film, ktery pFichdzf v dvahu, je REFLEKTOR SMRTL. Ale Liviu Ciulei také
opustil kinematografii. Nikdo neopousti oblast, ve které se citf dobre. Ti dva nejsou filmovi reziséfi.
Kdy# hovoffm o rumunské kinematografii, neberu je vibec v dvahu.” Lucian Ste fd ne s ¢ u, Mo-
nologues about the Romanian School of Film. Moveast 1992, &. 2, s. 150.

14) L.Pintilie c.d.,=. 367.

15) Srbsky spisovatel Filip David byl po ngkolik desetileti $éfredaktorem dramatického vysilani béle-
hradské televize.

16) Z pisemné odpovédi na dotaz autora ¢lanku, 14. 3. 2008. Lucian Pintilie se zdrdh4 jmenovat svého
generacniho souputnika, spisovatele Alexandra Ivasiuka, odsouzeného na pét let vézeni za Gcast
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z Bukure&ti do Bélehradu Dessa Trevison, reportérka londynskych Timesii.'” Snimek
byl nato¢en b&hem ti tydni v produkci TV Beograd na 16mm format' a v lété 1973
uveden v programu XX. ro¢niku bilan¢ntho festivalu jugosldvské kinematografie
v Pule, z formélnich divodi mimo soutéZ (nebof televizni studia nebyla registrovina

'V roce 1978 se dilo objevilo na pulském festivalu podruhé.,

jako filmovf producenti).
tentokradt v soutéZi, zvétSené na 35 mm a zadtiténé koprodukef s firmou Centar film Be-
ograd. Slobodanu Peroviéovi udélila porota Zvlastni Zlatou arénu za muzsky herecky
vykon in memoriam. Je pravdépodobné, ze se Perovicova pred¢asnd smrt stala jednim
z divodi, pro¢ byl snimek po péti letech nové upraven pro promitani v kinech: do
titulkové sekvence byla aktudlné vstfiZzena jeho ¢ernobild portrétni fotografie v ¢erném
ramecku.?” O rok pozdéji byl Pintilieho PaviLoN ¢. 6 uveden v sekei Un certain regard
na festivalu v Cannes a ziskal tam Cenu katolické poroty. V Ceskoslovensku, jedné
z mala zemi, kam se film prodal (Pintilie pfipomind, ze vyZel také v USA na video-
kazetdch),”” byl zafazen do jarni premiérové kolekce pro filmové kluby na rok 1980
(s monopolem do 25. 9. 1988).*” Rumunské publikum se s filmem mohlo seznamit az
pfi televizni premiéfe 18. dubna 1995.%9

Na rozdil od Ivana Baladi, ktery ve své ARSE BLAZNU (natoCené na Barrandové v roce
1970, ale dokon&ené a uvedené o dvacet let pozdéji) fabuli téze Cechovovy novely roz-
§ifil o dalsf d&jové motivy, postupoval Lucian Pintilie pii dramatizaci textu selektivné.
Zatimco A. P. Cechov nejprve popisuje obyvatele pavilonu choromysInych, poté se
vénuje osobnf historii pacienta Ivana Dmitri¢e Gromova, a teprve v paté z devatendcti
kapitol uvede na scénu doktora Andreje Jefimyce Ragina, Pintilie piedstavi doktora
hned v prvém zdbé&ru. Ragintv vylet s poStmistrem Michailem Averjanydem do Mosk-
vy, Petrohradu a VarSavy je z vypravén{ vypustén. Prostor zistdvd omezen na doktortv
byt, nemocni¢n{ dviir, nemocnici, pavilén (s vyhledem na novou budovu véznice), jed-
naci sit méstského dfadu, postovni dfad (s vyhledem na Zelezni¢ni nadrazi) a kapli.

ve studentskych nepokojich, které se odehrily v Bukure&ti roku 1956. Alexandru Ivasiue, jenZ po-
tdtkem sedmdesatych let #dil ve studiu Buftea produkénf skupinu &. 1, byl jednim z rumunskych
umélei, kteff zahynuli pfi zemétesent 4. brezna 1977.

17) L.Pintilie, c.d.,s. 41

18) Slo o druhou ekranizaci této povidky v Jugoslavii, po snfmku zdhrebské televize Paviison sros VI,
ktery v roce 1968 natotil rezisér Joakim Marudié¢ se Slavkem Simi¢em v roli Andreje Jefimyce,

19) M. B. - A. ]. Film + ostaci = TV-serija. Studio 1973, ¢. 487, s. 26.

20) Vynikajicf srbsky herec Slobodan ,,Cica® Perovié, zndmy zejména z filmi ,¢erné viny™ (ProBUZENI
KRYS, VRANY), ale i z partyzanského westernu Most zemiel 2. kvétna 1978 ve véku 52 let.

2]) L.Pintilie, c.d.,s. 40.

22) Byl to v podstaté omyl vybérové komise,” vzpomina Véclav Bfezina, jenz tehdy pracoval v Ustrednf
piijéovn filmi. Podle Biezinova svédectvi se ¢lenové komise domnivali, Ze zakoupit adaptaci Ce-
chovovy prézy bude zasluzné; o refisérovi a jeho problémech nic nevédéli a ti pracovnici UPF, ktef
se ve véci orientovali, zachovali ml¢ent. Né&jakd divnd rusk4 klasika se soudruhiim na ustfednim
feditelstvi nepromftala — nikdo ji nevidél, a tak to v klidu proslo.” Z elektronické korespondence
autora &ldnku s Viclavem Bfezinou, 19. 3. 2008. Podle tohoto svédectvi byla v Jugoslavii vybrana
k zakoupenf (nikoli v tomtéz obdobf) také Gospopica Vojtécha Jasného: .....tam si jména reZiséra pfi
schvalovéni protokolu bohuzel na UR v&imli — na Filmexportu z toho méli dost zamotanou hlavu,
protoze tehdy se tam musela na misté podepisovat smlouva.” Gospopica se k ndm nedostala, ale byla
tehdy uvedena do kin v Polsku.

23) Mircea D umitres cu, O privire criticd asupa filmului roménesc.Bragov: Arania 2005, s. 59.
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2EE

Sprdavcova deera Mdsa neboli ,.andél strdzny
ve filmu PaviLon ¢. 6
Foto archiv

Postavy odpovidaji predloze, piibyl Sesty pacient ,,na Sestce™ a z jediné vypravéco-
vy véty*? vytvoril Pinitile symbolickou epizodn{ figuru — ml&enlivou hol¢i¢ku-andéla,
kterd doktora provdzi do nemocnice a zpdtky, sleduje ho védoucim pohledem, rozvé-
Suje po stromech sudicf se obvazy a nakonec ho jako jedina ,,poziistald” doprovodi do
kaple. Doktorovy filozofické ndzory jsou pfedstaveny nejprve ve vnitinim monologu,
pozdéji v rozpravach s Ivanem Dmitri¢em a Michailem Averjanyéem.

V mizanscéné film z&4sti odpovida komornf estetice televizniho dramatu, ve zvukové,
obrazové a stithové kompozici viak dosahuje mimofadné sugestivniho vyrazu. M4 pres
260 zabért, jejichZz primérmd délka dosahuje 21 sekund. Lze je rozdé&lit na nékolik
typti: jsou zde zabéry-refrény, jednak statické, jednak dynamické, dale zdbéry-portré-
ty, dialogy snimané klasickou figurou pohled-protipohled, sporadické detaily pred-
méth a nekolik slozitéjsich kompozic, pfi nichz se pohybuje jak kamera, tak postavy,
vyuzivé se hloubka pole, pfechdzi se z celku na detail nebo naopak a trvani takového
zabéru obvykle pfesahuje minutu. Prvnfm zdb&rem-refrénem je pohled do dvora s te-
koucf vodou; dvakrat nasleduje po zdbéru Andreje Jefimy&e v posteli, potfeti, poté, co

24) ,Mal4 spravcova deeruska M4ga, kterou doktor rdad potkdval v nemocni¢nim sadé, od ného ted, kdyz
k nf Zel, aby ji pohladil po hlavi¢ce, z nezndmého diivodu utikala.* Anton Pavlovi¢ Cechov, Pavi-
l6n & 6. In: T ¥ %, Pripady z praxe. Praha: Svoboda 1987, s. 116 (piel. Emanuel Frynta).
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spatiime doktora, jak si ¢te a pije pfitom vodku, je pointovédn tim, Ze doktor do obrazu
vstoupi a zavie kohoutek. Jako dynamicky refrén funguje opakujici se doktorova pési
cesta do nemocnice a zpét v dlouhych ,sledujicich® zdbérech:*' v pozadi zahlédneme
dva zfizence, jak vle¢ou varnici, na doktora zpravidla ¢eka mala Maga a po jisty usek
cesty jej ruku v ruce doprovazi. Zlovéstné zatizenym refrénem je pohled ze zamifzova-
ného okna pavilénu ¢. 6 na novou bilou budovu méstské véznice; v popredi hofi oheri.
Cechov zde mluvf o hrozném ohni v délce, ..ve spalovné kosti*;** v Pintilieho filmu
vyvoldva kombinace motivii m¥izi, bardku a v&¢ného ohné asociaci holokaustu. Zahé-
ry-portréty se vyskytuji v dvodu né&kterych sekvenci (doktor v posteli), zneklidiujicim
dojmem pak piisobi zdbé&r-portrét ve chvili, kdy viibec poprvé a hned zblizka spatii-
me lékate Chobotova: v beranici, s koZedinovym limcem, se zlym pohledem. Nékteré
portréty jsou v montaZi uplatnény jako refrény: drmolici a kyvajici se Mojsejka, tlusty
mu?ik s Silenym dsmévem; v sekvenci zdvéredné marné vzpoury, kdy napéti vrcholi,
jsou portréty pacienti vyuZity k rytmizaci a gradaci sekvence. Pintilie pouZiva Ej-
zen&tejniiv princip ,,montdZe atrakcioni®, Artaudova ,,divadla krutosti®, estetiku Soku
a oklivosti, kdyz ukazuje, jak se tu¢ny muzik kyva ze strany na stranu, slini nebo
krvdci po Nikitovych dderech. Divenka Mdsa je snimédna bud z ddlky v pohybu, anebo
zblizka, v rozméru portrétu, v souladu se svym andé&lskym posldnim jako ta, kterd mléf
a vidi.

Prvni slozit&jsi kompozici je doktorova dvodni cesta do nemocnice, sledovand jizdou
kamery (1’ 307); nasleduje ¢tyficetivtefinovy zdbér z interiéru, kdy doktor prochazi
mezi pacienty a kamera si v pobo¢né chodbé najde vanu s zdhadnym biologickym
obsahem; chvilkové zneklidnéni skonéf, kdyz v ndjezdu na polodetail rozezname, ze
jde jen o hromadu kli¢icich brambor. Sekvence druhé navitévy v pavilénu &. 6, kdy
dochdzi k zasadni debaté, pfi niz Ivan Dmitri¢ odhalf v doktorovi liného a zmékéilého
zahaleCe, ma ve svém stiedu déle nez tiiminutovy zdbér, pii némz [van Dmitri¢ béhem
svého vykladu pogle tlustého muZika spat, vstane, projde se po mistnosti a znovu se
piiblizi k Andreji Jefimyéi. Slozit&jii z hlediska mizanscény je bezméla dvouminutovy
zabér, jenZ zadind pohledem na hlidade Nikitu, ktery pozoruje dénf v pokoji strdZnym
okénkem ve dvefich, pFipoji se k nému Chobotov, kamera vyuZije rdmu okénka k po-
hledu dovnit¥ pokoje, zaznamen4 vzruSeny dialog Ivana Dmitri¢e s Andrejem Jefimi-
¢em, odjede zpét a zachyti spokojenou viménu gest mezi Nikitou a Chobotovem, jimiz
se shodnou, Ze doktorovi nejspi¥ preskotilo. Asi tifminutovy zabér rozhovoru Andreje
Jefimyc¢e s poStmistrem Michailem Averjanydem je pferufen prostiihem na mladého
pracovnika po&tovni stanice; odehrdva se uvniti kancelédfe s telegrafem, mezi dvéma
okny, z nichZ za jednim, zamifZovanym, ¢ekaji v ¢ekdrné klienti (a Michail Averjany¢
se od nich rdzné oddéli stazenim zavésu), zatimco za druhym vidime Zelezni¢ni zastav-
ku a koleje; na chodnik ndhle vyjde neklidny Andrej Jefimy¢ a kamera se nakratko
zvedne do mlznaté dalky. V nejdelsim zabéru (4°25”) jsme svédky doktorovy lidské

25) Pojmy ,.primérnd délka zdbéru® (pochézejicl od Barrvho Salta) a .sledujicf zabér™ prebframe z ¢lan-
ku: David B o r d w e 1 1, Zesilend kontinuita. Vizualnf styl v sou¢asném americkém flmu. lluminace
15,2003, ¢. 1, s. 5-28.

26) A.P.Cechov,c.d.,s. 138.
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Z pokoje choromyslnyeh vidi Andrej Jefimy¢ (Slobodan Perovic)

novou budovu méstské véznice
Foto archiv

degradace: Nikita mu pfindsf nemocniéni odév a doktor si ho, za nehnutého pohle-
du kamery, pomalu obléka:; vystavuje tak divdckému pohledu holou zadnici, kteryzto
motiv jsme piedtim mohli spatfit v koupaci scéné s obéznim muZikem.

V obrazech dominuji studené tény bilé, zelené, ¥pinavé hnédé. Stejné dileZity jako
obraz je zvukovy doprovod. Exteriérovym zdbérim dominuje temné, monoténni ryt-
mické bugeni na pozadi trvalého hukotu, jako kdyZ se transportuje struska na pfe-
kladovém nadrazi; kromé fyzického nepohodli, které si ma recipient smyslové prozit,
evokuje tento stistiujici zvuk blize neobjasnénou mechaniku, jez maze byt mechani-
kou ,.priimyslové™ smrti.*” Jinym opakujicim se motivem je Mojsejkovo nutkavé ritu-
alnf drmolent, které je sly3et i v ivodnf titulkové sekvenci. Sporadicky zazni klasicka
hudba, jiZ je vzdélany Andrej Jefimy¢ ctitelem.

Jako jsou v Dostojevského romanech predpovézeny hrizy nacismu a stalinismu, na-
jdeme v Cechovové novele z roku 1892, inspirované spisovatelovym pobytem mezi
trestanci na Sachalinu, modelovou charakteristiku spole¢nosti zalozené na nési-
Ii (¢asto se cituje autorova charakteristika hlidace Nikity, jenZ patif ..k tém prosto-

duchym, kladnym, horlivym a tupym lidem, kteii maji ze vieho na svété nejradsi

27) Ve filmu Carlose Saury Evizo, MC) 2ivoTE!, jenZz byl natoten o ¢tyfi roky pozdéji, evokuje podobné

primyslové buseni, pochézejici z jatek, smrt.
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pofddek, a jsou proto pfesvédeni, Ze ty dole je tfeba ml4tit*“*), na $piclovant, zneuzi-
vanf lékatské védy, zavirani nepohodlnych osob do zvldstnich zén ¢i psychiatrickych
tstavii. Pintiliemu stacilo tyto prvky jen nepatrné akcentovat: muz, ktery Andreji Je-
fimyé& klade v budové méstského dfadu zdludné jednoduché otazky, charakterizovany
Cechovem jako ,,obtloustly, b&lovlasy doktor*,2 pfipomind ve filmu Lavrentije Beriju
(hold lebka, pichlavy pohled, brejlitky). Casté motivy dveff a oken opakované rela-
tivizuji vztahy mezi prostorem uvnitf a venku, v internaci a na svobod&. V okam#i-
ku vzpoury Ivan Dmitri¢ a Andrej Jefimyé¢ v ndhlém afektu budi na dvefe s voldnim:
+To je siledzijstvo!“ (u Cechova: ,,Eto nasilije! Proizvol!®, v ¢eském prekladu: ,,To je
nésili! To je zviile!*™”); kteryzto vykiik byl pfi uvedeni v rumunské televizi v podti-
tulefch preloZen slovem: ,,Tiranie!* Protilehld budova véznice je nakonec vybavena
svétlomety, jejichZ paprsky v noci ohleddvaji vnittek pokoje choromyslnych: motiv lze
¢ist jako citdt z filmu Livia Ciuleie REFLEKTOR SMRTI podle romédnu Livia Rebreanua
Les obésenych (mam na mysli scénu, v ni% jsou distojnici rakousko-uherské armady
v prvnf svétové vilce po nocich znekliditovani svétlometem z nepidtelského vojen-
ského stanovist). Zavéredné sekvenci dava Pintilie kristovské konotace: doktorovu
mrtvolu dva zfizenci vynesou z pavilénu, poloZf ji na kdru a tdhnou do jakési temné
jeskyné, pfipominajici Bozi hrob; doprovézi je pfitom M4Sa. Nasledné se ocitdme,
v souladu s textem predlohy, v kapli, zfizenci stdhnou mrtvému pouzitelné ¢4sti odévu
a nechaji ho prikrytého splyvajicim rubdfem, ¢fmz vznikd opticky vjem p¥ipomina-
jici iluzi levitace. ,,Tam leZel na stole s nezatlatenyma o¢ima a v noci na ného svitil
mésic,” pise Cechov.*" Ve filmu je navic p¥tomna and&lsk4 MaZa, na mfsté andéla
strazného & truchlici Marie Magdaleny.

Kritik Mircea Dumitrescu spatfoval ve filmu p¥ibuznost s prozami Franze Kafky (o zfil-
movan{ jeho povidky V kdrném tdbore Pintilie také svého ¢asu usiloval) a Formanovym
filmem PRELET NAD KUKACCIM HNIZDEM. ,,Lucian Pintilie nahrazuje rusky prostor prosto-
rem psychiatrie, uzavienym prostorem, symbolem jakéhokoli netolerantniho, totalit-
niho rezimu.* Podle Dumitreska se zde prostor psychiatrie stidva zdminkou k priiniku
do temnych, propastnych zén, jako jsou afekty, psychika, lidské charaktery, podobné
wtheatru mundi®, v dvojznadném prostiedi, kde snad ani nelze identifikovat, kdo je kat
a kdo obét, kdo skutetny 3ilenec a kdo politicky vézen.*® K tomu lze dodat, Ze Pinti-
lieho adaptace neochudila latku ani o jejf existencidlni rozmér meditace nad lidskym
Zivotem a smrtf, ani o kritiku zpohodInélého intelektudlského postoje, jenz nekdy
apartné a s filozofickym zdéivodn&nim pohrd4 rozdilem mezi svobodou a vézenfm, #ivo-
tem a smrti, dokud jeho nositel tento rozdil na vlastnf kiizi nezakusi.

* % %

Za pomoc pri ziskdvdni informact dékuji Mirceovi Danu Dutovi, Ph.D.,
Fediteli Rumunského kulturniho institutu v Praze.

28) A.P.Cechov,ec.d.,s. 69

29) Tamtéz, s. 117 a 119.

30) Tamtéz, c. d., s. 140.

31) Tamtéz, s. 142-143.

32) M.Dumitrescu,c.d.,s. 59,
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PhDr. Jaromir Blazejovsky, Ph.D. (1957)

Filmovy publicista a odborny asistent FF MU,
zabyvé se mj. kinematografiemi (post)socialistickych zemd,
publikoval knihu Spiritualita ve filmu (CDK, Brno 2007).

(Adresa: Ustav filmu a audiovizudlnf kultury,
FF MU, Arne Novéka 1, 602 00 Brno; rbl@phil.muni.cz)

Pavilén ¢ 6
(Paviljon 6)
Centar film — Beograd, Televizija — Beograd (1973/1978)

Scénaf a rezie: Lucian Pintilie. Namé&t: Anton P. Cechov (stejnojmennd povidka). Kamera: Milorad
Jaksi¢é-Fando. St¥ih: Milica Policevié. Viprava: Veljko Despotovié. Kostymy: Mira Cohadzi¢. Zvuk:
Vuko Dabugko. 93 minuty.

Hraji: Slobodan Perovié¢ (Andrej Jefimye Ragin), Zoran Radmilovié (Ivan Dmitri¢ Gromov), Slavko
Simi¢ (Michail Averjany¢). Pavle Vujisi¢ (Nikita), Ljuba Tadi¢ (Jevgenij Fjodory& Chobotov), Stevo Zigon
(¢len méstské rady), Drago Cuma (Mojsejka), Dugan Vujisi¢ (vojensky velitel), Marica Popovié, Ivana
Sekularac, Dugan Potek, Mirko Bulovi¢ aj.

Dal#i citované filmy:

Archa bldznii (Ivan Balada, 1970/1990), De ce trag clopotele, Miticd? (Proc se dvoris, Mitiko?; Lucian
Pintilie, 1981/1990), Dub (Balanga; Lucian Pintilie, 1992), Elizo, mij #ivote (Elisa, vida mia; Carlos Saura
1977), Ezop (Rangel Valeanov, 1970/1990), Gospodica (Sle¢na; Vojtéch Jasny, 1980), Most (Hajrudin Kr-
vavac, 1969), Paviljon broj VI (Pavilén &islo 6; Joakim Marugié, 1968), Piata Universitdgii (Univerzitnt
ndaméstt; Stere Gulea, 1991), Probuzent krys (Budenje pacova; Zivojin Pavlovi€), Prelet nad kukaéetm hntz-
dem (One Flew Over the Cuckoo’s Nest; Milos Forman, 1975), Reflektor smrti (Pddurea spanzuragilor; Liviu
Ciulei, 1964), Sekera (Baltagul: Mircea Muresan, 1969), Sance (Rangel Val¢anov, 1971), TvdF pod maskou
(Rangel Valdanov, 1970), V nedéli v 6 rdno (Duminicd la ora sase; Lucian Pintilie, 1965). Vrdny (Vrane,
Goran Mihié; Ljubisa Kozomara, 1969).
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SUMMARY
NASILIYE - SILEDJISTVO - TIRANIE!
Notes on the Only Film in Exile by Lucian Pintilie

Jaromir Blazejovsky

Radu Gabrea, Dinu Cocea, Mircea Veroiu, Mircea Siucan and other filmmakers left their native Romania
during Ceausescu’s regime. Stage and film director Lucian Pintilie took refuge abroad after the scandal
surrounding his production of Gogol's The Inspector-General in Bucharest’s Bulandra theatre (1972). In
the period of his “royal exile” (1973-1989). when he was able to travel freely on his Romanian passport.
he created — apart from around two dozen stage productions — only two films: WarD Six (Paviigon 6) for TV
Beograd, and CARNIVAL SCENES (DE CE TRAG cLOPOTELE, MiTicA?, 1981) at the Buftea studio in Romania; this
film was banned at the time and was not premiered until 1990. The adaptation of the Chekhov story Ward
Six came about via an invilation from the editor of Belgrade television’s drama department Filip David
which came immediately after Pintilie was told he would not be able to film this screenplay at Buftea stu-
dio’s Film House No. 1. The film was made on 16mm and was screened out of competition at the Festival of
Yugoslav Feature Films in Pula in 1973. After the death of the lead actor Slobodan Perovié, the work was
adapted for 35mm and presented in competition in Pula (1978) and at Cannes in the section Un certain
regard (1979). At this time it was purchased for distribution in Czechoslovak film clubs, while Romanian
audiences were only able to see it on television in 1995, The screenplay respects the dramatic unity of
location, plot and time, and places emphasis on the character of the little girl — the “angel”. In part, the
film reflects the intimate aesthetics of television drama, its composition structured around several long
sequential shots, while the soundtrack is dominated by ominous pounding. Pintilie applies the principle of
a “montage of attractions”, coded cultural references and the aesthetics of ugliness to create a suggestive

parable of the totalitarian regime.

Translated by Karolina Hughes
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Rozhovor

FACETS MULTIMEDIA V CHICAGU
PECUJE O SKVELE FILMY,
KTERE (BY) ZAPADLY

Rozhovor s Milosem Stehlikem

Irena Kovafova

Milo# Stehlik (*1949, Slany) je spoluzakladatelem a feditelem neziskové organizace Facets
Multimedia v Chicagu, kterd je zndmd predev&im jako vydavatel a distributor uméleckych, ne-
zdvislych a zahraniénich filma na VHS a DVD. Z Ceskoslovenska odegel s matkou v roce 1961
nejprve do Austrilie, kam nédsledovali Milo%ova otce (ten emigroval jiz v roce 1949). Po roce
presidlili do Chicaga, kde Milog absolvoval stfednf gkolu a poté zacal studovat biofyziku na
University of Chicago. Studia oviem nedokonéil. Od roku 1975, kdy zalo#il Facets Multimedia,
se vénuje filmu profesiondlng, zpo¢atku zejména dramaturgii a provozu repertodrového kina
a od poloviny osmdesidtych let se v ramei stejné organizace zamé&fil na vyddvani a distribuci
filmi.

Facets Multimedia, jak ndzev naznacuje, je instituce mnoha aktivit. Viechny jsou oviem
néjak spojené s filmem, ¢esky film nevyjimaje. Facets je jedinou firmou v Severni Americe,
kterd se soustavné vénuje vyddvani a distribuci &eskych film na videu pro &irokou vefejnost.
Diky vydavatelské ¢innosti Facets maji videopiij¢ovny a prodejny moZnost nabizet vice neZ dvé
desitky ¢eskych filmii, zejména z obdobf nové deské viny v NTSC formétu na VHS i DVD.Y
Facets prodava a pijc¢uje filmy na videu také online prostfednictvim své webstranky i ve vlast-
nim obchodu v Chicagu.® Kromé ¢eské kinematografie se Facets stejné peclivé vénuje i jinym
stiedoevropskym a zahraniénim kinematografitm.

Jesté pred zalozenim Facets zadal Stehlik svou filmovou profesi promitanim filmi v chicagském
divadle At the Drama Shelter. V roce 1975 zalozil pro stejny el spolu s Nicole Dreiske Facets
Multimedia. Zpo&dtku promitali filmy v poriiznu zapiij¢enych sdlech, nejcasté&ji v kostelech,

1) Dalsi jednotlivé eeské filmy nabizeji v bézné videodistribuei napiiklad firmy Criterion a Janus Films,
Zeitgeist Films, Sony Pictures Classics, Kino International a dalst.

2)  Webstranka Facets Multimedia je dostupnd na adrese <www.facets.org>. Pijcovanf ceskych flmi

zejména pro ¢eskou komunitu se také zabyva kanadskéd firma Video El Canada. Nabidku jejich sluzeb

lze nalézt na adrese <www.videoelcanada.com>.
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a postupem ¢asu se z Facets stala dtileZitd filmova instituce.” V roce 1977 se prestéhovali do
vlastnich prostorii v byvalé tiskarné na Fullerton Avenue, kde pisobi dodnes. Kromé reperto-
arového kina Facets Cinematheque s dvéma promitacimi sdly, zde vznikla jedna z nejobséh-
lejgich shirek a videopiijéoven filmd na nejriiznéjsich videoformatech, kterd dnes &itd pies 65
tisfe tituli.

Diive velmi aktivni publikaéni éinnost Facets ustoupila do pozadi a pravidelné vydavané ka-
talogy, dfive nezbytné pro ¢innost zasilkové videopijcovny, jsou dnes publikovdny pouze obh-
¢asné a vétsina textd a katalogi byla pFesunuta na webstranky Facets. O to ¢ilejsi je vlastni
vydavatelskd a distribu®nf ¢innost pod hlavickou Facets Multimedia. Firma dnes nakupuje
nejen prava pro vydani filmd nejriznéj&f provenience na DVD, ale ¢asto 1 prava pro distribuci
v severoamerickych kinech a v televizi. Facets také porddd svétové zndmy Chicago Internati-
onal Children’s Film Festival, ktery letos prob&hne uz pétadvacdtym rokem. Détem a gkolnf
mlddeZi je k dispozici velmi hohaty program po cely rok, tomu se jiz mnoho let vénuje Stehli-
kova kolegyné Nicole Dreiske. Souédsti Facets je také Filmova gkola pro dospélé, nabizejici
kazdy semestr nékolik témat z filmové historie a estetiky pod vedenim filmovych profesionalii
a teoretikii. K tomu v&emu Facets Multimedia zaméstndva tiiapadesat lidf.

Milog Stehlik v rozhovoru pro internetovy filmovy éasopis The Independent tekl, ze Facets hledd
.»skvélé filmy, které zapadly. Nag pristup mél vzdy kurdtorsky charakter v tom smyslu, Ze jsme
byli vzdy ne&tastni z toho, Ze stovky a tisice filmi nejsou dosazitelné v zadné formé, ackoli si
to nejen zaslouZi, ale dokonce je pfimo nutné, aby byly k dispozici.*" Ve stejném ¢lanku také
popsal misi Facets jako ,,nalezenf a vytvofeni nového publika pro dilezité filmy, které se ocitly
mimo komeréni distribuci nebo mimo hlavni proud prezentovany v artové distribuci. Snazime
se toho docilit jak promftdnim filmi, tak jejich distribuci a — co# je nejdilezitéjsi — ilmovym
vzdélavanim dospélych i déti.”

P¥i vybéru filmd pro vyddni ¢ distribuci pfitom nezélezi, zda jde o film z nejnovéjsi produkce
¢ zapomenuty klenot. Napiiklad v roce 2000 Facets Multimedia vzk#isila a uvedla do severo-
americké distribuce film Larse von Triera MepeA. Na poli americké nezdvislé scény to vyvolalo
znalny ohlas a Anthony Kaufman ve svém ¢lanku pro internetovy server indieWIRE v reakci
na tento pocin citoval Dana Talbota, ktery na adresu Miloge Stehlika negetfil chvélou: ,.Je to
zachrdnce filmii. Je naprosto izasné jaké mnozstvi filmi tenhle ¢lovék shromézdil a poskytl
lidem, ktefi maji film v lasce.”® Dan Talbot, sdim legenddrni postava artové scény, fidi firmu
New Yorker Films, s niZ Facets Multimedia spolupracovala na americkém vydéni a znovuuve-
denf dal&fho filmového klenotu — DekaLocu Krzysztofa Kieslowského, ktery vygel v roce 2000.
To byl pro mnohé nejvyznamnéjf pocin roku v oblasti video distribuce.”

3) GeneSiskel, Multimedia’s Newest Facet — Money Needs. Chicago Tribune, 9. 12. 1976, s. A6:
Richard Christiansen, Human Rights Theme for a Series at Facets. Chicago Tribune, 6. 3.
1980, s. A16; Bruce We b e r, Looking For Titanic? You're In the Wrong Book Store, The New York
Times, 8. 12. 1998, s. E2.

4) Jason Guerrasio, Q&A with Milos Stehlik of Facets Multi-Media. The Independent, 1. 7. 2003
<www.aivf.org/mode/119>,

5) Tamtéz.

6) Srov. Anthony K a u f m a n, Facets’ Multi-“Medea™; Von Trier’s Masterwork Finally Made Avai-
lable, indieWIRE, nedatovino, <www.indiewire.com/biz/biz_030424world.html>: B. We h e r. ¢. d.

7)  Srov. Peter M. N i ¢ h o | s, Standout Videos of the Year. The New York Times, 29. 12. 2000, s. E37:
P.M. Nic hols, Decalogue Series Is Out, Finally. The New York Times, 31. 3. 2000, s. E1; Gavin
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Milo¥ Stehlik
Foto archiv Facets Multimedia

V katalogu Facets Exclusives, to znamend filmi, které firma vydala pod vlastni znatkou, je na
seznamu ceské kinematografie Sestadvacet tituli. Nékteré jsou k dispozici na DVD 1 na VHS.
Pod hlavi¢kou Czech New Wave byly vydany naptiklad filmy ApeLsen, HoLusice a UpoLi veEL
Frantigka Vlacila, O sLAVNOSTI A HOSTECH a DEMANTY Nocl Jana Némce, SEDMIKRASKY a Ovock
STROMU RAJSKYCH JIME Very Chytilové & VALERIE A TYDEN DIVU a ZERT Jaromila Jirege.®’ Nahidka
je v&ak mnohem pestiej¥f a zahruje také DarLekou cestu Alfréda Radoka, Krapivo Na ¢Aro-
piNIcE Otakara Vavry, ba dokonce filmy Limonipovy Joe Oldiicha Lipského a Thi ORISKY PRO
PoreLku Viclava Vorlitka. V ostatnich kategoriich Facets Exclusives se daji jeit& nalézt filmy
Woodyho Vasulky ArT oF MEMORY a Commission a dokument StarovERcl Jany Sevéikové. (Se-
znam je pklohou ¢ldanku.)

Facets Cinematheque se stala pravidelnou zastdvkou témé&¥ viech piehlidek deskych filmd, je-
jichz turné jsem v repertodrovych kinech v Severni Americe potddala b&hem poslednich deseti
let jako produkénf a kurdtorka (byly mezi nimi retrospektivy Frantitka Vlacila, Pavla Jurdcka,
Véry Chytilové, Jiftho Menzela, retrospektiva Cesky modernismus a mnoho dal$ich). Nejen

S mith, Editor’s Pick: FACETS Multimedia. Film Comment 42, 2006, ¢. 1 (leden/tnor), s. 78; José
Antonio E v o r a, Facets Video: El vasis del cine. El Nuevo Herald, 1. 9. 2005, s. 4D.

8) Srov. Donald Lie b enson, Five From Czech “New Wave”. Los Angeles Times, 3. 4. 2002, s. F8;
Peter M. N i ¢ h o 1 s, Sampling Films of the East Bloc. The New York Times, 19. 9. 1997, s. E30.
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proto mi bylo potégenim vést nasledujici rozhovor s Milofem Stehlikem mezi New Yorkem

a Chicagem po jeho ndvratu z letodntho festivalu Berlinale.

% %k

Jak tady v Americe vyslovujete své typicky Ceské kfestni jméno?

Normélné ¢esky. Snazim se vSechny opravoval, ale byvd to nekdy obtizné. Nekdy si
totiz trvaji na svém a je ze mne ,,Majlo*.

Co vds privedlo k promitdani a distribuci filmii?

Nikdo z rodiny se o film nezajimal. M& samotného také ze vieho nejvic vidycky pou-
tala literatura. Samozfejmé jsem si pamatoval filmy, které jsem v détstvi videl v Ces-
koslovensku, ale neglo o nic vyznamného. Rozhodné nejsem z téch, kteif zacali v Sesti
letech stavénim vlastnf kamery, nic takového. Kdyz mi bylo kolem dvaceti chodil jsem
na mnoho film@ a zadal jsem o filmech &ist a po ¢ase jsem si uvédomil, Ze pokud chei
filmy, o kterych jsem &etl, vidét, budu je muset sdm promitat. Takze viechno vlastné
zpusobila ma vlastn{ ctizddost poznat neznamé.

V Chicagu se na prelomu Sedesdtych a sedmdesdtych let zahranicni filmy nikde
nepromitaly?

Naopak. Tehdy se repertodrovych programii pofddalo mnohem vice nez dnes. Ale
rozhodné i tehdy existovaly velké mezery v tom, co se promitalo, napiiklad v oblasti
némych filmi. Tak jsem zacal sdm promitat napiiklad némé filmy Carla Junghanse,
predstaveni jsem pofddal v divadle ve dnech, kdy se nehrdlo, ale opldtkou si necha-
vali vegkeré vybrané vstupné. To bylo jesté pied Facets. Bylo toho plno, co ¢ekalo na
objeveni.

Opustil jsem studia biofyziky a zadal jsem pracovat, vedl jsem knihkupectvi a po ¢ase
jsem spoletné s Nicole Dreiske, kterd zac¢inala u divadla, zalozili Facets. Zac¢inali
jsme promitdnim filmd nejéastéji v pronajatych prostordch v kostelech. Na filmu byl
pro mne nesmirné atraktivni fakt, Ze je to forma uméni velmi rozmanité a 7e se v rela-
tivné kratké dobé velmi rozvinula.

Jak vypadaly ty proni projekce, jakd byla jejich dramaturgie a technické zajisténi?

Moje poddtky v promitani filmi spadaji do éry 16mm filmovych kopii. Tehdy bylo
obrovské mnozstvi filmi k dispozici prostiednictvim ambasad, producenti a riznych
prodejcii. Promitaci poplatky a tydenni prondjem promitacky a prostort jsme zaplatili
z reklam oti¥ténych v programu. Za promita¢ku jsem se postavil bud ja, nebo nékdo
z mnoha dobrovolniki, ktefi s ndmi spolupracovali. Program jsme stavéli v repertodro-
vém formdtu, jako riizné tematické nebo autorské piehlidky ¢1 festivaly, a byl mnohem
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Vehod do Facets Multimedia, Chicago 2007
Foto archiv Facets Multimedia

odvazné)si, nez co se déld dnes. Vzpomindm si tieba, jak jsme pred dvaceti péti lety
usporddali retrospektivu Clauda Chabrola, které se osobné ti¢astnil. Tehdy jsme pro-
mitali tFicet étyfi filmd, asi Sedesdt procent z jeho tvorby. To je v dnedni dobé absolut-
né nemozné. Takové filmy bud nejsou k dispozici viibee, nebo je sice ma nékde pro-
ducent, ale jenom preprava a dalsi ndaklady stoji dva tisice dolart, za jedinou filmovou
kopii. Zkratka dnes by to bylo tak finanéné ndro¢né, Ze by si to nikdo nemohl dovolit.
Celd ekonomika této oblasti se velmi zménila. Tehdy jsme filmy ziskdvali za mnohem
nizsf cenu a také bylo mnohem jednodussi ziskat obecenstvo.

Protoze lidé byli zvykli chodit na zahrani¢ni filmy vice nez dnes?

V sedmdesdtych a osmdesdtych letech chodila do kina generace, ktera v Zedesdtych
letech vyrostla na promitdani mnoha zahrani¢nich filmi na univerzitach. Pro film obec-
né to byla velmi zajimava doba a plno véci se délo 1 na politické scéné, coz filmy také
reflektovaly. Prosté tihle divéci si vytvofili k zahrani¢nimu filmu vztah. A taky to byla
doba velmi zajimavych filmait a vSichni byli zvédavi na dalsi film tfeba od Buiiuela.
To byla udélost sama o sobé&, coZ se nedd srovndvat s dneinim zkomercializovanym
filmovym svétem. Takovy druh znalosti a ocenénf filmd dnes jiZ neexistuje.
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OLD BELIEVERS

Three Films by Jana Sevcikova
Old Believers * Piemule * Jakub

THE MASTERPIECE COLLECTION

Distant
~Journey THEE

...one of the greatest Holocaust “..a nearly perfect film.."

films ever made.” - ISRAEL FILM ARCHIVE Roger Ebent CHICAGD SUN TIMES

s ovo [l 22 e

Foto archiv Facets Multimedia
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Feminist

Fgg ce
;’-

Foto archiv Facets Multimedia

125




ILUMINACE

Irena Kovatova: Facets Multimedia v Chicagu pecuje o skvélé filmy, které (by) zapadly

sl

"JilA, extravagant amd

vawishing... intoxicating on £
a seusual level.” 2 =5
— CHICAGO READER %?-‘ =

Who
Killed
Jessie?

czecH |
£

Foto archiv Facets Multimedia
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ANNES INTERNATIONAL "‘-\.‘, ...[like] 2 Mad Max directed
‘. 3

X
N4 by Andrei Tarkovsky.
o AMERICAN (INEMATHEQUE

THE END OF AUGUST

ArtHe HOTEL OZONE

CZECH

lhe Commission |
mi

Foto archiv Facets Multimedia
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FIVE SHORT FILMS BY THE GREATEST DIRECTORS OF THE CZECH NEW WAVE

THE G 00D SOLDIER
SCHWEIK

“[THE G000 SOLOIGR SCRWEI] erssted the medd for the
Iikes 5t Caich 27 okl Siouepttoronse 57
- ot Micks, The Croparien

&3 R

Foto archiv Facets Multimedia
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“Beautifull™
~ VILLAGE VOICE

*...an unusual film of great poetic beauty.,..”
~ NEW YORK TIMES

(CZECH)

Vatrm J vy ntEne

"...[combines] the epic grondeur of Kurosawa with the
compositional rigor of Eisenstein..."

— PACIFIC CINEMATHEQUE
“[Director] Frontisek Viacil was...the Czech New Wave's

formalist, posi-expressionist wrecking ball.”
— VILLAGE VOICE

Tpe Hattey
the Bees

__—‘_-___—-—-‘

VQCIQV HﬂVel
GOQB on V“Cdtion

Foto archiv Facets Multimedia
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Dramaturgii v kiné Facets déldte dodnes sam? Nebo se s rozvojem organizace zabyudte
JiZ jinou ¢innosti?

Programu v kin& Facets jsem se vénoval asi patndct let, moznd jesté déle. Ale v po-
slednich deseti letech se vice soustfedim na filmovou distribuei, coZ je moment4lng
nejdilezitéj$i souddst motoru, ktery ovldda filmovou scénu v USA.

Co byste zminil o Valem festivalu pro déti?

Bé&hem let se ndm podafilo vytvofit festival, na némz se déti a mladez vyznamné piimo
podileji. Detsti divaci udilejf sami fadu cen. Clenové détské poroty se tdastni letnich
programi, které Facets pofddd pod ndzvem Young Chicago Critics Camp, kde ziska-
ji potfebné znalosti. V rdmeci letniho programu Media Bridge se také déti a mladez
setkdvaji na mezindrodni drovni. Osmndct déti ze zahrani¢i se d¢astnf tvirdi dilny
spoledné s osmndcti détmi z Chicaga. Poprvé jsme tento program pofddali pied tfemi
lety a tehdy se jej zicastnily dvé déti ze Zlina. Se zlinskym festivalem spolupracujeme
a samoziejmé v programu festivalu nikdy nechybé;i ¢eské filmy. V osmdesitych letech
jsme také potddali béhem festivalu dplnou retrospektivu filmi Karla Zemana.

Kdy jste zacali s budovdanim videotéky? Sbirali jste také filmové kopie? A jak vypadala
obec zdkazniki?

Skoro vEechny na%e sbirky filmi jsou na video formédtech. Videotéku budujeme v pod-
staté jako knihovnu, jejimZ cilem je nejen vytvofit archivni sbirku, ale sou¢asné filmy
zp¥istupiiovatl vefejnosti prostiednictvim pajcovny a v bézné pouzivaném formédtu —
zp¥stupnéni filmd je na%f hlavni motivaci. Videotéku jsme za¢ali budovat a filmy pij-
dovat na soustavné bézi v roce 1983, coz byla doba, a to si dnes uz nikdo nepamatuje,
kdy video bylo nahliZeno jako obrovsky nepfitel, ktery film zni¢i, a proto jakédkoliv
instituce, kterd se chtéla filmim na videu vénovat, pachala svatokrade? a méla byt
upélena na hranici. A pfitom stejni lidé, kteff byli tolik proti videu, nemohli filmovou
historii tehdy poradné u¢it. Video vlastné zachrénilo obecnou filmovou gramotnost.
Zpocatku jsme k tomu tedy pfistupovali s pocity obav. Zadali jsme velmi skromné,
protoZze jsme neméli dost financi. Koupili jsme sto étyficet filmovych tituld na videu,
které reprezentovaly ur¢ity kdanon klasického filmového repertodru. Ulozili jsme je ve
sklepé& a v lobby kina jsme méli seznam, podle kterého si navstévnici film mohli vybrat
a zapGjc¢it. S rostoucim inventdfem pak nastala nutnost vydat katalog, ktery jednu
dobu vychdzel v ndkladu témér milion vytiskd ro¢né, mezitim se lidé zadali zajimat
o ndkup videi, a tak zac¢ala celd obchodni ¢innost. Na zadatku osmdesatych let jsme
takto uspokojili velmi specifickou a specializovanou poptavku.

Zakaznici na¥i zésilkové videopijdovny a prodejny jsou po celé Severni Americe
a kdysi byli veelku rovnomérné rozdéleni mezi jednotlivee, univerzity, knihovny a jiné
instituce a maloprodejce videf, kteff uz dnes skoro vymizeli. Dnes mezi n& piibyli
také dramaturgové festivali a kurdtofi filmovych programi, protoZe ve filmovych ar-
chivech je sice k dispozici obrovské mnozstvi filmi, ale zapiajceni filmu na videu je
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pro studijni i¢ely mnohem jednodussi. Videa ptjéujeme poStou 1 naddle, coz je ted
na DVD mnohem jednodussi, protoZe v dobach VHS kazet byly zasilky mnohem tézsi.
A na rozdil od jinych instituef stdle udrzujeme kolekci videf na VHS kazetach, pres-
toZze se dnes pro né videopiehravace uz nevyrabéji. Ale na kazetdach existuje mnoho
filma, které uz na DVD nikdy nevyjdou. A ve srovndni s DVD je zdznam na VHS pfece
jen stalejsi. V naSich obchodnich aktivitach v8ak v poslednich péti letech klademe
diraz na vyhradni distribuei filmt a jejich vyddvani na DVD.

Cldnek Evy Zaoralové v dasopisu Film a doba z roku 1999 se obsdhle vénuje publikacim
Facets.” Jak je to s nimi dnes?

Ten ¢lanek zejména popisuje katalog, ktery jsme kdysi pravidelné vydavali, coZ uz
ted nedéldame. Az na vyjimku, kdy jsme loni vydali katalog ve zredukované verzi pod
nazvem Movie Lover’s Video Guide. Je to pokus o rekontextualizaci nepfili§ znamych
filma podle méfitek, ktera by mohla ¢tendfe podnitit k tomu, aby se na né podivali.
Tohle byl v podstaté vidycky jeden z cili Facets. Ta mé&fitka jsou vytvofend z mnoha

perspektiv — nékterd vaznd, nékterd mén& vazna, jako napiiklad ,,Deset nejlepsich
filmi o jidle”. Jeden pohled vznikl na zakladé ankety, kterou jsme rozdali asi stovce
lidi, od zndmych filmaii po nadgeného filmového fanouska, ktery pracoval v hotelu
jako portyr. Nepozadali jsme je oviem o vybér deseti nejlepsich filmi, protoze jsme
nechtéli vytvafet dojem, ze maji dospét k néjakému kanonu. Chtéli jsme po nich deset
filma, které je nejvic ovlivnily. Bylo velmi zajimavé tuhle anketu zpracovat a vysledek
dava ¢tendiim mozZnost konfrontovat se s jinym ndzorem.

Vratme se k vyddvdni filmii na videu. Které vysly pod znackou Facets jako proni?

Mezi prvnimi filmy byly americké nezdvislé filmy Jamese Broughtona, animétora Lar-
ryho Jordana, experimentalni filmaiky Barbary Hammer a Bruce Connora. Pak jsme
také zacali vyddvat filmy autorti, se kterymi jsme méli kontakt, jako napiiklad filmy
Dusana Makavejeva Love Arrair, Man 1s Nor A Birp, a pozdé&ji W.R. — MYSTERIES OF
ORrGANISM a SWEET MoVIE. Potom jsme zacali dokupovat prava a prendset nékteré tituly
na DVD, nakupovat prdava pro zcela nové tituly a navazovat distribu¢ni dohody s ev-
ropskymi partnery pro severoamericky trh.

Jak to bylo s vyddvdnim eskych filmii?

U &eskych filmi, zejména od ndstupu DVD, jsem si sdm sobé slibil, ze vyddame pét
filma ro¢né&. To se ndm tplné& nedafti, ale cilem je vydavat ¢eské filmy pravidelné a vy-
tvofit tak ur¢itou kolekei. Nasi ambici je rozdifit obecné povédomi o deskému filmu,
které lze zhruba popsat tiemi tituly: OBcHOD NA KORZE, LASKY JEDNE PLAVOVLASKY a HORI,
MA PANENKO. A moznd jesté Koua. Je az zardzejici, jak malo se z deské kinematogra-
fie, ackoli je tak historicky bohatd a stdle Zivena novymi kvalitnimi filmy, dostalo do

9) EvaZaoralov 4 Presented by Facets Multimedia, Inc. Film a doba 45, 1999, ¢. 2, s. 104.
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obecného povédomf v Americe a viibec ve svété. Pohybuji se v oboru dost dlouho, ale
tento rozpor nedokazu vysvétlit.

Myslim, Ze jde o naprosto unikatni kinematografii, zejména stylové, a i1 kdyz zahrmuje
mnoho velmi riznych talenti, ma uréity ndarodni charakter, ktery je silné&j3i a vidi-
teln&j&f nez u jinych kinematografif. Ceské filmy majf silny humanismus, smysl pro
ironii a velice vytifbeny cit pro minimalismus v zobrazenf oby¢ejnych lidi v oby¢ej-
ném prostiedf a kadodennich situact, v pouZitf jednoduchych vyjadfovacich prostied-
kii. Obsah neobétuji formé& a p¥itom mohou byt souasn& experimentdlni a inovujici.
Mozn4 madarska kinematografie ma podobné vlastnosti, ale i to je diskutabilnf. Roz-
hodné& oviem predéi kvalitou polskou kinematografii. A pitom ziistava vlastne stéle
jesté neobjevend. KdyZ jsem t¥eba pred lety vidél poprvé Tounu Vojtécha Jasného
natotenou v padesétych letech, byl to pro mne naprosto dzasny zazitek. Je to film
srovnatelny s dily Jeana Renoira, a pfitom jej zde nikdo nezn4. V ¢eské kinematografii
existuje plno takovych klenotd, ale je velmi tézky tkol nalézt pro né divaka.

Vzpomenete st na proni &esky film, ktery jste v USA promital publiku?

Vzpominam si na TakovY JE Zivor Carla Junghanse. Je to dzasny film, ktery v mnoha
aspektech predbéhl neorealismus ve filmu a Vera Vsevolodovna Baranovskaja v ném
m4 skvélou roli. Nagel jsem jej ve sbirkdch jedné némecké kulturnf organizace. Taky
si vzpomindm, e jsem na po¢atku sedmdesatych let pfipravil prehlidku pro publikum
z mistnf deské komunity v Chicagu. Sel jsem za vedenim kostela, ktery jesté v té dobe
vedl liturgii v ¢esting, a vybavuji si, jak méli strach, Ze jsem komunisticky agent, ktery
se snaZf propafovat komunistickou propagandu nic netuicim chicagskym exulantiim.
Ale nakonec ziskala pfehlidka zna¢nou podporu.

Takze jste se snazil piisobit i v ramci feské komunity v Chicagu?

Ano. V té dobé& zde je¥t& existovaly dvoje ¢eské noviny, rozhlasovy program a deské
instituce byly mnohem silné&j{ neZ dnes, i kdyZ ¢eskd populace byla tady stejné jako
vSude jinde rozdélend na mensi skupinu emigrantii ze Sedesétych let a mnohem vétss
skupinu starSich emigrantli zejména z obdobf t¥icatych a étyficatych let. A ty bylo
mnohem t&Z31 kamkoli dostat. Ale jinak jsem se osobné s ¢eskou komunitou viibec
nestykal.

A stykal jste se s ceskymu filmaii v americkém exilu?

Viem vyznamnych ¢eskym filmaiim v exilu jsem uspofddal retrospektivy. Nejvice
z nich pro mne znamenal Jan Kadar. S nfm jsem byl v kontaktu jesté ddvno pied za-
loZenfm Facets. Poznali jsme se v roce 1969, kdyZ jsem mu po zhlédnuti filmu Touna
ZVANA ANADA napsal velmi naivné dopis. Bylo mi jednadvacet a byl jsem filmovy nad-
Senec. Vibec jsem netekal, Ze odpovi. On mi oviem zavolal a pozval mne, af jej na-
vitivim. Jel jsem tedy za nim do New Yorku. A pak jsem ho navstivil jesté mnoho-
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krat. Sledoval jsem jeho kariéru a on mne zase povzbuzoval, abych se filmu vénoval
profesionélné.

Navitivil jsem ho také v Torontu, kdyZ natdcel Co m1 TATA NALHAL, pak jsem pro néj
zorganizoval cestu do Chicaga a Minneapolis a poté jsem mé&l moZnost ho pozvat do
Chicaga jesté nékolikrdt — na Chicago Film Festival, na promitani v Art Institute of
Chicago a na nékolik retrospektiv. KdyZ se Facets nastéhovala do svého prvniho sta-
lého sidla v byvalém lutherdnském kostele, to bylo v roce 1976, tak pfijel Kadér na
zahdjenf a slavnostné prestiihl pasku'?. Jel jsem se za nim také podivat na natddent
nddherného kratkého filmu THe BLue HotEL a pak jsem jej pozval na Akademickou
konferenci filmovych profesorii. Byli jsme takto v kontaktu deset let az do jeho smrti.

Zivot v Americe nebyl pro Kad4ra nejstastn&jii, alespoii z profesiondlntho hlediska.
Byl zaskatulkovany v pozici reziséra malych artfilmi s zidovskou tematikou a obtizné
se dostdval k jinym scéndiim. Bohuzel velka ¢4st filmd, které zde natoéil, zmizela
z povédomi a je vlastn& ztracend pro moznosti dali distribuce, jako tfeba MANDEL-
stam’s Wirness podle deniki Nadézdy Mandelstamové s Idou Kaminskou, Co M1 TATA
NALHAL natoteny v Kanadé nebo televizni film The OTHER SiDE oF HELL. Snazil jsem se
je ziskat pro vydani na DVD, ale marné.

U% na zac¢dtku sedmdesatych let Kadar mluvil o mladych filmatich, kteff byli uml&ent
a jejichz dila zde nikdo neznal a tim padem pro svét neexistovali. TakZe kdokoli véet-
né mé, kdo je promital, udrZoval jejich filmy p¥i Zivoté. Mezi nimi byli Vojtéch Jasny,
Arno&t Lustig, Jan Némec, Ivan Passer, Milo% Forman, Jifi Weiss a mnoho dal%ich.
Také jsem uvadél filmy a hosty, kteff byli v Americe na turné, ktera sponzorovala stat-
ni agentura USAIA. V osmdesétych letech tak pfijel napiiklad Milog Zabransky.

Spolupracoval jste néjak i s ceskoslovenskymi institucemi?

V sedmdesatych letech jsem si pijéoval filmy od Ceskoslovenské ambasady ve Wa-
shingtonu. To sice byly filmy posilané pro pobaveni zamé&stnanci ambasady, ale daly
se mezi nimi nalézt 1 zajimavé tituly, napiiklad V1a¢ilav DYM BRAMBOROVE NATE nebo
Krejétkova BozskA Ema. Nekteré retrospektivy, zejména pokud k nim piijel i host,
jsem pak posilal na turné po Stdtech do spfdtelenych instituci po takové neformalni
siti kin, které vedli mezi jinymi napiiklad Edwin Jahiel na University of Illinois at
Urbana-Champaign a Al Milgrom ve Film Society v Minnesotté. Mnohem pozdéji jsem
také zorganizoval turné retrospektivy Martina Hollého, kterd se promitala v Sesti nebo
osmi méstech. To je tieba jeden z filmai, ktery je zde absolutné neznamy.

A jak jste se seznamil s Janem Némcem? Ten Vis dokonce obsadil ve svém filmu JuEno
KODU RUBIN.

To zac¢alo Gplné stejné jako s ostatnimi ¢eskymi filmafi. Védél jsem, Ze je v Kalifornii,
zjistil jsem si na né&j kontakt a pozval ho do Chicaga na promitani jcho filmi. On sdm
piijel do Chicaga jesté nékolikrat. Jednim z nejzajimavéjSich deskych programd, ktery

10) Gene Sisk e l, Facets Center Has a New Home. Chicago Tribune, 5. 3. 1976, s. B3.
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jsme kdy zorganizovali a kterého se Némec také zidastnil, byla akce v roce 1988 na-
zvand Dvacet let poté — minéno samoziejmé dvacet let po invazi, na kterou pfijel také
Lustig, Jasny a Eva Limanova. Panelova diskuse byla nesmirné zajimava, protoze ta-
kové piibéhy, které tito lidé zaZili, nebylo moZné nikde vyé&ist. Zejména Vojtéch Jasny.,
ktery je skvély vypravéd, mél neuvéfitelné zazitky a pro mne bylo velkym zklaménim,
7e se 0 n& nepodélil ve své knize Zivot a film, kterou pozdéji vydal."V

Ale vrafme se k Némcovi. Nakonec piijel do Chicaga a stravil zde asi fest mésici
piedtim, nez se vratil do Ceskoslovenska. Neddvno jsem tu nasel kopii jeho tiskové
zprdvy, kterou pred svym piiletem do Prahy poslal CTK: ..Jan Némec se vracf do Ces-
koslovenska!* Pomghal jsem mu v mnoha smérech, vlastné velmi neformalné, a zistal
jsem s nim naddle v kontaktu i po jeho ndvratu domti. Kdyz pak pfijel do Washingtonu
natdcet JMENo kOpu Rusin, hledal zoufale nékoho, kdo by tu zdhadnou postavu zahral
a zeptal se mne, jestli bych to pro n&j neudélal. No a jd jsem neodmitl, ale rozhodné se
moje provedeni nijak vyznamné nezapsalo do hereckych andli. Bylo to vlastné dobro-
druzstvi, viechno se natdcelo tajné, protoze v takovych institucich jako je Smithsoni-
an, kterym byl Némec pfimo posedly, by povoleni trvalo normalnim procesem nékolik
mésici a on by jej pravdépodobné ani nedostal a uz viilbec by na to nemél dost penéz.
Dnes bych asi po prochézce kolem plotu Bilého domu a odhozent listu s tajnym kédem
Rubinu skonéil v Guantandmu.

Jak hodnotite soucasny cesky film?

Myslim, Ze jako v&ude a vidy je mezi soud¢asnymi mladymi filmafi plno zmatenych
dusi, ale také nékolik skutedné& vyjimeénych, silnych a origindlnich talentii. Problé-
mem jsou finan¢ni podminky, 1 kdyZ dostatek financi samoziejmé nenahradi nedosta-
tek umélecké invence.

Mohl byste nékteré z téch origindlnich filmarii jmenovat ?

Poc¢itdm mezi né tfeba Bohdana Slamu, libf se mi PELiSkY Jana H¥ebejka, Mira Janek
je a vidy pro mne byl nesmirn& talentovanym filmafem. Pravé jsem vidél jeho film
OBCAN HAVEL, coZ je velmi unikétni dokument, 1 kdyZ nevim, jak jednoduché bude
pro né&j vstoupit na cizi pldtna. Také se mi libil VAcrav Jifiho Vejdélka. A filmy Jany
Sevitkové. Nebo Aurel Klimt a vitbec ¢eskd animace. Vétsina z toho je ale pro svét
ztraceného, protoze nikdo se svétové propagaci a distribuei p#ili§ nevénuje, nikdo do
toho nechce investovat penize.

A pfitom instituce v jinych zemich to délaji ve velké mi¥e, protoze film vidi jako na-
rodni dédictvi a skvélou ndrodni propagaci. Kdyby ¢esky stat vlozil do propagace
teského filmu jenom desetinu toho, co vklada do propagace ¢eského obchodu, byla
by to mnohem lepsi investice a s mnohem vétsim efektem. To nebylo kycovité ¢eské
sklo, ale ¢esky film, ktery pomohl zachovat identitu ¢eského ndroda mimo Ceskoslo-
vensko. Podivejte se na Francii a Némecko, jak investuji do restaurace a digitalizace

11) Vojtéch J a s n ¥, Zivot a film. Praha: NFA, 1999,
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filmového materislu. To se v Cesku prosté nedéje. Francouzi tieba podporujf distribuci
francouzskych filma na americkych univerzitich. Nebo Facets ted pracuje na vydani
DVD s dily Alexandra Klugeho, coZ je thatficet filmi a v8echny byly kompletné re-
staurované na ndklady némeckého stdtu prostrednictvim Goethe Institutu. Ten také
jiné filmy t¥eba jen opatfuje titulky, ale i to je ohromna pomoc.

Cesky a zahranienf film je prosté obtizné prosadit, protoZe se tento trh stale zmenguje.
Néklady na jejich propagaci neustdle rostou a zanikd celd kultura filmovych kritikd.
Kazdopddné ¢esky film by mél a doufejme, Ze bude benefitovat z podpory Evropské
unie. Mlad4 generace Cechti déld pro ¢esky film mnoho a tém dobrym filmiim se daff
pronikat na festivaly i pies ¢astou nepfizen festivalovych dramaturgii. Ceské filmy se
promitaji, sice minimalné, ale pfece jen jsou vidét a o téch nejdilezitgjich se vi.

Co nyni z ¢eskych filmii chystdte k vyddni?

My ted stojime pfed problémem s jiz ddvno napldanovanym vydanim DVD filmu V3ich-
NI DOBRI RODACI, negativ Je totiZ ¢dste¢né poni¢eny a nikdo nechce finanéné& podpofit
jeho restauraci, prestoze jde o mistrovsky film naprosto zdsadni pro ¢eskou kinemato-
grafii. Po roce 1989, kdy jsme zacali ¢eské filmy na videu vyddvat se situace pro nés
na jedné strané zjednodusila a miiZzeme spolupracovat s mnoha ochotnymi lidmi. Na
druhé strané je oviem nedostatek financi a pozornosti vénované zachrané a uchovanft
deské kinematografie.

Ceskd kinematografie neni jedinou stfedoevropskou kinematografii, kterou ve Facets
hojné vyddvdte. Napiiklad madarskych filmii jste vydal ke étyFiceti. Vénoval jste se ji se
stejnou energii jako ceské, nebo ta méla diky vasemu ptvodu prednost?

V pfipadé madarského filmu &lo vZdy vice o iniciativu z madarské strany, kdeZto vy-
davani ¢eskych filmi jsem se téméF bez vyhrady vénoval z iniciativy své vlastni. Ne-
pamatuji si, Zze by ¢esti filmafi nebo ¢eské filmové instituce byly n&jak aktivni. To se
ted nastésti zménilo. Kromé& madarské kinematografie jsme se ale stejné tak vénova-
li kinematografii japonské, argentinské, $panélské. Ale k éeské kinematografii mam
velmi osobni vztah a porozuméni a rozhodné& je mym pidnim, aby se ji dostalo uznani
po celém svété. A pokud se napiiklad ve filmové historii na americkych, belgickych
a §védskych skoldach u¢i o francouzské nové viné a italském neorealismu, rozhodné by
se mélo ucit také o ¢eském filmu.
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Citované filmy:

Adelheid (Frantisek V1acil, 1969), Art of Memory (Woody Vasulka, 1987), Bozskda Ema (Jiff Krejeik, 1979),
Co mi tdta nalhal (Lies My Father Told Me; Jan Kadér, 1975), Commission (Woody Vasulka. 1987), Da-
lekd cesta (Alfréd Radok, 1949), Dekalog (Krzysztof Kieslowski, 1989/1990). Démanty noci (Jan Némec,
1964), Dym bramborové naté (Frantisek V1acil. 1976), Holubice (Frantigek V1acil. 1960). Hoft md panenko
(Milog Forman, 1967), Jméno kédu: Rubin (Jan Némec, 1997), Kladivo na carodénice (Otakar Vivra,
1970), Kolja (Jan Svérdk, 1996), Ldsky jedné plavovldsky (Milo¥ Forman, 1965), Limonddovy Joe (Oldfich
Lipsky, 1964), Love Affair (Ljubavni slucaj ili tragedija sluzbenice PT.T.; Dufan Makavejev, 1967), Man
is Not a Bird (Covek nije tice; Dufan Makavejev, 1965), Mandelstam’s Witness (Jan Kadar, 1974), Medea
(Lars von Trier, 1988), O slavnosti a hostech (Jan Némec, 1966), Obcéan Havel (Pavel Koutecky, Miroslay
Janek, 2008), Obchod na korze (Jan Kadar, Elmar Klos, 1965), Ovoce stromii rajskych jime (Véra Chytilo-
vd, 1969), Pelisky (Jan Hrebejk, 1999), Sedmikrdsky (Véra Chytilova, 1966), Starovérei (Jana Sevitkova,
2001), Sweet Movie (Dusan Makavejev, 1974), Takovy je Zivot (Carl Junghans, 1929), The Blue Hotel (Jin
Kadér. 1977), The Other Side of Hell (Jan Kadér, 1978), Touha (Vojtéch Jasny, 1958), Touha zvand Anada
(v ¢eskoslovenské verzi Jan Kadéar, Elmar Klos, 1970, v americké verzi s ndazvem Adrift, Jan Kaddr, 1970),
TFi oFisky pro Popelku (Viclav Vorlicek, 1973), Udolt véel (Frantizek V14acil, 1968), Viclav (Jik Vejdelek.,
2007), Valerie a tyden divii (Jaromil Jire&, 1970), Vsichni dob#i roddci (Vojtéch Jasny, 1968). W.R. — Myste-
ries of Organism (W.R. — Misterije organizma; Dugan Makavejev, 1971), Zert (Jaromil Jires, 1968).
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PRILOHA

Seznam filma &eskych reZiséri
vydanych firmou Facets Multimedia

(Cesky titul, pFip. anglicky distribucni titul, reZisér, rok vyroby filmu
a rok vyddni filmu firmou Facets na piislusném videoformdtu)

...a pdaty jezdec je strach / The Fifth Horseman Is Fear
(Zbyné&k Brynych, 1964; DVD 12. 7. 2006)

...a pozdravujte vlaStovky / ...And Give My Love To The Swallows
(Jaromil Jires, 1972; DVD 12. 7. 2005)

Adelheid
(Frantigek Vlacil, 1969; VHS 7. 3. 2002, DVD 16. 8. 2006)

Art Of Memory
(Woody Vasulka, 1987; VHS 20. 10. 2000)

Commission
(Woody Vasulka, 1987; VHS bez udéni data)

Cerny Petr / Black Peter
(Milo% Forman, 1963; VHS 11. 8. 2004, DVD 8. 7. 2004)

Daleka cesta / Distant Journey
(Alfréd Radok, 1949; DVD 12. 7. 2005)

Dobry vojdk Svejk / The Good Soldier Schweik
(Karel Stekly, 1956; DVD 3. 2. 2005)

Holubice / The White Dove
(Frantigek Vl14é&il, 1960; VHS 29. 1. 2004, DVD 29. 1. 2004)

Kdo chce zabit Jessie? / Who Wants To Kill Jessie?
(Vaclav Vorlicek, 1966; DVD 16. 10. 2006)

Kladivo na carodénice / Witches® Hammer
(Otakar Vdvra, 1969; VHS 25. 2. 2004, DVD 25. 2. 2004)

Konec srpna v Hotelu Ozén / The End Of August At The Hotel Ozone
(Pavel Jurdacek, 1966; DVD 25. 1. 2006)

137




ILUMINACE

Roenik 20, 2008, &. 2 (7T0)

Limonddovy Joe / Lemonade Joe
(Old#ich Lipsk}", 1964; VHS 7. 3. 2002, DVD 18. 4. 2006)

Noéni hovory s matkou / Late Night Talks With Mother
(Jan Neémec, 2001: DVD 10. 5. 2005)

Obc¢an Viclav Havel jede na dovolenou / Citizen Vaclav Havel Goes On Vacation
(Jan & Adam Novik, 2006; DVD 8. 2. 2007)

Ovoce stromii rajskych jime / Fruit Of Paradise
(Vera Chytilova, 1969; DVD 12. 7. 2005)

Perlicky na dné / Pearls Of The Deep
(Jifi Menzel, Jan Némec, Evald Schorm, Véra Chytilova,

Jaromil Jires, 1965; DVD 14. 3. 2005)

Poslusné hlasim / The Good Soldier Schweik 2: Beg To Report, Sir
(Karel Stekly, 1957; DVD 3. 2. 2005)

Rozmarné léto / Capricious Summer
(Jiti Menzel, 1967; VHS 5. 3. 2002, DVD 17. 3. 2002)

Sedmikrasky / Daisies
(Véra Chytil()vé. 1966; VHS 7. 3. 2002, DVD 6. 3. 2002)

Staroverci / Old Believers
(Jana ée\-’("l'kuvé. 1984/1992/2001; DVD 11. 11. 2005)

TFi ofisky pro Popelku / Three Wishes For Cinderella
(Vaclav Vorlicek, 1973; VHS 31. 3. 2003, DVD 27. 3. 2003)

Udols vitel / Valley Of The Bees
(Frantisek Vlacil, 1967: DVD 15. 2. 2006)

Valerie a tyden divii / Valerie And Her Week Of Wonders
(Jaromil Jires, 1970; VHS 17. 12. 2003, DVD 17. 12. 2003)

Vsichni dobfi roddci / All My Good Countrymen
(Vojtéch Jasny, 1968; VHS 29. 6. 2001)

Zer! / The _IUA'(’
(Jaromil Jire§, 1968; VHS 7. 3. 2002, DVD 6. 3. 2002)
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Rozhovor

O EXILU )
A FILMOVYCH STUDIICH
V KANADE

Rozhovor s Janem Uhdem

Jiri Vorac

Jan Uhde (¥1942, Brno) je profesorem filmovych studif na University of Waterloo v kanad-
ském Ontariu. Vystudoval Masarykovu univerzitu v Brné (1960-1965), obory néméina, ¢estina
a filmova veéda. Roku 1968 odegel do exilu a dodnes Zije v Kanadé. Zabyva se d&jinami kinema-
tografie (mj. singapurské a stfedoevropské), teorif divdcké identifikace a distance, problemati-
kou neautorizovanych z4sahii a manipulacf filmovym dilem na cesté mezi vyrobou a uvedenim.
Od roku 1970 piisobi na University of Waterloo, kde zaloZil pfi katedie Fine Arts bakalaisky
program filmovych studif. V letech 1998-1999 hostoval na School of Film and Media Studies
pfi Ngee Ann Polytechnic v Singapuru. Od roku 1993 vydava akademicky filmologicky ¢asopis
Kinema. Publikuje v odbornych ¢asopisech v Kanadé, USA, Némecku, Velké Britdnii, Italii
a Singapuru, po roce 1989 i v Cesku. Psal také do exilovych €asopisti — napiiklad do ottawské-
ho dvoumési¢niku Zdpad, a podilel se i na dalsich aktivitich ¢eského exilu — zejména na pro-
dukei a vysilanf etnické televize v Kitcheneru.

Publikace: Latent Images: Film in Singapore (Oxford University Press, 2000) a Latent Images:
Film in Singapore CD-ROM (Oxford University Press, 2003) — u obou pract byla spoluautorkou
Yvonne Ng Uhde; Vision and Persistence: Twenty Years of the Ontario Film Institute (University
of Waterloo Press, 1990) a Ontario Film Institute Programming Activities Index 1969—1989
(Toronto: Ontario Science Centre, 1990); spolueditor Place in Space: Human Culture in Land-
scape (Proceedings from the Second International Conference of the Working Group “Culture
and Landscape™ of the International Association of Landscape Ecology, Pudoc Scientific Pub-
lishers, Wageningen, Holland, 1993).

Ty jsi ve vztahu ke sledované problematice exilové kinematografie ve dvoji iloze: jednak
jako bddajict subjekt — coby filmovy historik, ktery mj. psal o americkych filmech Milose
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Formana, jednak jako badatelsky objekt — coby , filmovy* exulant. Zaénéme tvym osob-
nim pribéhem, nejdrive tedy brnénskym détstvim, rodinou, $kolou.

Narodil jsem se v Brné, pfesnéji fe¢eno v Krdlové Poli, kde jsem stravil détstvi, kolnf
i univerzitni ¢ast svého Zivota az do odchodu z republiky v roce 1968. Miij otec byl po-
voldnim pravnik, ale nepraktikoval, pracoval ve svém oboru na brnénském magistratu,
a to do zatdtku padesatych let, kdy byl jako politicky nespolehliva osoba s nevhodnym
tifdnim pivodem — jeho otec byl totiz feditelem banky — nékolikrat prelozen mimo
Brno, naposledy pak do Zidlochovic, kde pracoval jako drobny tifedntk a kam denné
dojizdél. To, jak s nim bylo tehdy zachdzeno, bezpochyby pfispélo k jeho predcasné-
mu tmrti v roce 1955 — bylo mu pouhych sedmadctyficet.

Maminka, kterd byla stiedogkolskou uéitelkou, to méla po otcové smrti tézké, krome
prace se musela starat o dvé déti — mé sestie bylo pét let, kdyZ tatinek zemftel. N&jaky
vlivny soudruh nés chtél téméi okamzité vystehovat z bytu, ktery se stal tatinkovym
tmrtim ,nadmérnym® — na¥téstf se mu to nakonec nepodafilo.

I na tehde)si jedendctiletku jsem chodil v Krélové Poli, na Slovanském namésti. O tom
by se dala napsat celd kniha, a kdybych byl jako Fellini, nato¢il bych o tom film.
Poslouchali jsme bldboly u¢itele biologie, ktery pofad opakoval, Ze ,.kdo bude vérit
v tuhleten geneticky mendel-morganismus, se na medicinu nikdy nedostane®. A holky
nesmély nosit do 8koly barevné papude. Nékdy se chodivalo za mésto na mandelinku
bramborovou, ale zddného brouka s americkou vlajkou na krovkéach nikdo nikdy nena-
Sel. Byl to takovy komunisticky surrealismus.

Jméno Uhde je (nejen) v Brné zndmé piedevsim diky Milanovi, jaky je vds pribuzensky
vztah?

Milan je bratranec, syn bratra mého otce, jejich rodina Zila také v Kralové Poli. Milana
si velmi vdZim — je to vynikajici dramatik, za totality nebojdcny disident a po devé-
taosmdesatém pfednf politik. Jeho hru Velice tiché Ave povazuji za jedno z nejlepgich
dramat Ceské povalecné literatury.

V Sedesdtych letech jsi studoval na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity néméinu,
Cestinu a také filmovou védu, coZ byl roku 1963 nové otevieny obor, ktery se ovsem mohl
studovat jen fakultativné, ¢ili v omezené mite a vedle zdkladnich oborii. Jak ta studia
tehdy vypadala?

Masarykova univerzita se tehdy jmenovala Univerzita Jana Evangelisty Purkyné, ale
jinak tam vladlo klima podstatné inteligentn&jif i volnéj3i, nez jsem zazival predtim.
Samoziejmé, také doba se ménila. D4 se Fict, Ze i pies pfetrvavajici ideologické za-
nefddén{ intelektudlnfho prostfedi na univerzité, informaé¢nf restrikce i jind uskalf
totalitniho rezimu, byla profesnf droven na filozofické fakulté adekvétni. Mi pratelé
a kolegové studovali rizné humanitni obory: modernf a klasické jazyky, d&jiny umént,
historii, filozofii, etnografii — dokonce 1 psychologii, kterou ideologové pravé vzali na
milost jako studijni pfedmét. Hluboky vyznam této studentské neformalnf transoboro-
vé komunikace jsem docenil az pozdéji.
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University of Waterloo, listopad 1986: Jan Uhde vede filmovy semindF
Foto archiv Jana Uhdeho

S nékterymi kolegy mné bylo dopfano neprerusit kontakt ani pozdéji, kdyZ po roce
1968 odchazeli z republiky. Mezi nimi byl i mdj dobry pfitel, historik uméni Otakar
Macel, ktery se usadil v Holandsku. Ué&f na Technische Universiteit v Delftu a jako
specialista na trubkovy ndbytek mezivaleéného avantgardniho obdobf je dnes evrop-
skou kapacitou.

Zastavme se podrobnéji u tvého studia filmové védy. Jak tehdy vypadalo studini kuriku-
lum? Kolik bylo studentii? A co tebe osobné privedlo k zapsdni tohoto nového oboru?

Svét filmu mi oteviela aZ univerzita. Oviem uZ za gymnazidlnich let jsem hodné cho-
dival do kina a bral jsem tehdy, co mi pfiglo pod ruku, no a kdyZ se na univerzité
objevila moZnost studovat film formédlné&, dlouho jsem se nerozhodoval a vedle jazy-
ki a literatury jsem si zapsal 1 fakultativni studium filmové védy. Byl to zac¢inajici
obor, o kterém se moc nevédélo, vedeny jedinym profesorem, tim byl Zden&k Smejkal.
Musim se usmaét, kdyZ si vzpomenu, Ze jsme se udili prakticky z jediné publikace,
Déjin filmu od francouzského marxistického historika Georgese Sadoula. To nakonec
ale nebyla takové zavada, ¢loveék se alespoii naudil s textem kriticky vyrovnavat. Kdyz
listuji n&kterymi filmové-teoretickymi publikacemi vychézejicimi dnes, napiiklad ve
Spojenych statech, nachdzim v nich &dasto je&té vice nesmysli, a jejich pseudoakade-
micky Zargon ¢asto nelze ani rozludtit.
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Diilezité byly predeviim studijnf projekce, které se odehrdvaly v dnes uz zaniklém
kin& Jalta na Dominikdnském ndmésti, kam jsme dochdzeli v sobotu rdno. Na fakulté
tehdy kinosal jesté nebyl. Bylo to uzaviené, tedy neveiejné, promitant, schézelo se nés
tam piiblizn& deset az patndct studentd, jednak z filmové védy — naptiklad Jiff Stejs-
kal, Marta Beranov4 a dalif, jednak z divadelni védy od profesora Artura Zavodského,
a par filmovych fandi odjinud. Obvykle &lo o dvojprogramy, klasika jako Bergman
a snimky z némého obdobi. Ani nevim pro¢, ale n&jak mi uvizly v paméti filmy rané
skandindvské skoly, mezi nimi Gosta BERLING Mauritze Stillera. Filmy uvddél profesor
Smejkal, ktery, pokud si dobfe pamatuji, celou véc organizoval.

Kopie p¥ichazely z prazské filmotéky — tehdy jsme si ani neuvédomovali, Ze je to jedna
z nejlepsich evropskych sbirek. Z filmi. které jsem b&hem svého studia zhlédl, Ziji do
jisté miry dodnes, dokonce mi to poméhé pfi vybéru tituli pro univerzitnf i domécf ko-
lekei DVD. Obéas si pfipomenu ta sobotni promitan{ a diskuse na seminéfich a chapu,
jaky vyznam musela mit pro za¢inajicf filmate francouzské nové viny i spoustu jinych
lidf ta prosluld Langloisova promitdn{ v Cinématheéque francaise.

Studium jsi ukoncil némecky sepsanou diplomovou praci Der Dreigroschenoperfilm.
Die Verfilmung der ,,Dreigroschenoper* von B. Brecht von G. W. Pabst aus dem Jahre
1931 (brezen 1965). Tu jsi psal na germanistice nebo na filmové védé? A mds na diplo-
mu jako absolvovany obor i filmovou védu?

Tu diplomku jsem psal na germanistice. Slo o srovndni Brechtovy T¥igrosové opery
s Pabstovou filmovou adaptaci, na jejim# scénéfi se podilel téz madarsky filmovy te-
oretik Béla Baldzs. DoSel jsem tam k zavéru, Ze Pabstova adaptace byla podcenéna
jak kritikou, tak i samotnym Brechtem. Film byl v té dob& mnohymi chapdn jako
podfadn&jsi uméni, zejména ve srovndnf s tradi¢nimi uméleckymi druhy jako litera-
tura a drama. I rozepfe mezi Brechtem a produké¢ni firmou. ke které doglo po natace-
ni a kterd skoné¢ila u soudu, negativné ovlivnila ocenéni Pabstova filmu. Diplomku
jsem si v osmaSedesatém spolu s nékolika dalsimi knihami nechal poslat do Kanady.
ale balik se ztratil, mozn4d skon¢il na dné Atlantiku. To bylo mé sezndmenf s kanad-
skou postou, kterd ma pomérné nechvalnou reputaci. Diplom udava jen obor néméina
a ¢eStina. Mam dojem, Ze se tam tehdy tieti obory nepsaly.

Takze bylo o diwod vic pokracovat ve studiu na FAMU?

Ano, asi jsem nemél toho filmového studia v Brné& dost, tak jsem se rozhodl jit na
FAMU, kde praveé otevirali filmovou védu. Pfijimaci zkouzky byly v Zestatedesatém, to
jsem je¥té slouzil na vojné v Tyné nad Vltavou jako ..jednoroéni nedobrovolnik®, takze
jsem do Prahy jel v uniformé. Promitli ndm O sLAvNosTI A HOSTECH Jana Némce — bylo
to jesté pied uvedenim filmu do kin — a my dostali za kol o tom né&co napsat. Do ro¢-
niku se nds nakonec dostalo z celé republiky pét: tfi divky z Prahy a Plzné, a pak miij
piitel Jifi Stejskal, ktery se mnou studoval filmovou védu uz na brnénské filozofii. Na
FAMU jsem studoval ddlkové, na prezeneni studium jsem jako absolvent jiné vysoké
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gkoly uz nemél narok. A pii studiu jsem v letech 1966 az 1968 uéil jazyky a literaturu
na Slévarenské priimyslovee v Brn& — to ale, musim se pfiznat, nebyl mij $élek &aje.
Vyuka na FAMU zadala na podzim 1966. Dojfzdéli jsme s Jirkou Stejskalem do Prahy
jednou mési¢né vlakem, predndsky a semindfe byly nahu¥tény do jednoho a pil dne.
VEt&inu ¢asu jsme travili na semindfich s nasim vedoucim profesorem, ing. Lubomi-
rem Linhartem. Byl to shovivavy pedagog a nechal nds pomérn& volné diskutovat.
Casto vypravél, jak za mlada pred valkou bojoval za komunismus a kolportoval Rudé
Prdvo — mél k tém novindm i komunismu jiny vztah neZ ja. Po odchodu z Ceskosloven-
ska jsem prof. Linharta ztratil z dohledu, ale slySel jsem, Ze to nemél po invazi lehké.
Domnivdm se, Ze pro studenta ve formativnim véku hraje genius loci velmi dileZitou
tlohu, zvlasf pokud jde o umélecké nebo humanitni obory. Vzdéldvani nekonéi mo-
mentem, kdy vyjdeme z ptedndskové siné. A to kulturni prostfedi Praha bohaté ddva-
la, do jisté miry i Brno. Umisténi FAMU na nabftezi nedaleko Narodniho divadla bylo
svym zptsobem inspirujici. Oviem mou studijni kariéru na FAMU ukondila invaze
a odchod z republiky.

Do exilu jsi odesel hned v srpnu 1968: za jakych se to odehrdlo okolnosti a s jakou mo-
tivact a perspektivou?

Mai cesta do exilu byla antiklimaktick4. Neutikal jsem pfes dréty ani na konimi taze-
ném povoze, jak to americky reZisér Philip Kaufman dramaticky vyobrazil ve filmové
interpretaci Kunderova romdnu NESNESITELNA LEHKOST BYTI. Prosté jsem odjel s p¥ateli
na prazdniny do Jugoslavie k mofi a uz se do republiky nevratil. Shodou okolnosti
jsem vétdinu léta 1968 stravil v zahrani¢i: z Jugosldvie jsem odjel na tiftydennf kurs
némdciny do Salzburgu a odtamtud do zdpadntho Némecka. Invaze mé& zastihla v Biic-
keburgu (pobliz Hannoveru), kde jsem byl na takovém pracovné-diskusnim pobytu,
organizovaném, pokud si dobfe pamatuji, jednou z némeckych protestantskych cirkvi
jako soucdst jejich snah o ,,mir”. Historie je cyniét&jsi nez lidé.

Zpravu o invazi jsem poslouchal na malém tranzistoru nékolikrat za sebou, abych se
ujistil, Ze je to pravda. Mym piivodn{ zdmérem bylo studium v zahraniéi, ne emigrace,
ale brzy jsem pochopil, Ze se uz domi hned tak nevratim. Publikoval jsem mj. v br-
nénském literarnim mési¢niku Index v kvétnu 1968 ¢lanek ,,Politika, mordlka, demo-
kracie”, v némzZ jsem oteviené kritizoval monopol komunistické strany a poukazoval
na potfebu ustaveni pluralitni demokracie. Védél jsem, Ze bych s poinvaznimi soudru-
hy asi moc dobfe nevychazel, coz se potvrdilo pozdéji, kdyZ mtj ¢lanek byl citovédn
v komunistickém tisku jako jeden z nebezpecnych projevi tzv. plizivé kontrarevoluce.
Index byl zakdzédn uz predtim.

Cesta vedla rovnou na jednu z kanadskych univerzit. To byl snovy zaédtek. Jak se ti to
podafilo? A co problémy s adaptaci na novy kulturni kontext?

vl

Do Kanady jsem odletél v zdii 1968, kdyZ jsem na katedie germanistiky a slavistiky
univerzity v jihoontarijském Waterloo dostal nabidku doktorského studia. Ceskosloven-
sko jako obéf vojenské invaze mélo tehdy ve svété znacny kredit. VIady 1 jednotlivei se
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snazili pomoci, jak se dalo, a tak situace pro exulanty byla tehdy mnohem pifznivé;jsi
neZ tieba dnes. Kanada méla novy kabinet vedeny Pierrem E. Trudeauem, jednim z je-
jich nejinteligentnéjgich statniki. Pro vinu ¢eskoslovenskych exulantii byl p¥ipraven
§tédry podplrny program — ¢dstedné ndvratné pijeky, pijeky na leteckou prepravu,
socidlni pispévky pro obdobi adaptace, kurzy angli¢tiny etc. Poédteéni investice do
teskoslovenského exilu délala p&t miliont dolari, p¥iblizné dvacet p&ét miliont dnegni
hodnoty. Kanadsk4 vldda dob¥e védéla, ze penize investované do vysoce kvalifikované
imigrace se Kanadé vriti i s tiroky, a historie )i dala zapravdu.

Cesi nejsou nérod, ktery by mél velké problémy s adaptaci v novém prostiedi, a to
platilo i pro m& osobn&. Nicméné Kanada, vlastné celd Severni Amerika, se v uréi-
tych ohledech od Evropy dost lii. Je to svym zptsobem relativni pocit. Napiiklad
v Turecku nebo Malajsku Stiedoevropan ocekdud, 7e hodné véci bude jinych, je na to
pfipraven, zatimco Kanadu povaZuje jaksi za svoji. Tim vice je piekvapen, kdyz zjisti,
Ze tomu tak neni. Jsou tam situace a kontrasty — socidlni i kulturnf —, na které jsme ne-
byli zvykli. V kanadskych obydlich najdes nejposledné;si technologické vymozenosti,
ale 1 pseudoviktoridansky nabytek, kyé, ktery vyhodili uz na%i dédeckové a babicky.
V obchodech je velky vybér lacinych potravin a masa, ale mnohé z poZivatin jsou
prochemizovény a zbyte¢né piibarveny. Elektiina je lacind, ale rozvddi se po méstech
oSklivymi propletenci drdt zavéSenych na dievénych sloupech — kolik energie se
tim promrhd, si ani nedovolim odhadnout. Lidé mélo ¢tou, a poezii uz viibec ne, zato
televize je zapnutd cely den a bézi 1 pfi jidle, anebo kdyZ je v domé& ndvstéva. Kdyz
jsem poprvé piijel do Ontaria, alkohol se proddval ve specidlnich obchodech, kde si
¢lovek nagel v katalogu éislo patfiéné lahve a zaplatil u pokladny. Po chvili vyZel ze
skladu prodava¢ a piedal zdkaznikovi zboZi v neoznateném sdcku z hnédého papiru.
Tato praxe se sice ddvno zménila, ale rum ¢ whisky se v normalni samoobsluze porad
nevedou.

Zminil jst vstFicnou imigraéni politiku kanadské vlddy. Z hlediska uplatnéni filmovych
exulantit sehrdly svou roli také dalsi faktory: jednak vynikajict povést ceskych filmati po
EXPO 1967 v Montrealu, jednak tehdejsi prudky rozvoj kanadského filmového priimyslu
a Skolstvt.

O Kanadé se v Sedesdtych letech fikalo, Ze to je zemé& budoucnosti. Dnes se nad tim
usmivdm, ale néco na tom piece jen bylo. Ekonomika zemé se rozvijela, a nejenom to:
v Ontariu samotném vzniklo v té dobé nékolik univerzit, mezi nimi i University of Wa-
terloo, kterd byla zaloZena v roce 1957. Federdlni i provinén{ vlddy $tédfe podporovaly
rozvoj tercidlniho Skolstvi — pravy opak tohe, co se déje dnes. EXPO 67 bylo svétovou
udalostf, reflektujict sebejistotu Kanadanii a jejich viru v budoucnost. T pro Cechy
a Slovaky bylo EXPO 67 jevistém, kde mohli uk4zat, co dovedou. Jsem piesvédeen, ze
to mé&lo pro deskoslovensky poinvazni exil nezanedbatelny vyznam. Sedesatd a zad4-
tek sedmdesdtych let byly v Kanadé& jakymsi ,.,homérskym® obdobim, a na univerzitach
to bylo obzvl4sf vidét.

Rdmcové mohu fici, Ze ¢eskoslovensti exulanti z osmasSedesatého roku, které osob-
né zndm, se uplatnili dobie. Rezisér Viclav Tdborsky zpoditku ucil na univerzité ve
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Natdceni televizni inscenace Aunience Vaclava Havla v roce 1979, pro Ceskoslovenské vysildnt
v Kitcheneru; Jan Uhde (vievo) jako Vanék, Vladimir Bubdk jako slddek. Pozndmka JU: ,,To
pivo byla opravdovskd Plzen, ddnd ndahrazka. Jeho wicinek prispival k realismu inscenace.*

Foto archiv Jifiho Vorace

Waterloo, potom v Ottawé a zbytek své profesni kariéry stravil na filmové katedie York
University v Torontu. Jana Vosikovskd pfispéla nemalou mérou k dsp&chim Néarod-
niho filmového archivu v Ottaw&. Mezinarodniho tdspéchu dosdhla Ivana Vasdkova,
absolventka brnénské architektury, coby scénografka ve Vancouveru, kterd za design
televizniho seridlu STARGATE SG-1 obdrZela roku 2000 Gemini Award, cenu Kanadské
filmové a televizni akademie; od roku 2004 pracuje na populdrnim televiznim seridlu
BATTLESTAR GALACTICA.

Cesky exil v Kanadé, ktery se soustfedil zejména v provincii Ontario, vynikal ¢inorodosti.
Jak jst vnimal Zivot tamni exilové komunity, jak se v case vyvijel a jak si stdl ve srovndni
s jinymi minoritami?

Kanada je pfilig velkd zemé a kdo se odst&hoval z Ontaria, feknéme do Britské Ko-
lumbie, zmizf z dohledu prakticky navzdy. Clovék tim ,ztrdci p¥itele a zndmé daleko
snadnéji, nez je tomu napfiklad v Evropé. Z Prahy do Brna jsou to dvé hodiny autem,
z jednoho konce Svycarska na druhy tfi hodiny. Z Toronta do Vancouveru étyfi a piil
hodiny, ale letadlem. TakZe méd zkuSenost je v tomto ohledu omezenaA.

To, 2e Cei v zahrani¢f %ijf individualngji nez napiiklad Ukrajinci, Loty$i nebo Ci-
nané, je ¢dsteéné ddno jejich pomémé nizkym pocétem, takZe se mezi obyvatelstvem
v nové zemi Castéji rozplynou; myslim si ale, Ze na to mé vliv 1 ndrodni povaha. VétSina
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teskych imigranti se pomérné rychle naué¢i jazyk zemé a navazuje socidlnf styky
i v zaméstndn{ a se sousedy, nevyhled4dva socidlnf vyZiti exkluzivn& uvnitf své etnické
komunity. Nekteif Cei a Slovéci se mozna obavali provincidlnosti a tzkoprsosti, ktera
se nékdy do ,.krajanského® zptisobu Zivota vkrada. Generace tzv. osmaSedesatniki se
s timto fenoménem ustrnulosti setkala po svém piichodu do Kanady, kdyZ se dostala
do kontaktu s tzv. osmactyficdtniky, kteff na mnoho nové piichozich pisobili dojmem
starosvétskosti.

Nicméné fungujici Ceskoslovenské narodnf sdruZent a jeho pobocky pribézné existo-
valy a existuji v nékolika kanadskych méstech, véetné ontarijského soumésti Kitche-
ner-Waterloo, &itajictho dnes uz témér 400 tisic obyvatel. V bezprostfedné poinvaznim
obdobf méli nasi exulanti — v soumésti Kitchener-Waterloo nés Zilo tehdy asi pét set,
v celém Ontariu kolem tficeti péti tisfc — vét&f potfebu soudrZnosti a svépomoci ne
dnes, do jisté miry i proto, Ze jejich kontakty s matefskou zemf byly narufeny a vétsina
z nich neméla ani moZnost tam zajet.

Podle otekavani ¢innost exilovych komunit po zhrouceni totality v zemich stiedn{
a vychodni Evropy erodovala, nebof nékteré z jejich ptvodnich funkef ztratily vyznam.
Nebyly to jen politické zmény, které radikdlné proménily situaci, nybrZ i rozmach no-
vych technologii. Vzpomindm si, Ze na po¢dtku sedmdesatych let stdla minuta tele-
fonntho rozhovoru s Ceskoslovenskem t¥i dolary, pfiblizné patndct sou¢asnych dolari,
zatimco dnes tam mohu volat za né&jakych pét centd, a ,.skypovat™ pfes poéita¢ dokon-
ce zadarmo, v&etné videoobrazu a v redlném ¢ase. Dopisy, rodinné fotografie a ¢lanky
obstard e-mail lépe nez Canada Post a sledovat domdcf tisk a televizi pfes internet
rovnéZ neni problém. A cestuje se volné.

K nejpozoruhodnésim fenoméniim naseho exilu v Kanadé patrily lokdlni etnické televize,
které béhem sedmdesdtych a osmdesdtych let fungovaly my. v Ottawé, Torontu, Londonu
a Kitcheneru, pficemz na programu posledné jmenované jsi nékolik let spolupracoval.

To, ze Cesi a Slovdci jsou kulturnimi narody, si ¢lovék asto uvédomi, a7 se z rodné
zemé odstéhuje nékam jinam — tieba do té Kanady. Nasi exulanti si tam s sebou vzali
lasku ke knizkdm, divadlu, filmu i vytvarnému uméni. Tak v Torontu vzniklo Nové
divadlo, zatimco v Kitcheneru i jinde krajanské odbocky vyuzivaly od konce sedmde-
sdtych let nafizenf kanadské vlddy, které ddvalo etnickym skupindm a spolecenskym
organizacim moznost obdrZet zdarma studiovou techniku a vysilaci ¢as na televiznich
kanalech kabelovych spole¢nosti. Vysilalo se v ¢estiné a slovensting: zpravy, humor-
né scénky i divadelni predstaveni. Nékolik let jsem v Kitcheneru ty televizni pofa-
dy spolureziroval. A dokonce jsem i hrdl — v jednoaktovce Vaclava Havla Aupience.
Jeji kitchenerské televizni inscenace z roku 1979 byla de facto svétovou premiérou
v deském jazyce. Ve stejném roce jsme nato¢ili a odvysilali Smoljakovu a Svérdkovu
cimrmanovskou HOSPODU NA MYTINCE a o dvé léta pozdéji i Havlovu VERNISAZ. Velkou
zésluhu na téchto dspésich mél Vladimir Bubédk, nadany herec — podobal se trochu
Janu Werichovi — a zapdleny connoisseur klasické hudby. Bubdk redigoval praktic-
ky a# do své smrti Novy domov, ¢tvrtletnik kitchenerské odbocky Ceskoslovenského
narodntho sdruzeni. Pro nds exil hodné udélali i manzelé Josef a Rizena Mérovi. Ti
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v ontarijském Londonu zalozili firmu VideokEl ktera proddvala a pijcovala videokaze-
ty ¢eskych a slovenskych filmi, tehdy vétdinou nedostupnych, a déla to dodnes.

Udrzoval jsi néjaké vazby i s evropskym exilem?

Jedna zivotni dimenze, kterd se mi odchodem z komunistického Ceskoslovenska rozsi-
fila, bylo cestovani. Jezdil jsem po Evropé, po Kanadé a Spojenych stdtech a dohanél,
co mi rezim doma odpiral. Jako mnoho jinych lidf i mé fascinovala Pafiz. Ta mé&la
pro mé&, ¢loveka zabyvajictho se kinematografii, zvlastni pritazlivost: jeji kina — téch
bylo, jak jsem to jednou poéital, asi t¥i sta padesat — oplyvala nabidkou filmi jako
Z4dné jiné misto na svété. Byla to prosté mekka filmového divdka. No a v PafiZi jsem
se také sezndmil s Pavlem Tigridem, to byla opravdu velikd osobnost, ktery tam mél
redakci Svédectot. Tigrid se mé jednou zeptal, nechtél-li bych se pfipojit k tymu, ktery
z riiznych mist svéta posilal do Ceskoslovenska specidlni ,,separédty* Svédectvi — vybér
¢lanki, tistény na tefiounkém japanu, ktery se vesel do standardni dopisni obdlky.
Bylo nés asi padesit, ktefi jsme ty separaty rozesilali, kazdy jich dostal okolo dvou set.
To znamend, Ze do republiky Zlo pokazdé piiblizné deset tisic vytiskii kazdého &isla.
Tigrid mél spolehlivy kontrolni systém, takZe védél, kolik z nich se dostane k adresa-
tiim, jednotliveiim i institucim, bylo to, nemylim-li se, néco ptes sedmdesét procent.
Ani ty zabavené nepovazoval Tigrid za ztracenou investici. ,,VSak on si to kazdy esté-
bédk precte, nez to odevzda nebo zahodi,” Fikéval.

KdyZ jsme ve Francii, vzpomindm si jesté na jedno pamétné setkant, které se odehralo
na festivalu animovaného filmu v Annecy 1985, kam byl pozvén do poroty Jan Svank-
majer jakoZzto drzitel Velké ceny z piedeslého ro¢niku za MoZznosTi piatocu. Uspoiddali
mu tam i retrospektivu. Komunisté Svankmajera za hranice sice pustili, ale nenechali
ho vyménit prakticky zadné valuty. S tim nasté&sti nebyly problémy, jeho pfatelé a ko-
legové ve Francii se o né&j dobfe postarali. Po skon&eni festivalu jsem Jana a jeho
tlumo¢nici Susanne Rothovou vezl autem do PafiZze. Po cesté nam vyklddal o svém
piipravovaném filmu KyvapLo, JAMA A NADEJE. Jeho vypravééské uméni bylo dokonalé;
kdyZ jsem si ten film pozdéji promital, jako bych jej uz znal. Susanne, ackoliv to byla
rozend Svycarka, mluvila perfektnfm ¢eskym idiomem. Byla znama jako piekladatelka
Bohumila Hrabala a Milana Kundery do néméiny; publikovala také vynikajici hraba-
lovskou monografii Laute Einsamkeit und bitteres Gliick (1986).

Nyni k tvé akademické kariére na University of Waterloo. Otdzka nejdfive sméfuje k za-
vedent filmovych studii do univerzitni vyuky, respektive jejich ustavent jako akademické-
ho oboru. Jak v tomto ohledu viibec vypadala situace na kanadskych univerzitdach?

Jak uZ jsem fikal, na University of Waterloo jsem pfiZel hned po invazi na postgradu-
alnf studium. Doktordt v oboru filmova véda nenabizela tehdy 74dna severoameric-
kd univerzita; pokud se nemylim, prvni doktorsky program byl otevien v New Yorku
roku 1970. Katedra germanistiky a slavistiky, pfesnéji mij Dissertationsvater, Dr. Si-
egfried Hoefert, oviem nic nenamital proti mému pidni zvolit si filmologické téma
o vlivu Brechtovy Verfremdungstheorie na dilo Jean-Luca Godarda. Otdzka tzv. zcizeni
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ve filmu — distancing, dnes nazyvané také metacinema — mé moc zajimala a byla to
problematika, o niZ se v té dobé prakticky nepsalo. NaceZ jeden z profesori, ktery ve
Waterloo prednégel Antonioniho a Fellinitho, mné doporucil, abych se uchdzel o misto
asistenta pii pravé se rodici katedfe Fine Arts. Byl jsem piijat a roku 1970 jsem tam
zacal prednaget film. Nejdiive to byly dé&jiny svétového filmu, k nim jsem piiddval
dal3f kurzy, véetné francouzské nové viny, filmové estetiky, klasické animace a v po-
slednf dobe také nové kinematografie Vychodnf Asie.

Bé&hem nékolika let se mi podafilo dat dohromady bakalédisky program filmovych stu-
dif pii Fine Arts, ktery vedu dodnes. Musfm se pfiznat, Ze se mi program nepodafilo
roz&ifit, jak jsem si kdysi pldanoval, takze zistalo jen u toho bakaldiského stupné.
Kanadskd ekonomika progla v poslednim &tvristoleti nékolika hubenymi obdobimi:
jedno z nejhorich bylo v prvni poloving sedmdesatych let, vyprovokované naftovou
krizi, apadkem sménné hodnoty amerického a kanadského dolaru a inflaci az pres 15
procent. Univerzity to pocitily neuvéfitelng tvrdé a humanitni obory byly, jako skoro
vSude jinde, popelkou. Waterlooskd univerzita se napiiklad musela vzdat plinu na
ziizeni druhého kampusu, ktery by byl de facto zdvojnasobil jeji velikost. I kdyz se
ekonomické situace zemé b&hem doby stabilizovala, univerzity zistaly pozadu. I je-
jich charakter se podstatné zménil — zkorporatnél. Ze studenta se stal zakaznik a ze
studia investice. Stét a provincie pfiskrtily financovani vysokého uceni, které je dnes
ponechéno tkolu dopliiovat hubnouef statnf dotace pifspévky od korporaci a jinych
privatnich subjektd. Ty ov8em nepfichdzeji bez podminek, a tak se na naii, prede-
v&im technicky orientované univerzit&, obory rychle rozdélily na bohaté — poéitacové,
technické, inZenyrské a tcetnické, a chudé — vétsina humanitnich obort, zejména ty
malé.

Je to paradoxni, ale mohu s klidnym svédomim ¥ici, Ze v oblasti filmu méla ma stu-
dentskd generace daleko lep&i piehled o tematickém a stylistickém rozpéti svétové
kinematografie nez studenti nyni a zde. To, Ze fada filmd, domdcich 1 zahrani¢nich.
byla komunistickym reZimem oCerfiovdna anebo se na platna kin viibec nedostala,
nebylo rozhodujici — védélo se o nich a ¢lovék se k nim pfi vhodné piilezitosti néjak
probojoval. Méli jsme docela slugny piehled o svétové kinematografii a jejim vyvoji.
protoZe se do kin dostédvaly filmy z riznych zemi a riznych kultur, reprezentujici riizné
narodn{ styly a osobni tviir¢i perspektivy. To v Kanadé nenachdzim — vétsina mych
studenttt zna prakticky jenom Hollywood a néjaky ten francouzsky hit. Maji znacné
problémy interpretovat napiiklad filmy ze stfedni a vychodni Evropy, historicky, filo-
zoficky i stylové, o franské ¢i asijské kinematografii ani nemluvé. Vyslovit nebo napsat
cizi jméno je pro mnohé z nich nepiekonatelnou piekazkou. Neni to nutné jejich vina,
protoZe dostat se k Sir¥f paleté filmi nebylo'doneddvna v Severni Americe lehké, ale-
spoit mimo nejvétsi metropole. S ptichodem a popularizaci technologie DVD a Siroko-
pasmového internetu se oviem situace podstatné zlepsila, takze nevidim budoucnost
v tomto ohledu p¥ili§ erné, s dirazem na ,,piilis*.

Nedostatek kritického pristupu a postupujici juvenilizace studenta (neékdy i dospeé-
Iych) je oviem souddsti svétového trendu: neni potieba, aby lidé nabyli vzdélani (edu-
cation), ale dovednost (skill) a dostali préci (job); neni potfeba, aby lidé kriticky mys-
leli, ale bez odmluvy pracovali na tom, co jim nafidi jejich §éf nebo brzy poéitac, jako
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Vancouver Film Studios, srpen 2005: Jan Uhde (uprostied); scénografka arch. Ivana
Vasdkovd a asistent rezie Troy Scott (jeden z Uhdeho absolventii na University of
Waterloo) zde pracovali na televiznim sci-fi seridlu BarrLestar Garacrica
Foto archiv Jana Uhdeho

v Godardové ALpHAVILLU. Proto také se z Universitas vytrdaci pravé ta univerzalita, tedy
jeji duge.

Zistarime jesté u otdzky, jak je obor filmovych studit vystavén, jakd je jeho ndplii a po-
fadavky, kolik je tam studentit? A vyuzil jsi n&ak pri budovdant oboru svych ceskych zku-
Senostt, podobné jako treba Frantisek Daniel, ktery se v USA hldsil k tomu, Ze praktic-
kou vyuku pri American Film Institute, kde byl pronim dékanem, zaklddal podle vzoru

FAMU?

Jakymsi zdkladem jsou dva semestrové kurzy Dé&jin svétového filmu. Prvni zahrnuje
némé obdobf a rany zvukovy film, druhy za¢ina Wellesovym Oscanem Kanev. Mélo by
se to dnes uZ znovu rozdélit, tak nékde u francouzské nové vlny, to ovSem znamena
mit moZnost piijmout uditele — ted je nds asi Sest a jsme rozhdzeni po celé univerzité.
Zbylé kurzy jsou bud historické ¢i monografické, a pak ty, co se zabyvaji filmové-es-
tetickymi, pop¥ipadé teoretickymi problémy. Mdj limit ¢inf p&tadvacet studentii na
jednu skupinu v jednom kurzu, ale v posledni dobé vzrista tlak nahustit do nékterych
kurzi az dvé sté dusi. Kmenovych studentii na Fine Arts je asi jen dvacet, ostatni jsou
z jinych obori a filmové kurzy si berou ze zdjmu. Film lze na na3f univerzité studovat
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v riznych kombinacich, napiiklad double major, minor atp. Normou je u nés jedno-
oborové studium, kombinace s druhym oborem zileZi na iniciativé studenta. Diplom
se ale ddvd jeden, za n4¥ obor je tam napsdno Fine Arts — Film Studies, coZ také od-
rdZ{ skutednost, e filmov4 studia jsou samostatnym oborem, nikoli viak samostatnou
katedrou.

Myslim, Ze mé zkuZenost z Eeskych studii a Zivota se promitla do dirazu, ktery kladu
na to, aby studenti vidéli co nejvic kvalitnich filmi z riiznych zemi, kulturnich oblasti
1 historickych obdobi. Proto jsem na katedfe také zaloZil pro filmové studenty shir-
ku DVD, kdyZ jsem zjistil, Ze univerzitni knihovna o filmy nema z4jem. Snazim se
o takovou malou créme de la créeme svétového filmu — zatim mame asi osm set titulii.
Frantisek Daniel byl v odli¥né situaci, FAMU byla svétové uzndvand filmova $kola
s tradici, teoretickd studia byla ale tehdy je3té v plenkdch, takZe v podstaté nebylo
na¢ navazovat.

Vedle akademického oboru filmovych studit jsi pri University of Waterloo zaklddal té
akademicky ¢asopis Kinema, ktery Fidis od jeho pocdtki v roce 1993.

Zacali jsme tehdy s jednim &éislem a ¢ekalo se, jakd bude odezva. Ta byla pozitivni,
a tak jsme se rozhodli pokracovat. Kinema vyddvame dvakrat ro¢né v malém tisténém
nédkladu a paralelné na internetu (<www.kinema.uwaterloo.ca>). P¥istup k interneto-
vému vydani je bezplatny, oviem dvé nejnovéjsi ¢isla jsou vidy publikovéna jen ve
zkrdcené formé. Kinema nem4 sponzory, takZe si nemize dovolit fadu véei jako jiné
tasopisy, ale zato jsme si udrZeli nezavislost. Profil &i filozofie ¢asopisu je ne-ideolo-
gi¢nost a tematickd 1 ndzorova riznorodost. Pfispévky pfichdzeji z riznych ¢4sti svéta.
VEsi ¢ast obsahu jednotlivych ¢isel je vénovédna ¢lankim, zbytek pak tvoif reportaze
z festivali — evropskych, americkych 1 asijskych — poptipadé recenze filmové literatu-
ry nebo vybranych tituli DVD.

V akademickém roce 1998/1999 jsi hostoval na School of Film and Media Studies pri
Ngee Ann Polytechnic v Singapuru a s tim jisté souvisi i tviyj zdjem o singapursky film.

O singapursky film jsem se zadcal zajimat v poloviné devadesatych let. Zeptal jsem se
tenkrdt ze zvédavosti manzelky, kterd odtamtud pochdzi, co by mi fekla o tam&;si ki-
nematografii. Odpovédéla, Ze zddnd neexistuje. Singapurskd produkce, kterd v pade-
satych a Sedesatych letech zazila pomémé produktivnf ,zlaty vék™ — slo téméf vyluene
o filmy v malajting, s malajskymi herci a tématy —, upadla koncem sedmdesatych let
do tézkého spédnku, z néhoz se zacala probirat az v poloviné devadesatych let. Hledal
jsem v pramenech, co bylo o singapurském filmu napsano, ale Zadnou publikaci jsem
nenasel, a tak jsem si fekl, Ze je nejvyssi ¢as v tom néco podniknout.

Koncem roku 1997 mi pfisla od singapurské School of Film and Media Studies nabid-
ka na ro¢ni pobyt jako hostujici badatel a profesor. Vzesla z toho kniha, kterou jsem
napsal se svou Zenou, Latent Images: Film in Singapore, vydal ji Oxford University
Press roku 2000. JelikoZ to byla prvni knizni publikace na téma singapurské kinema-
tografie, shromaZdovédni pramenii, zejména ze starsich dob, bylo dost ndro¢né, nebylo
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o se opfit. Singapur je mlady méstsky stét, fixovany na pfitomnost a budoucnost; co
bylo pfed tficeti a vice lety si médlokdo pamatuje. Dokonce ani asijti filmovi giganti
jako Shaw Brothers se ke své minulosti doneddvna chovali maceSsky: kdyZ jsem po-
prvé pfigel do jejich ,archivu®, byl jsem Sokovan neuvéfitelnym zmatkem a nepofad-
kem. Dnes uz je situace po této strdnce trochu lepsi.

Pozdéji (2003) jsme knihu aktualizovali a publikovali v hypertextové formé jako CD-
ROM. V soucasné dobé& pfipravujeme revidované a aktualizované vydani plivodni
knihy. Je nejvys&i #as, singapurskd celovederni produkce totiz v poslednich letech
stdle vzriistd: oproti druhé poloviné devadesatych let se vice neZ zdvojnésobila. Rozvi-
ji se i infrastruktura: nap¥iklad roku 2007 byla v novém kampusu umélecké akademie
LaSalle oteviena i novd Puttnam Film School; na podzim 2008 se rozjizdi program
asijského kampusu Tisch Film School newyorské university. Asijsky filmovy archiv,
zaloZeny roku 2005, je zase vysledkem privétn{ iniciativy. Paralelné s celovederni pro-
dukef se vyvinula bohatd, vibrantnf a kritickd produkce kratkometrdzni, vytvdfend
nejmladif rezisérskou generaci. Stoji za poznamku, Ze filmafi méstské republiky jsou
mladi, vét&inou tiicatnici, a i tém ,seniorim® je sotva pies ¢tyficet. Na singapurském
filmu pracuji vét$inou se svou Zenou, kromé knihy a toho cédécka jsme publikovali
fadu ¢lanki, nékolik kniZznich kapitol a prednesli pfispévky na akademickych konfe-
rencich. Je s tim v&im dost prace, ale zajimavé.

Tim jsme se dostali k tvé badatelské a publikaéni éinnosti, kterd je vedle singapurské ki-
nematografie zaméfena také na déjiny instituci a zahrnuje prdce vénované cenzure nebo
déjindm Ontario Film Institute.

Film mé zajim4 nejen jako umélecké dilo, ale v&imam si 1 toho, co se s filmem dé&je,
nez se dostane na promftaci platno. Spadajf do toho témata jako producentské zasa-
hy, cenzura, instituciondlnf i privatnf manipulace, zkracovanf, redukce Sirokodhlého
formdtu na standardni a fada jinych dprav. Cenzura z toho vy&niva jen jako $picka
ledovce, zbytek je pod vodou.

Soutdsti tohoto komplexu problémi — musim zdiraznit, Ze se vracim piedeviim do
doby pred rozgitenim DVD a do uré¢ité miry i videokazet — je otdzka, které filmy se
vitbec k divdkovi dostanou a které on nikdy neuvidi? V Pa¥fZi napiiklad nebyla o na-
bidku v kinech nikdy nouze, ale jinde to uz bylo hor¥i. Proto mé v osmdesatych letech
upoutala ¢innost Ontario Film Institute (OFI), vedeného jeho zakladatelem Geraldem
Pratleym. Od doby zaloZeni koncem Sedesatych let OFI uvdadél v torontském Science
Centre gpickovad dila svétové kinematografie, kterd nebylo mozno vidét jinde, a kromé
toho disponoval slufnou knihovnou a referenénfm archivem. Pratley odchazel do di-
chodu a vypadalo to, %e ontarijskd vlada, kterd OFI financovala, instituci zrudi, coz se
pfes jejich sliby nakonec stalo. Hovofil jsem s Pratleym, ktery mél opravné&né obavy,
ze a7 OF1 zmizi z povrchu zemského, na dvacetiletou ¢innost této instituce a jeji pii-
spévek k rozvoj filmové kultur}r Ontaria se zapomene. To by] hlavni divod, kter}" meé
piimél napsat historii OF1 Vision and Persistence, knihu vydala University of Water-
loo Press roku 1990. Tato publikace zistava dodnes jedingm dokumentem shrnujicim
existenci OFL
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A co kanadsky film, ten t& neldkd jako predmét badatelského zdajmu? Jak se tato kine-
matografie vyvinula od doby twého prichodu, kdy byla oproti ceské kinematografii dost
pozadu?

Shrnout dé&jiny kanadského filmu se neodvazuji. Chtél bych ale poznamenat, Ze to jsou
vlastné kinematografie dvé: anglofonni a frankofonni. Jsou mezi nimi dilezité tema-
tické, filozofické i stylistické rozdily a jejich distribuce uvnitf zemé je nerovnomérna.
Filmy z Quebeku, todené vétsinou v Montrealu, se do kin v ostatnich provinciich do-
stanou jen malokdy. Proniknou jen ty nejzndméjsi z nich, nap¥iklad JEZIS z MONTRE-
ALU a INVAZE BARBARU Denyse Arcanda. Frankofonnf produkce ma doma uz tradicné
silnou divackou podporu. Anglofonni filmy se to¢f v Torontu a hlavné pak ve Vancou-
veru, kterému se ptezdiva ,,Hollywood North* a orientujf se na Severni Ameriku jako
celek. Mezi filmafi tu vynikajf zejména David Cronenberg a Atom Egoyan. Ja osobné
si cenfm nepocetného dila Zachariase Kunuka, eskymackého reziséra mlad3i genera-
ce, jehoz AtaNarjuAT — THE Fast RUNNER (2000) z eskymackého — politicky korektné
~inuitského* — prostiedf je diistojnym nédslednikem Flahertyho Nanuka.

Ne nadarmo se hovoii o vatazich mezi anglofonni a frankofonni Kanadou jako o ,,dvou
samotdch* (two solitudes). Vystiznym pitkladem poslouZi situace v kanadské televizi:
ze v&ech frankofonnich kanald je jen jeden jediny k dispozici ve vech provinciich
— Télévision de Radio-Canada, frankofonni dvoj¢e Canadian Broadcasting Corpora-
tion CBC-TV. Vefejnopravni quebeckd stanice Télé-Québec, zndmd svou kvalitou.
nenf k dispozici ani v sousednim Ontariu, pfestoZe tam kabelovy gigant Rogers nabizi
téméf sto kandli, v&tdinou americkych.

Tématem tohoto Cisla je exilovy film. Co soudis o konceptu Hamida Naficyho, ktery
pojednal souhrnné v knize An Accented Cinema. Exilic and Diasporic Filmmaking
(2001)? Naficy reflektuje zejména exil z Irdnu, respektive ze zemf tietiho svéta v USA —
nakolik shleddvds jeho koncept prenosny na éesky filmovy exil.

Naficyho koncept ,.filmu s akcentem* se objevil v dobé, kdy tradi¢ni model narodnich
kinematografif zna¢n& erodoval v disledku vzriistajictho poétu riznych koproduke-
nich kombinacf, do¢asnou i permanentnf migracf a emigraci filmati z jedné zemé do
druhé, a v neposlednf fadé i tvorbou doma sice narozenych, ale od domdaciho obyva-
telstva etnicky, kulturné i tematicky se odlidujicich filmafi. Na takto zménénou a mé-
nici se situaci tradi¢nf filmova historiografie pfipravena nebyla. V Némecku narozeny
a ptisobicf rezisér s tureckym rodinnym zdzemim Fatih Akin (Proti zp1), kanadsky
Atom Egoyan arménského ptivodu (KALENDAR) i uZ zminény Zacharias Kunuk, ame-
ricky ¢ernodsky rezisér John Singleton (CHLAPCI ZE SOUSEDSTVI), madarsky imigrant Mi-
chael Curtiz (autor proslulé CAsaBLANKY Mihdly Kertész, tchaiwansky Lee Ang (TyGR
A DRAK), Milo§ Forman a Ivan Passer — to je jen nepatrny vzorek tvired, jejichz dila
nelze uchopit skrze konvenénf prizma ..ndrodni* kinematografie. Naficyho piistup je
tudfZ pro filmové-historické badani cennym piinosem. Nemyslim, Ze jeho teoretickd
perspektiva platf pouze pro zemé tietiho svéta, i kdyZ na piikladech z téchto oblasti
uréitd problematika zietelnéji vystupuje, protoze kulturni rozdily jsou tam ostiejsi.
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Ndrodni knihovna v Singapuru, kvéten 2000: Book launch —vernisdZ knihy Latent
Images: Film in Singapore, zleva v proni fadé Dr. Victor Valbuena (vedouci School
of Film and Media Studies, Ngee Ann Polytechnic v Singapuru), Yvonne Ng Uhde
(spoluautorka knihy a manzelka Jana Uhdeho), Jan Uhde
Foto archiv Jana Uhdeho

Naficy se ve svych teoretickych dvahdch ¢dstedné opird o vlastni zkusenost. Jsem pre-
svédeen, Ze se brzy objevi dalif teoretikové, kteff vezmou v tivahu i jiné ,,akcentové™

situace.

() Formanovi nebo Passerovi, ktefi piisobili v USA, jsi sdm psal. V Kanadé pracovali
my. Jdan Kaddr, Emil Radok a Vojtéch Jasny. Miizes v této souvislosti vylozit sviyj pohled
na ptisobent ceskych filmarii v Severni Americe? Jak se zapsali do déjin tamni filmové
kultury? A jsou tato jména zndmd alespori univerzitnim studentiim?

Na tuhle otdzku lze odpov&d&t bud velmi krétce, anebo velmi dlouze, a tak si vybiram
tu prvni moZnost. Dnes uZ se da fici, Ze deskoslovensky filmovy exil po osma%edesa-
tém roce byl opravdu dspégny. Velmi si cenim MiloSe Formana, kterému se podafilo
pieklenout tu téméf nepieklenutelnou propast mezi evropskym a americkym pojetim
filmu, aniz by obétoval své Zivobyti ¢i profesiondlni integritu. Ivan Passer uZ nemél
takové 5t&sti, ancbo jeho styl neslo pro Hollywood i¢inné adaptovat. To ¢asto ani nenf
otdzka kvality, ale schopnosti nebo moZnosti film prosadit, prodat. Mnoho dobrych
rezisérii, hercli a jinych tviiréich osobnosti, ¢eskych i odjinud, odeslo do Ameriky

z nutnosti ¢i za §téstim, ale vétSinou to skonéilo velkymi kompromisy, nedspéchy nebo
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ndavratem. Jan Kadar byl v Kanad& odménén za Co M1 TAta NALHAL (1975) z montre-
alského prost¥edi — obdrZel za ten film ¢tyfi Canadian Film Awards. Emil Radok je
zndm hlavné mezi profesiondly. Vojtéch Jasny tvofil vétSinou pro némeckou televizi,
takze k této ¢4sti jeho tvorby jsem se nedostal. Mné ale budou navzdy stacit jeho
V3icHnt poBRi RoDACL, jedno z nejlep&ich dé&l ceskoslovenské filmové viny, a pro mé to
nejcenné;si.

Citované filmy:
Alphaville (Jean-Lue Godard, 1965), Atanarjuat — The Fast Runner (Zacharias Kunuk, 2000), Audience
(CS TV Kitchener, 1979). Battlestar Galactica (TV serial, 2004 —dosud), Casablanca (Michael Curtiz,
1942), Co mi tdta nalhal (Lies My Father Told Me: Jan Kadar, 1975). Gasta Berling (Mauritz Stiller,
1924), Hospoda na mytince (CS TV Kitchener, 1979), Chlapei ze sousedstvi (Boyz n’ the Hood; John Sin-
gleton, 1991), Invaze barbari (Les Invasions barbares; Denys Arcand, 2003), Jezi¥ z Montrealu (Jésus de
Montréal: Denys Arcand, 1989), Kalenddr (Calendar; Atom Egoyan, 1993), Kyvadlo, jama a nadée (Jan
Svankmajer, 1983). Moznosti dialogu (Jan Svankmajer, 1982). Nanuk, clovék primitivnt (Nanook of the
North; Robert Flaherty, 1922), Nesnesitelnd lehkost byti (The Unbearable Lightness of Being; Philip Kauf-
man, 1988), 0 slavnosti a hostech (Jan Némec, 1966), Obcan Kane (Citizen Kane; Orson Welles, 1940),
Proti zdi (Gegen die Wand; Fatih Akin, 2004), Stargate SG-1 (TV serial, 1997-2007), Tygr a drak (Wo hu
cang long; Lee Ang, 2000), Vernisdz (CS TV Kitchener, 1981).
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Paméti Vojtécha Jasného
Uvod k edici

Vojtéch Jasny (¥1925, Kel¢) nalezi k typu umeélecké osobnosti, jez vedle vlastniho
dila. tedy filmi, soustavné péstuje také zdznamy a reflexe svého osobniho a profesniho
sivota. Cinf tak od pocdtku Sedesatych let v podobé jednak nepravidelnych Filmovych
notesti (od roku 1960), jez si psal dilem jako pracovni kalendar a zapisntk filmovych
napadd, dilem jako soukromy denik, jednak v podobé pravidelnych Did#i (od roku
1063), které maji denikovou formu a intimné&jsi charakter. Zanechédva tim jedine¢né
svédectvi o své Zivotné cesté — podinaje ¢eskym obdobim do sklonku Sedesdtych let,
pies exil v zdpadni Evropé az k americké etapé po pfesidleni do New Yorku v lednu
1984.

Zde Jasny roku 1988 sepsal prvnf hutny memodrovy thrn, &ili paméti. Takto vznik-
ly Tkarské lety. Miij Zivot ve filmu a film v Zivoté, které vénoval Zen& ., Kvété za viechno®.
Obsahuji 437 rukopisnych stran ve dvou svazeich; na titulu prvniho svazku je uvede-
no ,,New York 1988%, druhy svazek obsahuje na titulu ,.,June 29, 1988*, na posledni
strance pak stojf ,.Dopsédno 7. srpna 1988 v New Yorku®. V Zivotopisné ose jsou pamé-
ti dovedeny do konce Sedesatych let. Druhy svazek kon¢i pozndmkou ,,Konec 1. knihy
Jkarské lety™, z niz plyne iamysl na pokrac¢ovéani. Rukopis zaslal Jasny do nakla-
datelstvi Sixty-Eight Publishers Zdeny a Josefa Skvoreckych v Toront&, ale k vydéni
nedotlo, a to jednak z edi¢nich divodi, jednak v souvislosti se zmé&nou spole¢enskych
poméri po roce 1989."

Nicméné Jasny v projektu paméti pokradoval, byt ve zméné&né podobé, a na vyzvu
Radio Free Europe (inicidtorem byl Frank Kanka)” sepsal v letech 1989 az 1990 pro
jejf ¢eskoslovenské vysilani novou verzi paméti, respektive jejich pokracovéni. Vyjma
prvni kapitoly, kterd rekapituluje ¢eské obdobi, se v daldich osmi podrobné zaobird
obdobim evropského exilu (1970-1983) a chronologicky tak navazuje na pfedchozi
Ikarské lety. Paméti pro RFE Jasny sdm namluvil (natd¢elo se ve studiu RFE a Voice
of America na Manhattanu); vysilalo se na pokracovani od jara 1989 do léta 1990.

1) Josef Skvorecky mné k tomu v dopise z 20. 3. 2008 napsal, Ze od Vojtécha Jasného tehdy obdrzeli
wrukou psany rukopis dost zna¢ného rozsahu. Nebyl moc dobfe ¢itelny, pro nahusténost negel zredi-
goval |...]. a Jasny ndm nedokézal poslat pofadny. na stroji napsany rukopis. Potom piitla Sametova
revoluce, my jsme t&Zce dodéldvali knihy, které uZ ¢tendii objednali [...]. TakZe k vydan{ nedostate¢né
pfipraveného rukopisu prosté nedoslo.” Vojtéch Jasny mi potvrdil (v telefonickém rozhovoru 21. 3.
2008). Ze Skvoreckym zaslal xerokopii rukopisu, na jeho# prepisu nemél ¢as dale pracovat.

2)  Frank Kanka (1926-2005) pracoval od roku 1951 pro Svebodnou Evropu v Mnichové a posléze v New
Yorku (az do jejtho pfestéhovani do Prahy roku 1994). Jako novindf proslul zejména rozhovory s vy-
znamnymi exulanty.
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Tato edice pracuje s piivodni pisemnou verzi paméti pro RFE, jez ma 167 strojopis-
nych stran — volnych listd formatu A4.” Soubor je vloZen do desek s ndpisem RFE
Broadcasting. Origindl. Pront na stroji i s pisemnymi opravami.” Jednotlivé kapitoly
jsou v zdhlavi opatfeny Fimskymi ¢islicemi | — IX (u kapitol I — V je navic uvedeno
,»vysilani pro Svobodnou Evropu®, pfipadné jazykova varianta této informace) a data-
ci, kdy byla dan4 kapitola napsdna: prvni je datovdna ,,.bfezen 1989, poslednf ,,Au-
gust 7, 1990+,

Strankové ¢islovant souboru je dvoji: jednak je ¢islovdna kazd4 kapitola zv1ast, jednak
je (ru¢né, tedy dodateén&) ¢islovdn soubor jako celek. Nejkratsi kapitola ma sedm
stran (&. 11, kterd se vymyka tim, Ze Jasny popisuje svou Cerstvou zkuenost ze setkani
svétovych reziséri na MFF Cannes v kvétnu 1989 nad tématem Film a svoboda), nej-
del&i padesat dva stran (¢. V, napsand v 1été 1989, kde se zabyva pracovné hektickym
a tsp&Snym obdobim kolem poloviny sedmdesatych let).

Zde pretiskujeme kapitolu &. IV (napsanou v kvétnu 1989), v niz Vojtéch Jasny li¢i
pocétky exilu (v origindle md t¥indct strojopisnych stran, tj. dvacet tfi normostran,
v souboru je na s. 36-50).

Edi¢ni poznamka:

Edice vychézf ze zdsad pro vydavani novodobych historickych prameni. Uchovavaji se formal-
nf znaky ptivodntho dokumentu — ¢lenénf textu, jeho grafickd dprava apod. V pilivodni podobé
se uchovdvé psanf slov cizfho piivodu i jazykovy svérdz veetn& archaismi (universita, krise,
pension, originelni, vize, komergels, supersuperstdfi, taxikar, tos, kultiira, aj.). Cizi Zensk4
jména se ponechéavaji v nepfechylené formé.

Bez znateni se opravuje interpunkce, zjevné pieklepy a pravopisné chyby, a sjednocuje se
rozkolisané psanf slov. Nazvy filmi se prevadé)i do kapitdlek (v origindle psidno rozli¢né, nékde
velkymi pfsmeny, jinde malymi pfsmeny s uvozovkami &i bez nich). Ostatnf ndzvy se prevadéji
do kurzivy (v origindle psdno oby¢ejné bez uvozovek). Dalsf edi¢ni zdsahy jsou pfimo v textu
vyznateny hranatymi zdvorkami. V hranatych zdvorkdch jsou podle potfeby doplnény chybe-
jief &dsti osobnich jmen (kfestni jméno &i p¥jmeni), p¥padné dalsf dopliujict ddaje, a to pfi
prvnim vyskytu daného jména v textu. Ve formé& pozndmek pod ¢arou jsou doplnény plné ¢
origindlnf ndzvy zminovanych filmi, rok a zemé vyroby a pifpadné televizni produkce, a to
pii prvnim vyskytu daného titulu v textu. Ve formé pozndmek pod &arou jsou uvedeny i dalsf
komentére.

3)  Vedle této (jediné) strojopisné verze existuje jeté starsf verze rukopisnd (datovand 5. zaff 1988 — le-
den 1989), kde je na titulnfm listé (pozdé&ji) vepsdno: .Hlavné cenny rukopis IKARSKE LETY. Pro
vysilanf Svobodné Evropy. A hle: SAMETOVA.* [Min&na ..sametové revoluce™ 1989; pozn. editora.|

4)  Strojopis obsahuje rukopisné korektury.

5) Pocédtkem roku 1990 se Jasny pustil do realizace dokumentarnf filmu Pro¢ Haver? (Why Haver?,
1991), ktery vznikal v kanadsko-teské koprodukei a za déasti Miloge Formana jako privodce filmem.
Prace na tomto projektu ukonéila paméti pro RFE. A na dalsf pokracovdni memodrové fady, jez by
zahrnovalo americké obdobi (od roku 1984), od té duhy nedoslo. Jasn}" k tomu dodal (v telefonickém
rozhovoru 21. 3. 2008), Ze tehdy (1). poddtkem devadesitych let, kdy se znovuobjevila moznost toéit),
si fekl: ,Na¢ psdt paméti, kdyz jesté mizu délat filmy.”
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Viechny zde citované a publikované dokumenty (véetné fotografif) jsou sou¢dsti Osobntho
fondu Vojtécha Jasného, ulozeného v Ustavu filmu a audiovizudlni kultury Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity v Brné a spravovaného editorem.

Edice byla pfipravena s laskavym souhlasem a za spoluprace Vojtécha Jasného.

Pouzité prameny:
Vojtéch Jasny: Tharské lety. Miyj Zivot ve filmu a film v #ivoté. New York, 1988 [rukopis, 1. se&it, s. 1-184].
Vojtéch Jasny: fkarské lety. New York, 1988 [rukopis. 2. segit, s. 185-437].
Vojtéch Jasny: Hlawné cenny rukopis JKARSKE LETY*. Pro vystldnt Svobodné Evropy. New York, 5. 9.
1988 — leden 1989 [rukopis, nestrankovino|.
Vojtech Jasny: RFE Broadcasting. Origindl. Pront na stroji i s pisemnymi opravami. New York, 1989-1990
[strojopis, 167 s.].
Telefonicky rozhovor editora s Vojtéchem Jasnym 21. a 31. 3. 2008 na lince Brno — New York.
E-mailovd korespondence editora s Josefem gkvoreck)”m z 20. a 28. 3. 2008 na lince Brno — Toronto.

Jifti Vorac
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PAMETI
PRO RADIO FREE EUROPE

Vojtéch Jasny

KdyZ myslim na cel4 ta léta emigrace, musim se vrétit k listiné mych dél, kterd jsem
za tu dobu udélal. Tim lépe se mi to bude vzpominat a také komentovat a vypravét
poznatky, zkuZenosti a zdzitky.

Pred emigraci po RopAcicH" to byla televizni show 12 pisNniCEK® s Dietmarem Schion-
herrem a Vivi Bach. To mi dalo jakysi zdklad a dalo mi moZnost se porozhlédnout v za-
padnim Némecku a Rakousku. Také poznat dosti nepi{jemnou mentalitu a lakomost
mnichovského producenta.” Ale show se stejné& povedla. Nedal jsem se. Pak jsem do
jara 1969 dostfthal s Mflou Hdjkem RopAky a pfipravil je k premiéram i k daspéchu
v kinech i v Cannes. V 1ét¢ 1969 jsem nato¢il v zdpadnim Berlin& [Heinrich| Bsllovu
satiru NEJEN 0 VANocicH". Byla piijata nékterymi kritiky velmi dobfe, jinymi nepfizni-
vé. Nechdpali mé i Bsllovo pojeti humoru a také moji filmovou formu. Byli proti ndm
jesté v dobé kamenné moderntho filmu. Teprve p¥i druhém uvedeni byly kritiky velmi
dobré.” Po emigraci jsem dostal moZnost délat komedii a pohdadku Herberta Asmodiho
z Mnichova v Baden-Badenu NAsrIN ANEBO UMENI SNITLY To bylo v roce 1971. To mi
otevielo branu k dalsi spolupréci se studiem v Baden-Badenu, celkem vétiimi atelie-
ry, postavenymi s Francouzi po druhé svétové vélce. Ale herci se museli vozit odjinud.
V té dobé jsem potdd pracoval na koncepci a scénéii filmu NAzory KLaunovy,” ale na-
dé&je na uskute¢néni nebyla, jen vile a touha. A ta mé neopoustéla. Nastésti jsem mél
dost co délat a filmovat. Kvili novym za¢dtkiim v emigraci, koupi bytu v Salzburgu.

1) V&icuni poBRI RopACH (1968).

2)  Warum e Dich LIEBE (1969, SRN, TV-film); kamera: Miroslav Ond¥#ic¢ek.

3)  Minén producent Warum Ich pich LIEBE Jiirgen Richter, ktery .,pofad &kudlil na produkei a nechtél
mné zaplatit honorat 10.000 marek za rezii, aZ to z né&j agent Dietmara Schonherra a Vivi Bach vy-
mohl* (tato a dal$i neoznacené citace pochézeji z rozhovoru editora s Vojtéchem Jasnym — viz PouZité
prameny v tivodu k edici).

4)  NicHT NUR ZUR WEIHNACHTSZEIT (1969, SRN, TV-film).

5)  Minéna ,televizni repriza asi po deseti letech® (Jasny).

6)  NasrIN oDER DIE Kunst zu TrAuMEN (1971, SRN, TV-flm).

7)  ANSICHTEN EINES CLowns (1975, SRN): spravny ¢esky nézev zni Klaunovy ndzory podle titulu Bollovy
knizni predlohy, kter byla prelozena do ¢e&tiny (film v éeské distribuci uveden nebyl).

159




ILUMINACE

\'n}:r'-(‘hj.hn\":_l'ﬂlﬁlwlru Radio Free Europe
Také jsem ué&il od roku 1971 na Filmové Akademii ve Vidni, v Metternich Gasse, ne-
daleko arsendlu, kde kdysi stry¢ek mého tatinka byl $éfem za prvni svétové vilky, ge-
nerdl Jan Rada. To jsou takové kruhy. U¢il jsem poprvé v Zivoté film a rad. Deélal jsem
to poctivé. A nékolik let. Mnozi moji studenti jsou nyni filmaii ve Vidni a to¢i hlavné
pro televizi. SnaZil jsem se také umfstit se dobfe v Rakousku a také ucenfm pro néj
néco udélat za to, Ze mi dali a mé rodiné v roce 1972 rakouské obéanstvi, dobré pro
cesty viude skoro bez viz a hlavné mij pldn pracovat v Jugoslévii, o¢ jsem usiloval,
abych mél také praci ve slovanské zemi, potfebné pro moji slovanskou dusi. Pozdéji se
vSe vydafilo, jak usly&ite. V roce 1972 jsem mél tocit a toéil celove¢erni hrany film Le-
UCHTTURM — MAJAK.Y podle scéndfe Ladislava Miacka, ktery se usadil ve Vidni. Scénéf
jsem si prepsal dle svého, filmaisky. Byl to pitbéh o muzi. pivodem z Polska, napiil
Poldk, naptil Némec. ktery n&kde v Akabé& v Arabii prastil chlapa v hospodé do hlavy
a zabil ho. Byli oba namoinici. Dostal se do vézeni, celoZivotné a pracoval v kameno-
lomu. Ale naskytla se prileZitost vzit sluzbu na opusténém majaku v pousti u Rudého
mofe. Za celozivotni krimindl uZ jen dva roky, vydrzi-li tu samotu. Zatim se v&ichni po
roce zbldznili. Chmara. tak se ten chlapik jmenoval, pfijde na ten majdk a zbldznil by
se, kdyby k nému z mofe, po vodé z lodi nepiisla krysa. Krysak. Nejdfive Chmara chce
jako kazdy krysu zabit, ale pak si ji ocho¢f a stanou se pidteli. Zije nynf spokojeny
Zzivot. Jidlo mu vozi arabgti vojdcl, 1 vino, a md kamarada. A tak by prezil, kdyby po
roce na to nepfisel arabsky poruc¢ik, Zze ma krysu a tak mu ji zastieli. Chmara je zase
sdm a nendvidf distojnika, ktery na lodi pfijizdi s dvéma vojéky s jidlem a na kontrolu
kazdych ¢étrndct dni. Chmara si brousi z kulatého kuchytiského noze dyku. A kdyz ma
byt po dvou letech propustén za asistence novinaii a filmafi od tydeniku a televize,
zapichne poru¢ika. On se totiz Chmara také zblaznil. Na misté je zabit jednim z voja-
ki pazbou pusky. To% takova historka a to¢ila se dobfe s Igorem Lutherem a s hlayvnim
hercem, velkym némeckym a internaciondlnim hercem Hans Christianem Blechem.
Stali jsem se pfateli dodnes. Ale Zidny pofddny film nenf snadny. Uz to chtéli odpis-
kat, ale presvédéil jsem vedouciho televize ve Vidni, pana Helmutha Zilka, aby to
nechal délat. Producent byl soukromy z Vidné a ten to chtél toéit v Jugoslavii. Jakkoliv
jsem chtél tocit v Jugoslavii, tohle muselo byt u Rudého mote. Ale do Egypta jsem se
bal, aby mé odtud neposlali domi. Tak jsem navrhl Izrael. Mij navrh byl pfijat. Byla
to koprodukce némecko-rakouska. ZDF a ORF. Zacal jsem létat z Vidné na obhlid-
ky do Izraele s migrujicimi sovétskymi Zidy. Pozoroval jsem je a premy&lel si o nich
a mluvil s nim a povidal rusky. Zajimal mé jejich osud a rozhodnuti. Nékteii po tvrdsi
zkugenosti v Izraeli se cht&li vratit do SSSR, ale uz nebyli pfijati, tak mnozf skonéili ve
Vidni, kde se jim nedafi Spatné. Ale ti, ktefi se nebdli tvrdé pracovat v Izrael, se také
usadili. VSude je chleba o dvou kirkdch, emigrujete-li, ¢im dfive vite, co cheete, tim
lip. Jinak je to nestésti. Vzpominat pofdd na domov vede k zaniku. Pfipravil jsem film
v Eilatu u Rudého mofe s izraelskym architektem pvodné z Polska.,” nadany ¢lovek.
Ale chtél to postavit, protoZe v té dobé pofddny majak nebyl, uz jen takové zelezné ve-
zicky s automatickymi svétly. Vratil jsem se domi do Salzburgu, abych se podival zase

8) Der LevcHrTurm (1972, SRN/Rakousko. TV-film).
9)  Ben David.
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Natddcent NicHT NUR ZUR WEIHNACHTSZEIT podle scéndFe Heinricha Bolla ve studiu UFA;
zleva: Jaroslav Kucera a Vojtéch Jasny (Berlin 1969)
Foto Osobni fond Vojtécha Jasného

domi na Kvétu, Pétu'” a Rufika, trpasli¢iho knfrace, ktery s ndmi emigroval. VEichni
méli radost a vypravél jsem o nové zemi nad¥ené. Tehdy Izrael nebyl jesté tolik zatizen
armadou, vydaji na ni, i kdyZ byl po vyhrané festidenni vélce, lidi méli eldn a citili se
dobfe a méli nadé&ji, nebyli jesté unaveni, jako jsou dnes. Jel jsem vlakem do Vidné
a to vypravim proto, Ze nékdy nahoda hraje roli. Jel jsem prvni téidou a kdyZ jsem na-
stoupil, nechal tam né&jaky pasazér némecky &asopis. A tak ho vezmu a listuju v ném
a nasel jsem tam ¢ldnek o Krysaii z Hammeln, jak ten film'" to¢ili a Ze jim v tom hrély
krysy, které trénoval pan z Anglie, jménem [John| Holmes. Vzal jsem ten ¢asopis,
protoZe to byl nyni miij trumf, jak to udélat s krysami. Kdyz jsem pfiijel do produkce ve
Wienfilmu, ekl mi produkénf manager, %e se film musf odpiskat. A ja: prot? Ze stavba
majdku je moc ndkladnd, dal¥i je problém, jak filmovat rychle, kdyZ druhou roli hraje
krysa? Mél jsem jit k 3éfovi, ktery uZ byl rozhodnut mé& poslat domii. Vite, nerad se
vzdavam a ten piibéh jsem si oblibil a cht&él ho délat a chtél byt néjaky ¢as v Izraeli
a pil praci poznat zemi a plavat v Rudém mofi. Mél jsem bratru p&t minut na rozhodo-
vani. A tu mi pfily ndapady, jakoby mi to fikal nékdo odjinud, nez od nas. N&jaky hlas.

10) Kvéta je Jasného druha zena (prvni, Mirka, zemfela roku 1959 na rakovinu), Petr (1946-2000) jeji
syn, kterého Jasny adoptoval.
11) Tue Piep Piper (Jacques Demmy. UK, 1972).

161




ILUMINACE

Vojtéch Jasny: Paméti pro Radio Free Europe

Mé&l jsem v tadce fotografie z Izraele, které jsem tam délal, jak se tam stavi na pousti
nalehko. Dostal jsem tenhle napad. Nestavét ndkladny filmovy majdk, ale jen malou
boudu, ve které bude Chmara bydlet, agregét se seZene, stary, a dd se nad néj stiigka
z rezavého plechu a majdk se dd jen jako Zeleznd konstrukce vedle. Kdyz jsem vegel,
ptal se pan produkéni éf, jak a co a Ze mi musf Fet smutnou novinu. Rekl jsem mu, Ze
vim, ale Ze mam ndvrh, ktery je finanéné piijatelny. Sel jsem ke stolu, vzal velky papir
a nakreslil boudu pro Chmaru, pak poloZil fotografii agregdtu pod plechovou stfechou
v pousti a do t¥etice nakreslil konstrukei majaku.

A tak jsem ho tim pFesvéddil, Ze by to 8lo. Také nechtél ztracet keft. Spocital to a fekl,
ze dobra, ale co ty krysy? Tu jsem vytdhl ten ¢asopis z vlaku, samoziejmé, Ze jsem
mu nefekl, Ze jsem to naSel dnes cestou rdno. A on vykulil o¢i. Hned volal produkei
v Mnichové, zjistil jméno krotitele krys a volal ho. Pan Holmes prislibil déast a fekl,
kdy ma4 priletét. Producent mi ho dal po telefonu, abych mu vysvétlil, co viechno ma
krysa hrat. Rekl jsem, Ze je to pkitel Chmary, je s nim, kdy# se holf a hledf do zrcdtka,
a hrajf si spolu na schovdvanou. A pan Holmes fekl, Ze to v&echno dokdze. Sdm jsem
se divil. Pak jsem si pfi natd¢enf vymyslel balet v pousti, muz a krysa tanéf spolu.
A také to fungovalo. Totiz ten trik je, Ze krysa, jak jsem se poudil, jde vidy do stinu.
A kdy? Chmara skdte a zved4d nohy, tak krysdk bézi vidy k noze, kterd je na zemi
a kde je stin. Jak herec zpiv4 a tan¢{, v tom rytmu krysa skdce. Je to jedind scéna tance
s krysou na pousti ve svétové kinematografii, cheete-li. Film se to¢il do léta v lzraeli,
plaval jsem denné v Rudém mofi a ztratil tim poddgru, kterd mé v poslednich letech
suzovala. Rikd se, Ze dna je nevylétitelnd, ale Rudé mote a $fdva ze Salzburgu z bie-
zového listf m& dpln& vylédily. Po natddenf jsem cestoval po lzraeli a libilo se mi tam
a nejvice v pousti a také se mi libili otevienf lidé, na rovinu. Rozhodl jsem se, Ze se do
Izraele urcité zase vratim bud jako turista, ale hlavné s novym filmem. Zatim se mi to
nepodafilo. Cestoval jsem a filmoval v8ude jinde. Ale ten pldn trva. A nenf jesté viem
dntim konec.

KdyZ jsem se vratil z lzraele, stavil se domii a odjel délat do Stutigartu celovederni
hrany televizni film TRAUMTANZER,' ktery jsem napsal pro taméjsi vyznamnou hered-
ku Edith Heerdegen, ktera hrala tetu v Bollové satife NICHT NUR ZUR WEIHNACHTSZEIT.
Tedy p¥ib&h poprvé v emigraci vlastni, autorsky a psany némecky. Jak vidite, nesedél
jsem na mist&, velmi zdhy se stal diky osudu poutnikem. M4 to vyhody pro tviiréi cestu
a pozndni, ale nevyhody, ze ¢lovék neni vlastné vitbec doma. V Praze to bylo porad na
Barrandové, pak jen na exteriérech a zase v Praze. TakZe jsme byli s Kvétou a Pet¥i-
kem pofad spolu. Ted uZ nebyli se mnou v Izraeli a nemohli byt také porad ve Stutt-
gartu, jen na dva dny. Takovy cigdnsky Zivot v sobé& nese nebezpedi, Ze ¢lovék miize
zvlcit. Zvlaste, kdyz je v kraji, kde se rodi-hodné dobrého vina, jako ve Stuttgartu.
Tohle ddobi v roce 1972 bylo nejnebezpeénéjsi z celé mé emigrace. Také jsem se za-
byval véemi parapsychologickymi a jest& na né nestacil. Byly také v tom mém piibéhu
TRAUMTANZER. Némecky to znf lip nez desky SNiLEk. O dem to bylo:

Star¥{ pdr si Zije spofddan& v krdsném domé se zahradou ve Stuttgartu. Diim nebyl za
valky bombardovan, pan uéf co profesor geologie. Rano odjede a panf je sama. Maji

12) TrauMTANZER (1972, SRN, Snilek).
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dvé auta, déti odrostly a jsou po svété. Doma s nimi je jen velky vesely pes bullterrier.
Pan profesor nevi, ze kdyZ odejde na universitu, Ze jeho pani se stard chvili o doméc-
nost, ale potom si vezme ldhev vina a divé se do zahrady a popiji, Ze vidi jen barvy
a ne kvétiny. Utikd do samoty, jesté vétsi, neZ ve které zije. Ale veler je to zase jiné,
kdyz se muZ vrati, jakoby normélni. Az jednou pani potkd v obchodni &tvrti médnich
obchodii stejnou panf jako je sama. JenZe v oranZovém, zatimco ona je v modrém, ale
vée, oblek i taka formou jsou totéz. KdyZz pani dvojnici sleduje, ta zmizi za rohem. Pii
fe¢i ji kamarddka fekne, Ze to nic neni, ale stard hospodyné, ktera dochdzi a hrala ji
velkd némeckd herecka Lina Carsten, kterd potom jesté udélala znovu velkou kariéru
v némeckém filmu, znovu na stara kolena. A této hospodyné se pani zept4, co to zna-
mend, kdyZ se potkd dvojnik nebo dvojnice. Hospodyné se usméje a fikd, Ze jednou
to jedté nemusi nic znamenat, ale Ze Volksmund, neboli lid pravi, ze dvojnika vidéti,
znamend zemiiti. Panf se lekne, ale nefekne nic a puzena jakousi silou jede zpét do té
obchodni étvrti Stuttgartu, aby potkala dvojnici a skute¢né ji zase potkd. Rozhodne se
za nf vydat, prondsleduje ji, dvojnice pfed ni unikd a zmizi mezi davem ve velkém ob-
chodnim domé&. Potom se stdv4, Ze naSe panf profesorovd zatne ztrdcet védom{, mluv{
jakoby z cesty, jak se muzi zd4, aZ skon¢{ na velké psychiatrické klinice v parku, kde
se 16¢1 pacienti uménim. Nejdfive se zabyva pani herectvim a hlavné pantomimou se
zndmym némeckym mimem, ktery tu ob¢as piisobi. Sdm byl pfedtim pacient. Pak jde
k mali¥i, ktery ji nau¢i malovat. A to ji bavi je$té vice. Pantomima hral zndmy némec-
ky mim, pracujici hodné ve Francii, a na malife jsem vzal slavného némeckého mali-
fe, [Helmut Andreas Paul] Grieshabera. Tedy ne herce. Oba byli vynikajici. Panf se po
¢ase vraci jakoby vylé¢end domi a zd4 se, Ze rodinné stésti je dokonalé. Ale kdyZ muz
odejde, pani m4 sviij sklep, jak ftkdme tomu mistu ve své psy%e, a unikd do takovych
vizf a sni stdle vice. M4 vize mima, ktery ji vold stdle vice, ale nenf to mim. Je to Andél
Smrti. A% jednou pfijde pan profesor domii a pes je smutny u dveii a vede ho ddl a muz
najde svou Zenu mrtvou. Zemfela na srde¢nf slabost. Tu jeji posledni cestu na onen
svét jsem netocil na film, ale na video, které mi dalo lepsi trikovou techniku promény
pani, kterd tan¢i v bilé kosili a pak let{ uz nékam a proméfiuje se v barvy spektralniho
zafeni. Kameru mi délal vynikajicf stuttgartsky kameraman Willy Pankau, mistr ru¢n{
kamery a zoomu, ktery jsem potieboval tolik na subjektivni vize pani. '

Ja byl tehdy dost blizko tomu stavu, ktery jsem li¢il. Délal jsem blbosti, pil vino ptes
miru a trapil Kvétu a Péfu svymi lumpa¢inami a eskapddami. Kdy# bylo nejhit, jel
jsem k Heinrichu Béllovi a zstal u n&j par dni. Pracoval s nfm na scénéfi a pil ¢aj
a #4dné vino. Nejvice mi pomohl nékolika prostymi slovy: ,,Geduld Vojtéch, Geduld.*
., Trpélivost, Vojtéchu, trp&livost. A to pomohlo nejvice. Ale, aby se ¢lovék dostal ze
své krise v emigraci, k tomu je zapotfebi hodné dobré préce, pidtelské pomoci a lasky.
Nic z toho mi nebylo odpirdno. Chyba byla ve mné a trvalo mi déle se dostat na lepsi
cestu. A v tom mi také pomohl pan profesor [Stefan| Rehrl v Salzburgu, kdyz mi vypra-
vél o marnotratném synu a tak jsem si uvédomil, Ze co mi uz dlouho chybi, kdyZ vlaju
mezi Certem 1 andélem, Ze mi chybi vira. A odtud nastala dalsi cesta v mém Zivote,
vykofenéném z vlasti, ale kterd dopadla dobfe. Ale to je moje soukromd véc a nechei
o tom vice mluvit. Stal jsem se vice sportoveem a medituju si v klidu a je toho tolik
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jesté udélat. Chei jen Fct, Zze bez Kvéty a Petiika bych tu uz asi nebyl, nebo nebyl jaky
jsem dnes.

Dalsf rok 1973 jsem délal rovnou t#i produkee do roka. To uZ je prace kopec. SEPARATNI
Mir'® Toma Stopparda, piivodem ze Zlina, odesli pred Hitlerem do Indie a stali se pak
Angli¢any.'V Jak vite mozn4 jeté&, Bafa obouval Indii. Délal jsem to v Hamburgu, pro
ZDF tedy druhou némeckou televizi, zase pro Das Kleine Fernsehspiel. Ve se to¢ilo
na video v Hamburgu, 4 kamerami a ptedtim se zkouZelo par tydni. Hlavni roli hral
Hannes Messemer, zndmy také z italskych filmi, jako ve filmu [Roberto| Rosselliniho
It. GENERALE DELLA ROVERE' s Vittorio [De| Sicou. Messemer hrdl tam vynikajfcim
zplisobem gestapdka. Doma jsem nikdy netoéil tolik véci najednou. Tedy za sebou,
ale kdyZ délate do roka tii filmy, to je musite pfedtim p¥ipravit. Tempo desetkrét vétsi.
Nau¢il jsem se pracovat ekonomidt&]i a to¢it rychleji. To mizete, kdyZ jste velmi dobfe
piipraveni. Bez diikladné pifpravy nenf nic pofddného. To¥ jsem bral SEPARATFRIEDEN
co rozevicku, bylo to na hodinu, poznal jsem nové mésto — Hamburg a netugil, Ze tu
budu jesté hodné pracovat. Hamburg je krdsné mésto, zvl4sté to staré centrum. Ty
délnické &asti, které byly zbombardovéany za vélky a znovu postaveny, ty jsou ticelné,
ale ne velmi vzhledné. Ale vSude jsou cesti¢ky pro kolafe, cyklisty a lidi tu radi jezdi
na kole. To bylo na jafe. Dalsi cesta v 1été vedla do Baden-Badenu, kde jsem zacal pfi-
pravovat JARNI voDY'® [Ivan Sergejevi¢] Turgené&va. Krasnou milostnou historii. Mlady
Rus, #lechtic, Sanin se stavi na cesté dostavnikem do vlasti ruské, nékdy v letech
1840, v Goetheho Frankfurtu, coz byvalo krdsné mésto, a zajde si na zmrzlinu do
italského cukrafstvi. Tam se objevi divka, pfekrdsnd a Zdd4 ho, aby Sel za ni dozadu
do bytu a pomohl. Omdlel jf bratif¢ek. Sanin ho tfe a masfruje kartac¢i a tim ho zase
piivede k Zivotu. Je pozvédn na vedefi panf matkou, vdovou, a zamiluje se do Gemmy,
jejf deery, na prvnf pohled. Ona se také zamiluje. Za t¥i dny je ruka v rukédvé, Sanin
chce jet domi, prodat své panstvi a vratit se vzit si Gemmu, investovat do cukrdrny
a stit se cukrdfem také. Ale potka svého pfitele, ktery si vzal jednu z nejbohatsich
ruskych mladych dam, Marju Nikolajevnu, novozbohatlici. ze selského rodu, zdravou
a silnou. Vzala si toho tloustika, ktery rdd pojid4, jen jako trubce, aby mohla mit mi-
lence, jakych se ji zalibi. Pfitel navrhne Saninovi, Ze jeho chof by to panstvi mohla
koupit. Tak jede Sanin za Marjou Nikolajevnou do Wiesbadenu a za¢nou vyjednévat.
A Marja se rozhodne, Ze si ho toho pekného pand¢ka utrhne. Prvni den vyjednavajt,

13) SepAraTFRIEDEN (1973, SRN, TV-film).

14) Josef Skvorecky mé& v tomto bod& upozornil na jistou nepiesnost: ..Ono to bylo slozitejs. Mluvil jsem
o tom jak se Stoppardem, tak s Toma%em Bafou. Kdy# prisli nacisti [...| Jan Bafa nabidl viem Zidov-
skym zaméstnanctim firmy, Ze je pieloZi do riznych svych tovdren v Asii a jinde na Zapadé. Stoppar-
div otee byl 7id, a jako lékaf pracoval u Bafi. Jmenoval se Evien Straussler a vyuzil nabidky. Odjel
s manZelkou a s dvéma malvmi syny do Bafova podniku v Singapore. KdyZ se bliZila japonska armada.
matka a oba syni byli evakuovanf do Indie. Tam oba chodili do gkoly. nejdfiv do klasternf gkoly v Na-
ini Tal a potom do amerického tstavu v Darjeelingu. Mezitim Singapore padl do japonskvch rukou
a Dr. Straussler zahynul. Jeho vdova se v Darjeelingu sezndmila s britskym distojnfkem jménem
Kenneth Stoppard a vzala si ho. Po vélce viichni odjeli do Anglie. syni chodili do soukromé gkoly. no
a z Toma se stal svétovy dramatik* (Skvorecky v dopise editorovi 28. 3. 2008).

15) Generil della Rovere (1959).

16) FrUuuNGsFLUTEN (1973, SRN/Francie, TV-film).
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Natdceni ANSICHTEN EINES CLOWNS;
zleva: Vojtéch Jasny, Hanna Schygulla a Heinrich Boll (Bonn, léto 1975)
Foto Osobnf fond Vojtécha Jasného

druhy den se prochdzeji, sedi v divadeln{ 16Zi a tfeti den jedou na konich do hor, pte-
padne je boutka, schovajf se v jeskyni a tam si ho Marja utrhne. Sanin pak jede s ni
a jejim trubcem do PatiZe, a kdyZ jedou pfes Frankfurt, boji se vyhlédnout oknem,
ale Pantaleone, sluha Gemmy, ho pozn4 a klne mu a proklind. Byl to uré¢ité piibéh
inspirovany Zivotem Turgenéva, ktery 7il v Baden-Badenu kdysi také v pékném troju-
helnfku. A opravdovou lasku také ztratil. Napsal ten p¥ib&h sdm, kdyZz mu bylo asi 52
let a ne zemiel na rakovinu michy. Herce jsem hledal v Némecku, Rakousku a Paiizi.
Byla to koprodukce s francouzskou televizi. To¢ili jsme na 35mm a ne na 16mm, jak
se to¢f pro TV, aby film mohl byt uveden v kinech. Tehdy jesté Sestndctimilimetrovy
film nebyl na takové technické vy%i jako dnes. Dnes ho miZete promitat uz dobfe na
velké platno také. Mym producentem byl dobry Gig Malzacher a dramaturgyni Susan
Schulte, Angli¢anka, kterd méla cit a chtéla se ode mé néco nautit. Abych mohl délat
JARNI voDY lépe, jel jsem s ni do PafiZe hledat koprodukeci. Znali mé& tam z Cannes a do
tydne jsem mél koprodukei a 1 herce z Patize. J4 uz pro tu Spojenou Evropu pracoval
tehdy, aniZ to vykfikoval. Jako jsem pracoval tige pro Prazské Jaro a hlavné tim, Ze
piipravil a nato¢il RoDAKY. A také jsem to nevykiikoval po novindch. Radéj to délam.
Co zbude, to zbude. O JarnicH vopAcH uZ jsem povidal a tu pro né&, kde kdysi Turgenév
#il, bylo pro n& misto, to spravné a ve spravnou dobu. Tak jsem splnil, co si pan pro-
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fesor Bohumil Mathesius pfal.'” Film se opakoval na televizi jako zadny jiny, Sel i na
televizi USA. ProtoZe jsem byl autor scéndfe, dostdval jsem za opakovani tantiémy, coZ
nam piislo vhod, abychom mohli platit koupi nageho bytu v Salzburgu.

Ale nenf snadné pracovat vZdy jinde, s novymi lidmi, pfijit jim na zoubek, vy¢uchat
dobré spolupracovniky a najit spravné radce, bez nichz jste v ciziné ztraceni. Najit
spojence, kteif vam dajf ty lepsf a ne horsf herce a techniky. JARN vobY toéil se mnou
zase lgor Luther, kterého jsem si prosadil. A tak jsme spolu, jak se u nds pravi, valeli.
KdyZ jsem to¢il JARNT vopy, najali jsme s Kvétou pFizemi u pani baronky v krdsném
domé v zahradé a tak to bylo pro inspiraci dobré. Ale cht&l bych se zminit nejen o pro-
blému novych spolupracovnikii a jak si je vybrat a vidy znovu, ale také o feci. Mél
jsem s sebou scénék, prelozeny do némdiny jesté v Praze, panf Karmen Melicharovou.
Dal jsem to producentu Gig Malzacherovi, on to pfetetl a fekl, Ze story se mu velice
libi, ale ne scéndf. Hlavné dialogy. Zastiihal jsem ugima. To neni mozné, pak to musf
byt piekladem do néméiny. Pozadal jsem studenty z Vidné&, mé z Filmové akademie,
aby zajeli do Prahy a, tehdy jest& nebyla nase chalupa v severnich Cechéch konfisko-
véna,'® aby tam vyhledali na padé, kde jsem ulozil také sviij fotoarchiv, aby na&li muj
desky literdrni scén4f. Jeden umél Eesky, pfivezl to. Bohuzel se bl vzit mij fotoarchiv,
takZe jsem o né&j piiSel, jestli ho né&jaky dobrdk nezachranil.' A uZ to nebude nyni
problém, kdyby takovy dobrak byl, af se ohl4si. Odménim ho patfi¢né krasnymi darky.
Vzal jsem scéndr do ruky, zapalil dymku a srovndvam ¢esky dialog a némecky a vidim,
uZ jsem citil néméinu daleko lépe, nenf to hned, Ze to hodné ztratilo na poezii a humo-
ru. Sel jsem za Gigem, dal mu Fesky origindl a fekl, Ze to chee citlivého piekladatele.
A tu mi fekl, Ze znd v Mnichové pani Marianne Pasetti, chof zndmého herce z Kam-
merspiele, kterd vyrostla v Cechéch, je Némka, ale umf ¢esky a miluje ¢estinu. Tedy
i to existuje, Sudefacka, kterd m4 rdda ¢estinu. Nic nenf jen Cernobilé, 1 kdyZ zndme
vice zlych Sudefdki. Oviem Gigovi jsem nefekl, Ze je to stejny scéndf, nybrz Ze jsem
to Gipln& znovu napsal. Ale nenapsal a nemohl, i kdybych se nutil. Ten original byl ode
mne hotov. Panf Pasetti to pfeloZila vytecn&, Gig Malzacher plesal. A ja toc¢il. Pozdéji
zemiel Gig na infarkt. Mé&l péknou Zenu, syna, krdasny dim k bydleni, péknou praci,
dobry plat, ale musel jit mlady, §tihly, nepfejidal se a neptepijel. Kdovi pro¢?

17) Mathesius byl Jasného ucitel na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy (Jasny zde studoval prvnf rok
po vélce rusistku, filozofii a estetiku, ne piegel od podzimu 1946 na nové zaloZenou FAMU):  Kdyz
mé zkougel po prvnim semestru, ifkal: .Vy mate velkou fantazii, co cheete délat v Zivote.™ A ja nato,
ze film. A on: ,,A%z budete filmovat, pfe¢téte si Jarni vody, to uz je napséno jako film, jen to ddte do
zabeéria™ (Jasny).

18) Majetek byl konfiskovan jako soudst trestu za .nedovolené opugténi republiky®™. Jasny Zadal po
pievratu o vracent, ale netisp&iné, nebof dle usnesenf soudu byla Jkonfiskace v souladu s tehdejzimi
zdkony*™ (Jasny).

19) ,Kdyz jsem prilet&] [1. biezna 2008] prevzit do Prahy Ceského lva [za ,,dlouholety umélecky pfnos
teskému flmu®], navitivila mé v hotelu manzelka Vladimira Jelinka, to je sklafsky vytvarnik a nas
nékdejsi soused v Praze na Klamovee, a jeho rodiné jsme pfed emigract dali tu chalupu k uzivani.
a ten mi po téch letech napsal, Ze jedté pred konfiskacf zachranili dve bedny spisi. a ty Ze ma doma
pro mé schované™ (Jasny).
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Dalsi rok 1973 Jsem d¥lal rovnou t¥i produkce do roka. To ui je
prdce kopec. ,, Separdtn{ mir "“Toma Stopparda, pfivodem ze Zlina,
odeSli pFed Hitlerem do indie a steli se pak Anglidany. Jak vite
moZnd Jetté, Bala obouvel Indii. Délal jeem to v Hemburgu, pro ZDF
tedy druhou.némeckou betedad televizi, zase pro Das Kleine kernseh-
spiel. “‘Vie se to¥ilo na video v Hamburgu, 4 kemerami a pFedtim 4a
zkouselo pdr tydnt. Hlavni roli hrél Hannes Messemer, zndmy také

z itelskjoh filmd, juko ve filmu Roselliniho, Generale della Rovere’’
s Vittorio Siccou. Messemer hrdl tem vynikajieim zplisobem Gestapdka.

Doma Jjeem nikdy neto&il tolik véel najednou. Tedy za® sebou, ale
kdyZ d&ldte do roke t¥i filmy, to Je musite p¥edtim pFipravit.

Tempo desetkrdt vetil. poyxy) jsem se precovet ekonomiltiji a tolit
rychleji. To mbiete, kiyZi jste velmi dobFe pFipreveni. Bez dhklad.

né pF{pravy neni{ nic poFddného. Tos jsem brel ,, Separatfrieden’’

co rozevidku, bylo to na hodinu, poznel Jjsem nové mésto -Hamburg

a ne tusil, Ze tu budu Jjedtd wacovet. Hamburg Je krdsné mésto,
zv145té to sturé centrum. Ty sti, které byly zbombardovdny za
vAlky a znovu postzveny, ty Jsou Ufelné, ale ne velmi vzhledné.

Ale vsude Jjsou cestilky pro kolefFe, cjf;n sty e lidi tu rddi jJezai
na kole. To bylo na je¥e. balii ceste vedla @0 Baden-Badenu, kde
Jsem ze¥al p¥ipravovet ,, Jerni vody’ "Turgenéva. Krdsnou milostnou
historii. Mledy Rus, Zlechtic, Sanin se stavi na cesté dostavnikem
do vlasti ruské, nékdy v le tech 1820 v Goetheho Frankfurtu, ocoZ
byvalo krdané mésto & zejle si na zmrzlinu do italského cukrd¥stvi.
Tam se objevi divka, pfekrdsnd & Z4d4 ho aby Zel za ni dozsdu do
bvtu a pomohl. Omdlel J{ bret¥{lek. Senin ho t¥e & mesiruje kertddi
a ti{m ho zase privede k Zivotu. Je pozvdn na vefe¥i pani matkou,
vdomvou & zamiluje se¢ do Gemmy Jej{ dcery na prvni poohled. Ona

se také zamiluje. Za t¥i dny Je ruka v rukivé,Sanin chce jet doMd
prodet své panstvi & vrdtit se vzit si Gemmu, investovat do cukrdrny
& stdt se cukrd¥em také. Ale potkd svého pritele, ktery si vzal
jednu & ne Jbohatifch ruskjch mledfjch dam, Marju Nikolajevnu, mwe—
novozbohatlici, ze selského rodu, zdravou & silnou. Vzala si toho
tloustika, ktery mad poffdé, Jen jako trubce, aby mohla mit milence,
Jekyeh se j{ zalibi. PFitel navrhne Saninovi, Ze jeho chot by to
penetvi mohla koupit. Tak jede Senin za Merjou Nikolajevnou do
tiesbederm & zafnou vy jedndvet. A Marja se rozhodne, imtgho
pékného penfke utrhne. Prvni den vyjedndve j{, druhy & edi
v divadeln{ 1d%i a t¥eti den Jedmu na konich do hor, pFepadne Je
boufka, schoveji se v jJeskyni a tem si ho Marja utrhne. Sanin pak
jede 8 ni & jejim trubcem do Pa¥fZe, a kdyZ Jedou pFes Frenkefurt,
boji se vyhlédnout oknem, ale Panteleone, sluha Gemmy ho poznd a

kKlne mu & proklind. Byl to urdité p¥ibé&h inspirovany Zivotem Tur-
genéva, ktery Zil v Baden-Badenu kd P
ysi v pddmém trojthelniku,
MM'MY-

& pragrlerny

Faksimile origindlniho strojopisu
Foto Jifi Vorae
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O mém osudu po JARNICH VODACH jsem uZ povidal. Na podzim mé ¢ekala dalsi prace,
kterd ptila najednou. Zase Mald Televizni Hra, dramaturg Christopher Holch mi do-
vezl do Salzburgu, kdyz jsem myslel, Ze nebude do &eho pichnout, povidku Der Kultu-
rer Thomase Bernarda, zndamého rakouského dramatika a podivina. A mél jsem zase
krdasnou praci. Navitivili jsme Bernarda na jeho statku v Rakousku a dohodli se, ze
napi$u technicky scéndf a ukdzu mu ve Vidni RopAky, aby védél, s kym mad tu Cest.
RopAct se mu velice libili. Ukazovali jsme mu je na televiznich monitorech ve studiu
TV ORF ve Vidni. Jedny monitory byly barevné, jiné ¢ernobilé. Thomas si zastinil o
od téch barevnych a hledél jen na ty ¢ernobilé. Pravil, Ze nenévidi barevny film. J4 mu
vysvétloval, jak jsou RopAct barevné pojati a Ze dostali cenu za barevné pojeti na fes-
tivalu v Cannes k cené& za reZii navic. Ale to ho nezajimalo, pravil, Ze chce jen film
Cernobily a Ze barvu nendvidi. Tak co nutit. Nehled& k tomu, byl jsem rad, Ze si zase
zafilmuju KurttrnikA®” ¢ernobile. Pozdéji jsem délal filmy, kombinoval barvu a éerno-
bily. A to vystizné a dspésné. Piibéh to byl neoby&ejné zajimavy. Chldpek z tyrolskych
hor v hospodé p¥i rvadce nékoho udefil a zabil. Dostal doZivotné. Ve vézeni se stal
spisovatelem. Strdvil tam v Garstenu, ve Steyeru, kus Zivota a stal se opravdu dobrym
spisovatelem. KdyZ je propu&tén pro dobré chovani, nechce se mu z vézeni, protoze
tam m4 ¥dd a ¢as na psant, kolik chce, nemusi se o nic starat, ani o vvdélek, ani plat,
ani jidlo, ani odév a byt. Rozhodl jsem se po navitéve véznic délat ten film v originelni
véznicl, poZddat o to rakouskou vlddu a vzit jen hlavniho herce, k tomu jesté dva dalsi
a jinak v&e obsadit pravymi vézni, také n&kolikandsobnymi vrahy, ktefi oviem vypada-
li jako svati. Podafiilo se mi to prosadit. Deponoval jsem na dva mésice svého asistenta
rezie Michaela [Ehrenzweig| do vézent, aby mi sbiral materidl a pak jsem tam jezdil
a prepisoval scéndf. Byl jeden nepifjemny problém. Autor sam chtél hrat hlavnf roli.
Bohuzel byl vynikajici spisovatel, ale herec podpriméry. Ja to citil a chtél na to ra-
kouského genidlnfho herce Helmuta Qualtingera, ktery mél celozivotni problém s al-
koholem. Ale tehdy, kdyZ se bude hlidat, byl jesté schopen roli udélat. Jesté si pama-
toval text a vynikajicim zpiisobem improvizoval. Ja v té dobé si také po praci rad déval
vino, které bylo viude kolem — ve Vidni, Baden-Badenu, rostlo kolem na svazich
a v udolich. A ji nejsem na jen jednu ¢ dvé skleni¢ky. Tak jsem mél problém se he-
movat. Ale prace mi v tom pomdhala a kdyZz jsem vidél Helmuta, jak uz rdno musi do
sebe kopat slivovice, aby byl, pfesla mé chuf na vino. A musel jsem mu jit pitkladem.
Ra4d bych rekl néco o kligé, které si vzdy vytvaiime, kdyz opravdu nezndme. Délam
filmy také proto, abych poznal, v Zivoté&, doopravdu. Kdyz jsem hledal tfi spolunoclez-
niky s Kulturerem — vzal jsem jednoho studenta herectvi, mého #dka ze Salzburgu, ale
pavodem Némce, dalsi byl herec z Vidné, s typickym videnskym slangem, a ¢tvrtého
jsem se rozhodl si vybrat z véziid. Michael Ehrenzweig, miij asistent a student z Vi-
deniské filmové akademie, mi pfipravil nékolik krasnych ndvrhi. Byli v tom 1 mordyfi.
Ale hledal jsem, kdo to také dobte zahraje. To chce talent. A ten byl Pepi. Byl také
z Tyrol, jako Kulterer, zabil pfi tancovadce uz dva protivniky nozem. Cely byl otetova-
ny. NaSel jsem ho na marodce, stafecek, sim ve velkém pokoji, ¢isto a on si lezi v lozi
a chce umfit. Vejdu, predstavim se a pravim, pro¢ chce umirat? A Pepi, Ze uZ ho to tu

20) Der Kurrvrer (1973, SRN/Rakousko, TV-film).

168



ILUMINACE

Vojtéch Jasny: Pamé#ti pro Radio Free Europe

nebavi, domi ho stejné nepusti a tak nevi, pro¢ by mél jeté zit. Tak jsem mu zadal
povidat o naSem filmu, celou historku a Pepi zacal stithat uSima. Zacal mit zdjem.
Najednou si sedl na postel, v bilé noéni kogili jako andé&l a naslouchal mi. Ziskal jsem
ho pro roli. Oblékl se do trestanecké uniformy a zacali jsme pracovat spolu na roli.
Rikal dialogy, j4 mu vysvétloval: Toto se mi stalo u# na Robicic, kdy# jsem hledal
maminku pro FrantiSska. Také chtéla umfit, ale tehdy zrovna vélela nudle a oknem
hled&la na hibitov, rovnou pres ulici. Ze u# chee jit tam za neboztickem. Také jsem ji
pii téch véleni nudli piesvédeil, Ze mi to hréla a pak teprve za tim svym neboZttkem
§la. Moje zdliba v nehercich byla uz od mych dokumentarnich za¢atki, pres Tounu®"
a7 k RopAKUM a nyni tu. Také bylo dobie, Ze jsem uéil ve Vidni a studenti se mnou
nikdy nemluvili spisovnou némdéinou, ale videfidtinou. A to mi nyni pomdhalo rozu-
mét, kdyZ v8ichni mluvili tady ve vézeni dialektem. Mluvit ty dialekty jsem se nenau-
¢il, ale rozumim jim a oni zase rozuméli mé néméing spisovné, ale té% michané s vi-
den&tinou. Nosni piizvuk médm stejné, uz od détstvi. VZak kus mych kofeni je videtisky.
A to piijde najednou vhod. Ten stryéek generdl ve Vidni. To povidan{ tetinky Anny,
generdlové z Brna. Jezdila se syny a hlavné dcerami kazdé 1éto k nam do Kelde na
prazdniny, na pozvéni tatinka. Byli v roZnf svétnici celé léto a mi to pfiglo vhod, proto-
Ze jsem se ufil od jejich dcer Mafenky, Kamilky a Ani¢ky Radovych fotografovat uz od
kluka malého. VSecko se jednou v Zivoté sejde, zvlast&, kdyz jste filmat. Tam aby ¢lo-
vék znal sedladinu, dfevorubectvi, hornictvi, vée co filmujete. Proto jsem byl tak dlou-
ho u dokumentarniho filmu. Abych poznal Zivot a nendvidél jsem schemata ve filmu,
pithéhy vycucané z prstu. To zase bohuzel maji radi mnozf hollywoodstf p4nové a pant.
Hollywood byl vZdy postaven na pohddce o Popelce, o tom jak ta chudd k tomu $tésti
piisla, o americkém snu. To je v pofadku. Oni to ale dorovnali Chaplinové a Welleso-
vé. A Hustonové a jini velikani. Dnes je to komplikovanéji. Ale o tom jindy, to bych
se pak nezastavil a chei jit po té rakouské linii. Uvédomte si, aby se mohl svobodné
délat film Thomase Bernarda, musi to vybrat némecky dramaturg a némecka televize
dat vétsinu penéz, pak se piidéd rakousk4 televize, ORF. A j4 Moravdk to dé&lam.
A pro¢, protoze mé& Kocour® kdysi ptivedl do Mainzu a potom mi RopAcr otevieli
brany viude v némecké televizi. Ne ve filmu. Tam se musi byt Némec, maji-li byt sub-
vence, a bude mi to jesté trvat, neZ budu délat kino v Némecku. Krauna. Miij ddvny
sen. R4d jsem to¢il pro televizi a jak uvidite hodné. A dé&lal to poctivé a cilevédomé
a koncentrované. Ale kdyZ se divdam zpétky, pfipadd mi to spiSe jako manévry. Kino je
vilka. Televize je na malé obrazovce, lidi p¥itom doma povidaji, chodi na zachod, pijf
pivo, odejdou, kus vypadne. Tak se stalo tady a stdle vice po svété&, Ze se mezi filmy
ddvaji reklamy, a také proto, Ze ty generace, co piji coca-colu maji mo¢dky nadranc
a musf poiad motit, jako koroptve. Zadné drzdky nemaji. Coca-cola se pije, ni¢f, vy¥i-
ra mocové cesty a nikdo neprotestuje. Naopak, nejvétsi supersuperstéii to propaguji
a skadou kvili tomu do vysky a vyk¥ikuji néco jako zp&vy. To za mych ¢asi televiznich
v Rakousku ¢i Némecku nebylo, Zel cely film najednou a pak uvedli reklamu a fekli,
7e tento program vam zaplatil DASH. Tu v USA aZ na vyjimec¢né kandly phispivateli,

21) Touna (1958).
22) Az prupk Kocour (1963).
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¢lent PBS, je to viude. A ptam se, jak to feit. Ono se totiz ty reklamy zaZiraji lidem
do dusf a pod kazi. Mladf herci, kteff hrajf v komersels, ¢asto kdyz dostanou pravdi-
vou roli, nevédi si uZ s ni rady, déla)i grimasy, jako kdy# pojidajf zmrzlinu nebo citron,
city jsou pfedstirané i ldska. Nefikdm, Ze je to vieobecné, ale nepozorované se to &ifi
jako mor. Varuji pfed tim mé studenty, hovofim o tom s lidmi na setkdnich se mnou
v riznych méstech a varuju, aby si toho byli védomi, aby se reklamy nestaly tou kultii-
rou USA a kultira tou subkalturou. To jsou zase ty problémy tady, té spole¢nosti, ktera
musi stdle vice konzumovat, protoZe se stale vice musi vyrdbét, a aby se mohlo vice
vydéldvat musi se proto zase hodné& odhazovat do smeti. Ty doby, kdy? krejéi ugil kras-
ny oblek z latky pevné a nezni¢itelné na cely Zivot, ty doby jsou ty tam. Ale j4 jsem
jesté takovy dinosaurus ve filmu i v Zivoté, mam staré obleky &ité jesté v Praze u pana
Barty a nové nebudou lepsi. Ale takové tradice se jesté drzi v Anglii, Francii, také
v Rakousku. V Némecku novozbohatlici musi mit kazdy rok nové oble¢eni, a to po-
sledni, je¥té nové, vyhodi. Tak se stalo, jest& za mého pobytu v Mnichové, 7e se takovi
se&li na party, vyhravali, jedli, pili, hodovali a nechali novorozené bez dohledu v auté,
ve stinu s otevienymi dvefmi, aby mélo vzduch, a vl¢dk majitele domu sem piigel
a napadalo ho, co kdyby si na tom mladéti pochutnal. A tak to dité sezral. Tragédie. Ci
je vina? Rodi¢d, majitele. Ale vinnym udélali jen vl¢dka, zastielili ho za jeho pudy
podivné zviteci a bylo to. Nebo tady stdle vice se ob&ané divi, Ze nové gangy mladiki
pfepadaji mirumilovné obyvatele. MnoZi se to bohuzel. Skoro zabili mladou Zenu be-
hajici v noci v Central Parku neddvno, bylo jich asi 7. Pred par dny jiny gang asi ¢ty-
ficeti mladiki el na Vilding do Greenwich Village. 1 noze méli. Nastésti tolik zlého
neudélali. A lidi na to hledéli, nezaséhli, aZ policie. Ta je jako za to placena. Tak je to,
kdyz lidi, a nyni mladi nemaji viru, poslani, smysl Zivota a hlavn& vychovu k tomu,
doma i ve gkole. Néco s timhle nenf v porddku. Samotn4 policie, i kdyby se zvétSovala,
to nevyfesi. Je tfeba, aby viechna média, vychova, cirkve a gkoly do toho gly a hlavné
samotnf obtané se angaZovali. V&fim, Ze Ameri¢ané tenhle problém vyfesi, jako vyfe-
Sili jiné. A nenf to je$té problém kardindlni, ale mohl by jednou byt. Velkou vinu na
tom nesou také ti producenti a filmafti pro TV i kino, MTV, kteff uz desitileti chrlf ne-
smyslné ndsilf a vrazdént, horor, co zdbavu. Pravé mi dal mij ¢insky americky student
Chris Chang scéndf na jeho master film, kterym chce absolvovat. Je to o té dneinf
americké mladezi, kterd z nudy, nedostatku posldni, &innosti si za¢in4 hrat na mordy-
fe. Nejdifve si jen hraji, stradi, protoZe si mysl{, Ze je to sranda, tedy fun, ale jednou
piitla¢i, ¢1 udefi, zabiji ¢i ufezou nebo vystieli. Co s takovym mladikem, kdyZz vds na-
padne? Nechat se mud¢it? Stacili nacisti v koncentrdcich, potom bijicf policisti ve vé-
zenich pro politické. Ale tohle je svobodnd zemé&. Octnul jsem se uZ jednou v noci
cestou domi pfes campus Columbie, kdyZ proti mné jdou dva statni chasnici. Jeden
dlouhy a druhy mensf, ale spory. Ten dlouhén pravi: — Vidi¥ tamhleto hovno? — To jsem
mél byt jako ja. A §li po mé&. Nikde nikdo kolem. Zachranila mé ldhev Perrier, mine-
ralka, kterou jsem si koupil za parné noci. Byl jsem ochoten rozbit tou lahvi tomu
dlouhédnu lebku. To bylo to jediné mozné. Uz potfeti v Zivoté jsem nechtél byt mldcen
do hlavy. Utekli. To bylo pted tfemi lety. A nyni se mnoZi gangy. Je to nastésti zatfm
vyjimka a ne pravidlo. Opakuji znovu, lidi nesmi jen ¢ekat na policii. Musi si poméhat
navzdjem, viude, a ne se jen divat, jak zI{ chasnici nékoho mléti. A to je viude. Byl
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jsem kdysi v Polsku ve Vargaveé hledat here¢ku pro JARNI voDY, nez jsem to dal Viclavu
Krgkovi. Tos zas ty Jarni vopy. Letéli jsme tam s mym pomocnym reZisérem Mirkem
Dvofackem. Tak se jdeme projit po znovu postavené staré VarSavé. Hezky to postavili.
Je podvecer, jesté svétlo, kdyZ z hospody vyleti mladik a za nim dva, bijf ho, kopaj,
srazi ho a kopou do hlavy. do spanku a on uZ se ani rukama branit nemtze. Hledim na
Mirka, chlap jako hora, nic, lidi na ulici nic, to¥ jsem se rozb&hnul, jak umél, dob&hl
k t&m raubfiim a zafval ¢esky: — Nechd¥ ho. Byl jsem od nich asi &tyii metry. Prekva-
pené se na mé podivali a trvalo nékolik sekund, neZ jim to doglo, jak byli pfekvapeni
a pak se vydali po mé&, jako pardalové. Dal jsem se na atek k Mirkovi, doufaje, ze by
mi pomohl, ale stdl tam a spis se chystal utéct. KdyZ tu sly$im k¥ik a Zene se od Mirka
taxikar s velkou Zeleznou ty¢i, tedy trubkou a na ty bestidly. Tak zase oni vzali do za-
je¢ich a uZ ten zkopany se nékam od%oural do domu. Najal jsem toho taxikére, aby nés
povozil po starém mésté a pak jsme Eli na varfavskou vecefi. Budu povidat pozdéji
o filmu, kdyZ jsem na takové téma to¢il v Koliné a Berliné. FREHEITEN DER LANGEWEI-
LE*Y, Dle knihy a scénéafe Dieter Wellershoffa z Kolina. Tento problém je na celém
svété. Na vychodé i na Zdpadé. V Praze kdysi mé prepadli chasnici v parku v noci.
Udefil jsem prvni, dbaje rady mého pfitele z RopAkU Jorky s Pytkem: — KdyZ de na té&
chlap a chee ti dat do ¢uné, necekej, pradti prvni. — Bohuzel, je to tak. Ale co ti, kteif
to nedovedou a hlavn& Zeny, kdyZ jsou piepadeny? Neni to jednoznatné jednoduché.
Opatrnosti nikdy nezhyva, ale to nékdy také nepomiize a dostanete se do toho. A pak
vam pomdhej Biih. To se mi stalo, kdyZ jsme synchronisovali némeckou verzi Jarnich
vob v Baden-Badenu. Pijel jsem vozem, prvni veter jsem el brzo spét, koupil si jen
sandwich, ale mé&l divné sny o sousedu Hy%ovi Kobzovi,?¥ také z RonAk(, ktery meé
volal ze své chalupy, jako kostlivec s lebkou. Druhy den jsme namlouvali, £lo to dobfe.
Hlidal jsem si hlavné& styl a pravdivost. Délal to dobry dubbing rezisér z Mnichova,
ktery pro Némecko synchronisoval RopAky. Tak jsme si rozuméli. Veder, uspokojen
dobrou praci, jsem el na vecefi k Italim, dal si makaroni a vino a pak jesté zasel do
lokdlu, kde se také ob¢as tanéilo, vidy se tam potkal nékdo znamy ze studia. Hlavné
miij rakousky komponista JaArNicH vop Peter Zwetkoff. A mé se nechtélo byti samotné-
mu, ale ktery [Zwetkoff] tam nebyl. Dal jsem si tam &tvridk badenského bilého, pije se
to jako dobra voda, ale grady to ma a je¥té jeden, kdyZ najednou mé& nékdo prastil po
hlave zidlf zezadu. KdyZ jsem se probral, leZel jsem pied hospodou na spadaném mok-
rém listi, cely od krve, a kdyZ jsem vstal a gel do hotelu, v hlavé mi praskalo. O pevné
bryle pana Hadka z Prahy jsem pfigel, ale zachranily mi Zivot.*> Osud? Tedy pukla
lebka. Ale krvicenf piestalo, el jsem do pensionu pomalu, umyl se a Saty studenou
vodou a lehl si tak, abych nelezel na té rané. Bylo to na levé strané. Druhy den jsem
Sel do nemocnice, zavezla mé tam dramaturgyné Susan [Schulte], po RTG mé dali
hned na pojizdné kieslo, odvezli na svétnici, dali kapacku a prasky a uz jsem nebyl.
Ale mozek se vzpamatoval a druhy den jsem byl na pokoji jen s jednim ¢lovékem.

23) Die FRememes pEr LANGEWEILE (1977, SRN. Svoboda nudy).

24) Soused Jasného rodiny z Kelze.

25) Pan Héadek vyrdabél specilni bryle pro kocoura v AZ PRUDE KocoUR: ,,Byly to bryle z pevné rohoviny,
a jedny udélal i pro mé, s obroucky kolem hlavy — a ty mné zachrénily Zivot™ (Jasny).

Ll




ILUMINACE

Vojtéch Jasng: Paméti pro Radio Free Europe

Doktor mi fekl, Ze je napraskla lebka, otfes mozku a pobudu si nejméné dva mésice
v nemocnici. A ja mé&l toc¢it za dva tydny Kurrurnika. V Rakousku. Nemohl jsem se
zatim hybat a mél zakdzano vstdvat. Pidtelé mi piinesli ¢ernou kdvu a Times, o které
jsem Zddal. Chtél jsem totiZ se aspoii v leZze pomalu ucit anglicky, se slovnikem ¢&ist.
A tu mé& napadlo, a pozddal jsem piitele herce, aby mi donesl Ginseng. Védél jsem, ze
to rychleji v8e hoji. Tak denné& jsem bral Ginseng, pil dobrou denng erstvou kavu
z termosky, kterou mi nosila m4 stiihadka panf [Renate] Struve. Za tyden pfigel maj
produké¢ni filmu Kurrurer, kdysi studoval na knéze, jezovitu, ale vzdal to pro film,
a pravil, Ze musim toho KuLTURERA toéit, Ze to nemohou odpiskat a doddval mi viru. J4
pravil, af promluvi s lékafi. Ze prvni doktor pravil, Ze tu budu dva mésice. Ale cftil
jsem se lip. Josef Stader, produkéni, privedl zahy neurologa, ktery zkoumal mé reakce
a pravil, Ze se lepdim. Tak jsme tekali tyden jest&, Josef zas pfijel a neurolog mé ne-
chal vstét a chodit, zkoumal. Chodil jsem, sdm, sice matoZivé, ale chodil. Nakonec za
¢trndcet dni diky vili a tomu Ginsengu mé lékafi propustili na vlastni zodpovédnost
a Sofér od televize mé vezl do Steyeru to¢it KuLrurera. Film jsem natocil a pracoval
jako nikdy. Jak je to mozné, ze proces, ktery normalné trvd dva mésice, trval u mé& jen
tfi tydny? Trochu se mi jesté tocila hlava, kdyZ jsem rdno vstdval a musel brat pragky,
které to ale moc lepsi nedélaly, spi¥ horsi. A j4, ktery délal uz léta jogu a stavi se na
hlavu, jsem si fekl, bud dostanu do ni nebo po ni. Jednoho dne jsem se postavil znovu
na hlavu, prokrvil ji, zadal glapat rdno i veder dle Kneippa 4 minuty studenou vodu
a bylo po to¢ent hlavy. Dodnes nevim, kdo mé to prastil do té hlavy v tom Baden-Ba-
denu a proé¢. Ale nékdo to vi, urdité, ale nepovi. A vi také, pro¢ to udélal.

Jedna vé&c je zajimavad, Ze si myslim, %e jsou takovi andélé strazni. KdyZ jsem po trazu
v nemocnici odesel do jakychsi sni, coZ nebyly jen sny, potkal jsem bytost s rudymi,
tedy zrzavymi vlasy, kterd se na mé& usmivala. Dobfe jsem si tu tvdi zapamatoval. Kdyz
jsem piijel do Steyeru filmovat, po uzdraveni, ta tvar z té jiné dimenze patiila sekre-
taice produkce, dobré dusi, kterd mi neoby¢ejné poméhala s Qualtingerem, aby rdno
vstal, jedl, Sel pod sprchu a zbavil se natolik véerejstho alkoholu, aby mohl hrat. J4
po mém trazu mél co délat sam se sebou. Mij asistent Ehrenzweig, typicky Videndk,
odmital se starat o Qualtingera, protoZe to neni jeho povinnost co asistenta. Tak jsem
vecer hlidal Helmuta j4 a rdno si ho vzala velmi brzo na starost ta dobrd duge, sekre-
tatka produkce. Pozdé&ji jsem se o ni dozveédél, Ze za Zestidennt vélky letéla do lzraele
a oSetfovala tam na fronté ran&né izraelské vojaky. Rikam jen, co jsem zazil, a pravda
je, Ze mi pomohla udélat ten film s Qualtingerem a 7e mj produkéni, byvaly péter
jezuitd, mé&l pravdu, Ze to dokazu. Asi se zdzraky nedély jen za doby MojziZovy.

Vypravim o tom, co jsem zaZil v jinych zemich, které poznate jen pii préci, nikdy jako
turista. Spoluprédce s lidmi, vydéldavat, mit konflikty, starosti, radosti, pratele 1 nepia-
tele. Nez skon¢im ten rok 1973 musim se zminit je§té o néfem. V 1ét& mé v Salzburgu
navtivil pan Kozak s chotf z USA, Cechoameri¢ané, Jitka [Kozakové] napsala s nékym
dobry scénif okolo smrti Jana Masaryka a chtéla to produkovat v Rakousku. Séf studia
v Salzburgu mé& navrhl a mné se ten scéndr libil. Kozdkovi rekli., Ze se ozvou, a7 seze-
nou finance a budu ten film délat ve Vidni. Bylo to 0 americkém Zurnalistovi, ktery jde
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do Prahy zkoumat pfi¢iny smrti Jana Masaryka, ale v8ichni lidi, kte¥f mu mohou né&co
fici, postupné zemfou. Je zajimavé, Ze teprve v New Yorku jsem se dozvédél od jedné
znamé Cesky, ze Kozdci byli svrzeni z paluby lodi na oceénu a zmizeli beze stopy. No
a kdo tedy mé klepnul téhoz roku, kdy zmizeli oni, ktefi to chtéli o Janu Masarykovi
produkovat. Takové otdzky odpovf jen osud.

Reknu vém historiku, kterou jsem zazil jest& v Praze a je spojend s Janem Masarykem.
Bylo to na jare 1970 pfed na¥im odchodem z vlasti. Byl jsem pozvan na spiritistickou
seanci. Vedla ji znald té véci lékaika ze Slovenska a zndmd mych prdtel. Tak mé po-
zvali. Je to abeceda na velkém papite, porceldnovy $dlek na ¢aj, kterého se nedotykéte
a on litd. KdyZ to umite a véfite tomu. Tak jsme se dohodli, Ze se setkdme s Janem
Masarykem a ja mél otdzky. Ten den rdno totiz, kdyZ byl nalezen mrtev v Cernfnském
paldci v Praze, pfisli jsme tam velmi brzy s mym profesorem Karlem Plickou fotografo-
vat Cerninsky paldc. NetuSili jsme. A vritny nam to vypravél. Tak jsme byli cosi jako
prvni svédkové. Pak noviny piinesly, Ze to byla sebevrazda. Ale vrafme se k té seanci.
Masaryk nepfiSel hned. Poslal z onoho svéta svého zastupce z Turkmenistdnu, ktery
se narodil v roce 1620. Navrhl jsem mu, abychom mluvili rusky, Ze umim, fekl ale, at
mluvime esky, Ze oni tam rozuméjf viem fecem. Ze Masaryk je velmi zaneprdzdnén,
ale 7e ptijde presn& za p&t minut, ale jen na velmi krdtko. Cekali jsme, hledéli na
hodinky a stalo se, jak pravil. Masaryk prigel, fekl s tim jeho vtipem, Ze oni se musf
také starat o nds a maji plné ruce prace. Doktorka ze Slovenska, kterd tu seanci vedla
a znala jak, se zeptala, s kym chce mluvit, a Jan Masaryk rekl, ze s Jasnym. A j4
tolik chtél s nfim mluvit. Ale fekl, Ze nemd moc ¢asu, Ze se mohu zeptat jen krétce tii
otédzky.

Bylo to jako v kazdé pohéddce.

Podé&koval jsem a ptal se: — Byla to vrazda nebo sebevrazda? —

Masaryk Jan: =To druhé. —

— Jak a kdy vzniknou spojené staty evropské? —

Masaryk: — Za osumnéct let. —

Tretf otdzka a posledni: — Které zemé& budou hrét nejdilezit&jsi roli v téch spojenych
statech evropskych? —

Masaryk: — Némei a Jugoslavei. Protoze Némci jsou nejvice tiichtig a Jugoslavei nej-
state¢néjsi. —

A zmizel.

Pozdéji mi bylo piivadét bohaté produkce némecké do Jugosldvie a délal jsem to rad.
V duchu jsem si vzpominal na tenhle mysticky rozhovor. Vloni v Pafizi, kdyZ jsem se
vrétil z mrazu po natac¢eni venku dokumentu o Milo%ovi Formanovi®®
York Herald Tribune a ze si udélam konev dobrého ¢aje a zapélim fajfku a budu &fst.
Uz dlouho to neni vino. A tu mi pii&la na mysl ta otdzka, je piece letos 1988 a Ma-
saryk fekl, ze za osmnéct let vzniknou Spojené Staty Evropské. To¥ asi to bylo celé
fantasmagorie. A tu ¢tu ty noviny a na titulni strané hned je velky c¢lanek o tom, ze

, jsem si vzal New

26) MiLos FORMAN'S PORTRAIT AND THE MAKING OF VALMONT (1989, USA; Portrét Miloge Formana a nataceni
VALMONTA).
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tento rok se dohodly viechny zicastnéné stéty zdpadni Evropy, tam vyjmenovény, Ze
od roku 1992 budou mit spole¢ny trh, spoleé¢nou ménu a moznost se usadit, kdo chce
kam chce. Tedy vznik, pocatek t&ch Spojenych Stati Evropskych je tu. Masaryk ze
synoptického vesmiru mé&l pravdu. Byl jsem rdd a také tomu, Ze jsem léta uZ pracoval
svymi filmy v Evropé& pro tohle spojent. Ze m4 prace nebyly jen cvi¢né manévry, ale Ze
to k n&demu bylo. Viecko potiebuje &as.
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Edice a materidly

Uvod k edici

V pisemné pozistalosti reziséra Gustava Machatého (1901, Praha — 1963, Mnichov)
kterou jeho druhd manzelka Helga Machaty darovala Rakouskému filmovému archivu
(Filmarchiv Austria) pii prilezitosti filmafovy videniské retrospektivy konané v roce
2001, se nachazi pé&tistrankovy némecky psany strojopis Schilderung meiner Emi-
gration, jehoz ¢esky preklad pod ndazvem Popis mé emigrace zde publikujeme. Jde
o stru¢ny pfehled Machatého majetkovych poméri a vydéleénych aktivit ve Spojenych
statech americkych a Spolkové republice Némecko za 1éta 1936 a% 1960, ktery byl
sepsan v SRN na pocatku roku 1961. Dokument poskytuje zdkladni informace o ¢4sti
autorovy filmaiské ¢innosti, jeZ zastdvala dlouho ¢eské odborné vetejnosti ponékud
skryta, mj. 1 z diivodu Machatého postaveni emigranta Zijictho od konce roku 1936
trvale v zahrani¢i (Rakousko, Itdlie, USA, Némecko).

Vzhledem k tomu, Ze Gustav Machaty neobohatil Zdnr memodrové literatury o zpraco-
vani vlastniho ,.filmového™ pitbéhu, piedstavuje Schilderung meiner Emigration oje-
dinély archivni materidl, ktery s nejvétsi pravdépodobnostf vznikl coby souddst rezi-
sérovy Zadosti o finan¢ni ndhradu poskytovanou véle¢nym emigrantiim vlddou tehdejsf
SRN." Védomf, ze dokument nenf adresovan dfadim z kinematografického oboru,
moZnd zapii¢inilo nepfesnosti, jeZ se v ném objevuji. Dnes lze pouze spekulovat, kdy
tyto nesrovnalosti (pfedevsim v souvislosti s pisobenim v Hollywoodu) vyplynuly z vé-
domé snahy piili§ nezdiraziiovat néktera pracovni uplatnéni (neuvadi se rezie filmu
NESPRAVNA CESTA, 1938, a reZie a produkce ZARLIVOSTI, 1945) a s tim spojené finanénf
pifjmy, a kdy ke zkresleni iidaji doslo znadnym ¢asovym odstupem mezi rokem vzniku
textu a v ném zaznamenanymi okolnostmi zdmoiské kariéry.

Navzdory zminénym dil¢im nepfesnostem Schilderung meiner Emigration nabizi cenné
podnéty pro badatelskou préci s dal§imi archivnimi prameny, které se vztahuji k osob-
nosti Gustava Machatého. Piestoze jde o dfedni dokument, ¢emuz odpovid4 i vécny
strohy styl popisu udélostf, stdva se tento materidl zajimavym zprostiedkovatelem re%i-
sérova vlastniho pohledu na nep#ili§ tsp&gné plisobeni v americké a zdpadonémecké
kinematografii. Historicky vyznam Machatého stru¢né profesnf rekapitulace umociiu-
je skuteénost, Ze ve vy¢tu jednotlivych finan¢nich poloZek a ve strohém komentér
k nim se odrdZi nelehkd tvir¢i a Zivotnf situace filmafe — emigranta, signalizovana
ndznaky pocitd trpkosti a roz¢arovani, které Machaty promitl i do nékterych postav
svych tehdejsich dél, af uz v ZARLIVOSTI natodené v roce 1945 ¢i v nerealizovaném
scéndfi Hollywoodskd lez datovaném rokem 1951, tedy rokem dmrt{ reZisérovy prvnf
manzelky Marie Ray. Po jeji smrti se Gustav Machaty rozhodl k trvalému ndvratu do
Evropy, konkrétné do SRN a usadil se v Mnichové.

1) Za tuto informaci vdé&¢fm Arminu Loackerovi z Filmarchiv Austria.
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Cesky preklad Milana Klepikova se sna#f zachovat svérdz Machatého némecky psané-
ho textu, pfiéemz respektuje formélni ¢lenéni a ¢astecné i grafickou tipravu origina-
lu. Do prelozeného textu byly vlozeny opravy chybnych pfepisii jmen osob a velkymi
pismeny byly zvyraznény tituly filmi, které jsou zde uvadény pod ¢eskymi ndzvy, a to
i v pfipadé, Ze se neobjevily v b&zné &eské distribuci. Pavodni text je ddle v ¢eském
prekladu doplnén o rozsahleji poznamky, jez opravuji i upfesiuji nékteré tdaje.

Jifi Hornic¢ek
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Edice a materidly

POPIS ME EMIGRACE?D

Gustav Machaty

10. ledna 1961

1936

Na podzim roku 1936 jsem pf¥iZel do Hollywoodu. Pfi%el jsem z Itdlie. Tam jsem vy-
délal trochu penéz a mohl sam uhradit cestu do Ameriky. M4 snoubenka ziistala ve
Vidni. Z Evropy pfichézelo tou dobou velmi mnoho emigrantd. Byli to napf. Max Re-
inhardt, Leopold Jessner, Bruno Frank, Bertolt [u GM ,,Berthold*] Brecht a mnozf vy-
znatni muZové. Nebylo snadné ziskat praci ¢ angaZma u nékteré filmové spoleénosti.
Piesto se mi podafilo ziskat angaZma u Metro Goldwyn Mayer. Toto anga?ma vsak
zapocalo v lednu 1937 a j4 jsem musel Zit tfi mésice bez jakéhokoli vydélku. Z mych
penéz mi mnoho neziistalo, a tak mi poméhali pfdtelé a miij agent. JelikoZ jsem vedél,
ze v lednu 1937 dostanu regulérni penize, nechal jsem mou snoubenku za mnou pfijet.
Vydaje zaplatila sama.

M4 snoubenka se jmenovala Grete Maria Ernstin® a byla jiz rozvedend, kdyZ jsem se
s nf ve Vidni v roce 1934-35 sezndmil. Pochézela z dobré rodiny a byla zdmozna. Méla
svij vlastni majetek. Zmifiuji to zde proto, aby bylo pozdéji pochopitelné, jak bylo
moZné existovat tak dlouho bez vétsich vydelki.

1) Origindlnf strojopis © Filmarchiv Austria
Dopliiujfef pozndmky: Ji¥f Hornicek, Milan Klepikov.

2)  Prvni manZelka GM (v textu zminéna jako snoubenka) se jmenovala Grete Maria Altschulov4. Pod
pseudonymem Maria Ray hréla predeviim ve filmech GM (NocTURNO, BALETKY).
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1937

Byl jsem angaZovan u Metra. Spolu se mnou byli angaZovani také Leopold Jessner,
Bruno Frank, Reinhold Schiinzel [u GM ,,Schiintzle®]. M{j ro¢nf plat ¢inil 3 000 do-
lar,” p¥iblizné tisic némeckych marek mé&si¢né. Byl to velice nizky plat, protoze tolik
vydélaval tydné vrchni osvétlovaé. Mou prvnf reZisérskou praci byl film HRABENKA
WALEWSKA s Gretou Garbo. Udivilo mne v3ak, Ze film byl zapoc¢at jinym reZisérem
jménem Clarence Brown. AZ mnohem pozdéji mi doglo, pro¢ jsem tuto prici dostal.
Probihala v&eobecnd [u GM ,,generdlni*| stivka a ze mne se tak stal stavkokaz! Proto-
ze v USA jsou odbory velmi silné, musel jsem si pozdéji kvili tomu mnohé vytrpét.
Po vyprieni mého angazma u Metra jsem byl propustén. Nebyl to ale jen miij osud,
propustén byl i Leopold Jessner a jinf.

1938

Ndhoda zptsobila, 7e jsem byl zase povoldn k Metru. Prezident spole¢nosti L. B.
Mayer se zajimal o herecku, kterd hrdla v mém filmu Extase. Jmenovala se Hedy Ki-
eslerovd. Mym prostiednictvim se v Evropé pozdéji L. B. Mayer s Hedy Kieslerovou
setkal, angaZoval ji a stala se z nf hvézda jménem Hedy Lamarrov4, jako# i preziden-
tova pfitelkyn&. Angazmd bylo krdtké a vydélal jsem 2 783,34 dolari ¢ili asi jedendct
tisic marek.”

1939

U Metra jsem ziskal dobrého pfitele. Jmenoval se Bernie Hyman a byl $éfproducentem
této firmy. KdyZ se jednou naskytlo, Zze prezident L. B. Mayer nebyl v Hollywoodu,
vzal mne [Hyman| znovu zpét, abych inscenoval film.” Divod byl, Ze za p¥itomnosti
L. B. Mayera jsem nemohl u této firmy pracovat. Pravdépodobné totiz z4rlil a nechtél,
abych se s Hedy Kieslerovou-Lamarrovou vidél ¢i setkdval. Tuto informaci mam od
Mr. Hymana. Hedy Lamarrovi se stala hvézdou a vyhybala se kazdému, kdo piigel
z Evropy. Na zdkladé jejtho ptani byli z MGM mnozi umélei propusténi. Viem byly
sice proplaceny smluvni mzdy, ale nedostali prileZitost pracovat. Sdm jsem to zkouSel
u jinych firem, ale odbory proti mné vzdy néco vznesly — nebof se nezapomnélo, 7e
jsem byl stdvkokazem. Vydélal jsem toho roku 3 000 dolart.

3)  Uvedena vy&e ro¢ntho vydélku (3 000 dolarii) nejpritkazn&ji doklddd snahu GM bagatelizovat své
tehdejii finan¢ni pifjmy. Podle smlouvy dochované v rezisérové poziistalosti, kterou podepsal tehdejsi
viceprezident MGM E. J. Mannix, se spole¢nost zavdzala vypldcet GM 500 dolari tydné po dobu 1
roku.

4)  Zasadni podil GM na zprostiedkovén{ kontaktu Kieslerové s Mayerem #zadny dalsf pramen nepotvr-
zuje. Krdtké angazma u MGM souviselo s reZif sttedometrazniho snimku NESPRAVNA CESTA, 0 Gemi se
GM vibee nezminuje.

5)  Archivni prameny naznacuji, Ze angazovani GM pro film V MEzicH ZAKONA zprostfedkovala agentura
Paula Kohnera.
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10 jamuar, 1961
BORILDUNUNG )N NN EMIGRATION

1236, Im Serbet 19736 kas Leh sash Hellywood,lok kas sus [tulien.
Dert nabe ioh eiwes Geld werdient und keuale dls Selse sass

sla Eagegessnt s< else Fila Gesellaschalt su bekomisd, Trotades
selang ss wir sis Engagemst wu Metre=Oeldwyn Mayer ss bekomoes.
Dieses Lngsgeunet begann sier Lo Jassar 1737 asd ioh musste
drei Hosate choe Jeglissean verdienst leven.Zs sar nisit vial
4orig ves seines Geld snd so helfes mir seise Freusds und mels
agent, L& lek wusete,dsss iz Janser 1937 Leb regulfr Geld be=
komew babe lel sslne Verloste nashiscses Lassan, &ie Batte

dis Tssten selbet besahlt,

i Vs te liless Crete zm%%m way borcita ge-
wis wean Lok & 14 pe 104=1% kennea gelernt
nobe, Sie tan aus slsss puten lauws und war varpaligend, “i4 hatte
selbst Verslges geisbb.lles ernilne Lok bler deswogon,danit es
wphter verstindlios wird sisse o8 siglich way so langs chne =u
wiel su werdissea su sxlalireas

|i!21 Teh wurds bed Metre sasasiert.'it mir sssamesn war "1
Lecpeld Jessser,Srune Freas,Seishald seslstale sie. wagaglert.
Hedn Ji Verdisnat war -~ esbtea N,1000,= Fomatlish,
® WAr oln anst seviel Latts sia
wearvelushter Aa wise .oede vardlest. .la srels sreeil.ser
teh als fpeismend tALlp bei den Tilm Marie Uslewsks =it Jreta
Garbe. es mish aber sunderts,var,dss dless File hatle ols ansers
Peglaseur sngefesngen,'lasnes Clarenes rewas, Vral wvis)l splter
- wurds mir zimar sarus ish disse Arbell bekessen hatto.Es war
S sin goneral Btrelk wnd lebh werde dadareh sin itrelabreoker|
Da die Arbeits Orgsaisstionsn in U.b.i, sehr abark sisd,hatte
toh wisl spliter darunter lelden wissans
Ioh wurds Bash ablaci ssines Zngngesest bei dar (elro «allossen,
Dias war aber miab wer @ein Sekiisal secdera sush eopald
Jessner uud salere warden saklussen,

s, Ts war sur ein Sufall dass Leh wisder e Jwire pesrcfen warda,
ver President der Oesellselalt L.B. "syer,hatts Lotercass fiy
slss dessssuieleria,die iz seines ELI..V steas aplelia.cies hives
dedy lisaler. Led, Vayer hatle lpll..l" [ B -Jnll:r ll!“u ium
i iwrsss getreffen,sls sasagiert und sie wurde als O
alt des Nasen dedy Lamarr usd ssey die ‘reusiis des “restdentes.

4 war sis Eurses Tagegement usd leh verdiests 8 3,303,354 alse
etws  H.11,000,-

Faksimile editovaného dokumentu
Foto Filmarchiv Austria

1940

Prostfednictvim mého pritele Hymana se mi podatilo ziskat anga’m4 u jiné firmy.
A sice u RKO [u GM: R.K.O.]. Séfem firmy byl Joe Breen, Hymaniiv piitel, a angazo-
val mne navzdory protestiim odbor, ale pro zadatek jsem nemohl [u GM ,,nemusel]
zastavat funkci reziséra obvyklych filmi, ale vynasli pro mne jinou ¢innost. Stal jsem
se rezisérem zkousek. To znamenalo, Ze jsem musel toc¢it zkusebni zdbéry s riznymi

herci.” Toho roku jsem vydélal 3 000 dolari. Na konci roku jsem byl propustén, pro-
toze Mr. Breen pfiel o své postavent.

6)  Je paradoxnf, Ze tvirce provokativniho titulu EXTAsE, jenz se setkal v USA s velkymi obstrukcemi ze
strany cenzurnich tfadi. nasel podle jeho vlastntho vyjadfent tak vyraznou podporu u nékdejsi vadei
postavy v¥znamné cenzurni instituce Production Code Administration, Josepha 1. Breena. Pravée Bre-
ena, ,,obdvaného hysterického puritdna, jezuitu®, &inf Jitf Voskovec odpovédnym za to, Ze v dobé jeho
puasobeni v RKO doglo ke znitenf filmu Orsona Wellese z roku 1941, v némz Voskovec spolu s We-
richem hral (8lo o variaci na jednu scénu ze hry Rub a lic). Sdm Welles zmitiuje Breena v souvislosti
s rozhodujicf .preview* filmu OB¢AN KANE neméné charakteristicky: .. Stréil jsem si do kapsy riZenec,
a kdyz promitani skonéilo, povstal jsem pfed bodrym irskym katolikem Joe Breenem a nechal jsem
sviij rizenec spadnout pred nim na zem, fekl jsem: ,Ach, promiiite’, a zase jsem si ho stréil do kapsy.
Kdybych to nebyl byval udélal. nebylo by zddného OBcana Kaxea.™ Viz Orson We 1l e s — Peter
Bogdanovich, Hier spricht Orson Welles. Berlin: Quadriga 1994, s. 113-114.
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1941

Vlddla uZ véle&nd nédlada a v&eobecnad averze proti viem cizincim. Pracoval jsem toho

roku na riiznych scénarich,” ale vidy pro nezédvislé producenty a nikdy pro né&jakou
spole¢nost. Toho roku jsem vydélal 1 900 dolari.

1942

Mr. Joe Breen se vritil do RKO a j4 jsem jim byl nanovo angaZovin. Ale mij status se
tolik nezménil. Vedl jsem oddéleni Nové talenty a za tuto ¢innost jsem dostal 3 400
dolarii za rok. V témzZ roce jsem objevil heretku jménem Joan Fontaineova.” Ohdrzela
Oscara za nejlepsi vykon. Mr. Breen opustil RKO a j4 jsem byl okamzité propustén.

1943

V tomto roce jsem vykondval [u GM ,,poliroval*| rizné piileZitostné préce a pokousel
jsem se ted o praci v rozhlase. JelikoZ na mne bylo vzdy pohlizeno jako na ..cizince™
a odbory mély své zdstupce 1 zde, nepodafilo se mi tento stary h¥ich [sloveso chybi],
nebof jsem nebyl jen , foreigner”, nybrz muz, ktery kraéi hlava nehlava, vzdyf mne
RKO s pomocf Mr. Breena angaZovala, navzdory protestim. [dopsédno ru¢né| Vydélal
jsem 1 200 dolart.

1944

V tomto roce jsem napsal scénaf [u GM ,,manuskript]. Film se jmenoval ZARLIVOST
a spole¢nost Republic Pictures ho piijala k realizaci. Protoze jsem v8ak dosud nemél
jako autor ,,jméno*, musel jsem hledat zndmého autora, ktery by mij script podepsal
jako spoluautor. Musel jsem mu dat, respektive on mi dal jen padesat procent, co do-
stal [doslovny pieklad]. Tak jsem toho roku vydélal 1 500 dolari.”

V tomto roce zacala té% m4 Zena rozproddvat své Sperky pfivezené z Evropy. Nebot
mtj vydélek nestacil v domé, kde jsme bydleli, na ndjem. ProtoZe s ndjmem ve vy
65 dolard bylo zapotiebi [u GM ,,mozno*| uhradit splatku na dim, a jak feceno, to
nestacilo, pronajali jsme domek se zahrddkou za padesat dolarti. Tak zistalo mési¢né
jen 15 dolarti na bydleni. Jen tak bylo moZné existovat.

Toho ¢asu také zac¢ala md Zena §it. Neméla ale nikoho, kdo by pro ni pracoval, &ila jen
sama pro ptitelkyné, a tim jsme se mohli uzivit.

7)  Napf. podle katalogu American Film Institute GM na pod¢étku roku 1940 pracoval na scénafi filmu
L1STONOS VZDY ZVONI DVAKRAT, ktery po mnoha dpravach byl natoden v roce 1946.

8) Joan Fontaineova hrdla ve filmech jiZ od roku 1935, na konci 30. let se propracovala k hlavnim rolim.
V letech 1940 a 1941 méla velky tspéch v Hitchcockovyeh filmech REgecca a Popezieni. Pokud by
ji chtél GM ,objevit”, nemohlo k tomu dojit v roce 1942,

9)  GM nezminuje, ze ZARLIVOST v pi{&tim roce sdm reziroval.
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1945

Opét jsem se pokoulel o jakékoli zaméstnani v nékterém studiu. Stal se ze mne ale
.old timer®, jak se v Hollywoodu ¥ik4. To je muZ povaZovany za odepsaného, protoze
za viechna ta léta jsem neudélal film, ktery by mél velky uspéch. Musel jsem se tedy
pokusit najit jinou prédci. Nagel jsem ji u malé gramofonové spoleénosti, kde jsem
kontroloval bezchybnost desek. To viak byla jen sezénnf price, a kdyZ se nahravky
dostaly na trh, byla prost&é moje préce téZ skoncend. Toho roku jsem vydélal cca 700
dolari a md Zena musela zase prodat par kouski svych Sperkd.

1946

V tomto roce jsem byl zaméstnan jako stfiha¢ v jedné filmové laboratofi. Bylo to viak
vidy na jednu produkei, a jakmile byl film dostithdn, byla m4 prace skonend. Nesmél
jsem byt ale jmenovan jako samostatny stfiha¢ filmu, protoZe jsem nebyl ve svazu,
v cutter-union. Ani jsem se o to nepokougel, protoZe pak by mi okamzité znemoznili
i tuto praci. Musel jsem se tedy i zde o mou gazi délit s dalsim stiihadem. Tak jsem
toho roku vydélal tisic dolart netto.

Tyto penize jsem ale potfeboval jen pro sebe, nebof jsem jel v zim& 1946 do Prahy,
abych zjistil, co se stalo s mou matkou a s na$im jménim.'” V tomto roce uhradila m4
Yena vetkeré vydaje. Cdstetn& svou praci a &dstedns z prodeje $perki.

V Praze jsem se dozvédél, Ze md matka je mrtvd a Ze z naseho jménf nic nezistalo.

1947

Hollywood stagnoval. Mluvilo se o riiznych systémech jako o Cinemascopu a filmo-
vé ateliéry nevédély, co pfijde, protoZe zdroveii zacala televize. | zde jsem se snazil
uchytit. Prodal jsem manuskript. Dostal jsem za né&j 500 dolarti. S penézi jsem chtél
néco zacft. Vyrdbél jsem tedy v naifi gardzi ,sudi¢ Ziletek™. Tato ,,vyroba™ v8ak byla
podnikem typicky ,.gardZzovym®. Prodal jsem ty sugi¢e Woolwertu [pravdépodobné je
minén Woolworth]. Ale vysledek byl, Ze jsem p¥iSel o investovanych pét set dolarti. Na
trh prigly opét elektrické holici strojky. Pak jsem se pokusil délat s jednim malifem
nékolik trikovych filmd pro televizi. Nékteré se nam podafilo prodat. Byly to trikové
filmy pro reklamni televizi.'” Vydélal jsem tim cca 650 dolart. O zbytek toho, co jsme
potfebovali k Zivotu, se domécf praci postarala moje Zena.

10) Matka GM, Johanna Machat4. roz. Guttmannova pravdépodobné zemiela v koncentraénim tdbofe
Treblinka, kam byla 19. #jna 1942 transportovéna z Terezina. B&hem své cesty do Ceskoslovenska
GM uvaZoval o realizaci filmu v koprodukei se zdej3i statni kinematografii. Velké, leé liché nadeje
vklddal do svého byvalého spolupracovnika a pitele, basnika Vitézslava Nezvala, aktudln& vedouci-
ho filmového odboru ministerstva informaci a osvéty.

11) Museum of Television and Radio Los Angeles nemé ve svych sbirkdch z4dny zdznam. ktery by potvr-
zoval aktivity GM v oblasti televizni reklamy.
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1948

Te%ce jsem onemocnél. Dostal jsem ischias a vic neZ Sest mésici prolezel v posteli.
V tomto Case jsem pracoval v posteli a upravoval [u GM poliroval”] jsem riizné scé-
néafe. V této dobé jsem konecné mohl vyfesit otdzku prav mého filmu ExTase a jeden
newyorsky distributor, Cummins, Eureka Corp., ted tento stary film Exrase znovu
uvedl na trh. Bylo mi tak na d¢et vyplaceno 1 500 dolar.

1949

Za tyto penize jsem mohl jet do Evropy. V tomto roce jsem pfidel do Mnichova. Né-
kolik pfdtel mi pomohlo, abych zde mohl Zit. Zde mne zastihla zprdva, Ze md Zena
onemocnéla. Thned jsem jel zase zpétky do Hollywoodu.

1950

Zistal jsem u mé Zeny. V tomto roce jsme to méli moc tézké. Nagel jsem si préci jako
taxikaf a vydélaval 25 dolari tydné&, tedy sto mési¢né&. Spropitné délalo mésitné cca
padesat dolari. Byla to pro mne velmi namahava prace, protoZe jsem jezdil v noci.
Nemohl jsem pii téhle praci zistat déle nez tfi mésice. Maj vydélek ¢inil 450 dolart.
Zachranilo mne, Ze distributor Extase chtél udélat nékolik dodate¢nych zabéri, které
jsem pak pro né&j inscenoval.'” Za to jsem dostal 800 dolari. Vydélal jsem tedy toho
roku 1 200 dolart.

M4 Zena se citila lépe a ja jsem pak jel k mé sestie v Ohiu. Tam jsem piedndgel na
univerzité a vyucoval filmovou praxi. Ale za to jsem nedostdval plat. KdyZ md Zena
opét onemocnéla, vritil jsem se.

1951

M4 Zena §la na operaci. Operace ale nebyla moc dspé&snd. Md Zena zemiela v jnu
1951. Co zbylo, jsem rozprodal, a v prosinci 1951 jsem se vritil do Mnichova.

1952

Pracoval jsem u stanice Svobodna Evropa. Byla to prace od pfipadu k pifpadu' a vy-

deélal jsem cca tii sta marek.

12) Na ptelomu let 1949/1950 uvedl Samuel Cummins tuto nové upravenou verzi slavného filmu do ame-
ricky¥ch kin pod ndzvem My Lire.

13) V letech 1951 az 1954 GM pracoval pro Radio Free Europe jako nezavisly producent. v roce 1953
také jako rezisér. Srov. Christian C argne 111, He Was a Great Man Once. Bruchstiickhaftes aus
leben und werk des europiischen filmexilanten Gustav Machaty. In: Ch. Cargnelli (ed.). Gustar Ma-
chaty. Ein Filmregisseur zwischen Prag und Hollywood. Wien: SYNEMA 2005, s, 36.
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1953

Prodal jsem polovinu domu, ktery patfil mé Zené ve Vidni, za 1500 dolart a z toho
jsem Zil.

1954
V tomto roce jsem pracoval pro Bayerischer Rundfunk.' V tomto roce jsem se té%
ozenil."”

1955

Inscenoval jsem film HLEDANE piTE 312. Za tuto prdci jsem dostal 30 000 marek.

1956

19 nedostdval jsem ale plat.

Byl jsem ¢inny jako docent v Ustavu pro film a televizi,
Mohl jsem zit z vydé&lku predeslych let.
V tomto roce jsem pro bavorskou televizi udélal experimentalni pofad. Dostal jsem

800 marek.

1957

I v tomto roce jsem prednasel bez honordfe. I v tomto roce jsem Z#il z vydélku roku

1955.

1958

Pokougel jsem se o préici v televizi, ale nedostal jsem ji. Pro Bayerischer Rundfunk
jsem inscenoval pofad a obdrZel tii sta marek.

Poprosil jsem sestru zijici v USA, Jarmilu Zemborskou, aby mi vypomohla. Pijéila mi
tisic dolar.

1959

Pracoval jsem pro Bayerischer Rundfunk a dostal osm set marek.

14) Ve skute¢nosti pro Bayerischer Rundfunk GM pracoval jiz od roku 1952 (do roku 1959 celkem 5
rozhlasovych her). Srov. tamtéz, s. 203-295.

15) Svatba GM s heretkou Helgou Rippertovou se konala 14. kvétna 1954 v Mnichové.

16) Deutschen Institut fiir Film und Fernsehen v Mnichové.
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1960

Jsem bez prace. Od W.G.M.B. jsem dostal na d¢et 5 000 marek.

Pitelozil Milan Klepikov

Citované filmy:
Baletky (Ballerine; Gustav Machaty, 1936), Extase (Gustav Machaty, 1932), Hledané dité 312 (Suchkind
312; Gustav Machaty, 1955), Hrabénka Walewskd (Conquest; Clarence Brown, 1937), Listonos vidy zvont
dvakrdt (Postman Always Rings Twice; Tay Garnet, 1946), Nesprdvnd cesta (Wrong Way Out; Gustav Ma-
chaty, 1938), Nocturno (Gustav Machaty. 1935), Obéan Kane (Citizen Kane; Orson Welles, 1941), Podezre-
ni (Suspicion; Alfred Hitchcock. 1941), Rebecca (Alfred Hitchcock, 1940), V mezich zdkona (Within the
Law; Gustav Machaty, 1939), Zdrlivost (Jealousy; Gustav Machaty, 1945).
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Ad Fontes

Osobni fond Vojtécha Jasného — inventar

[nventdf unikatniho osobntho fondu Vojtécha Jasného, ktery je ulozen na FF MU v Brné, je
zatim zpracovén ¢dstedné a prozatimné. Nicméné i tato prozatimn{ verze dostatedné ukazuje
jednak mimofddnou kulturnf a badatelskou hodnotu celého fondu, jednak a predeviim zpii-
stupiiuje jeho v&t¥f a nejeennéjf ddst v kategorifch osobnf a pracovni agendy, a to zpiisobem,
ktery poskytuje viechny rozhodujfci ddaje potiebné k badatelskému vyuzitf.

Titulnf list inventédfe (¢4st I) a dvod inventédfe (8ast 1) popisuji cely fond. V inventdrnim se-
znamu (¢dst III) publikujeme jen vybrané &4sti zpracovaného inventére, a to paméti, filmové
scéndfe a koncepty. Inventar je zpracovan dle zdsad archivntho zdkona.

I. Titulni list inventéie
Drzitel a spravee fondu: Ustav filmu a audiovizualnf kultury, Filozofick4 fakulta Masarykovy
univerzity, Brno, doc. PhDr. Jiff Vorae, Ph.D.
Nézev fondu: Osobnf fond Vojtécha Jasného.
Casové rozpéti fondu: 1925-2007 (Vojtéch Jasny nar. 1925).
Druh archivnf pomiicky: invent4¥ (stav k 31. 3. 2008).

Misto uloZent: Filozofick4 fakulta Masarykovy univerzity, Ustav filmu a audiovizualn{ kultury,
Arna Novéka 1, Brno 602 00.

Zpracovatel fondu a inventafe: Martina Dobidgova a Jiff Vora¢ (na zpracovani se v pfedchozich
etapédch podilely také Markéta Duchkova, Jana VaSutovd, Marie Kotkova a Veronika Kiihrov).

Misto a datum zpracovéni: Brno, 31. 3. 2008.

I1. Uvod inventéie

Ila. Vojtéch Jasny

Filma¥ Vojtéch Jasny (filmovy reZisér, scendrista, pifleZitostné kameraman v autorskych a do-
kumentdarnich projektech) nalezi ke kli¢ovym osobnostem moderntho &eského filmu. Od roku
1970 pisobil v exilu, nejdfive v zdpadni Evropé (1970-1983 #il v Salzburgu a v Mnichové),
posléze v Severni Americe (od 1984 Zije v New Yorku). Jeho filmografie ¢itd pres padesat tituld,
z nichz vétsi &ast vznikla v zahranici. Své projekty realizoval vedle Ceskoslovenska v Cing,
Rakousku, Némecku, lzraeli, Francii, Bosné a Hercegoviné, Chorvatsku, Finsku, Kanadé
a v USA.

Jasny se narodil 30. listopadu 1925 v moravské Kel¢i. V roce 1945 odesel na studia do Prahy,
nejdifve na Filozofickou fakultu Univerzity Karlovy (1945/1946 studoval filozofii, estetiku
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a rusistiku). Od podzimu 1946 pfefel na nové zaloZenou FAMU (obor kamera, tehdy nazyvano
fotografickd technika), kterou absolvoval 1951. Od 1950 pracoval ve Studiu dokumentdrniho
filmu, od 1952 v Ceskoslovenském armadnim filmu (v Hjnu 1951 nastoupil na vojnu. v lednu
1952 pievelen k CAF, od jara do konce 1952 pobyt s Arméddnim uméleckym souborem v Cing)
a od 1956 ve Filmovém studiu Barrandov.

Zac¢inal jako dokumentarista ve dvojici s Karlem Kachyriou — spolené natoéili budovatelské
dokumenty o kolektivizaci venkova (Nenf stdle zamraéeno, 1950, Neobycejnd léta, 1952, ad.),
cestopisy z Ciny (Lidé jednoho srdce, 1953, ad.), armadni instruktazni filmy (Na strdzi, 1953;
Jasny samostatné Bez obav, 1955) a také hrané SpiondZnf drama z armadniho prostfedi Dnes
vecer viechno skonét (1954).

V hraném filmu Jasny samostatné debutoval dramatem z vojenského vyevikového tabora podle
hry Pavla Kohouta Zdrijové noci (1957), ktery patfil k prvnim pokusiim o kritickou spolecen-
skou reflexi. K dramatickému tvaru se vratil jesté filmem z koncentra¢niho tabora Prezil jsem
svou smrt (1960). Osobity poeticky styl rozvinul ve své vrcholné ,,moravské trilogii”, kterou
tvoii kiehce lyrickd a metafyzickd povidkovéd Touha (1958), poeticko-satiricka féerie Az prijde
kocour (1963) a lyrickd kronika moravské vesnice s emblematickym titulem Vsichni dob#i ro-
ddci (1968).

V exilu zpoédtku to&il hrané a dokumentarni filmy pro némeckou a rakouskou televizi; z te-
leviznich snimkii a inscenaci jmenujme napiiklad Der Leuchtturm (1972, SRN-Rakousko,
Maj4k) podle Ladislava Mnacka, Das Leben des schizophrenen Dichters Alexander Miirz (1974,
SRN, Zivot schizofrenniho basnika A. M.) podle Heinara Kipphardta, Die Einfiille der heiligen
Klara (1980, SRN-Rakousko, Ndpady svaté Klary) podle Jeleny a Pavla Kohoutovych, z doku-
mentii Ernst Fuchs oima Vojtécha Jasného (Ernst Fuchs — Riitsel der Sphinx, 1976, Rakousko).
Impressionen iiber Herbert von Karajan (1978, Rakousko), Mein Freund Heinrich Boll (1982,
SRN, Miij ptitel Heinrich Ball).

Ke kinemagrafickému filmu se vrétil adaptaci romdnu Heinrich Billa Ansichten eines Clowns
(1975. SRN: Klaunovy néazory), nasledovaly Fluchtversuch (1976, Rakousko-SRN: Pokus
o ttek) o chlapei z komunity jugosldvskych gastarbeitrii ve Vidni, autorské retro o dvou povid-
kdch Riickkehr (1977, Rakousko; Ndvrat) a Der Selbstmirder (1984, Finsko-SRN; Sebevrah)
podle satiry Nikolaje Erdmana. 1976 spoluzaloZil a jako umélecky $éf #idil Filmstudio Salzburg
(1979 zaniklo).

Soubézné se vénoval pedagogické &innosti na videniské Film — und Fernsehakademie
(1972-1975), na Univesitit Salzburg (1973-1975) a na Deutsches Institut fiir Film und Fern-
sehen v Mnichové (1981-1982). PfileZitostn& také reziroval v divadle — Audienci a Vernisdz
Vaclava Havla (1976 ve videiiském Akademietheatr), Dostojevského Idiota (1980 v Narodnim
divadle v Helsinkdch) a drama Pavla Kohouta Marie zdpasi s andély (1982 v norském Nérod-
nim divadle v Bergenu).

Po odchodu do New Yorku se vénoval prevazné pedagogické ¢innosti na tamnich vysokych
gkolach — uéil na Columbia University, dodnes uéf na New York Film Academy a na School of
Visual Arts.

V dokumentdrni tvorbé pokracoval snimkem Milos Forman's Portrait and the Making of Val-
mont (1989, USA; Portrét MiloZe Formana a natd¢eni Valmonta) a Pro¢ Havel? (Why Havel?,
1991, Kanada-Ceskoslovensko), jim# se vrétil opét do vlasti: dale nato&il sbérny dokument
— spiritudlni portrét Gladys (1998) a Peklo na zemu (2001, USA), ktery vznikl jako soudast péti-
dilného projektu Stevena Spielberga o holocaustu Broken Silence (2002).

V hrané kinematografické tvorbé realizoval roku 1987 v Kanadé rodinnou pohéddku Velkd zemé
malych (The Great Land of Small) a roku 1999 v ¢esko-americké koprodukei autobiograficky
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ladény Ndvrat ztraceného rdje (Return to Paradise Lost / Which Side Eden), v ném# volné na-
vézal na Viechny dobré roddky.

Vojtéch Jasny obdrzel za své dilo fadu festivalovych cen a dal3ich uznani. Touha ziskala Cenu
za nejlep&i film pro mladez na MFF v Cannes 1959, A# pfyde kocour Stitbrnou palmu a Grand
Prix technique v Cannes 1963 (a dal$i ceny na festivalech v Edinburgu, Neapoli, Acapul-
cu, Cartené ¢ Barcelong), Viichni dobfi roddct Cenu za reZii v Cannes 1969, Ansichten eines
Clowns Stiibrnou musli na MFF v San Sebastianu 1976. Na jubilejnim 25. roéniku MFF v Can-
nes 1971 ziskal (spolu s dalsimi reZisérskymi osobnostmi) specidlni zlatou medaili (jako histo-
ricky nejispé$n&jsi acastnici festivalové soutéze). 2007 byl Jasny na Mezindrodnim festivalu
Arts & Film v Tel¢i vyznamendn ministrem kultury medailf Artis Bohemiae Amicis za ,,5ffen{
dobrého jména ¢eské kultury v tuzemsku i v zahrani¢*. 2008 ziskal Ceského lva za ,.dlouhole-
ty umélecky piinos ¢eskému flmu*.

IIb. Osobni fond Vojtécha Jasného

Déjiny fondu

Osobni fond Vojtéch Jasného obsahuje pisemné i nepisemné dokumenty, které souvisi s jeho
zivotem a dilem. Fond vznikl ze dvou hlavnich zdroji:

1) Z piisobnosti Vojtécha Jasného, ktery soustavné vytvirel, shromaZdoval a uchovaval rizné
dokumenty souvisejici s jeho osobnim Zivotem a zejména s jeho profesni ¢innosti. Z tohoto
zdroje pochézi vsechny pisemnosti (aZ na vyjimky), ddle magnetofonové pasky (zdznamy rozhla-
sovych rozhovorti a relact), fotografie (¢dstetné) a filmy na VHS (¢4ste¢ng).

2) Z badatelské ¢innosti Jittho Vordce. Z tohoto zdroje pochdzi vétSina audiovizudlni &dsti
fondu, ddle fotografie (¢dste¢né), audiokazety (zdznamy rozhovort JV s Vojtéchem Jasnym) a pi-
semné dokumenty (¢dste¢né).

Vojtéch Jasny pfedal Jifimu Vordcovi svij fond ve tfech etapdch: na jafe 1999 v Praze jeho
prvni ¢dst, druhou ¢dst v New Yorku v zafi 2000 a tfeti ¢dst v New Yorku v listopadu 2003.
Cast pisemnosti pochdzi také z Némecka, konkrétné z Mnichova, kde Zije Jasného Zena Kvéta.
Pti shromazdovén{ videokopii filmi vzniklych v Némecku vyrazné vypomohl Jasného syn Petr,
ktery n&ktera dila ziskal z tamnich televiznich archivi.

Obsah a uspotidani fondu
Fond obsahuje ptes 1000 (inventdrnich) jednotek, které jsou ¢lenény a pofadédny v nésleduji-
cich kategoriich. Casovy tdaj v zdvorce uddvé tasové rozmezi, které dokumenty dané kategorie

pokryvaji.

a) pisemné dokumenty

1. Osobnf agenda
1. 1. Paméti (napsédny 1988-1990, zachycuji obdobi 1925-1983)
0. 2 Didre (1964-2001)
1. 3. Korespondence (1963-2007)
1. & Adresire (1970-1980)
L. 5. Rizné osobni (i¢ty, pozvanky, vstupenky, vzkazy, nav&tivenky, aj.;
1970-2003)
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2. Pracovni agenda — filmov4, pedagogickd a divadelnf ¢innost
2. 1. Scénafe A (realizované filmy; 1971-1998)
2. Koncepty A (realizované filmy; 1962-1974)
3. Scénare B (nerealizované filmy; 1945-2000)
4. Scéndre C (dila jinych autori Vojtéchem Jasnym nerealizovand: 1975-1986)
5. Filmové notesy (pracovni zdpisniky 1960-2003)
6. Propagace a distribuce (tiskové materidly; 1966-2003)
7. Tiskové ohlasy (1968-2007)
8. Festivaly (1969-2007)
9. Heinrich Béll (1969-1982)
. 10. Filmstudio Salzburg (1976-1980)
11. Smlouvy (1981-1983)
12. Utty, faktury (k projektu Béume, Visgel und Menschen. Metamorphosen I; 1974-1976)
13. Riizné pracovni (v¥pisky, vystiizky, nataceci plany aj.; 1966-2007)
14. Pedagogick4 ¢innost (1972-2003)
15. Divadelni &innost (1976-1983)

NNNNNNNNNNNNRN

3. Ostatnf agenda
3. 1. Sny, horoskopy (1963-1964)
3.2. Kresby (1974-1981)
3. 3. Politika / vefejné udalosti (1974—-1981)

b) obrazové a zvukové dokumenty

4. Fotografie (1925-2007)
5. Magnetofonové pasky a kazety — zvukové zdznamy (1974-2004)

¢) audiovizudlni dokumenty — filmy
6. Filmy na VHS / DVD (1950-2001)

Fond pisemnych dokumentt obsahuje rukopisné a strojopisné origindly. V pi{padé scénari jde
vétsinou o rozmnoZeninu (kopii), obéas s rukopisnymi pozndmkami Vojtécha Jasného.
Korespondenci tvoff pracovni, dfedni a soukromé dopisy od a pro Vojtécha Jasného a jeho kon-
cepty dopisii. Mezi adresity &i pisateli jsou mj. Vlastimil Harnach, Josef Skvorecky, Viktor Fi-
schl, Eduard Linkers, Evald Schorm, Robert Favre Le Bret, Bruno Kreisky, Maximilian Schell,
Liv Ullmann, Walter Lassally, Alexandr SolZenicyn, Costa Gavras, Rock Demers, ad.
Fotografie tvoff dva typy dokumenti: 1. osobni snimky (od starych rodinnych fotografii z Jasné-
ho détstvi aZ po soucasné portrétnf a situaénf snimky); 2. pracovni snimky (fotografie z natace-
ni, z festivali ap., filmové fotografie). Autofi jsou rizni.

Zvukové dokumenty tvoif ¢tyfi typy zdznami: 1. pracovnf zdznamy (zdznamy p¥{pravnych prac{
k filmim Riickkehr, Mein Freund Heinrich Bill a The Great Land of Small; rozhovor ke vzniku
Filmstudio Salzburg); 2. zdznamy rozhlasovych rozhovori s Vojtéchem Jasnym (pro Voice of
America, Radio Free Europe a pro némecké a rakouské stanice); 3. zdznamy rozhovorti, které
s Vojtéchem Jasnym vedl Jifi Vora¢ (na jafe 1999 v Praze, v zafi 2000 a v listopadu 2003 v New
Yorku); 4. zaznamy rozhovori, které vedl Jiff Vora® v rdmei vyzkumu s dalsimi osobami.

Mezi filmy jsou zastoupena jednak dfla Vojt&cha Jasného, jednak dokumenty o ném.

Viechny dokumenty jsou v zachovalém stavu.
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Vojtéch Jasny a dalst exilovy filmar, Stépdn Benda, na vyleté v okolt Telce béhem tamniho
festivalu Arts & Film 2007, kde se uskutecnila retrospektiva Jasného filmi (14. 6. 2007 );
Jeden z nejnovéjsich p¥triistki v OFV]

Foto Jifi Vorac

Stav zpracovini fondu

Inventar (stav k 31. 3. 2008).

Kompletné jsou zpracovdny dokumenty v kategorifch 1. 1. Pamé&ti, 1. 2. Didfe (obdobf
1964-2001), 2. 1. Filmové scénédfe A (realizované filmy), 2. 2. Filmové koncepty A (realizova-
né filmy), 2. 3. Filmové scénédfe B (nerealizované filmy), 2. 4. Filmové scéndre C (dila jinych
autorti — Vojtéchem Jasnym nerealizovand), 2. 5. Filmové notesy (obdobi 1960-2003), 4. Foto-
grafie a 6. Filmy.

Celkem jsou zpracovény zhruba 2/3 fondu.

Tento prozatimni{ invent4¥ neobsahuje inventarnf ¢isla (pouze signatury).

Dokumenty nejsou uloZeny v archivnich kartonech.

Zdroje
Jasny, Vojtéch: Zivot a film. Praha: Nérodnf filmovy archiv, 1999,
Voraé, Jiti: Cesky film v exilu. Kapitoly z déjin po roce 1968. Brno: Host, 2004.
<www. cesarch. cz/legislat/2004—645. htm#pril2>

Za konzultaci dékujeme PhDr. Zbyiikovi Svitdakovi, CSe. z Ustavu pomocnych véd historickych
a archivnictvi FF MU.
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III. Inventirni seznam

Poznamka: Udaje dopsané zpracovateli inventafe jsou uvddény v hranatych zavorkach, a to
v piipadech, kdy dany ddaj v origindlnim dokumentu schézel. Pokud bylo moZno, byl chybéjici
idaj doplnén jako pravdépodobny &i orienta¢nf, v opa¢ném piipadé bylo uZito ndsledujicich
zkratek: s. n. — sine nomine (bez jména), s. l. — sine loco (bez mista), s. d. — sine dato (bez
datace). Kurzivou jsou psdny plné ndzvy dokumentd pfesné v té podobé, jak jsou uvedeny na
titulnf stran& daného dokumentu. U scéndfi je uveden zvlast hlavni ndzev (na prvnim fadku) a
pfipadny podndzev (na druhém fadku).

1. Osobni agenda

1. 1. Paméti

PAM 1 Vojiéch Jasny. Moje Ikarovské lety aneb miyj Zivot ve filmu.
ojtéch Jasny, koncept paméti, 143 stran, rukopis, A4, krouzkovd vazba, cesky,
New York, 16. 3. 1988.
PAM 2 Vojiéch Jasny. Tkarské lety. Miyj Zivot ve filmu a film v Zivoté.
Vojtéch Jasny, paméti, str. 1-184, rukopis, A4, krouzkova vazba, esky, New York, 1988.
PAM 3  [lkarské lety.
Vojtéch Jasny, paméti, str. 185437, rukopis, A4, krouzkové vazba, cesky, New York, 29.
6. 1988.
PAM 4 Hlavné cenny rukopis JKARSKE LETY*. Pro vysildni Svobodné Evropy.
A hle: SAMETOVA.
Vojtéch Jasny, nepaginovéno, rukopis, A4, volné listy, anglicky / ¢esky, New York,
5. 9. 1988 —leden 1989.
PAM 5 RFE Broadeasting. Origindl. Pronf na stroji i s pisemnymi opravami.
Vojtéch Jasny, 167 stran. strojopis, A4, volné listy, fesky, New York,
bfezen 1989-7. 8. 1990,

Pozn. : Memodry pro vysilanf Svobodné Evropy.
2. Pracovni agenda - filmova &innost

2. 1. filmové seéndie A (realizované filmy)

Pozndmka 1: strojopis, formét A4, (pevnd) vazba (neni-li uvedeno jinak).
Pozndmka 2: ¢asovy ddaj v hranaté zdvorce uddvd rok realizace filmu.
FSA 1 Nasrin oder Die Kunst zu Triumen.
Fernsehspiel von Herbert Asmodi.
Herbert Asmodi, scénaf, 156 stran, némecky. [1971].
FSA 2 Traumtiinzer.
Fernsehfilm von Vojtéch Jasny.
Vojtéch Jasny, scénaf, 81 stran, némecky, [1972].
FSA 3  Promény. Metamorphosen. ,Biume. Vigel, Menschen’.
Vojtéch Jasny, outline, rukopis, 4 sesity, ¢esky, némecky, 1973-1975.
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Promény I. Metamorphosen I. A notes, 80 stran, <A4, krouzkov4 vazba,

16. 12. 1973-20. 4. 1974.

Promény I. B notes, 61 stran, <A4, krouzkov4 vazba, 20. 4-17. 7. 1974.
Promény 1. Viechny elementy pottebné k filmu vybrdany z mych dvou blokii I+11,
které vznikaly mnoho mésicii aZ dodnes, volné listy, 27 stran, 3. 8.-17. 8. 1974.
Promény 1. Zdkladni stavba, volné listy, nepaginovano, 13. 1. 1975-30. 3. 1975.
Vojtech Jasny. The Return of the Old Gentleman. My Late Uncle.

Two film stories. March 1976.

Vojtech Jasny, 2 filmové povidky, pfedmluva, 42 stran, anglicky, btezen 1976.
.Die Riickkehr des alten Herrn*.

(Primo tempo). Haupttitel etc. mit Musikouverture. Farbe, 35 mm. Pracovni scé-
ndf. T-Drehbuch mit Bemerkungen.

Vojtéch Jasny, scéndf (s rukopisnymi pozndmkami), piedmluva, 86 stran, némec-
ky, 15. 11. 1976.

Herbert von Karajan.

Film von Vojtéch Jasny. 11. 11. 1977. Salzburg. Anfary eines Drehbuches fiir 60
Minuten Film in Farbe und auch Schwarz-weifs,

Vojtéch Jasny, outline (4 postupné verze), rukopis, volné listy, nepravidelna pagi-
nace, némecky, 11. 11. 1977-20. 3. 1978.

Ndamét. Scéndr. ,Impressionen iiber Herbert von Karajan*.

Vojtéch Jasny. Origindlni namét pro Karajana na zeleném papire.

Vojtéch Jasny, ndmét a scéndf, 2 seSity a komentdf, némecky, 1977.

Herbert von Karajan Lebenssinfonie. Filmkonzept von Vojtech Jasny, 4 strany,
volné listy, 15. 10. =23. 10. 1977.

FSA 5-2-2 Herbert von Karajan Portriit, 51 stran, 25. 12.-31. 12, 1977.
FSA 5-2-3 Kommentar zur Film Impressionen iiber Herbert von Karajan, 2 strany, volné listy.

FSA 6-1

FSA 6-2

FSA 7-1

FSA 7-2

FSA 7-2-1

FSA 8-1

FSA 8-2

Das Frdulein.

Drehbuch zu einem Fernsehfilm von Leopold Ahlsen nach dem gleichnamigen
Roman von Ivo Andrié.

Leopold Ahlsen, scéndi, 189 stran, némecky, [1980].

. Gospodjica™.

Rezija: Vojtjech Jasny.

[Leopold Ahlsen], scénar, 189 stran, srbochorvatsky, [1980].

Mein Freund Heinrich*,

Film iiber Heinrich Boll. 60 Minuten. Dokumentarfilm.

Vojtéch Jasny, synopse, 3 strany, volné listy, némecky, 23. 10. 1981.

Film iiber Heinrich Béll.

60 Minuten lang. Farbe und schwarz-weifs. 16 mm Negativ.

Vojtéch Jasny, treatment, 15 stran, némecky, 25. 11. 1981, Miinchen.
Priivodn{ dopis Vojtécha Jasného Heinrichu Billovi [prilozen k treatmentu],
nepaginovino, 2 volné listy, némecky, 24. 11. 1981, Miinchen.

Samoubijca.

Komedie. Nikolai Erdmann.

Nikolai Erdmann, scéndf (s rukopisnymi poznamkami), 65 stran, rusky,

14. 3. 1981.

Vojtéch Jasny. ,.Selbstmirder®.

Nach den Motiven der Komddie von Nikolaj Erdmann. Filmdrehbuch. Farbe.
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90-100 Minuten. Miirz—September 1981.

Vojtéch Jasny, scénak, rukopis, 142 stran, rusky, némecky tvod, 29. 8. 1981.
Der Selbstmirder.

Drehbuch von Vojtech Jasny frei nach der Komadie von Nikolai Robertowitsch
Erdmann. Ubersetzung Ingeborg Gampert.

Vojtéch Jasny, scéndf (s rukopisnymi pozndmkami o hereckém obsazeni), 130
stran, némecky, 1982.

Der Selbstmérder.

Drehbuch von Vojtech Jasny frei nach der Komiidie von Nikolai Robertowitsch
Erdmann. Ubersetzung Ingeborg Gampert.

Vojtéch Jasny, scéndf (s rukopisnymi pozndmkami), 130 stran, A5, némecky,
1982.

The Suicide.

Scenario by Vojtech Jasny adapted from the comedy by Nikolai Robertowitsch Erd-
mann. German translation Ingeborg Gampert. Englich version Angela Leihs.
Vojtech Jasny, scéndf, 130 stran, anglicky, 1982.

Vojtéch Jasny. .,Ndvrat Ztraceného Rdje.*

Roddci po letech. Filmovd povidka. 29. srpna 1994.

Vojtéch Jasny, filmova povidka, 48 stran, rukopis, volné listy, éesky, 23. 10.
1994, Jackson Heights.

Vojtéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje.

Roddci po letech. Scenario pro celovederni hrany film. New York. 1993-94-95,
Vojtéch Jasny, scendf, 70 stran, volné listy, ¢esky, 5. 1. 1995, Jackson Heights.
Return to Lost Paradise.

»All my good countrymen years later* by Vojtech Jasny. Translated by Isabella
Barbara Vosmikova.

Vojtéch Jasny, 78 stran, volné listy, anglicky, 1993-1995, New York.

Nduvrat ztraceného rdje.

Literdrni scéndr. Vojtéch Jasny.

Vojtéch Jasny, literari scéndf, 70 stran, cesky, 5. 1. 1995, Jackson Heights.
Vojtéch Jasny. Ndvrat zraceného rdje.

Roddci po letech. Scenario pro 90 — 100 minut film. New York. 1993-94-95,
10tého brezna 1996.

Vojtéch Jasny, scendf, 65 stran, volné listy, ¢esky, 24. 3. 1996, Jackson Heights.
Vojtéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje.

Celovecerni film — 100 minut. Symfonie Zivota aneb Roddci po letech pro Lumar-

Sfilm. 3. verze. Cerven—cervenec 1996. Jackson Heights.

Vojtéch Jasny, scéndf, 3. verze, 97 stran, volné listy, ¢esky, 10. 8. 1996, Jackson
Heights.

Vojtéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje.

Celovecerni film — 100 minut. Symfonie #ivota a také Roddci po letech. 4. verze.
Zdrt 1996. PRO LUMAR FILM.

Vojtéch Jasny, scéndk, 4. verze, 90 stran, volné listy, ¢esky, zaif 1996.

Vojiéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje.

Spoluprdce na scéndi: Ludvik Némee a Stefan Vorzdéek. Celovecern film — 100
minut. 6. verze. Listopad—prosinec 1996.

Vojtéch Jasny, scéndk, 6. verze, 77 stran, Cesky, listopad — prosinec 1996.
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Vojtéch Jasny. Return to Paradise Lost.

Cooperating on the screenplay: Ludvik Némec a Stefan Vorzdicek. Feature film —
100 minutes. 6th version. November—December 1996.

Vojtéch Jasny, scéndf, 6. verze, 92 stran, anglicky, listopad — prosinec 1996.
Vojtéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje.

Spoluprdce na scéndfi: Ludvik Némec a Stefan Vorzdcek. Celovecerni film — 100
minut. Listopad—prosinec 1996. ReZisérsky scéndf. Vojtéch Jasny. 8. verze 1997.
Vojtéch Jasny, rezisérsky scéndf, 8. verze, 170 stran, ¢esky, 13. 4. 1997,
Jackson Heights.

Vojtéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje. Technické listy. 1997.

Vojtéch Jasny, technické listy, nepaginovano, cesky, 1997.

Vojtéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje.

Celovecerni film —100 minut. Listopad—Prosinec 1996 v New Yorku. Tohle: Rezisér-
sky scéndF. Duben 1997 v Praze. Rukapis.

Vojtéch Jasny, reZisérsky scénaf, 181 stran, rukopis, volné listy, ¢esky,

13. 4. 1997, Jackson Heights.

Vojtéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje.

Spoluprdce na scéndfi: Ludvtk Némec a Stefan Vordéek. Celovecernt film — 100
minut. Listopa—prosinec 1996. ReZisérsky scéndr. Vojtéch Jasny. Duben 1997.
Vojtéch Jasny, rezisérsky scéndf, 164 stran, ¢esky, duben 1997, Jackson Heights.
Vojtéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje.

Spoluprdce na scénd#i: Ludvik Némec a Stefan Vordcek. Celovecerni film — 100
minut. Listopad—prosinec 1996. ReZisérsky scéndr. Vojtéch Jasny. Duben 1997.
Vojtéch Jasny, rezisérsky scénaf, 170 stran, strojopis / rukopis, vloZené volné
listy, ¢esky, duben 1997, Jackson Heights.

Vojtéch Jasny. Navrat ztraceného rdje.

Celovecernt film — 100 minut. ReZisérsky scéndr. Vojtéch Jasny. 2. verze (kvéten 1998).
Vojtéch Jasny, reZisérsky scénéf, 2. verze, 172 stran, vloZené volné listy, &esky,
kvéten 1998,

Vojtéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje.

Celovecerni film — 100 minut. ReZisérsky scéndf. Vojtéch Jasny. 3. verze

cerven 1998).

Vojtéch Jasny, rezisérsky scéndf, 3. verze, 170 stran, desky, erven 1998.
Vojtéch Jasny. Ndvrat ztraceného rdje.

Celovecerni film — 100 minut. ReZisérsky scéndr. Vojtéch Jasny. (¢ervenec 1998).
Vojtéch Jasny, rezisérsky scénaf, 170 stran, ¢esky, 17. 7. 1998,

2. 2. Filmové koncepty A (realizované filmy)

Pozndmka: rukopis. format A6 nebo menii, volné listy (nenf-li uvedeno jinak).

FKA 1

FKA 1-1
FKA 1-2

FKA 2-1

..Ndvrat starého pdana*. .,Die Riickkehr des Alten Herrn*.

1962 piwod v Tel¢i. 1974 pro Siidwestfunk.

2 soubory, 6 listi, A5, ¢esky / némecky, 1962—-1974.

Ndvrat starého pdna. Story na Telé, 1962, 1 list, tesky, 1962.

Die Story zum modernen Mirchen ,,Die Riickkehr des Alten Herrn*, 6 stran
(4 listy), némecky / ¢esky, 13. 2. 1974.

Clown. Slovi¢ka. Folterkammer.

Némecko-cesky slovnitek, 7 stran, ¢esky / némecky, [1970].
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Ansichten eines Clowns.

Pozndamky s kresbami, nepaginovédno (11 listd), ¢esky / némecky, 31. 10. 1970
Jddro ,.Clowna“.

Pozndmky. nepaginovéno (9 listi), ¢esky, 1. 1. 1971.

Friihlingsfluten. Vybér dopliikii z romdnu jesté zpét do scéndre.

Literdrni v¥pisky s reZijnimi pozndmkami, 254 stran, A5, ¢esky / némecky,

30. 12. 1972.

Artikel fiir ZDF Presse. Vojtéch Jasny: Meine Arbeit am Kulterer.

Pozndmky, nepaginovano (9 listi), A5, némecky, 22. 2. 1974-15. 3. 1974.

Der Kulturer.

Pfepracovand ¢dst scéndfe, 11 stran, A5, némecky, [1974].

Es gibt noch Haselnufitriiucher.

Romén Georgese Simenona s rukopisnymi pozndmkami Vojtécha Jasného (zatr-
hané paséze a komentdfe pro scéndf), 131 stran, kopie knizniho vydani, némec-

ky, [1982].

2. 3. filmové scéndie B (nerealizované filmy)

Pozndmka 1: strojopis, formédt A4, (pevnd) vazba (nenf-li uvedeno jinak).

Pozndmka 2: ¢asovy tdaj v hranaté zavorce udava pravdépodobny rok vzniku scénare.

FSB 1

FSB 2-1

FSB 2-2

FSB 3-1

FSB 3-2

FSB 4-1

Vojtéch a Jaromir Jasni. TvdFi v tvd¥ (krontka méstecka).

Scénosled. 1945—46.

Vojléch a Jaromir Jasni, treatment (s rukopisnymi pozndmkami), 24 stran, cesky,
1945-1946.

Vojtéch Jasny. Kominik a korouhuvicky.

Literdrni scéndr. 1961-1963.

Vojtéch Jasny, literdrnf scénéf, 101 stran, cesky, 1961-1963, 15. 9. 1963,

Dolni Chiibska.

Filmové studio Barrandov. Tviiréf skupina Bohumil Smida — Ladislav Fikar.
1685-63.

Vojtéch Jasny. Der Schornsteinfeger und die Wetterfahnen (Tragikomdidie). Litera-
risches Drehbuch. Aus dem Tschechischen iibertragen von Marianne Pasetti-Swo-
boda. Miinchen, 18. 02. 1980

Vojtéch Jasny, literdrni scénd¥, 113 stran, némecky, 18. 2. 1980,

Pozndmka: preklad verze z roku 1963. 15. 9. 1963, Dolni Chiibska.

Vojtéch Jasny. Kominicek a korouhvicky.

Komedie, tragedie, muzikdl a filmovy balet. Treatment. 2. verse. Rijen—listopad 1970.
Vojtéch Jasny, treatment, 2. verze, 73 stran, &esky, ifjen — listopad 1970,

29. 11. 1970, Salisburgo.

Vojtech Jasny. Der Schornsteinfeger und die Wetterfahnen.

Film-Tragikoméidie in Farbe. (Ubersetzung: Dr. Maria Huter ).

Vojtéch Jasny, treatment, 62 stran, némecky, [70. léta].

Pozndmka: preklad verze z roku 1970.

Jan Werich a Vojtéch Jasny. Filmfalstaff.

Literdrni scéndr volné podle krdle Jindricha IV. Williama Shakespeara a divadelni
tipravy Jana Wericha. Duben 1965.
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Vojtéch Jasny, Jan Werich, literarni scénéf (s rukopisnymi pozndmkami),

162 stran, ¢esky, duben 1965.

Filmové studio Barrandov. Tviiréi skupina Erich Svabik — Jan Prochizka a Ladi-
slav Novotny — Bedfich Kubala. 768-65.

Pozndmka — na obdlce je pfipsdno: ,,Pfedposledni verze. Pak jsem napsal po-
sledni [. . . ]. Posledni, velmi filmovéd a méa vize. Pro Jana Wericha nepfijatelna.
A tudiZ jsme se na tomhle rozesli. Vojtéch Jasny, v Praze 14. 6. 1999, *

Film — Falstaff. Drehbuch: Vojtech Jasny und Jan Werich.

Film / Farbe nach W. Shakespeare ,,Heinrich IV*. Aus dem Tschechischen iibertra-
gen von Marianne Pasetti-Swoboda.

Vojtéch Jasny, Jan Werich, literdarni scéndf, 173 stran, némecky, [1965].
Pozndamka — na vlozeném listku je pFipsdno: ,,Némecky pieklad mé poslednt
verze. [. .. |. Vojtéch Jasny, 14. 6. 1999 v Praze. *

Ein Mysterium™. Vojtéh Jasny. ,Hoch und Tief*. ,.Schneckenhaus®.

(Arbeittitel .. Verflixt™). .,Come-back®. Juni—Juli 1971, Salzburg.

Vojtéch Jasny, treatment, 63 stran, rukopis / strojopis, volné listy, ¢esko—némec-
ka verze, ¢erven — Cervenec 1971, 15. 7. 1971.

Vojtéch Jasny. .,Adam und Eva*.

Treatment fiir einen abendsfiillenden Film in Farbe, 35mm (lieber als 16mm) fiir
Kino und Fernsehen. 1. fassung von der Korektur. April-Mai 1978.

Vojtéch Jasny, treatment, 11 stran, némecky, duben — kvéten 1978, 18. 5. 1978,
Salzburg.

Vojtech Jasny. Adam und Eva.

Synopsis fiir einen abendfiillenden Film. 1980.

Vojtéch Jasny, synopse, 3 strany. némecky, ervenec 1980, Salzburg, Miinchen.
Vojtech Jasny. Zeitmaschine.

Synopsis fiir einen Film. Farbe. 1980,

Vojtéch Jasny, synopse, 9 stran, volné listy, némecky, 30. 7. 1980.

Vojtech Jasny. Am Strand.

Nach den Motiven der Erzihlung von Gianni Rodari ,,Am Strand von Ostia*,
Filmtreatment. Farbe. 16mm. Dauer 12—15 Minuten. August 1981.

Vojtéch Jasny, treatment, 4 strany, volné listy, némecky, srpen 1981.

Vojtech Jasny. Tante Ada und thre Vogel.

Filmtreatment fiir einen Kurzfilm. Linge 12 Minuten. Farbe 35mm. Frei nach der
Erzihlung von Gianni Rodari. September 1981.

Vojtéch Jasny, treatment, 6 stran, volné listy, némecky, 20. 9. 1981, Miinchen.
Vojtech Jasny. Parallele Welten.

Dokumentarfilmserie iiber parallele Welten der Menschen, Tiere, Vigel und Pflan-
zen. Exposé. Farbe 16mm. Oktober 1981.

Vojtéch Jasny, treatment, 5 stran, némecky, fijen 1981.

Vojtech Jasny. Schinheit und Scheusslichkext.

Ein abendfiillender Dokumentarfilm. Treatment. Farbe und schwarz-weifs. 1981.
Vojtéch Jasny, treatment, 17 stran, volné listy, némecky, 19. 10. 1981, Miinchen.
Rodi¢ v siti.

Podle romdnu Vladimira Skun’ny. Scéndar Vojtéch Jasny. 1. verze, 35mm, barva. 1982.
Vojtéch Jasny, scéndf, 91 stran, Cesky, 16. 6. 1982, Miinchen.
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FSB 12-2 Daddy im Netz. Entwurf zu einer Filmkomédie nach dem gleichnamigen Roman

FSB 13

FSB 14

FSB 15

FSB 16

FSB 17

von Vladimir Skutina.

Vojtéch Jasny, synopse, nepaginovédno, volné listy, némecky, [1982].

Vojtéch Jasny. Marie zdpasi s andély (Maria — ou le saut d’ange).

Synopsis pro celovecerni film, barva. Podle divadelni komedie Pavla Kohouta.
Prosinec 1983.

Vojtéch Jasny, synopse, 7 stran, ¢esky, 8. 12. 1983, Miinchen.

The Kids.

1984.

Vojtéch Jasny, scéndf, 97 stran, volné listy, ¢esky, 29. 2. 1984, New York.
Poznamka — na titulnf strané je rukou dopsédno: ,,Kvé&té, kterd mé ptivedla na
ndpad udélat to z "Kominika’.

Nemilovand.

Podle novely Arnosta Lustiga. Scéndr: Arnost Lustig a Vojtéch Jasny (rezie).
August 20th 1992. Posledni deskd verze.

Vojtéch Jasny, Arnost Lustig, scénéf, 125 stran, volné listy, ¢esky, 20. 8. 1992,
New York.

The Unloved.

Based on the novel by Arnost Lustig. Script by Arnost Lustig and Vojtech Jasny.
Sfilm director. 1991. 1992. 1993. 1994.

Vojtéch Jasny, Arnost Lustig, scéndf, 117 stran, volné listy, anglicky, 1994.
Pozndmka — na pfilozeném listku: ,,Copy of the last Czech draft. *

. The Unloved*.

Based on the novel by Arnost Lustig. Screenplay by Vojtech Jasny and Arnost
Lustig.

Vojtéch Jasny, Arnodt Lustig, scéndf, 96 stran, volné listy, anglicky, 1. 1. 2000.

2. 4. filmové scénaie C
(dila jinych autoréi — Vojtéchem Jasnym nerealizovana)

Pozndmka 1: strojopis, format A4, (pevn4) vazba (nenf-li uvedeno jinak).

Pozndmka 2: fasovy tidaj v hranaté zdavorce udava pravdépodobny rok vzniku scénéfe.

FSC 1-1

FSC 1-2

FSC 1-3

FSC 2

Ladislav Grosman. The Bride.

(Screenplay). 1975.

Ladislav Grosman, pteklad: Hanug Burger, scénaf, 48 stran, anglicky, 1975.
Ladislav Grosman. Braut.

Prepis od Gabrielle Prochdzkové.

Ladislav Grosman, scénaf, 23 stran, volné listy, némecky, [1975].

Ladislav Grosman. Nevésta Liza.

Divadelni hra.

Ladislav Grosman, divadelnf hra, 66 stran, ¢esky, prosinec 1980.
Pozndamka: PtiloZen priivodni dopis ,,VZem divadelnim feditelim, ktefi maji
zdjem o vysoce aktudlni tragikomedii ,,Nevésta Liza™.

The Shop on Main Street

Saul Honigman’s and Bernie Spiro’s musical of The Shop on Main Street adapted

from the novel by Ladislav Grosman which inspired the award-winning film.
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Saul Honigman, Bernie Spiro, scénaf, 49 stran (1. akt) + 44 stran (2 akt), anglic-
ky, [kolem 1980].

Der gerade Weg (Arbeitstitel ).

Fernsehfilm in zwei Teilen zu je 60’ iiber Therese Neumann von Konnersreuth.

[s. n. ], synopse, 13 stran, némecky, 1983.

Marx Behind the Door.

Screenplay by Frank Daniel. Copyright 1986.

Frank Daniel, scénaf, 123 stran, anglicky. 1986.

Martina DobidS%ovd a Jifi Vor4gé¢
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P¥tbéh fotografie

11. ledna 1993 Joseph Papp Public Theatre na Manhatanu — newyorska kinopremiéra his-
torického filmu Ivana Passera nati¢eného v Rusku pro HBO StavLiv (1992, USA/Madarsko).
Zleva: Vojtéch Jasny, Ivan Passer, Anne Passer (manZelka IP), Jana Ttiska (dcera JT) a Milo$
Forman.

Historicky vfznam fotografie spo&iva ve spole¢ném zachycenf trojice Jasny, Passer a Forman:
ackoli byli kolegy a piiteli jiz od Sedesdtych let, poté sdileli exilovy osud v USA a v zdmofi
setrvali i po pfevratu, spole¢né se tam setkali jen vyjime¢né (natoZ za asistence fotoaparatu).

Obe fotografie vybral ze svého archivu
a opalfil texty

Jiti Vorac
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Pribéh fotografie

-

Fotografie vznikla v kvétnu 1983 v centru Basileje na Spiegelgasse pfi natac¢eni hraného de-
butu exilového filmate Bernarda Safatika (nar. 1948 v Kutné Hoie) Psi postiHy (HUNDERENNEN,
1983). Tento typicky exilovy film vznikl jako nizkorozpodtovy projekt, ktery satiricky reflek-
toval problematiku ¢eského posrpnového exilu ve Svycarku. Podilela se na ném fada ceskych

exulanti po¢inaje spoluscendristou a spisovatelem Jaroslavem Vejvodou, ktery ve filmu i hral
stejné jako neherecka Nina Svabova nebo zpévik Vlastimil Tregiak, pies profesiondlni herce
Josefa Charvata a Pavla Landovského v titulnich rolich nonkonformniho malife Alexandra
Reka a protfelého podnikavce s firmou Drink and Drive Service Ladi Lapéka, aZ po stiihacku
Zuzanu Brejchovou a zvukate Ivana Seiferta.

Fotografie zachycuje natacenf scény, v niz novozbohatlik Lapédk potkd nékdejsiho pfitele, nyni
zkrachovalého malife Reka, na cizinecké policii a chee jej ohromit svoji novou firmou a sou-
tasné ziskat jako levnou pracovni silu pro odvoz opilet jejich vlastnimi auty.

Ustiedni postavou fotografie je Pavel Landovsky (elem k objektivu), ktery dle svédectvi rei-
séra ¢inil znamého némeckého kameramana Klause P. Webera (v baretu) a jeho asistenta Diona
Mieskeho (v zakrytu za kamerou) ponékud nesfastnymi: ,,Landovsky dojizd&l na natdceni z vi-
detiského Burgtheatru a vnagel do tvarei atmosféry tymu v poklidném Svycarsku nepoznané
vzrudeni, nebof jeho nezkrotny temperament jej opakované pfivadél na jiné mfsto, neZ s kterym
pocitala pe¢livé zaostfend kamera. Zady k objektivu (vlevo) stojim ja a tiSe se modlim, abychom
to uz konec¢né natocili, a to dffv, nez nds zatknou. Stojime totiZz pfimo pfed budovou obdavané
cizinecké policie. Za normdlnich okolnosti bychom méli mit k natd¢eni na ulici povoleni, ale
0 to jsem radéji ani neusiloval, méli jsme dost jinych starosti se zajisténim produkce. Nicméné
nakonec jsme nataceli i1 uvnitf budovy cizinecké policie, v noci — s povolenim, a dokonce jsme
ziskali netiprosné muZe zdakona coby herce a statisty bez gaZe™ (Bernard Safaiik v dopise JiFimu
Vordcovi 7. 4. 2008).

Fotografie tak dokumentuje nejen neobvyklé persondlnf a produkéni zazemi tohoto unikétniho
projektu, ale také paradoxni kontext zachyceného momentu, kdy cizinei natdéeji pred sidlem
cizinecké policie film, v némz kritizuji tamni imigra¢ni afady.
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Obzor

Ivan Steiger: kresby, hraéky, filmy

Ivan Steiger, ¢esky umélec, zijici od roku 1968 v zdpadonémeckém Mnichové, je rozhodné vice
nez doma zndmy v zahraniéi, kde jej kazdy mésic sleduji ve svétovych denicich miliony étend-
fi. ! Narodil se v Praze 26. ledna 1939, détstvi tedy strévil za valky a mladf za totality. Matka
pochédzela ze Slovenska, otec z Moravy a v Praze provozoval velkoobchod dekora¢nimi papiry,
neZ byl posldn komunisty na Ostravsko do dolt. Syn byl vychovévén ke kiesfanstvi, které se
odrézi i v jeho dile.

Vystudoval Vy3§i skolu filmovou v Cimelicich a roku 1965 dramaturgii a scendristiku na FAMU
— u Prof. Frantigka A. Dvofdka a Ivana Osvalda. Film chépal od za¢atku jako fetéz obrazi
a kreslil je do scéndii. Pak se kreslené pithody oddélily od texti a Zily samostatné a ze Stei-
gera se stal kresli¥ a karikaturista. Roku 1962 jej objevil redaktor Milan Schulz pro Literdrni
noviny a Steiger zistal jejich kmenovym autorem. Jeho ,neuméld™ perokresba, jejiz stylizace
byla zjednodugena az do prvoznaki, byla osvéZzenim vedle kresleného budovatelského humoru
Dikobrazu. Z&hy zaal publikovat i v zahrani¢f. Postupné sdruZoval kresby do cykli - ironic-
kych pohledi na politické déni. Roku 1967 mu vysla v ostravském Profilu prvni knizka pod
tajemnym ndzvem 09360 EF, za nimZ se skryvala znac¢ka psactho perka Birmingham, jimz
kreslf dodnes. V roce 1968 upoutal na titulni strané Literdrnich novin jeho seridl pakli¢i, na-
kousnutych fadé a vyznamendni. .,Prazské jaro™ uvital kresbou ,,pafizku®, ktery se po jeho
emigraci do zdpadniho Némecka ujal jako Prinzip Hoffnung, tedy princip nadéje. Ten ¢lovigek,
tésici se z kvétinky, kterd vyrostla na zdanlivé mrtvém pafezu, to jsme byli my, kteff jsme
davérovali v pFichod nového jara. Ta kresba se poté stala logem jeho mnichovské firmy Ivan
Steiger Video. Logem ostatné vybavil i nakladatelstvi Sixty-Eight Publishers Zdeny a Josefa
Skvoreckych v Toronté.

Steiger byl ovSem uZ za prazského jara skepticky a pomyglel na odchod, jak mi sdélil (v osob-
nim rozhovoru) o pétadvacet let pozdéji: ..Citil jsem, Ze véci se budou ménit, ale bohuZel, budou
je ménit zase komunisté. Pfitom jsem nechtél karikaturami Zkodit té rodici se lidské tvafi, to
bych pomghal soudruhim a rudym imperialistiim. Zaéal jsem balit.” V té dob& pracovné po-
byval mezi Prahou a Mnichovem. Dne 20. srpna 1968 mu vstoupilo v platnost ro¢ni némecké
vizum.

V zarf 1968 mu vysla v Némecku kniha lvan Steigers Prager Tagebuch (Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag); tiskafi v Nordlingenu ji ze solidarity s okupovanym Ceskoslovenskem vy-
robili ptes vikend. Nédklad ¢inil na pétadvacet tisic a obsah byl protiokupaé¢ni. Poté uz nezbylo,
neZ zistat v exilu.

Zivot v zdpadnim Némecku s sebou piinesl nelehké zmény, ale také dilezité poznanf: Nonver-
balnf komunikace, kterou péstoval svymi kresbami — k nimz zdhy ptibyly hracky a film —, mu

1) ,Kazdy mésic mam otidténo 3040 kreseb, kazdy den ve Frankfurter Allgemeine a Stampa, denné
2-3 miliony divakd, to je ndramny pocit!™ Ivan Steiger in GEN (1996, Jifi Datel Novotny). Z &eskych
ohlasii na jeho dilo viz Boris ] a ¢ h n i n, Pil Zivota v Cechdch — Ivan Steiger. Katalog XXXVIII.
MFF pro déti a mlddez ve Zliné 1998, s. 68—69; Katefina N o v o t n 4, Komu se podtésti mit dva
domovy. Novy hlas: Tydentk Zlinska, 28. 5. 1998, s. 6-7; Tomas C e ¢ h t i ¢ k ¥, Nakreslil jsem v3e,
co se stane. Tyden. 12. 8. 2002, ¢. 33, s. 36-39. Retrospektiva filmii Ivana Steigera se uskute¢nila
(spolu s vystavou jeho kreseb a za osobnf autorovy t¢asti) na XXXVIIL. MFF pro déti a mladez ve
Zlin& (v rdmci cyklu Piil Zivota v Cechédch, jemuz byly v letech 1997-2002 vénovany vzdy dva dny
festivalu).
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lvan Steiger ve svém mnichovském ateliéru pfi pfipravé filmu DiE BRUMMFLIEGE
(Bzucivka, 1980)

Foto archiv Borise Jachnina

pomohla nejen preklenout bariéry cenzury doma, ale oteviela mu i brany k divdkim v cizich
zemich. ,,Smysl Zivota jsem naSel ve chvili, kdy jsem ztratil moznost jej vyjadfovat slovy,” fika
Steiger a piidédva Istivy paradox: ,,Své kresby pi%i a jsou ke &teni. “? Jestlize ztratil zdzemf
v Literdrnich novindch, Kulturni tvorbé, Studentu, Reportéru, Impulsu aj., oteviely se mu stranky
Deutsche Zeitung, Die Welt, Die Weltwoche, Chicago Tribune Magazine, Los Angeles Herald
Examiner, bostonského The Christian Science Monitor, londynskych Times, patizského Le Fi-
garo, turinské La Stampa a nejblizitho mu Frankfurter Allgemeine Zeitung — jenom ten otiskl
za pétatiicet let osm a piil tisice jeho kreseb. K tomu vystavy v Evrop& i v Americe. A Sestadva-
cet knih s jeho ilustracemi.

Prvnim z vrcholi jeho kniznf ilustrace se roku 1989 stala kniha fvan Steiger sieht die Bibel —
vydand téZ v Americe a nakonec 1 v Praze (Ivan Steiger: Bible v kresbdch),” obsahujici na sedm
set jeho kreseb. V pfedmluvé napsal Ulrich Fick, generalni tajemnik Svétového svazu biblic-
kych spole¢nosti: .,V nejvyssim poschodi jeho domu v Mnichové je velké studio s trikovymi
kamerami a stithacimi stoly. Vznikly zde filmy, povidky a knizky pro déti. V poslednich sedmi
letech v&ak odtud nevyzla ani jedna knizka s kresbami, tak silné zaujala Ivana Steigera préce
na obrazech k Bibli.* A déle citoval samotného Steigera: ,,Odeddvna je Bible pro lidstvo vic
nez jen navod k Zivotu. Ale v&tSina z nds ji stéle je¥t&€ neumf ¢ist a rozumét ji. Riznym zpi-
sobem se pokousime dostat k Bohu sami. Bible vSak fikd: ,Bh pfichdzi k ndm.” Kdo z nés to

2)  Dopis Ivana Steigera autorovi z 18. 2. 2008 (dalsf dopisy jsou z 19. 2. a 3. 3. 2008).
3)  Némecké vydani: Stuttgart: Deutsche Bibelgesellschaft und Verlag Katolisches Bibelwerk, 1989; ¢es-
ky Praha: Kalich, 1990.
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uz pochopil?“? Nasleduje Styfi sta Sestndct kreslenych esejii pro starozdkonnf Knihu pfslovi
Gottes Auge ist iiberall.
Dalsi stézejni dilo vy$lo roku 2004 — Kindertriiume. Spielzeug aus zwei Jahrtausenden
(Miinchen: Prestel Verlag), které napsal se svou Zenou Evou a které obsahuje tisic th sta obrdz-
ki historickych hracek.

Nezavisly filmai:
trikové filmy z dé&jin hraéek

Vedle kreslenf plisobi Steiger v Mnichové i jako nezdvisly filma¥ — autor, reZisér a producent.
A také jako shératel a majitel velké shirky starych i novych, priimyslové vyrobenych hracek
z Evropy i Ameriky. Objevil je, kdyZ hledal rekvizity pro své prvni filmy — a zcela jim propadl.
Roku 1983 oteviel Muzeum hracek v Mnichové, a o jedendct let pozdéji také v Praze. Zdjem
o hratky se prolnul se zdjmem o film.

Steiger chdpe hracky jako uméni pro déti. S timto vychodiskem nato¢il na t¥icet unikdtnich
dokumentarnich filmi o d&jindch a vyrobé& hra¢ek, které maji nejen znatnou historickou hod-
notu, ale také vychovnou a vzdéldvaci funkei piitazlivou pro détské i dospé&lé publikum. Sleduji
estetickou problematiku, technicky rozvoj i trhy v Evrop& a zdmo#i. Zanrové se pohybuji na
pomez{ — kombinuji dokumentdrn{ film s trikovou technikou. Osobité (autorské) pojeti a dispo-
zice filmu pro celou rodinu ¢inf Steigerovy snfmky zajimavymi zejména pro televizni uvedeni.
Televizni stanice z Unie némecky mluvicich zemi, zejména rakouska ORF a némecka ZDF,
vysilajf jeho filmy tradi¢né& o Vanocich. Tyto snimky jsou uvddény s predikédtem hodnotny™, ve
svété ziskaly Fadu ocenéni a po listopadu 1989 se zataly uvadét i u nés.

Filmy vznikajf ve Steigerové nezdvislé produkei a finantné je jejich vyroba opfena o objednév-
ky ZDF a organizace Inter Nationes, podporujici film v klubech a na gkoldch, a o systém pod-
pory grantového typu (ponejvice granty BMI — Spolkové ministerstvo vnitra). Jejich mnichov-
skd firma Eva & Ivan Steiger Film — und TV-Produktion (dfive Ivan Steiger Video, zaloZena
1971, piileZitostné realizuje i reklamni zakdzky) je svym zptsobem rodinnym podnikem: jeho
manZelka Eva je Aufnahmeleiterin, spoluproducentkou i here¢kou, dcera Helena asistentkou
Stabu, vypoméh4 i dcera Johanna Steiger-Anto# (absolventka rezie na FAMU). Ve Steigerové fil-
movém Stabu pracuji pravideln& mnozi Cesi a Slovéci. Nejde viak jen o krajanskou pitbuznost,
ale pfedeviim o vyznamné odborniky: v kamefe Igor Luther, Marian Sloboda a Jan Malit, ve
stithu Ljuljana Lorencovd a Alois Figdrek, v hudbé Evzen Illin ¢ Jifi Kanzelsberger, ve zvuku
Milan Bor aj. VSechny filmy jsou natdfeny na negativ 35 mm a kopirovdany na Betacam. Vedle
televize se kinofilmy promitaji v kinech jako piedfilmy: distribuovany byly do 128 zemf.

Mezi Steigerovymi kreshami a filmy je rozdil, jako by to byla tvorba dvou autorti. Zatimeo o fil-
mech miiZeme ¥ici, Ze je natocil $astny ¢lovek, ktery si nezapomnél hrét, kresby vypadaji na
dilo #lovéka, ktery ma obavy, zda lidstvo neztratilo viru a nekleslo jen v klanéni pred Zlatym
teletem (v biblickych kreshdch je jim televizor). Tyto dvé polohy, z nichZ jedna hovoii spie
k détem a druhd k dospélym, jsou jako vdhy. Poskytly Steigerovu dilu harmonii, kterd ho vede
k formé& jednoduchych, diivtipnych kreslenych zkratek a k hravé nau¢nému zpisobu, jim# vy-
pravi o svych hrackach.

O svété hracek poskytuje ve svych filmech (a ve svych sbirkdach) ¢asto prekvapivé informace
a nabizi objevné perspektivy, které souviseji i s tim, Ze se nepfdf po exkluzivnich origindlech,
ale sleduje 1 sériové, primyslové vyrdb&éné hracky a vibec celé toto primyslové odvétvi. Tak
se zahyvé naptiklad i otdzkami trhu, ekonomiky, ale také socidlnf historie apod. Dokladuje, jak

4)  Ivan Steiger, Bible v kresbdch, s. 8.
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lvan Steiger Video: logo jeho mnichovské produkent firmy, kterd vznikla
roku 1971. Obrdzek nakreslil IS v obdobi prazského jara 1968

Foto archiv Borise Jachnina

v obdobich vilky se zvySuje zdjem trhu o cinové, sadrové ¢i dfevéné armady vojackd, jejich vy-
zbroj a vozidla, tanky. lodé a letadla — a vyrobei se snaZf, aby se titérny model nejen pohyboval
na sousi i vodé, ale také aby blyskal, stiflel, kouiil a hlu¢el. Mnozi velei vyrobcei roz&ifuji své
warmady* také o tylové jednotky, a tim se nabidka pro détské zdkazniky roz&ituje. Adrenalin

W .

valetného femesla ustupuje — a objevuji se stany ¢erveného k¥fze, nemocnice, polni kuchyné,
spojafi i Zenisté.

Hracky v Steigerovych filmech hovoff samy za sebe, jejich vzhled a technika vypravéji o dobé
vzniku, jejich funkce o stavu rodiny a spole¢nosti. Steiger misty animuje dvé loutky v pohy-
bu nebo tanci, doprovazi je nahravkou sadrové kapely, ale neni to pokus o fikci skute¢nosti,
lidského svéta, hratka vidy zistava hrackou. Casto postfehneme ,zcizujici detail. Nenf to
opomenuti, jestlize filmaf snfma plechovou hra¢ku ve velkém detailu a ponechd pFitom na jejf
tvdfi &rdamy a poikozené lakovini. Neschovidvad ani mechaniku, kterd loutkami pohybuje, af jde
o #ongléry, akrobaty, cyklisty, holi¢e, houslisty, Sermife a jiné figurky. A pfitom ¢asto ukazuje
loutky a mechanismy zezadu, kde vidime jejich drdty a soukoli, nékdy jen papirova tdhla na
rubu ilustraci.

Steigertiv komentaf poéitd s dosp&lymi, vypravi o technickém dimyslu vynadlezed, o materid-
lech a vyrobnich postupech, ale kdyZ je néco obzvlast krasného pro déti, tak se u toho zastavi
a zmlkne. Tam, kde se vrsf nové a nové informace, udéla Steiger pauzu, nechd hrét jen hudbu
a dovoli divakovi prohlédnout si ty tvdficky a kostymy zblizka. Je co prohliZet, nahlédneme
i do dilny, kde divky zahalené do biedermeierovskych volanki #iji malinka bolerka — tu vidime
sle¢nu malovat obli¢ej tane¢nice (v USA tohle obstard matrice a stitkaci pistole, vysledek arci
neni tak Zivouci).
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Ve filmech DETSKE SNy z pLECHU (KINDERTRAUME AUS BLECH 1830-1914; 1982) a Dit GESCHICHTE
DES BLECHSPIELZEUGS 1918-1939 (DENNY PLECHOVYCH HRACEK 1918-1939; 1983) jsou srovna-
vény americké a evropské hracky, je sledovén vyvoj pohonnych mechanismi od svazku gumy
k ocelovému peru, pozdéji strojky na péru, elektfinu a dokonce stla¢eny vzduch. Némecko si
zakladalo na ukdzkdch femesel, velkovyroba u Miirklina se nevénovala jen vla¢kam, ale chrlila
i oblibené malé kolotote, napodobovala hrdiny odvdznych vykont (Blériot) a doddvala celé
krajiny do détskych pokojii — s nddrazimi, tovarnimi vletkami, vytopnou, to¢nou, svételnou
signalizaci. Privodce t&chto filmi dé&lali dva ameri¢ti roboti, kteff byli zvyklf z domova na
néco jiného: loutkovi kamaradi tu méli masku Charlieho Chaplina, Popeye (Pepka ndamoinika)
a jeho Olivie, kohouti zpasy, Kocour Felix, Mickey Mouse, Donald Duck a dokonce i dangtf
komikové Pat a Patachon. JiZ za éry Harolda Lloyda tu byl Superman, bilf boxefi i ¢ernf mu-
zikanti a Pinocchio. Ve filmu ZAUBER DER VERWANDLUNG. BEWEGLICHE BILDERBUCHER AUS DREI
JAHRHUNDERTEN (KouzLo PROMENY. KNIHY S POHYBLIVYMI OBRAZKY ZE TRI STOLETI, 1986) ukazuje
Steiger, jak dimyslné sklddaci ilustrace vyéarujf pfed ndmi zndmé lidské typy, af je to Kasperl,
nebo Pulcinella, pfechdzejici ze stoleti do stoleti a ze zemé do zemé.

K nejpozoruhodné&jsim ze Steigerovych filmii po¢itdam snimek LaTERNA MacicA. Die GESCHICHTE
DER ZAUBERLATERNE (LATERNA Macica. DEJNY KOUZELNE sviTiLny, 1984), ta by méla patiit do
povinného vybavent nasich gkol jako dokument o pravéku kinematografie, ktery vedle nau¢né
hodnoty ponechdvd dosti mista i pro poezii. Podobn& ZAUBER DER MECHANIK. SPIELZEUGAUTOMA-
TEN (KOUZLO MECHANIKY. AUTOMATICKE HRACKY, 1994): za&ind u mytologie a androidi (uz v 15.
stoletf byla sestrojena ,,mluvici hlava®, kterd varovala, Ze ,,pfijde #as®) a linie automatii vrcholf
panenkou, kterd kdyz ji polozite do lavoru, raznymi tempy plave dokola.

Boris Jachnin

Filmografie Ivana Steigera

ScénéF (nenf-li uvedeno jinak), reZie a produkce Ivan Steiger

Die Flasche (Ldhev), 1971, kresleny kinofilm, 12°50", grant BMI (Spolkové ministerstvo vnitra),
predikdt: Wertvoll (hodnotny), MFF Annecy 1971

ARD Magazin, 1976, dvandct trikovych politickych karikatur po 1 min.

Stille Post (Tichd posta), 1977, hrany kinofilm, 11’13, kamera Igor Luther, grant BMI, predi-
kat: Wertvoll, MFF Cannes 1977 (soutéZ): Mention de qualité

Memory (Vzpominka), 1979, trikovy kinofilm, 11°31”, kamera Igor Luther, grant BMI, predikt:
Wertvoll, MFF Mannheim 1980

Mr. Roboter (Pan Robot), 1979, 11’46, trikovy kinofilm, Grant BMI, zakdzka ZDF, kamera Igor
Luther, MFF San Sebastian 1979 (souté#) a San Antonio
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lvan Steiger s manZelkou spoluproducentkou Evou
Foto archiv Borise Jachnina

Die Brummfliege (Bzucivka), 1980, papirkovy trikovy film, 14°22", scéna¥f Lubor Dohnal, zakaz-
ka ZDF, MFF Cork 1980

Wie der Waldteufel... (Jako lesni Cert...), 1980, scénaf Lubor Dohnal, papirkovy trikovy film,
107, grant BMI, predikat: Wertvoll

Lothar Meggendorfers lebende Bilderbiicher 1878-1901 (Ozivlé obrdzkové knihy Lothara Meg-
gendorfera), 1981, trikovy film, 11°55”, zakédzka ZDF

Et cetera, 1981, papirkovy trikovy film, 10°25”, zakdzka ZDF

Karikaturen (Karikatury), 1981/82, Sest trikovych animovanych filmi po 3°, zakazka Baye-
rische Rundfunk

Détské sny z plechu (Kindertraume aus Blech 1830-1914), 1982, hrany trikovy film, 60°, zakézka
ZDF, koprodukce Inter Nationes, uvedla CT v roce 2000

Ozwlé snimky Ed. Muybridge (Lokomotion), 1983, kombinovany trikovy film 10407, zakézka
ZDF, koprodukce Inter Nationes, uvedla CT
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Ivan Steiger je také autorem loga Sixty-Eight Publishers, nakladatelstvi
Zdeny a Josefa Skvoreckych v Toronté
Foto archiv Borise Jachnina

Aus alten deutschen Musterbiichern 1830-1865 (Ze starych némeckych vzornikii 1830-1865).
1983, papirkovy trikovy kinofilm,12’, grant BMI, zakazka ZDF, koprodukce Inter Nationes

Die Geschichte des Blechspielzeugs 1918-1939 (Déjiny plechovych hracek 1918-1939), 1983.
hrany trikovy film, 60°, zakdzka ZDF, koprodukce Inter Nationes

Laterna Magica. Die Geschichte der Zauberlaterne (Laterna Magica. Déjiny kouzelné svitilny),
1984, hrany trikovy kinofilm, grant BMI, 30, zakdzka ZDF

Altes Holzspielzeug unter dem Weihnachtsbaum (Staré drevéné hracky pod vdnocnim stromem),
1985, hrany trikovy film, 30", zakdzka ZDF, koprodukee Inter Nationes

Vater und Sohn I. (Otec a syn, I. dil), 1986, papirkovy trikovy film, 30, zakdzka ZDF, koproduk-
ce Inter Nationes

Vater und Sohn II. (Otec a syn, I1. dil), 1986, papirkovy trikovy film, 30", zakdzka ZDF, kopro-
dukce Inter Nationes

Vater und Sohn (Otec a syn, sestiih), papirkovy kinofilm, 11°16”, grant BMI, predikét: Wertvoll

Zauber der Verwandlung. Bewegliche Bilderbiicher aus drei Jahrhunderten (Kouzlo promény.
Knihy s pohyblivymi obrdzky ze tFi stoletf), 1986, trikovy kombinovany film, 30", zakazka ZDF
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Teddys Weithnachtstriume (Vanoéni sny medvidka Teddyho), 1987, hrany film, 40°, zakazka ZDF
a ORF

Der Teddybir (Plysovy medvidek), 1989, trikovy hrany film. 30", zakédzka ZDF a ORF

Wer hat Kater Mikesch die Stiefel gemalt (Kdo namaloval kocouru MikeSovi holinky?), 1990,
kresleny film, 30", zakazka ZDF a ORF

Lebende Krippen (Zivé jeslicky), 1991, dokumentarni trikovy kombinovany film, 30°, zakdzka
ZDF a ORF

V biblické zahrade (Im Garten der Bibel), 1992, kresleny pilotni film 4x2 min. , zakdzka ZDF
aCT

Zauber der Puppen (Kouzlo panenek), 1992, hrany trikovy film, 30, zakazka ZDF a ORF

Traumwelt der Puppen. Charakterpuppen (Snovy svét panenek), 1993, hrany trikovy film, 30",
zakdzka ZDF a ORF

Zauber der Mechanik. Spielzeugautomaten (Kouzlo mechaniky. Automatické hracky), 1994, tri-
kovy film, 30°, v zakdzce ZDF a ORF

Die Puppenstadt der Fiirstin — ,,Mon Plaisir* in Arnstadt (Mésto panenek — ,,Mon Plaisir v Arn-
stadtu), 1995, dokumentdrn{ trikovy film, kamera Jan Malit, 307, zakdzka ZDF a ORF

Reklamy (vybér):

Derby, 1977, 5 min. (celosvétové prezentace nového vozu Volkswagenu)

Michel 1978, 1978, trikovy animovany film (kratk4 reklama o filatelistickém katalogu, ve kte-
rém znamky oZivaji)

Der Neue Polo, 1990, trikovy film, 5 min. (celosvétova prezentace Volkswagenu)

Reklamni %oty pro BMW aj.
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Obzor

Komplexni monografie o dile a Zivoté Jana Kuéery

Jan Svoboda: Skladba a ¥dd. Cesky teoretik filmu a televize Jan Kucera.
Praha, Ndrodni filmovy archiv 2007, 405 stran.

Jak na ptedni, tak na zadnf zdloZce obsdhlé publikace vydané Narodnim filmovym archivem
nachédzime fotografii a Zivotopisny ndért; stejné pozornosti se zde dostdvé osobnosti, o niz dand
publikace pojednavé, i jejimu autorovi. Svym zpiisobem to odpovida povaze a postaveni knihy.
Ta je jednak dhrnnou a velmi ditkladnou monografickou studif o Janu Kuderovi, jednak re-
prezentativni sumou mnohaletého odborného tsili Jana Svobody, ktery se Kuderou soustavné
zabyvé od osmdesétych let minulého stoletf (prvni, pfipravnou skicu k monografii uvefejnil uz
v roce 1984)." Na tento rdz publikace poukazuje také zafazenf celkové bibliografie Svobodo-
vych praci do jejiho zavéru (s. 350-382).

Jednu slozku monografie tvoii problematika v zdsadé& Zivotopisna: bylo tfeba popsat znatné
slozité ,,zdkruty* Kucerova Zivota, poznamenaného spolecensko-politickymi zvraty, pribeh
jeho Zurnalistickych, organiza¢nich a pedagogickych aktivit i jeho praktickou, tviiréf filmovou
¢innost. Autor vychdzel z rozmanitych archivnich pramenti (nékolik pozoruhodnych a dobove
pfiznadnych dokumenti je reprodukovéno v piilohdch; s. 293-323) a cerpal také ze sdéle-
ni a vzpominek Kucerovych soutasniki; v osobné ladéném dovétku pak struéné pojedndva
i 0 vlastnich setkanich s Kuéerou (s. 285-291).

Zékladnfm (a nutno ¥iei, Ze plné realizovanym) Svobodovym cflem oviem bylo, aby ukézal a do-
loZil, e Jana Kuferu je nutno povaZovat za pritkopnika a ¢elného predstavitele teské teorie
filmu a rovnéz televize a Ze fada jeho my&lenek si stdle udrzuje podnétnost a aktudlni platnost.
Zaroveii tak monografie poddva dil¢i, ale nepochybné podstatny p¥ispévek k popisu vyvoje ces-
kych teoretickych pfistupi ke kinematografii (chapané v souladu s Kucerou obecné jako zdpis
pohybu prostfednictvim riznych technologif; srov. s. 199).

Kudera se teoretickym otdzkam filmu vé&noval po celych padesit let (1927-1977) a jeho spisy
zahrnujf tisfce stranek ridznych texti. Z monografie je patrné, ze se autor opird o bezpe&nou
znalost celého Kuderova pisemného dila véetn& drobnych ¢asopiseckych prispévki a ¢lanki,
které zistaly v rukopise. V souvislosti s tim bylo nutno volit z nepfehledné mnohosti materidli
ty slozky, které lze brét jako zdsadni (Svoboda pfitom davé prednost mnohdy rozsghlym cita-
cim, aby nedochézelo ke zkreslenim pfi parafrdzich), a hlavné bylo potfebné najit pfiméfeny
zptsob uspofddédni vykladd. Autor na otdzky, které zde vyvstdvaji, upozoriiuje ve stru¢ném,
ale obsazném tvodu k préci (s. 9-12). Predeviim &lo o to, .,jak propojit historické a teoretické
momenty, abychom postihli v§vojovy pohyb mygleni, jednotu v rozmanitosti a v proménéch*
(s. 10). Svobodovo jiste dobie piijatelné FeSenf spodiva v tom, Ze s opfenim o navrh Romana
Jakobsona a Jurije Tynanova pojimd tento proces jako diachronné synchronnf kontinuum (s.
10-11), jako integraci systému a evoluce. Potieby vykladu pak sice vedou k vyzdvizeni jed-
noho nebo druhého aspektu, protéjiek vsak vidy zistdva alespori latentn& p¥ftomen. Neméneé
podné&tné je autorovo navdzani na tvahy Alicje Helmanové o tzv. filmovém védomi. Helma-
nové poukdzala na potfebu diferencovat mezi origindlnimi ndzory uré¢ité osobnosti, rimcem

1) JanSvobod a, Filmovy a televiznf estetik Jan Ku&era. Naért k monografii. Estetika 21, 1984, ¢. 4,
s. 233-266.,
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tvofenym badatelskou tradici, do niZ se teoretik zafazuje nebo vi&i niZ se vymezuje, a konetné
pravé filmovym védomim, stanovisky obecné sdilenymi v daném obdobf a v daném prostredi.?’
Predmétem pozornosti se tedy stavd nejen Kuterova teoretickd reflexe sama o sobg, ale také jejf
zakotveni v uzsich i Sirsich kontextech.

Prvni a druh4 kapitola monografie (Cestou zrdni, s. 13-101; Nové hleddnt — zdkruty a jistoty,
s. 103-167), zaloZené piedeviim diachronné&, podavaji velmi podrobny obraz Ku¢erovych 7i-
votnich osudi a jeho pracovnich aktivit praktickych a zejména teoretickych. V centru zdjmu
tak stoji posloupnost Ku&erovych odbornych, resp. té# publicistickych textii a rozmanité de-
terminanty (pozitivné, ale ve znané mife i1 negativné piisobici), jeZ ovlivitovaly jeho ¢innost.
Svoboda zde vystupuje jako chdpavy a oddany vykladad vyvoje Kuderovy pracovnf kariéry
a Kuderova mysleni, pfitom se viak — a to je tfeba zdlraznit — nikde nedostivd do pozice
nekritického apologety; soustavné upozoriiuje i na sporné body v Kucerovych tvrzenich & na
jeho jistou pfizpisobivost viiéi oficidlnim stanoviskiim a sklon k dogmati¢nosti, projevujicf se
zvlasté v padesitych letech.

Koreldtem k chronologickému podéni, které nutné vede k prechdzeni mezi jednotlivymi tématy
a oddélovani prvka navzdjem souvisejicich, se pak stdvé predstaveni zdkladnich témat Kuce-
rovych reflext, respektujici ov8em i vyvoj jeho nédzord, jeZ je obsahem tieti kapitoly monografie
(Hlavni myslenkové okruhy /paradigma Kucerovy teorie/, s. 169-264). Jan Svoboda zde postup-
né probird Kuerovo pojeti stfihové skladby, vztahu uméleckého a publicistického principu ve
filmové a televizni tvorbé, specifi¢nosti televizni kinematografie a kone¢né jeho piispévky ke
strukturélni poetice filmu a televize; moznd by stély za pozornost 1 napfiklad Kuderovy texty
zaméfené na osobité rysy amatérské kinematografie. Pravem je oviem nejvice mista vénovdno
popisu Ku¢erovy koncepce zédbé&ru a skladby zdbéri (akenf ¢éstice, zdb&rové fady a soutadf,
zdbérové triddy apod. ) a pfedevdim problematice analyzy sémantické vystavby filmového dila.
Svoboda velmi detailné, s pfihlédnutim k jednotlivym studiim, jez mé&ly tvofit kniZni soubor
Poetika ceského filmu, sleduje, jakymi zptsoby Kuéera pronikal do vyznamové tkan& filmi
a jak se snaZil postihnout to, co je oznateno jako ,,jednotici sémantickd smérnice, vznikajic{
v organizované souhfe tviir¢ich slozek®, jeZ .,ustavuje osobitou jednotu tvaru a smyslu v kon-
krétnim filmu*® (s. 231; zvyraznil J. S. ).

Zvlast dilezitou slozku monografie pfedstavuje uz zminéné zapojovani Kuéerova dila do rozma-
nitych dobovych i obecné&jsich odbornych souvislostf (ale také souvislostf kulturnich a sociél-
né-politickych). Vyrazné se zde aktualizuji kontexty tvokici pozadi i determinanty pro formovéni
a vyvoj ndzorti Jana Kucery, ale sou¢asné také kontexty, do nichZ se v priib&hu své badatelské
drahy zapojil jeho monografista. Pocate¢ni faze Kucerova pasobeni je tak vykldadana ve vztahu
k pffstuptim tehdejsi umélecké avantgardy viéi filmu, pozdéji vystupuje do popfedi spjatost
se strukturalismem (porovnédvé se napi. klasifikace forem filmového ¢asu u Kucery a u Jana
Mukatovského: s. 72). V souvislosti s padesdtymi léty se pfipominaji dobové pokusy o pro-
sazeni doktriny socialistického realismu a vybudovani marxistické estetiky, partie vénované
nasledujici dekddé obsahle probirajf oZivovani strukturalistickych pohledi a snahy o uplatnéni
pojmoslovného apardtu sémiotiky. Zaroveri se do monografie zieteln& promita iroké odborné
zdzem{ autora monografie. To se mj. projevuje soustavnym upozoritovanim na mozné meziobo-
rové vazby, inspirace a analogie, pfedeviim v kontextu my3lenf prazské strukturdlni skoly; lze
poukdzat napiiklad na dvahu o spojnicich mezi Kuéerovym modelem kinematografické skladby

2)  Srov. Alicja H e | m a n, Kategoria $wiadomosci filmowej i jej znaczenie dla badania dziejow refleksji
nad filmem. In: Alicja Hel man — Wiestaw G o d z 1 ¢ (eds.), Préby nowej interpretacji historii
mysli filmowej. Katowice: Uniwersytet Slaski 1978, s. 2340, zvl. s. 26 (strédnkové tidaje ve Svobodové
préci jsou chybné).
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a koncepef tzv. aktudlniho ¢lenénf vétného rozpracovanou jazykovédcem Vilémem Mathesi-
em (s. 177, 273) nebo na zddraznéni produktivnosti pojmu sémantické gesto (mj. s. 218-219).
Uvedenym smérem by samozfejmé bylo moZno pokracovat i déle, tak u zminky o konceptu
implikovaného autora (s. 276) se nabiz{ propojeni s pojmem subjektu dila, ktery propracovival
Miroslav Cervenka.? Vedle toho autor pfipomind ve spojitosti s Kuerovymi koncepcemi také
napiiklad nedokon&eny kolektivni projekt vyzkumu vyvoje filmového vyjadiovini v ¢eském
filmu na konci Sedesétych let (s. 288-289) nebo pfistupy prazského mezioborového tymu pro
vyjadfovaci a sdélovaci systémy uméni z let sedmdesétych a osmdesdtych, dnes ve zna¢né
mife zapominané (s. 193, 215 aj. ). V dalsfm aspektu si zaslouzi pozornost fakt, ze Svoboda
soustavné konfrontuje koncepce Jana Kucery se zdvéry mnoha zahrani¢nich badatelii, z nichz
nékte¥f jsou dnes rovné# pozapomindni, mj. detnych véded polskych a ruskych nebo predsta-
vitele vyzkumu filmu inspirovaného transformaéné-generativni gramatikou Johna M. Carrolla
(s. 273-274) . Neobyéejny rozhled po teorii filmu a televize i po disciplindch p¥ibuznych také
autorovi ve shrnujicim zavreni monografie (Na zdver, s. 265-284) umoZziiuje zafadit Ku¢eru
do vyvojovych proudii teoretické reflexe o filmu a televizi a rovnéz podat urcitou typologickou
charakteristiku Ku¢erovych nazorti.

Bylo by mozno si piét, aby do publikace byla zafazena bibliografie Kuerovych texti a dle
véeny rejstitk (i kdy# lze uznat, Ze bibliografie by patrné rozsah publikace netinosné zvétsila).
Toto pfdn{ ovem nic neméni na konstatovant, Ze monografie Jana Svobody vénovand Janu Ku-
terovi predstavuje velmi peélivé pfipravené a uvazlivé a kompetentné zpracované pojednént,
které je diistojnym vyrovnanim dluhu vii¢i dstfednf osobnosti ¢eské tradice teoretického mys-
lenf o filmu a televizi.

Petr Maret

3) Napk Miroslav C e r v e n k a, Individudlnf styl a v¥znamové stavba literdmtho dfla. In: T ¥ %, Styl
a vyznam. Studie o bdsnicich. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1991, s. 246-262, zvl. s. 258-260.
Srov. k tomu Karel P i o re ¢ k ¥, Cervenkova teorie lyrického subjektu. Ceskd literatura 54, 2006,
& 6,s. 31-55.
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Obzor

Siuéasné dejiny stéasného umenia
Hal Foster — Rosalind Kraussovd — Yve-Alain Bois — Benjamin H. D. Buchloh:

Uméni po roce 1900. Modernismus, antimodernismus, postmodernismus.

Praha: Slovart 2007, 404 stran.

Vydavatelstvo Slovart vydalo pozoruhodni publikaciu Umeéni po roce 1900. Ako titul jasne na-
povedd, jednd sa o dejiny vytvarného umenia, ktoré sa zrodilo v atmosfére minulého storocia
s malym presahom do nasho storo¢ia. Keby sme tieto dejiny cheeli detailnejsie Specifikovat,
tak by sme na tito &pecifikdciu mohli vyuzif podtitul spominanej publikacie, ktory znie: Moder-
nismus, antimodernismus, postmodernismus. Tato publikécia sa totiz skuto¢ne zaoberd moder-
nizmom, reakciami na neho a vytstenim v podobe postmodernizmu.

Za¢nem jednoduchym kongtatovanim, Ze sa jednd o skuto¢ne si¢asné dejiny umenia, a to hned
z dvoch zasadnych dévodov.

Prvy dovodom, preco si trifalo dovolim tvrdif, Ze sa jednd o si¢asné dejiny umenia, je jed-
noduchy: tato publikdcia totiz zachytdva vyvoj vizudlneho umenia od roku 1900 az do roku
2003, teda do roku, ktory sa kryje s ddtumom dopisania a odovzdania rukopisu na redak&né
spracovanie a ndsledné pubiikovanie. Je sympatické, Ze si autori textu knihy uvedomili, Ze 20.
storo¢ie definitivne skoncilo, a aj ked vii¢siu ¢ast v iom Zili, je najvy$i ¢as s nim zaobchéadzal
ako s hociktorym inym obdobim dejin umenia. Len ked s tymto tisekom velkych dejin vizuél-
neho umenia budeme zaobchédzat ako s nie¢im, ¢o uz odznelo a ¢o po sebe zanechalo vaesi
alebo men&i pocet stop v podobe obrazov, soch, intaldcii, happeningov alebo akcif, méZeme
vytvorif jednu verziu pribehu, ktord nasledujiici badatelia mozu rozsirovat, sprestiovat, jemne
modifikovaf alebo otvorene spochybriovat.

Druhy dévod je uz ovela sofistikovanejsi, a mozno ho sformulovat tak, Ze tieto dejiny ddsledne
a programovo reipektuji pluralitu interpretadnych pristupov. Kazdy zo $tyroch autorov totiz
pontikol iny pohlad na zloZity, na prvy pohlad chaoticky, protire¢ivy a neprehladny vyvoj ume-
nia v tomto obdob{. Pohlad Rosalind Kraussovej (mimochodom jedinej zdstupkyne Zenského
pohlavia) je postitrukturalisticky, Hala Fostera je psychoanalyticky, Yve-Alaina Boisa forma-
listicky a &trukturalisticky a Benjamina H. D. Buchloha zasa spolo&ensko-historicky.

To, Ze jednotllivy autori sa pokiisili interpretovaf vyvoj umenie z pozicie psychoanalyzy, z pozi-
cie spolo¢ensko-historického vykladu umeleckych fenoménov, z pozicie formalizmu, Struktura-
lizmu a poststrukturaliszmu, nie je dané len osobnou volbou jednotlivych autorov, ale (a teraz
je [ahostajné, & nevedome alebo vedome) aj tym, Ze tieto velké tedrie sprevadzali ako kultirne
pozadie vyvoj umenia po celé 20. storotie, pri¢om psychoanalyza ho do svojej ,,interpretacne)
opatery™ prebrala z rik 19. storo¢ia a postStrukturalizmus ho zase odovzdal 21. storo¢iu. Kazdy
z tychto pristupov je iny, a prdave teoretickd inakost a nie potetnost je neklamnym priznakom
spominanej plurality, ktord v tomto pripade vobec nie je samoti¢elnd. Naopak! Kazdy z tychto
pristupov m4 svoje prednosti a mé aj svoje slabgie stranky, nie¢o umoznuje vidief velmi presne,
nie¢o menej presne a nieco zase nevidi vobec. Na jednej strane autori slabgie stranky jednotli-
vych teoretickych pohladov, metéd a pristupov zdmerne nespominaju, to je koniec-koncov vec
ich kritikov, na druhej strane presved¢ivo postuluji prednosti kazdého z nich.

Psychoanalyza je schopnd velmi presvedcivo vysvetlif vietky odnoZe surrealizmu, umenia vy-
uzivajice ako ,,materidl” sen, fantdziu, podvedomi tvorbu, halucindcie alebo opierajice sa
o ideu nevedomych kultirnych archetypov. Socidlne dejiny ponikaji origindlne vysvetlenie
tych smerov, &kél ¢i iniciativ, ktoré umenie chédpali bud ako kritiku spolo¢nosti a ideolégii
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akéhokolvek druhu, alebo ako prostriedok na zmenu €1, vystavbu novej spolo¢nosti. Prednosfou
formalizmu je interpretdcia roznych foriem modifikdcif geometrickych abstrakeii, pri ¢om mu
mdZe vydatne pomdhat Strukturalizmus, ktory pontika nielen ndstroje na analyzu umeleckych
foriem, ale aj vysvetlenie krizy reprezentdcie a referencie, &i logiky vystavby obrazov na baze
bindrnych opozicii. Post3trukturalizmus, a predovietkym jedna jeho vetva zvand dekonstruk-
cia, zase vynikajicim spésobom dokédZe spochybnif rdmce, vysvetlit podmienenost vyznamu
v premenlivych kontextoch, ako aj paradoxy napodobiiovania a podstatu simulakrov, ktorych
bujnenie je spiité s masovym rozsirovanym novych médif.

Po tomto moino komplikovanom tivode je moZno natase zadaf hovorif ,,zrozumitelnou™, bei-
nou re¢ou, aj ked to veda vobec nema rada, a pokusif sa vysvetlit, z oho vlastne tdto kniha
pozostdva. Na rozdiel od inych knih, kde ¢itatela vita obligdtny dvod, tdto publikdcia ma hned
Styri dvody, ktoré sd venované opisu historického vyvoja metodologie. Kazdy zo Styroch autorov
hovori za seba, stru¢ne, ale neoby¢ajne vystizne vysvetluje metédu, ktord mu umozni analyzo-
vaf umelecki formu a vysvetloval zmysel diela. Pritomnost tychto Styroch dvodov ma okrem
vedeckej aj nespornii pedagogicki hodnotu, pretoZze umoZiiuje kazdému adeptovi Stidia dejin
vytvarného umenia sic¢asnosti, alebo jednoducho aj laikovi, ktory ma ambiciu dozvedief sa
nieco viac o sti¢asnom ument, zoznamif sa zo zakladmi, na ktorych spoéivaji zlozito projekto-
vané budovy interpretatnych pristupov.

Po tychto Styroch metodologickych tvodoch nasleduji samotné dejiny vizudlneho umenia,
ktoré sa za¢inaji rokom 1900. V tomto roku vydal Sigmund Freud vo Viedni svoj sldvny Vyklad
snov a prave v tomto obdobf v tej istej Viedni rastie vplyv expresivneho umenia Gustava Klimta,
Egona Schieleho a Oskara Kokoschku. Rok 1900 je nepochybne zvoleny aj preto, lebo pre vie-
Sinu nds sa tymto rokom konéi predchadzajice 19. a za¢fna sa rozporuplné 20. storodie.

Ked sa na to pozrieme z inej strany, tak roku 1900 netreba pripisovat az taky velky vyznam.
Ano, namiesto &islice 18 sa odteraz v letopoéte na jeho zadiatku bude pisat sto rokov &fslica 19,
ale z hladiska vyvoja najmid moderného a antimoderného umenia tento zaciatok vlastne nem4
hodnotu skuto¢ného za¢iatku. Moderna, najmi avantgardy sa totiz vZdy obracali k budicnosti.
Jej predstavitelia sa menej alebo viac radikdlne vymedzovali vo¢i minulosti: bud ju programovo
popierali, alebo ju potrebovali len ako kontrastné pozadie, na ktorom lepgie vynikla originalita
ich umeleckych gest. MoZno to dokumentovaf hned dal%ou velkou udalosfou vo svete vizudlne-
ho umenia, ktort spominaji tieto dejiny umenia: v roku 1900 navstivil Henri Matisse velikdna
stidobého sochdrstva Augusta Rodina v jeho ateliéri, pricom vysledkom tejto navitevy bolo
odmietnutie Rodinovho sochdrskeho $tylu.

V roku 1909 zasa F. T. Marinetti vydéva prvy futuristicky manifest, ktory futurizmus chape ako
novy zaciatok v dejindch umenia a nie pokratovanie dovtedajiej tendencie vyvoja, takze dalsf
novy zadiatok. Po futurizme eSte prichddza niekolko ,,novych® zaciatkov, priblizne tolko, Ze nie
pokradovanie tradicie ale hovorenie o novom zac¢iatku, o zrode umenia, ktoré sa odvracia od
minulosti a pozerd sa len do budicnosti sa v uré¢itom bode stalo stereotypom a pomaly, v pro-
tiklade s deklarovanou intenciou sa stava nie rebelskym, ale tradicionalistickym gestom, na
¢o origindlnym spasobom reagovali rézne postmodernistické iniciatfvy, ktoré odmietaji nieco
za¢inaf odznova.

Vieme, v ktorom roku sa tieto dejiny za¢inajui, vieme, ¢im sa zac¢inaju, teraz je potrebné si
pribliZif spésob, ak¥m sa o vyvoji umenia rozprdava. Autori rezignovali na vytvorenie univer-
zalnych dejin, ktoré by boli schopné pod ,,povrchom™ jednotlivych udalosti jasnozrivo vidief
akysi dejinny logos, ktory by umoznil chédpaf dejiny ako sivisly a vzostupny vyvin, v ktorom
jednotlivi umelcei zdkonite nadviizuji na svojich predchodcov, nie¢o od nich preberaju a rozvi-
jaji, nie¢o odmietaji a nieco nové priddvaji. A vobec im uZ neslo o tom, aby ku kaZdému menu
pridali krdtku biografiu a siahodlhy ,telefénny™ zoznam aspon tych najvyznamnejsich diel,
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ktoré stihli za svoj Zivot vytvorif. Odmietaji postupy, typické pre dejiny idef, pre ktoré bola
kontinuita posviitnou kravou a preto autori tychto dejin vizudlneho umenia odmietli v mene
viery v univerzélny dejinny logos neviimal si v8etko, ¢o by tento poriadok nartsalo. Odmietli
kon&truovat vyrovnani historickd liniu a namiesto toho poniikaji také pisanie o dejindch, ktoré
by priblizilo fakt, Ze kazda pritomnost je ,tehotnid™ nie jedinou budicnosfou bez alternativy,
ale ze kazd4 pritomnost ponika viacero alternativ. Ich dejiny niesi dejinami logu, ale udalosti.
Ano, dejiny udalostf je to najspravnejsie ozna¢enie! Dejiny pozostdvaju z jednotlivych udalostf,
singularit, ktoré sice moZu byt pochopené ako body nejakej linie, ale len za predpokladu, ze
vidy bude respektovany ich charakter singularity.

Autori tychto dejin umenia formélne spojili jednotlivé udalosti do niekolkych celkov, pridom
kazdy celok je formdlne ohrani¢eny jednou dekddou. Jedinou vynimkou, legitimizovanou vie-
obecnymi dejinami je dekdda od roku 1940 do roku 1949, ktorii icelne rozdelili na dve ¢asti.
Toto rozdelenie koresponduje s ukon¢enim druhej svetove] vojny, ktord znamenala absolitne
najvicsi zdsah do svetovych dejin a nepriamo aj do dejin umenia.

Aby zostal zachovany charakter dejin umenia, autori z kazdej dekady vyberaji tie udalosti,
ktoré ur¢itym sposobom bud sposobili presmerovanie uréitych tendencii vyvoja alebo dokonca
zapri¢inili cézuru. Preto napriklad v roku 1900 venuji svoju pozornosf hned dvom déleZitym
udalostiam, a rokom 1901 a 1902 sa vobec nevenovali. Nie preto, Ze by sa v tychto rokoch ne-
vytvorili nejaké hodnotné diela, ale preto, Ze sa v tomto obdobi neudialo nié, #o by pozmenilo
trajektérie vyvinu, otriaslo svetom umenia a ¢o by priniitilo filozofov, estetikov ¢1 teoretikov
vizudlneho umenia k premy&laniu o tejto udalosti.

Kazda kapitola obsahuje reprodukcie tych diel, o ktorych sa hovori, takze ¢itatel moze v kaz-
dom bode ¢itania porovndvaf interpretadny text s dielom, ktorému je venovany. Ked sa vyskytne
v texte nejaké meno myslitela alebo odkaz na iny dokument ¢i sa spomenie indtiticia, sicastou
textu byva aj stru¢né slovnikové heslo, ktoré vysvetluje to, na ¢o bolo odkazované.

Po putovani prvou polovicou 20. storo¢ia prichddza aktivny oddych v podobe okriihleho stola.
Vietei Styria autori sa pokausili formou polyfonického dialégu o struéni sumarizaciu prvej po-
lovice storoc¢ia. Diskusia vy&la nad ocakdvane dobre, diskutujici nielenze dokézali stylovo zo-
sumarizovaf vSetky délezité udalosti tohto obdobia, ale navy3e poukézali na vyznam in&titicif
a jednotliveov z oblasti zberatelstva a kritiky umenia, ktoré zdsadnym spdsobom pomohli k na-
predovaniu umenia v tomto nelahkom obdobf, pozna¢enom dvomi svetovymi vojnami.

Po diskusii, ktorii moZno chédpat aj ako ¢as oddychu, nasleduje putovanie druhou polovicou
minulého storodia, ktoré sa kon¢i v roku 2003 a na konci putovania je ¢itatel opif obdareny
oddychovym &asom, ktory moze vyplnif sledovanim diskusie o druhej polovici 20. storoéia.

Aj ked je kniha mimoriadne citlivo vyvdZen4, predsa by som si len dovolil tvrdif, Ze tdto ast
je moZno cennejia, neZ td prvd, a mam pre to aj jednoduché zdovodnenie. Pokial prva polo-
vica 20. storo¢ia vo vizudlnom ument je v podobe bud syntetickych, prehladovych alebo mo-
nografickych prdc pomerne dobre prebadand, interpretovand a zhodnotend, druhd polovica je
vzhladom na krétky odstup ovela menej prebadand. Preto treba ocenif odvahu autorov tychto
dejin umenia za to, Ze boli ochotnf sa ,,ponorit™ do chaosu a priniest z neho jednu spravu o jeho
stave. Je to dblezitd sprava, ktord ddava moznosf hlbgieho zozndmenia sa s umenim, ktoré este
len neddvno vznikalo doslova pred nasimi o¢ami.

Ku kvalite knihe prispieva eSte slovnik, vysvetlujici vyznam pojmov, ktoré sa v texte najcastejsie
objavovali a podrobny stpis literatiry ku kazdej kapitole. NavyZe tito knihu mozno &itaf bud sivisle
alebo po kapitoldch, pri¢om obidve ¢ftania si plne legitimne. A keby sa niekomu zdalo, Ze povazu-
jem knihu za mimonadny poéin, zodpovedajiceho sii¢asnému stavu poznania, tak sa nemyli.

Peter Michalovié
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Projekty

Rozdélené, nebo sdilené kultury?

Déjiny vztahii mezi Cechy, Zidy a Némci
v mezivdleéné Praze

Uvod

Tématem mé disertace jsou vzdjemné vztahy a prolindni deské, Zidovské a n&mecké kultury
v mezivéletné Praze. Price na pozadi strukturdlnich transformaci jako industrializace, urba-
nizace, migrace mezi venkovem a méstem, etnizace a naciondlni mobilizace, jeZ od poloviny
19. stoleti zménily méstskou spolecnost stejné jako urbanni prostor, zkouméd pfimé i nepfimé
procesy kulturni vimény v multietnickém hlavnim mésté demokraticky koncipovaného ndrod-
nfho statu; klade otdzky ohledné& zptsobu vytvafent, vnfmanf a interpretace kulturnf odliZnosti
v interakcich ¢eskych, Zidovskych a némeckych Prazanii. Pfedmétem vyzkumu nejsou statické
widentity®, které osoby nebo skupiny osob ,,maji“, ale vné&j&i a vnitinf procesy sebeidentifikace
a pfipisovan{ identity ze strany druhych, a kromé toho individudlnf formy sebevnimani v rozli¢-
nych kontextech méstské spole¢nosti.” Jeho cilem je odhalit viznamovou riiznost, projevujici
se ve vztazich ,,¢eského®, ,Zidovského* a ,,némeckého®, a posléze heterogenitu udajné homo-
gennf v&tsinové kultury, ale také kultur mensinovych.

Studie proto pracuje pfedeviim s novéj&imi koncepty ,.kulturniho transferu™, zabyvajicimi se
aktéry, mySlenkami a mistem kulturni vymény a také praktikami homogenizace. Nevychdzi
z esencialistického pojmu kultury, naopak, zdiraziuje principidlni ,,smi%enost” kultur a jejich
procesualitu ve smyslu prom&nlivého souboru vzorii mysleni, pocifovanf a jedndnf, pficemz
pfirozené nemiiZe ignorovat anebo nivelizovat existujicf struktury moei.” Pojem kultury, o néjz
se prdce opird, neodpovidd prevladajicimu chdpédni mezivale¢nych ,ndrodnich kultur®. Slouzf
jako analyticky vychozi bod, s jehoZ pomocf lze zkoumat Géinnost, rozpory a hranice tehdejsich
koncepti kultury.

Struktura studie
Studie se soustieduje na konstrukce etnicko-naciondlnich skupin v dfednich statistikdch, na

vyznam etnicko-naciondlnich identifika¢nich vzori v méstské politice, na koncepty mezikul-
turniho a mezikonfesniho dialogu ve spolcich a v publicistice, na kontakty a setkdvani ve vel-

1) Rogers Brub aker-Frederick C o o p e r, Beyond . Identity”. Theory and Society 29, 2000, ¢. 1.
s. 147,

2) K teorii a metoddm vyzkumu kulturntho transferu srov. Matthias M i d d e | I, Von der Wechselsei-
tigkeit der Kulturen im Austausch. Das Konzept des Kulturtransfers in verschiedenen Forschung-
skontexten. In: Andrea L a n g e r (ed.), Metropolen und Kulturtransfer im 15. /16. Jahrhundert, Prag
— Krakau — Danzig — Wien. Stuttgart: Steiner 2001, s. 15-51: HelgaM it t e r b a u e r — Katharina
Scherke (eds), Ent-grenzte Riiume. Kulturelle Transfers um 1900 und in der Gegenwart. Wien:
Passagen 2005; Wolfgang S ¢ h m a | e (ed.), Kulturtransfer in der jiidischen Geschichte. Frankfurt/
Main: Campus 2006; Michel W e rn e r — Bénédicte Z i m m e r m a n n. Vergleich, Transfer, Ver-
flechtung. Der Ansatz der Histoire croisée und die Herausforderung des Transnationalen. Geschichte
und Gesellschaft 28, 2002, ¢. 4, s. 607-6306.
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koméstské kultufe® a na jazykové a vizuélni zobrazovani mésta a jeho kultur ve sledovaném ob-
dobi. Multiperspektivita projektu si zdd4 kombinaci riiznych druhé prameni: stdtnich a komu-
ndlnich akt, stranickych a spolkovych spisi, tisku, literatury a filmu a také osobnich svédectvi,
které dokumentujf vnitini perspektivu souvislosti Zivotniho svéta.

Praha ve svétle statistik
Konstrukce etnicko-naciondlnich skupin
ve séitdnich lidu za pront republiky

Séitani lidu v pozdnich letech Habsburské monarchie a za prvni republiky pfispivala vyraz-
nou mérou k upevnénf etnicko-naciondlnich pifslugnosti k homogennim skupindm, resp. k vy-
tvdfen{ pfedstav o nich. Prvnf kapitola se zabyva kritickou rekonstrukef séitanf lidu v Praze
s ditirazem na korelace mezi kritérii ndrodnosti, konfese, profese a bydlisté. Kromé toho bude
vénovina diskusi o z&4sti rozdilnych, z&4sti paralelnich interpretacich téchto kategorifi (zvlasté
narodnosti) a vysledki ¢eskoslovenskymi (Boha¢, Radl), némeckymi (Oberschall, Rauchberg,
Epstein) a Zidovskymi (Friedmann, Blau) statistiky, politiky a novinafi.

Ndrodni zdjmy, kaZdodenni politika a antisemitismus
Interakce Cechii, Zidii a Némeii v méstské politice

Politické strany a politikové patfili nepochybné mezi nejvlivnéjsi tviirce a multiplikétory kon-
strukef etnické a naciondlnf identity. Tato ¢4st studie se zabyva vztahy mezi ¢eskymi, Zidovsky-
mi a némeckymi politiky v Praze a jejich aktivitami v méstské politice po roce 1918. Odhaluje
predevsim nesoulad mezi ndroky a realitou, mezi prosazovanim narodnich zdjmi a utvatenim
kazdodennf politiky v méstském zastupitelstvi a méstské rad€. V neposledni fad# zkoumad re-
akce prazskych politik a ob¢ani na nésilné pouli¢nf konflikty a pfipady antisemitismu, ke
kterym dochdzelo po celé mezivile¢né obdobi.

(Ne)zndamé potencidly
Pocdtky mezikulturniho dialogu v Praze
ve dvacdtych a tficdtych letech 20. stolett

Tato ¢4st studie se soustfeduje na jednotlivé aktéry a na skupiny aktért, kteff se zvlasf v publi-
cistice a ve spolkovém Fivoté angazovali jako kulturnf zprostiedkovatelé mezi Cechy a Némei,
sidy a kiestany, Cechoslovdky a Evropany. Na p¥ikladech prazskych ¢asopisii Die Wahrheit
(1921-1938) a Pritomnost (1924—1938) a vybranych spolkii (B'nai B'rith, Toynbee Hall,
YMCA/YWCA, Liga pro lidské prdva, Urania, Klub Pfitomnost) uvazuje o moznostech a ome-
zenich kulturniho porozuméni. 1 kdyZz v pfipadé zkoumanych aktéri slo o relativné malou sku-
pinu intelektudli a vzdélanci, vzhledem na nacionalisticky diskurs let pfed druhou svétovou
vdlkou poukazuje na existenci alternativnich zptsobii mygleni.

3)  Tady uzivam pojem ,kultura®™ v jeho uz&im smyslu jako souhrn vEech tvari uméleckého projevu.
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Zdbava ve mésté
Setkdvdni Cechii, Zidii a Némci
ve velkoméstské kulture

Tato édst studie zkouma vztahy interakce mezi producenty a konzumenty prazské velkoméstské
kultury. Klade otazky vzdjemného plsobeni mezi , starymi* a ,novymi* formami uménf a vy-
uziti volného ¢asu a (re)produkce etnicko-naciondlntho vymezoviani. Zvlastnf pozornost si zde
jako misto kulturntho transferu zaslou#{ prazsk4 kina, kterd formovala velkoméstskou krajinu
ze viech jevii mezivale¢né masové kultury nejvic, protoze nabizela obyvatelim dostupnou moz-
nost vyuZiti volného ¢asu mimo etnicko-naciondlnich, socidlnich, pohlavnich a genera¢nich
hranic. I kdyZ filmov4 kultura také provokovala etnicko-naciondlni napéti, jez se projevovalo
zvl4sf v dobé prechodu od némého ke zvukovému filmu, nemélo to rozhodujici vliv na kazdo-
dennf ndvitévy kin Prazacek a Prazani.”

Jednim z méla origindlnich dobovych prament, v némz se odrdZi sociokulturni riiznorodost
.aktivntho* filmového publika, byl humoristicky seridl, ktery zvefejnil levicovy karikaturista
a spisovatel Adolf Hoffmeister ve svém ¢asopisu Studio. Zajimava a doposud piehlizend di-
sertace Georgianne Angus Horockové The Use of Leisure Time of the Prague Working Class.
A Psychological and Sociological study (1932), vénovand vyuziti volného ¢asu, zvl4sf v fadach
délnictva, se zabyva i praxf nav§tév kin.” Za tcelem rekonstrukce prazského filmového svéta
je potfeba sdhnout i po statistikach, odborném tisku (zejm. Internationale Filmschau a Film)
a také publikacich filmové branze.”

Praha v obrazech
O (ne)zpodobnitelnosti kulturni rozmanitosti

Zavéretn4 &4st studie je vénovdna jazykovym a vizudlnim konceptim ,,ceské”, resp. ,slovan-
ské”, ,némecké” a ,Zidovské” Prahy ve vybranych publikacich a filmech. Zatimco v&tSina
oficiéznich, magistratem mésta vydanych zobrazeni Prahy vyvoldva pfedstavu vice ¢i méne
homogennf méstské spole¢nosti, zdfirazitujf autofi z némeckého naciondlntho tabora kultur-

4) Nancy M. Wingfieldov 4. Film jako otdzka ndrodnf identity. Zvukové filmy a prazské pro-
tinémecké demonstrace v roce 1930. lluminace 8, 1996, ¢. 4, s. 5-33; Ines Koeltzsch,
Tschechisch — und deutschsprachige Kinowelten im Prag der Zwischenkriegszeit an der Schnittstelle
von Unterhaltungskultur, Wirtschaft und Politik. In: Michaela M are k — Jiti P e § e k — Dugan
K o v 4 ¢ (eds.), Kultur als Vehikel und als Opponent politischer Absichten. Deutsch-tschechisch-slowa-
kische Kulturkontakte von der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts bis zur Gegenwart. Tagungsband der
deutsch-tschechischen und deutsch-slowakischen Historikerkommission (v tisku).

5 Adolf Hoffmeister Obecenstvo kin. I. Milenci. Studio 1, 1929, ¢. 1,s. 17a Ty #, Obecenstvo
kin. I1. Dal&f nefesti kin. Studio, 1, 1929, ¢. 3, s. 83-84; Georgianne Angus H o r o ¢ k. The Use of
Leisure Time of the Prague Working Class. A Psychological and Sociological Study. Dizertace. Praha:
FF UK 1932 (Archiv Univerzity Karlovy, Shirka disertact, Ceska univerzita, & 1771).

6) Udaje o hustoté prazskych kin, uspokojivé dochované az od druhé poloviny 20. let 20. stoleti, jsou
prevzaté z ndsledujicich prament: Mésiéni zprdvy statistické kanceldre hl. m. Prahy:; Statistickd zprdva
hl. m. Prahy; Albin O b e v s ¢ h al 1, Statistika biografii v Republice feskoslovenské. Praha: Knihov-
na statistického obzoru 1931; Seznam kin (1930-1938). Z publikacf o prazské filmové branzi je nutné
zminit: Ivan S o r s — Otakar H a n u &, Panoptikum Geskoslovenského filmu od Zet do A. Karikatury
malife Ivana Sorse s tivodem Otakara Hanuge. Praha: Cefis 1932 a Otto R 4 d 1 (ed.), Pruni éeskoslo-
vensky sborntk pro film a divadlo 1935. Erstes tschechoslowakisches Lexikon fiir Film und Biihne 1935.
Praha: G. Vredenburg 1935.
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ni nadfazenost prazskych ..NémecG“.” Obéma pohledim dominuji historizujici argumenty.
U zobrazeni se Zidovskou tematikou prevldadaji dvé koncepce prostoru: jedna historicko-nos-
talgickd, vztahujici se predeviim na Prahu Rudolfa Il. a rabtho Léwa a upominajfcf na bohatou
tradici prazského Zidovského mésta a druhd vice soucasnd, kterd 1i¢f urbdnni zpisob Zivota
meziviletné metropole a nepoji se bezpodmine&né s jednim konkrétnim mistem jako Josefov.”
Objevilo se jen nékolik médlo pokusii o zobrazeni mésta v jeho jazykové a kulturni rozmanitosti.
Slo vétsinou o dila ,.cizich® autori, kte¥f jako cestovatelé anebo (re)migranti mésto intenzivné

vnimali.”
Kratké shrnuti

Zatimco biografickd, esejistickd a beletristicka literatura o Praze, vytvérejicf pozitivn&, anebo
negativné zkresleny obraz metropole jako ,,mésta trojtho lidu®, kolisd mezi zdiiraziiovdnim
tidajné ,,symbi6zy™ a tvrzenim o hermetické neprodySnosti (,,ghetto™), poukazuje predklddana
studie sou¢asné na spoleéné prvky i vzdjemné vymezovéni ve vztazich mezi prazskymi Cechy,
Zidy a Némei. Jednotlivé &asti studie predstavuji prispévky ke kulturné-historicky zaméfené-
mu zkoumén{ dé&jin mést, k historii ¢esko-némeckych vztahi za prvni Ceskoslovenské republi-
ky, jiz dopliiuje o ¢asto opomijenou Zidovskou perspektivu, a také k integralnim dé&jindm mést
ve stiedni a vychodni Evrope.'”

Ines Koeltzsch
(Vedouci prace: Prof. Dr. Gertrud Pickhan;
Osteuropa-Institut der Freten Universitit Berlin, 5. rok feseni)

7) Napt. Rada hlavntho mésta Prahy (ed.), Praha v obnoveném stdté éeskoslovenském. Praha: Obecn{
diichody 1936; Oskar S ¢ h ii r e r, Prag. Kultur, Kunst, Geschichte. Wien: Epstein 1930 a Karl Hans
Strobhl, Prag. Geschichte und Leben einer Stadt. Praha: Deutsche Hochschulwarte 1931.

8) Viz ptedevsim hrany film Gorem (Julien Duvivier, CSR/Francie, 1936) a romén Karla Polacka Muzi
v offsidu, ktery vychazel v roce 1930/31 mimo jiné v ¢eském a némeckém dennfm tisku v Praze a kte-
ry byl dvakrat zfilmovén: Karel Poladek, Muzi v offsidu. Ze zivota klubovych pfivrienci. 12. vyd. Praha:
Nakl. Franze Kafky 1996; Muzi v orrsipu (Svatopluk Innemann, CSR, 1931); NACERADEC, KRAL KIBICU
(Gustav Machaty, CSR. 1932).

9) Srov. Frank Warschauer (ed)., Prag heute. Praha: Orbis 1937; Zvi Hirsch Wa ¢ h s m a n,
Gute Nachbarschaft. Ein ernst-heiteres Reisebuch aus der CSR. Wien: Glanz 1937. (Originélnf vydant
v jidi&: In land fun Maharal un Masaryk. Varshe 1936.)

10) O pi‘uk(mévénf etnizujici optiky ve \'y"zkumu (léjin mést srov. Anna Veronika Wend |l an d, Kul-
turelle, nationale und urbane Identititen in Wilna (1918-1939): Ansiitze und Fragestellungen auf
dem Weg zu einer integrierten Stadtgeschichte. In: MarinaDmitrieva— Heidemarie Peter-
s e n (ed.), Jiidische Kultur(en) im Neuen Europa. Wilna 1918-1939. Wiesbaden: Harrassowitz 2004,
s. 13-33.




ILUMINACE

Roenik 20, 2008, &. 2 (70)

Priloha

Z prirtstka knihovny NFA

BERLIN, Howard M.

The complete Mr. Moto film phile : a casebook /
Howard M. Berlin. — — [Rockville] : Wildside
Press, 2005. — — 239 s. :
Pfedmluva, vynatky. pozndmky v textu, filmogra-
fie v textu — Bibliografie na s. 237-239 — Kni#ni
privodee sérif deviti filmi z let 1937-1965, jejichz

il. , portréty, faksim. — —

hrdinou byl japonsky detektiv pan Moto, kterého ve
viech titulech ztélesnil Peter Lorre. Nejprve jsou
piedstaveni tviirci v samostatnych profilech a pak
jednotlivé filmy (obsah, technické ddaje, okolnos-
ti vzniku, natd¢enf a kritické ohlasy). — — ISBN
0-8095-1129-0 (broz.)

CESKO-SLOVENSKA FILMOLOGICKA KONFE-
RENCE (11. : KRPACOV, SLOVENSKO : 2007)

Interpretdcia a film : [zbornfk prispevkov z 11. &es-
ko-slovenskej filmologickej konferencie konanej
v Krpacove v diioch 18. — 21. oktébra 2007 / editor,
zodpovedny redaktor Martin Karuch]. — — 1. vyd.
— — Bratislava : Asocidcia slovenskych filmovych
klubov : Slovensky filmovy tstav, 2008. — — 191
s. — — Shornfk pifspévkii z 11. esko-slovenské fil-
mologické konference konané v Krpatove (18. -21.
fijna 2007). Hlavnim tématem této konference se
stalo Siroké, retrospekéni zamé&fenf na problemati-

ku interpretace a filmového dila, resp. kinemato-

grafie. —— [SBN 978-80-969873-2-0 (broz.)

GRANDA, Wilma

La cinematografia de Augusto San Miguel : Gua-
vaquil 1924-1925 : los afos del aire / Wilma
Granda. — — Quito-Ecuador : Casa de la Cultura
Ecuatoriana, 2007. —— 313 s. : il., portréty, faksim.
— — Uvod, poznamky v textu, vyiatky — Bibliografie
na s. 161-170 — Monogralie vénovana Zivotu a tvor-

bé prikopnika ekvadorské kinematografie Augusta
San Miguela. — — ISBN 978-9978-62-456-2 (broZ.)

HALLIN, Daniel C.
Systémy médif v postmodernim svété : tfi modely
médif a politiky / Daniel C. Hallin, Paolo Mancini ;
[z anglického origindlu . . . pieloZil Tomag Trampo-
tal. — — Vyd. 1. — = Praha : Portal, 2008. — — 367 s.
—— Autofi tivodni stat&: Jan Jirdk a Tomas Trampo-
ta — Pfedmluva autiorti, pozndmky v textu, — Bib-
liografie na s. 22-23 a 331-355, rejstitk — Kniha,
kterd predstavuje zdkladni prehled ndrodnich me-
didlnich systémi euro-amerického prostoru. je pre-
lomovou studif z oblasti systémového pohledu na
média. — Nédzev origindlu: Comparing media sys-
tems / Hallin, Daniel C. Maneini, Paolo, 1948-.

England : Syndicate of the Press of the University
of Cambridge, 2004. —— ISBN 978-80-7367-377-2
(véz.)

CHATMAN, Seymour
Pitheh a diskurs :
a filmu / Seymour Chatman : [z anglického origina-
lu. .. prelozil Milan Ordlek]. — — Vyd. 1. — = Brno :
Host, 2008. — - 328 s. : il. = — (Teoretick4 knihovna
;sv. 21). — — Autofi doslovu Milan Orélek a Tomas
Kubitek — Predmluva, citdty, poznamky v textu,

narativni struktura v literatufe

poznamka ptekladatele, o autorovi — Bibliografie
S. Chatmana na s. 288, rejstitk jmenny, ndzvovy
a véceny — Autor ve své knize mapuje a s piihléd-
nutim k americké tradici (Wayne Booth, Dorrit
Cohnova aj.) tviréfm zplisobem rozv{ji produkei
francouzského literarnévédného strukturalismu.
At¢koli v centru Chatmanovi pozornosti ziistdvd
literatura, jeho cilem je ptedlozit teorii fikéniho
narativu platnou napii¢ médii. Uréujici pro Chat-
manovo uvazovanf je pfitom vztah dvou zdkladnich
slozek narativa — pithehu a diskursu — | jejichz in-
terakce generuje vyznam narativniho dila. — Nazev
origindlu: Story and discourse : narrative structure
in fiction and film / Chatman. Seymour, 1928-. — —
[USA] : Cornell University Press, 1978. — — ISBN
978-80-7294-260-2 (broz.)
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KALIN, Jesse

Ingmar Bergman a jeho filmy / Jesse Kalin ; [z an-
glického origindlu . . . pfelozila Martina Knép-
kovd. — — Vvd. 1. — — Praha : Casablanca, 2007.
— =282 s. 1 il , portréty. — — (Filmovi tviirei ; sv.
1.). — — Anglickd a ¢eskd pfedmluva k ¢eskému
vyd. , pfedmluva, poznamky na s. 217-234, fil-
mografie, o autorovi — Bibliografie na s. 247-255,
rejstitk — Jedna z poslednich shrnujicich studif
o Bergmanové dile je praci profesora filosofie a fil-
mové vedy na Vassar College. Autor se zaméFil na
hlavni témata, kterd se objevuji v Bergmanovych
filmech v jeho riznych tviréich etapdch. Pokoust
se o jakousi ,.geografii duge™ tohoto tviirce, ktery
vtiskl své osobnf tdzdni, nejintimn&jsf problémy
do svych vreholnyeh dél. V Sesti kapitolach Kalin
zkouma jednotlivé okruhy problémi na osmi vy-
branych filmech. Jeho analyza jde do nitra filmu,
nékdy se jednd pfimo o pitvani scén okénko po
okénku. Kniha je doplnéna bohatym obrazovym
aparatem, ktery je pfi takto pojatém dile o filmu
nezbytnym doplitkem. — Nazev origindlu: The
films of Ingmar Bergman / Kalin, Jesse, 1940-. — -
Cambridge : Cambridge University Press, 2003.
——ISBN 978-80-903756-5-9 (broz.)

KAPTEREYV, Sergej

Post-Stalinist cinema and the russian intelligent-
sia, 1953-1960 : strategies of self-representation,
de-Stalinization, and the national cultural tradi-
tion / Sergei Kapterev. — — Saarbriicken : VDM
Verlag Dr. Miiller, 2008. — — 410 5. — — Uvod,
poznamky v textu — Bibliografie na s. 393-410
— Monografickd studie zabyvajicf se v politic-
kych, spoletenskych a kulturnich souvislostech
situaci v sovétské kinematografii v poststalinské
éfe (1953-1960), kdy doglo ke zméndm estetic-
kého a ideologického vnimani uménf. — — ISBN
978-3-8364-5886-3 (broz.)

KEIN

Kein Tag ohne Kino : Schriftsteller iiber den
Stummfilm / Textsammlung herausgegeben von
Fritz Giittinger. — — Frankfurt am Main : Deuts-
ches Filmmuseum Frankfurt, 1984, — — 550 s. : il.
.. portréty. — — Uvod, seznam vyobrazenf — Biblio-
grafie na s. 527-544, rejstitk jmenny — Antologie

textd, které znami némedti spisovatelé vénovali

problematice filmu v obdobi némé éry. — — ISBN
3-88799-006-4 (vdz.)

LAMBERT, Gregg

Who's afraid of Deleuze and Guattari? / Gregg
Lambert. — — 1st publ. — — London ; New York :
Continuum, 2008. — — viii, 184 s. - — (Continuum
Studies in Continental Philosophy). — — Pfedmlu-
va, vyiatky, pozndmky na s. 171-175 — Biblio-
grafie na s, 177-179, rejstiik — Knizn{ polemic-
kéd studie, pfehodnocujici vyznam Deleuzeova
a Guattariho dila pro literaturu, psychoanalyzu

a politiku. — — ISBN 978-1-8470-6009-9 (broz.)

LAX, Eric

Woody Allen : hovory o filmu (1971-2007) / Eric
Lax ; [z anglického originélu . . . preloZila Hana
Loupova]. — = Vyd. 1. — — Praha : Portal, 2008. — -
387 s.:
torovi — Kniha rozhovorii s americkym filmafem

il. , portréty. — — Uvod, filmografie, o au-

a spisovatelem Woody Allenem. Americky novina¥
Eric Lax zacal sva interview s W. Allenem v roce
1971 a po dlouhych tficet Sest let mél moznost
sledovat v§voj nezaménitelného reziséra, dramati-
ka a herce od experimentatora a% po svétové uzn4-
vaného tviirce. — Ndzev origindlu: Conversations
with Woody Allen : his films, the movies, and mo-
viemaking / Lax, Eric. — — [New York] : Alfred A.
Knopf, 2007. — — ISBN 978-80-7367-373-4 (vdz.)

MLCENLIVY

Mléenlivy host Evald Schorm : (15.12. 1931 - 14.
12. 1988) / Jan Luke% — Ivana LukeZové (editofi).
— — Vyd. 1. — — Plzefi : Dominik centrum, 2008.
- =95 s. :il., portréty, faksim. + 1 DVD. - -
Poznamky v textu, filmografie, edi¢ni pozndmka
— Shornik vénovany osobnosti ¢eského filmu a di-
vadla Evaldu Schormovi, ktery byl vydan pii pif-
lezitosti jeho retrospektivy na Festivalu ¢eskych
filma Findle Plzeii 2008. Publikace je sestavena
ze vzpominek Schormovych pidtel, spolupracov-
niki a téch, kteff se jeho dilem zabyvaji. K publi-
kaci je pfilozeno DVD, které obsahuje Schormiy
Zzivotopis, fotografie a predeviim jeho kratké filmy
Zit sviij Zivol, Pro¢?, Zrcadleni, Zalm, Carmen

nejen podle Bizeta. Etuda o zkousce. — — (broz.)
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MOJZIS, Juraj

Albert Maren¢in — filmar na kriZovatkdach ¢asu /
Juraj Moj#is. — — 1. vyd. — — Bratislava : Slovensky
filmovy dstav, 2007. — — 161 s. : il. , portréty. — —
(Orbis pictus). — — Uvod, poznamky na s. 142-148,
kalenddrium, filmografie A. Maren¢ina, anglické
summary, o autorovi — Portrét Alberta Marené¢ina
se pokousi o sugestivni, zasvécené pfedstaven{
osobnosti 1 uméleckého naturelu Marenéina jako
vytvarnika, spisovatele a filmafe a zdroveti o kri-
tické zhodnoceni jeho pifnosu pro vyvoj slovenské

kinematografie ve druhé poloviné 20. stoleti. — —
ISBN 978-80-85187-50-2 (broz.)

MOZNOSTI

MoZnosti vizudlnich studii : obrazy-texty-inter-
pretace / Marta Filipov4, Matthew Rampley (eds.).
— — 1. vyd. = = Brno : Spole&nost pro odbornou
literaturu — Barrister & Principal : Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta — Seminar déjin
uméni, 2007. —— 254 s, , [32] s. obr. pFil. : il.. fak-
sim. — — Uvod, poznamky v textu — Monograficky
sbornik poskytuje tvod do nové oblasti vizudlnich
studif a teorif obrazu. Rada teskych a zahranié-
nich autori zde zkoumd moZnosti interpretace
riznych druh obrazi, od komiksu, digitalnf foto-
grafie pfes mapy a védeckou ilustraci aZ po umée-
leckd dila. Zamysleji se také nad nejriiznéjsfmi
politickymi, estetickymi a filozofickymi otdzka-
mi, které tyto interpretace predkladaji. — — ISBN
978-80-87029-26-8 (broz.)

RIEFENSTAHL

Riefenstahl screened : an anthology of new critism
/ edited by Neil Christian Pages, Mary Rhiel, and
Ingeborg Majer-O*Sickey. — — New York ; London
: Continuum, 2008. — — xi, 276 s. : il. — — Uvod,
pozndmky v textu, o autorech — Rejstitk — Anto-
logie kritickych studif riznych autorti, kteff nove
zhodnocujf z riznych hledisek tvorbu némecké

filmarky a fotografky Leni Riefenstahlové. — —
ISBN 978-0-82642801-1 (broz.)

ROSTOVA, Nina Vladimirovna

Némoje kino i téatr : paralleli i peresecenija : iz
istorii razvitija i vzaimoproniknovenija dvuch is-
kusstv v Rossii v pervoj treti 20 stoletija / N. V.
Rostova. — — Moskva : Aspekt Press, 2007. — - 165

s. — — Ptedmluva, poznamky v textu — Bibliogra-
fie na s. 159-[166] — Knizni monografickd studie
vénovand teoretickym a historickym problémim
vztahu ruského divadla a kinematografie od konce
19. stoleti do konce 20. let nasledujiciho stoleti.
—— ISBN 978-5-7567-0496-9 (broz.)

STANKOVIC, Andrej

Co délat, kdyz Kolja vitézi / Andrej Stankovi¢ ;
[usporddal, k vyddni pripravil, edi¢ni pozndmku
a komentéfe napsal, bibliografii a rejst¥iky se-
stavil Michael Spirit ; obalka, linoryty a grafick4
tiprava Viktor Karlik]. — — Vyd. 1. — — Praha : Na-
kladatelstvi Tridda : Revolver Revue, 2008. — —
697 s. : il. — — (Spisy Andreje Stankovice ; sv. 3).
—— Pozndmky v textu, edi¢n{ pozndmka, komenta-
fe, o autorovi — Bibliografie na s. 610-652, rejstiik
jmenny a ndzvovy — Kniha je vyborem z nebdsnic-
kych, tj. kritickych, esejistickych, vzpominkovych
¢i anketnich textd, psanych v letech 1968-2001
a zvefejliovanych zejména na strankédch ¢asopi-
st Tvar (1968-1969), Lidové noviny (samizdat
1988), Sport/Respekt (1989-1994, 1996/97), Re-
volver Revue a Kriticka Priloha RR (1986-2001),
Lidové noviny (1999-2001), nebo jako predmluvy
¢i doslovy ke knihdm jinych autord. Vybor je roz-
délen do tif oddild: prvnf ptinasf kritické a meta-
kritické texty o filmu, tj. o filmové-scenaristickém
tvaru a zptsobech jeho vniméni, druhy predsta-
vuje ¢lanky o zvvklostech ¢eského kulturniho
a medidlntho Zivota, napf. o praxi lektorskych ¥i-
zenf nebo o chovani umélei mimo umélecké dilo
(zejména literatd a filmafd), tietf pak portréty,
pozdravy a vzpominky vénované vesmés ptateliim
nebo zapomenutym osobnostem eské a slovenské
kultury. — — ISBN 978-80-86138-97-8 (Naklada-
telstvi Tridda : vdz.). — — ISBN 978-80-87037-08-9

(Revolver Revue : vaz.)

STEMPEL, Tom

Undlerstanding screenwriting : learning from
good, not-quite-so-good, and bad screenplays
/ Tom Stempel. — — New York ; London : Conti-
nuum, 2008. — — x, 230 s. — — Uvod — Piirucka
o scendristice, jej{Z problematiku autor analyzu-
je a ptiblizuje na konkrétnich zndmych filmech
z riznych obdobf a vétZinou americké provenien-

ce. —— ISBN 978-0-8264-2939-1 (broz.)
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VALCK, Marijke de

Film festivals : from european geopolitics Lo global
cinephilia / Marijke de Valck. — — Amsterdam :
Amsterdam University Press, 2007. — — 276 s.
: il , portréty. — — (Film Culture in Transition).
— — Pozndamky na s. 217-248 - Bibliografie na s.
249-260, rejstitk jmenny a ndzvovy — Monografic-
k4 studie zkoumajicf riizné aspekty a specifika ev-
ropskych filmovych festivali, zvlaste pak festivali
v Cannes, Berliné, Bendtkdch a Rotterdamu (zmi-
fiovdn je i festival v Karlovych Varech). — — ISBN
978-90-5356-192-8 (broz.)

WAR

The war body on screen / edited by Karen Randell
and Sean Redmond. — — New York : London : Con-
tinuum, 2008. — — xi, 276 s. : il. — — Vynatky, fil-
mografie v textu, o autorech — Bibliografie v textu,

rejstiftk — Kniznf shornik studif zkoumajicich z riz-
nych aspekti problematiku zobrazovan{ vale¢nych
mrtvol ve filmu. — — ISBN 0-8264-2822-3 (véz.).
— — ISBN 978-0-8264-2822-6 (v4z.)

WOOD, Houston

Native features : indigenous films from around the
world / Houston Wood. — — New York ; London :
Continuum, 2008. — — ix, 230 s. : il. , portréty. — —
Uvod, citdty, pozndmky na s. 205-220, filmografie,
o autorovi — Bibliografie na s. 225226, rejstitk —
Monograficka kniznf studie zabyvajici se hranymi
filmy, které natotili ze svého prostfedf a o svych
lidech domorodei z riiznych koutil svéta (p¥islus-
nici malych etnik, indidnskych kmend a pavod-
nich obyvatel Ameriky a Austrilie). — — ISBN
978-0-8264-2845-5 (bro#.)
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VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH DALSICH CiSEL

Prostfednictvim monotematicky¥ch blokt se lluminace snaZi podpofit koncentrovangji dis-
kusi uvnité oboru, vytvofit operativni prostiedek dialogu s jinymi obory a usnadnit zapo-
jeni zahrani¢nich pfispévateli. Témata jsou vybirdna tak, aby korespondovala s aktudlnfm
vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné umoziiovala otevirat specifické
domécf otdzky (revidovat problémy dé&jin Eeského filmu, zabyvat se dosud nevyuZitymi pra-
meny). Zdjemciim miZe redakce poskytnout vybé&rové hibliografie k jednotlivym tématiim.
Kazdé z uvedenych ¢isel bude mit rezervovan dostatek prostoru i pro texty s tématem nijak
nesouvisejici.

S nabidkami p¥ispévki (studii, recenzi, glos, rozhovori) se obracejte na adresu
szezepan@phil. muni. ¢z nebo ivan. klimes@volny. cz. V nabidce struén& popigte koncepei
textu; u pivodnich studif se predpokldd4 délka 15-35 normostran.

POKYNY PRO BIBLIOGRAFICKE CITACE

v - 3 . w - - # w P
(nize uvedené citace jsou po vécné strance dilem smyslené)

monografie
Rudolf Skopec, Déjiny fotografie v obrazech 1890—1945. Praha : Orbis 1963, s. 492-493.

Eldnek ze sborntku

Patricia Holland, Sweet it is to scan: personal photographs and popular photography.
In: Liz Wells — John Hawkins (eds.), Photography: A Critical Introduction. London — New
York : Routledge — Blacksmith 2003, s. 117-164.

&ldnek z fasopisu
Petra Trnk ov 4, Club deutscher Amateurphotographen in Prag a jeho umélecké sméfo-
vani na pocédtku 20. stoleti. Historickd fotografie 3, 2004, &. 1, s. 5-15.

noviny
Tomas N émed ek, Osm vraid — a co ddl. Debata o détské kriminalité. Respekt 15, 2002,
&.45 (1. 11.),s. 2.

formy opakované citace

T. Némecek, c. d..s. 3n.

Tamtéz.

T. Némecek,c. d. (pozn. 3), s. 3nn.
T. Némecek, Osm vrazd..., s. 3.




1/2009
Film v dobé vizualnich studii
(uzdvérka 30. listopadu 2008)
hostujici editofi ¢isla: Petra Handkovd a Viclav Héjek

Sledujeme-li neddvnou a pomé&rné dspé¥nou institucionalizaci vizudlnich studif jako uni-
verzitniho oboru zaméfeného na vyznam a funkei obraz v &ir&im kulturnim poli, mizeme si
poloZit otdzku, jak perspektiva vizudlni kultury promé&iiuje pozici filmu a moznosti jeho ana-
Iyzy v rdmei moderni kultury obrazu. Jaké je misto filmu jako onehdy jest& nového, ale dnes
jiz tradi¢niho média v roziifeném kontextu a pojeti vizuality, d&jin vidénf a teorie pohledu?
Ménf se vyznamné piistup k filmu, pokud ho zatadime do pidorysu kultury zdvislé na obraze
a zbavime jej tak exkluzivnf pozice média, které historicky dlouho a intenzivné prosazovalo
a obhajovalo vlastnf specifi¢nost a pozici ,nejmladstho uméni*?

Vizudlnf studia pojimaji obraz nehledé na jeho kulturnf status a pfisouzenou hodnotu jako sit
procesi vytvifejicich v¥znam a afekt. Mluvime-li souhrnné o modemnité jako o .,dobé obra-
zu*, po vétsinu jejtho trvani se studium vizuédlnich artefakti odehrdvalo predeviim v ramci
jasné rozliSenych disciplin, kategorif obrazu a médii. Kazdy z téchto obrazovych svéti mél
své specifické tviirce a komentatory, svd publika, svoji rétoriku, af jiz &lo o dé&jiny umént,
filmovou ,.védu®, teorii masové komunikace nebo o uzsi sméry od psychologie vniméni az po
specifické pfistupy k utilitdrnim zobrazenim, napf. kartografii a jeji déjiny. Modernistické
oddélovani a vymezovéni specifinosti jednotlivych médif dnes stéle vice ustupuje propo-
jovani a hledani styénych ploch a vzdjemnych inspiraci mezi jednotlivymi typy zobrazeni.
Otdzkou oviem ziistavd, zda je mozné zasadit studium filmu do pole vizudlnf kultury v kon-
textu interdisciplindrnim, nebo se v piipadé vizudlnich studif (¢ Bildwissenschaft) jedna
spfSe o transdisciplinu, jisty ,zastieSujici* zpisob pojiméan{ obrazi, jenZ odmitd klasickou
parcelaci obort a predméti.

Zaroven oviem vizudlni studia nejsou ahistorickym zkoumanim a pouhou konstrukei obecné
a plogné aplikovatelnych modeli — zahrnuji i archeologii vizudlnf kultury a reflektuji vlastnf
wobrat* od oddélenych disciplin k inkluzivnimu modelu zkoumani vizudlna. I pres vyznamny
navrat k ikonologii a tématu .,pfezivani obrazli zde zistavd silny zdjem o politické a so-
cidlni rozméry vidénf a jeho promény ve vztahu k vnimanému médiu. Nabyv4 ale vizudln{
zkusenost skute¢né podobné popsatelnych rozméri, af je jiz spojena s klasickym obrazem,
moderni malbou, konceptudlnim uménim, reklamnimi materily, filmem, fotografii, digitdlné
vytvofenym nebo digitalizovanym obrazem, virtudlnf realitou & videoartem?

Miizeme se tedy ptat: Jaké nové metody a ptistupy k vizudlnu pfinasi ,,véda o obraze* a ,,vi-
zudlni obrat®, a jak je moZné je aplikovat na film? Jak studium vizudlni kultury komunikuje
s vyvojem filmové teorie, a to specificky v dobé, kdy se filmov4 teorie zddla byt na dstupu?
Posuzujeme-li vyznam, ktery ma pro vizudlnf studia rand teorie uménf (napf. Warburg, Riegl,
Einstein) a navrat k za¢dtkim nadoborové reflexe obrazii, ddva nam tento impuls také podnét
k prehodnoceni vyvoje a v¥znamu filmové teorie? Jakym zptisobem film zistava ,,emblémem*
obratu k vizudlnu a vizualizace modernf kultury? Jak jeho vyznam proméiiuje otdzka ,,vSed-
nich® a védeckych obrazii? Na které ikonologické konstanty modernf vizudlnf kultury se film
napojuje? A nebo jsou vizudlnf studia jen moZnosti, jak studovat hraniéni fenomény, jako
je napf. videoart, ktery ,nepati* ani filmovym studiim, ani kunsthistorii? Tematicky blok
lluminace nabizi prostor jak pro teoretické iivahy o nastinénych otazkach, tak pro piipadové
studie analyzujici konkrétni problémy z dé&jin a soutasnosti vizudlnf kultury.
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Cesky nonfikéni film do roku 1945
(uzdvérka 28. iinora 2009)
hostujfcf editorka &fsla: Lucie Cesdlkové

Nebyl to pouze Christian Metz, kdo si poviimnul, Ze v kinematografické krajiné lezf veske-
ré takzvané nenarativnf filmové druhy v oblastech marginédlnich provineif, pfi pomyslnych
hranicich, zatimeo fikénf filmy tvof, jak tvrdil Metz ve své prostorové metafofe, ,krdlovskou
stezku* filmového vyrazu. Také v rdmei filmovych studii bylo uvazovéni o nonfikéni tvorbé
dlouhou dobu potlacovéino na dkor zkouméni fikénf tvorby a hovofilo-li se o dokumentu, pak
zpravidla vzdy na pozadi fikce. Rozdily mezi fikénfm a nonfikénim filmem byly pak hledany
v ontologickém statusu obrazu, v epistemologickych odlignostech obou typl reprezentace
a v tom, jakou diskursivni funkei obecné plni.

Jednim z prvnich v§znamné&jSich impulsii k pfezkouméavéni oblasti nonfikénf reprezentace
v rdmci filmovych studif byla konference v Brightonu v roce 1978, jejiZ podnéty ddle rozvije-
la fada akef z po¢dtku devadesatych let minulého stoleti. V roce 1994 se uskute¢nil na ranou
nonfikéni tvorbu zaméfeny workshop uspofadany Nizozemskym filmovym muzeem (Neder-
lands Filmmuseum). o rok pozdé&ji byla na boloniském festivalu Cinema Ritrovato pfedvedena
kolekce nonfikénich filmi z let 1900-1914, roku 1995 piedstavil nonfikéni retrospektivu
také Haus des Dokumentarfilms ve Stuttgartu, rané nonfikéni snimky zacal do svého progra-
mu systemati¢t&ji zafazovat i festival v Pordenone. V ndvaznosti na postupné zpifstupfiovan{
vzdcenych archivnich materidld se otdzkdm nonfikéniho filmu zadali zodpovédnéji vénovat
také filmovi historikové a teoretikové. Kli¢ovou platformou pro prezentaci jejich vyzkumu
se pak stala v roce 1993 zaloZend spolecnost Visible Evidence. ktera od prvniho setkédni na
Duke University pravidelné pofada mezindrodni interdisciplindrni konferenci putujici po
riiznych mistech svéta, zaméfenou na .roli filmu, videa a dalgich médif jako svédki a hlast
spolecenské reality™ (viz <visible-evidence. org>).

Zatimco v zahraniénim kontextu jiz revize vyznamu nonfikénf tvorby v rdmei kinematografie
probthd, vyzkum zaméfeny na Cesky nonfikéni film je stdle spige vyjimkou. Pfestoze roz-
sah archivnich materidla vztahujicich se k danému tématu bude pravdépodobné omezeny, je
mozné k ¢eskému nonfikénimu filmu zejména v jeho poé&éteich pristupovat z celé fady hledi-
sek a ptat se napiiklad po tom, kdo, jak a za jakym dc¢elem nonfikéni filmy natacel, jak byly
distribuovény a v rdmei jakych programii predvadény publiku. Ze v potdteich kinematografie
nebyl onen prve zmifiovany marginalni status nonfikéntho filmu zcela jednozna¢nou zalezi-
tosti, dokazuje také ¢esky piiklad. V obdobf prvni republiky byla problematika nonfikeni
filmové tvorby diskutovdna zejména v debatach o kulturnfm posldni kinematografie a pouzitf
filmu jako néstroje lidové osvéty, coZ dokazuji nejen dobové ¢lanky v béznych i specializova-
nych periodicich, ale napfiklad i velmi rané, nepublikované rukopisy stfedoskolského profe-
sora Josefa Plivy o v§znamu primyslového, kolniho a osvétového filmu &1 prace spisovatele
a publicisty, ¢lena pedagogické sekce Délnické akademie D. A. Filipa o filmu rodinném,
uloZené v nezpracovanych fondech NFA.

Téma eského nonfikéntho filmu nabizi celou fadu dosud nezodpovézenych otdzek vztahu-
jicich se k filmovym spoleénostem, které se jeho riiznym zanriim vénovaly (Bratfi Deglové,
Guba-Film, Elektajournal, Propaga, Bafa ad. ), 1 tviir¢im osobnostem natd¢ejicim pro tyto
spoletnosti. Rekonstruovat by bylo tieba také okolnosti distribuce a néasledného predvadéni
filmt — jejich pozice ve filmovych programech, specidlni pfedstaveni organizovana spolky
¢i spoleénostmi atp. Neméné dilezitou je také otdzka vyznamu nonfikéni tvorby v dobovém
diskursu: tedy diskuze ohledné kulturné-vychovného potencidlu nonfikéntho filmu, ale i s nf
tésné spjatd problematika cenzury nonfikénich filmi. (Pfestoze byly nonfikéni filmy obecné
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chédpény jako osvétové, a tedy kulturné-vychovné, toto ,,pravidlo™ se nevztahovalo napiiklad
na filmy zdravotnické osvéty, ukazujici ¢asto spofe odénd téla lé¢enych pacientii. )

Je mozné se také zaméfit na diléf zénry a druhy nonfikéntho filmu, na vyvoj jejich stylovych
a formélnich rysii ve vztahu k déelu filmu, a to tak, aby bylo moZné provéfit, zda jsou dosud
uzivané kategorie aktuality &i reportdZe, pfirodniho, cestopisného, primyslového &i védecké-
ho a vyzkumného filmu ad. pfi detailnéjsfm ndhledu na rané nonfikéni filmy udrZitelné, nebo
zda je tfeba je prehodnotit a pracovat s vymezenim jinym: ptat se napiiklad primarné spige
po t¢elu, piipadné formé (Gunningovy ,.films of view™ a _.films of process®) neZ tématu filmu.
Z dil¢ich podtémat se jako velmi zajimavé nabizi také promyslent zpiisobt uvadéni nonfiké-
nich filmé v mezivdlené etapé a za protektordtu. Nebylo by napiiklad moZné nové periodi-
zovat obdobf prvnich let ¢eskoslovenské kinematografie s dirazem na pfechod od ,varietnich
programii* sestavenych z kratgich filmi, velmi #asto pfedeviim nonfik&ich, k uvadént jedno-
ho & dvou dlouhych fikénfch snimkd, p¥fpadné k praxi dopliiovéni fikéniho filmu kratkym
nonfikénfm snfmkem (zde zvld¥in{ status tydenik)? Pro nonfikénf film jsou oviem vedle
béznyeh kin neméné dilezité jiné okruhy uvddéni — na gkoldch, kongresech a konferencich
¢i vystavach, v kostelech, ale i v primyslovych zavodech, na gkolenich a schizich riznych
sdruzenf a spolkd apod. Z otdzek technickych je s tematikou nonfikéniho filmu nejtésné;i
spjata problematika soupeficich forméti a zavadéni 16mm technologie.
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je recenzovany &asopis pro védeckou reflexi kinematografie a pfibuznych problémi. Byla
zaloZena v roce 1989 jako pilletnik. Od svého patého rodniku presla na étvrtletnf perio-
dicitu a pfi té pifleZitosti se roz&ifil jejf rozsah i format. Od roku 2004 je v kazdém é&fsle
vyhrazen prostor pro monotematicky blok textd. Od roku 2005 jsou nékteré monotematické
bloky ptipravovéiny ve spolupréci s hostujicimi editory. Jluminace p¥in4si ptedeviim piivodnf
teoretické a historické studie o filmu a dal$ich audiovizudlnich médiich. Kazdé éislo ob-
sahuje rovnéZ pieklady zahrani¢nich textd, jez priblizuji sou¢asné badatelské trendy nebo
spldceji piekladatelské dluhy z minulosti. Velky prostor je v lluminaci vénovén kritickym
edicim primdrnich pfsemnym prameni k déjindm kinematografie, stejné jako rozhovoriim
s v¥znamnymi tviirei a badateli. Zvlastnf rubriky poskytujf prostor k prezentaci probthajicich
vyzkumnych projektii a nové zpracovanych archivnich fondi. Jako kazdy akademicky ¢aso-
pis i lluminace obsahuje rubriku vyhrazenou recenzim domdci a zahraniéni odborné literatu-
ry, zpravam z konferenci a dal&im aktualitdm z déni v oboru filmovych a medidlnich studii.

Pokyny pro autory:
Nabizent a formdt rukopisii

Redakce pfijima rukopisy v elektronické podobé v editoru Word, a to e-mailem na adrese
szezepan@phil. muni. cz nebo ivan. klimes@volny. cz. Doporu¢uje se nejprve zaslat struény
popis koncepce textu. U plivodnich studif se predpoklddd délka 15-35 normostran, u rozho-
vorti 10-30 normostran, u ostatnich 4-15; v odtivodnénych p¥ipadech a po domluvé s redak-
cf je mo#Zné tyto limity pfekro¢it. VSechny nabfzené piispevky musf byt v definitivnf verzi.
Rukopisy studif je tfeba doplnit filmografickym soupisem (odkazuje-li text na filmové tituly
— dle zavedené praxe Iluminace), abstraktem v angli¢tiné nebo ¢esting o rozsahu 0,5-1 nor-
mostrana, anglickym pfekladem ndzvu, biografickou notickou v délce 3-5 radku, volitelné
i kontaktnf adresou. Obrazky Obrazky se pfijimajf ve formétu JPG (s popisky a idaji o zdro-
ji), grafy v programu Excel. Autor je povinen dodrZovat citaénf normu &asopisu (viz ,,Pokyny
pro bibliografické citace®).

Pravidla a pribéh recenzniho Fizeni

Recenzni fizenf typu ,.peer-review* se vztahuje na odborné studie, urené pro rubriku ,,Clan-
ky*, a probiha pod dozorem redakén{ rady (resp. ,,redak&niho okruhu®), jejiz aktudlni sloZzeni
je uvedeno v kazdém &isle asopisu. Séfredaktor mé prévo vyzadat si od autora jesté pied
zapotetim recenzniho Fizenf jazykové i vécné dpravy nabizenych texti nebo je do recenz-
niho fizenf vitbec nepostoupit, pokud nespliiu)i zdkladni kritéria pivodni védecké prace.
Toto rozhodnutf musf autorovi nélezite¢ zdivodnit. Kazdou pfedbé&zné piijatou studii redakce
piedlozi k posouzeni dvéma recenzentiim. Recenzenti budou vybirdni podle kritéria odbor-
né kvalifikace v otdzkédch, jimiZ se hodnoceny text zabyvd, a po vyloudenf osob, které jsou
v blizkém pracovnim nebo osobnfm vztahu s autorem. Autofi a posuzovatelé ziistavaji pro
sebe navzdjem anonymni. Posuzovatelé vyplni formuld¥, v némZ uvedou, zda text navrhu-
ji pfijmout, pfepracovat, nebo zamitnout. Své stanovisko zdivodni v p¥iloZeném posudku.
Pokud doporu¢uji zamitnuti nebo pfepracovani, uvedou do posudku hlavni divody, resp.
podnéty k dpravdm. V piipadé pozadavku na prepracovéni nebo pfi protichiidnych hodnoce-
nich miZe redakce zadat t¥eti posudek. Na zdklad& posudkii éfredaktor p¥ijme konené roz-
hodnutf o pfijeti & zamitnuti pfispévku a toto rozhodnutf sd&lf v nejkratsim mo?ném terminu




autorovi. Pokud autor s rozhodnutim #éfredaktora nesouhlasi, mze své stanovisko vyjadrit
v dopise, ktery redakce preda k posouzenf a dal§imu rozhodnuti ¢lenim redak¢ntho okruhu.
Vysledky recenzniho Fizeni budou archivovdny zpisobem, ktery umozni zp&iné ovéfeni, zda
se v ném postupovalo podle vyZe uvedenych pravidel a zda hlavnim kritériem posuzovin{
byla védecka droven textu.

Dalsi ustanoveni

U nabizenych rukopisii se predpokldd4, Ze autor dany text dosud nikde jinde nepublikoval
a Ze jej v prub&hu recenzniho fizenf ani nebude nenabizet jinym ¢asopisim. Pokud byla
publikovéna jakdkoli ¢4st nabizeného textu, autor je povinen tuto skute¢nost sdélit redakei
a uvést v rukopise. Nevyzadané piispévky se nevraceji. Pokud si autor nepieje, aby jeho
text byl zvefejnén na internetovych strankdch ¢asopisu (www. iluminace. cz), je tieba sdélit
nesouhlas pisemné redakei.
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Podobné jako vétsinu ditleZityeh pojmit nachédzime i .ilu-
minaci” jiz u Platéna: Popisuje timto terminem zdzitek
— pro ného zjevné casty — ndhlého porozumeéni. prozieni.
zdplavy svétla, které zalévd mysl dosud tdapajici v tmch.
Platon se pridriuje analogie se svétlem a klade kore-
spondenci mezi vidénim a védénim, svétlem fyvzikdalnim
a svétlem logu. VyZaduje- li oko a predméty, které vidi,
svétlo, pak porozuméni svéiu, mysl i fdad véci vysadu-
Ji svétlo intelektu — iluminaci. VyzdviZeni ducha i shu-
tecnosti do _jasu. nutnost nazfeni celku ve svétle rozumu,
iluminace. bez niz nelze poznat pravdu. zdfiz pochod-
né vellého Reka déjinami. Zivotoddrnou energiipfFijima-
Ji Augustin i Pseudo-Dionysios. ktefi chipou, Ze jen diky
osviceni, jen vidénim véci i sebe samych ve svétle stoji-
cich miiZe bytost nadand rozumem pochopit #id universa
i své misto v ném.

Huminace, vhled do podstaty véci, neni zileZitosti chladného
rozumu. Nahlé prozreni zachvacuje celou bytost vidouciho
jez se hrouzi v ba‘:bf‘f’hf ocedn veskerenstva.
Svétlo je katem stinu, ale soucasné i jeho matkon, Hra svétel
a stinfi, pravdy a klamu. pozndni a zla — co vic je Zivot? A co
vic je film? Je film jen iluze. mihotavé cheéni fulse a ploché
zibavy. nebo jde analogie dile? Mize byt film iluminaci
v prapivodnim smyslu — odhalovdnim krasy. pravdy
a dobra v podstaté lidské i v podstaté svéta? ILUMINACE
prote obraci kriticky paprsek reflexe na film a jeho roli, na
Jeho historii, teorii i spolecenské souradnice v presvédéent.
Ze v podstaté filmu je potence svételné sily — iluminace.
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