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Archiv a digitalizace

Digitalizace je relativné novym pojmem, s nimz se dnes nicméné setkdvame stale Castéji,
archiv zase slovem, které sice zname dlouho, ale v dnes$nich souvislostech dostavd nové
vyznamy nebo se jeho chépani posunuje. Digitalizace se archivii tykda v mnoha ohledech,
a toto cislo Iluminace si dalo za cil upozornit alespon na ty z nich, které jsou v domécim
diskursu pfitomné méné casto nebo zcela chybi. Pfi spolupraci se zahrani¢nimi autory
pak vyslo najevo, ze se téma dotyka i takovych kontextd, které u nds dosud nezdomacné-
ly (naptiklad ilegalni sdileni obsahu), a nejsou tedy ani pevné terminologicky ukotvené.
O to slozitéjsi pro nas bylo predstavit (nebo prelozit z ciziho jazyka do cestiny) nékteré
pojmy a uchopit nékteré koncepty. Na tomto misté si také dovolim podotknout, Ze poca-
| te¢ni ideou bylo nahlédnout téma archiv a digitalizace i z pohledu oborii mimo filmova
] nebo medidlni studia. Nakonec jsme ovSem upfednostnili uzsi zaméfeni tohoto cisla na
| vlastni obor s tim, Ze doufame, ze i ptesto pfispéjeme k diskuzi, kterd je momentdlné pri-
| tomna v pamétovych ¢&i sbirkovych institucich v Ceské republice i po celém svété, a Ze de-
w batu ptes hranice audiovizualnich médii bude mozné, i diky tomuto ¢islu Iuminace, usku-
te¢nit v blizké budoucnosti v ramci jiného fora.

Kinematografické technika, na které je zavisla nejen profesiondlni kinematografie, ale
také filmové archivy, se vidy rozvijela dle potfeb prvni zminéné oborové skupiny a bez
ohledu na skupinu druhou. Zaroven, zatimco je uchovani jednotlivych produkti za hra-
nice obchodovatelnosti problematické pro kinematograficky pramysl, stoji tato snaha
v jadru existence pamétovych instituci zaméfenych na film (jak jiz desetileti v nékterych
svych textech ukazuje Paolo Cherchi Usai). Z toho vyplyva nékolik skutecnosti, se ktery-

| mi se filmové archivy potykaji dennodenné. Nase zvazovani problematické situace filmo-
' vych archivii dne$ni doby muzeme zacit u samotné filmové suroviny: ta byla vzdy vyrabé-
na s ohledem na okamzité pouziti (ohebnost, prithlednost a pevnost materidlu podlozky
filmového pasu jsou mnohem dilezitéjsi nez chemicka stabilita pii dlouhodobém uchovi-
, ni) — v momenté, kdy je mozné filmovou surovinu v ramci vyroby, postprodukce, distri-
buce a uvddéni nahradit digitdlnim zaznamem, mizi (zatimco archivy si ldmou hlavu
s prezervaci sou¢asné digitalni kinematografie, distribuce je levnéjsi a snadnéjsi). A stejné
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6 Archiv a digitalizace

jako bankrotuji vyrobci filmové suroviny, protoze profesionalni filmari vétSinové méni
pracovni postupy, prizpisobuji své zaméfeni nebo zcela mizi také vyrobci dalsi kinemato-
grafické techniky (kamer, promitacich stroji, kopirek a vyvolavacich stroji, stfihacich,
stahovacich a pfevijecich stolt atd.) a méni se struktura podparného primyslu (filmové
laboratore jsou zavirany, zatimco se paralelné rozvijeji a specializuji postprodukéni spo-
le¢nosti). Filmovym archiviim, které jsou na zachovdni techniky umoznujici zpracovani
star$ich filmu, ale také na predavani védomosti a zku$enosti s jejim uzivanim zdvisle, tak
vzhledem k malé souhrnné kupni sile nezbyva, nez situaci zpovzdali a do zna¢né miry pa-
sivné sledovat.

Na druhou stranu se musi také pfizptsobovat, pokud chtéji nadale plnit funkce, které
jim jako institucim s vefejnym poslanim nalezi — maji-li nadale pro budouci generace
sledovat a mapovat sou¢asnou kinematografickou kulturu a shromazdovat soucasnou
tvorbu, nebo v soucasnych technickych podminkéch zpfistupnovat kinematografické dé-
dictvi. V souvislosti s digitalizaci se tak museji vyporadavat nejen s pozadavkem $irsi ve-
fejnosti, aby pfistupnéji ¢i kvalitnéji nabizely zdigitalizované starsi filmy, ale predevsim
s nutnosti pfizptisobovat novym podminkam vlastni organiza¢ni strukturu a mentalni ra-
mec, v némz jsou provadény kazdodenni tukony a procesy. Digitalni archivnictvi vyzadu-
je nejen nové znalosti a dovednosti, ale také docela jiné naladéni, ne-li osobnostni typ ar-
chivare. Z piedev$im pasivné ochranafské péce, jejiz horizont je vzdaleny desitky, ne-li
stovky let v budoucnosti a pfedmét ochrany vyzaduje védomosti o minulych postupech
a technologiich, se stdva aktivni prace zamérend na migraci v kratkodobém ¢i strednédo-
bém horizontu a vyZadujici znalost souc¢asného vyvoje techniky a technologii, nejlépe
s proziravym pfedviddnim vyvoje budouciho. Z maratonu se stévé sto deset metr(i pres
piekazky. Filmové archivy se ale nikdy nemohou stat zcela digitalnimi, pokud nema dojit
k nendvratné ztraté — musi sméfovat spiSe k hybridnimu fungovani, kde zaméreni na je-
den typ existence neohrozi ten druhy (a pokud bychom pokracovali v lehkoatletické me-
tafore, uvédomime si jesté Iépe, ze tato kombinace neni z nejjednodussich).

Dotceny jsou také jednotlivé aktivity archivii. Sbirkotvorna ¢innost, zaméfena logicky
nejen na domaci produkci, ale také na zahrani¢ni filmy v domadci distribuci, mohla dtive
spoléhat na neochotu distributort investovat do ulozeni kopii, jejich fyzické likvidace Ci
vraceni vyrobci v zemi ptivodu filmu. Do archivii se tak jakoby mimochodem dostévaly
kopie filmt v geograficky a kulturné specifickych mutacich, které dnes mohou slouzit jako
vyznamny zdroj poznani déjin kinematografie. DCP neni problém smazat obdobné jako
jakakoliv jind digitdlni data, a distribuovany zahrani¢ni film tak mize z paméti jednodu-
Se zmizet i se svym dabingem nebo podtitulky ¢i jazykové upravenou titulkovou sekvenci
v podstaté jednim kliknutim ¢i stisknutim klavesy. Byt existuji snahy nékterych narodnich
archivii uchovévat alespon tento lokdlni aspekt zahrani¢nich filma (napiiklad samotny
soubor s podtitulky), mohou se opfit pouze o dobrou viili konkrétnich zastupci priimys-
lu orientovaného na stdle nové produkty. Rozmélnuje se také definice toho, co maji vlast-
né archivy sbirat. Pokud jsme filmovymi archivy a shromazdujeme kinematografii, kde
jsou jeji hranice v dobg, kdy profesionalni produkt neni definovén 3ifi filmového pésu
(35mm oproti levnéjdim poloprofesionalnim nebo amatérskym formatim)? Co je film,
kde kon¢i kinematografie a kde za¢ina audiovize? A ktera stitni, narodni ¢i regionalni in-
stituce se ma starat o riznorodou a tézko uchopitelnou uméleckou i komer¢ni produkci
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vyuZivajici v raznych konfiguracich a kontextech a riiznymi zpisoby pohyblivé obrazy
s nebo bez synchronniho zvuku?

Zmény se pochopitelné tykaji také aktivit namifenych k soucasné siroké verejnosti. Co
rozumime pod pojmem zpfistupnéni? Jak ma nebo miize fungovat ,archivni kino? Jaké
jiné kanily miZzeme nebo mame vyuzivat ke komunikaci s riiznymi skupinami nasich
yuzivateli“? Kde je nase misto ve vefejném prostoru? A konec¢né, které a jaké filmy mame
digitalizaci a jinymi prostiedky zpfistupniovat? Ty, které hraji televizni stanice o svatcich
pro rodinné publikum, nebo ty, které dosud témeér nikdo nebo vibec nikdo nevidél, pro-
toze o nich nejspi$ ani nikdo (kromé archivai a uzce specializovanych badateld) nevi?
Ma byt znovu nakladné digitalné restaurovin a uveden v distribuci film, ktery kazdy zna
a ma rad, nebo film, ktery by si zaslouzil vytahnout na svétlo obecného prijeti, nebo jehoz
dlouhodobé preziti vyzaduje okamzity zasah? Anebo ma byt naopak obdobna financni
¢astka vénovdna na zptistupnéni kolekce kratkych dokumentdrnich filma, v mens$im roz-
liSeni a kandlem, ktery ve vysledku dosahne na mnohem $irsi okruh divaki? Jak vidét,
otazek a dilemat je nespocet, a jednim z problému soucasné archivni praxe je, Ze odpové-
di na né se ¢asto pfijimaji rychleji, nez je mozné promyslet vSechny jejich dusledky.

Jak uz bylo zminéno, problémy se tykaji také terminologie, ktera dfive mohla byt uzi-
vana v ramci uzké komunity spfiznénych domacich a zahrani¢nich kolegti a dnes je stale
Castéji konfrontovéna nejen se zauzivanymi vyznamy v jinych (vice ¢i méné pribuznych)
oborech, ale také v populdrnim medidlnim diskursu. Mame-li napfi¢ obory, s $irokou vefej-
nosti nebo s politickymi organy komunikovat jasné a ucelné, musime dbat na srozumitel-
nost pojmu a koncepti. Proto je nutné ptipominat nejen to, ze ,,digitalizace” je pro archivy
mnohem $ir$i problém nez jen jak pfevést nedigitalni filmy do digitdlni domény, ale také
jak takovy proces probiha a ze miizeme jen do jisté miry hovofit o procesu technickém,
a naopak v mnohem vét$i mife o dilematech etickych, estetickych ¢i historickych. Musime
se postavit k pojmu ,,restaurovani® a tomu, jak jej vidi riizné zdjmové skupiny uvnitt i vné
kinematografie, ale také leckdy nestrukturovana masa obsahuchtivych divaka (pojem re-
staurovéani ve vztahu k digitalizaci velmi produktivné problematizuje napfiklad David
Walsh)." Pfitom podobné jako u samotného technického procesu digitalizace ¢i digitalniho
restaurovani jsme konfrontovani s neustalym vyvojem technickych moznosti, posouvaji
se konkrétni postupy, mlzi se etické a estetické hranice a fluktuuje uzivana terminologie.

Texty tohoto c¢isla ale nepfinaseji jen pojmy nové, ale nutily nas (opét) definovat i zce-
la zakladni terminologii oboru pecujiciho o kinematografické dédictvi. Napiiklad pestrost
nazvu instituci, které po celém svété archivuji filmy, nékdy odrazi jejich historicky vyvoj
(viz ¢etnost vyskytu pojmu filmotéka, v pivodnich jazycich cinémathéque nebo cineteca),
jindy spektrum vetejnych funkci, které jsou jim svéfeny (naptiklad filmovy institut, ktery
vedle funkce archivu zahrnuje ¢asto fond nebo jiné formy pro podporu soucasné kinema-
tografie), jindy region ptisobnosti ¢i formu institucionalniho zfizeni (lokdlni a regionalni
archivy, nadace — fondazione, foundation, Stiftung). Tuto zmét miZeme jen tézko reflek-
tovat v nazvech konkrétnich instituci, které jsou uz leckdy v domacim kontextu zauZziva-
né, ale alespon jsme se pokusili o odliseni druhové.

1) David Walsh, There’s No Such Thing As Digital Restoration. Online: <http://www.kinoimkesselhaus.at/
restaurierung/symposium/David%20Walsh.pdf>, [cit. 10. 7. 2015].
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Jak ukdzala také zavére¢na diskuze nedavného seminare o zpfistupnovani ,, Archivni
film dnes*? (a jak je patrné také z textu predstavenych na nasledujicich stranach), proble-
my, pted které jsou archivy stavény v souvislosti se soucasnou technickou zménou, se ty-
kaji také moznosti financovani. Souc¢asné podminky narodniho i evropského kontextu
jsou ptiznivéjsi pro kratkodobé projekty s okamzitym dopadem ¢i vysledkem a pomijeji
nutnost podporovat kontinudlni vyvoj instituci a dlouhodobou udrzitelnost jejich klico-
vych aktivit. I kofeny tohoto problému bychom zfejmé vystopovali v tom, Ze byt filmové-
to se ji dafi je komunikovat navenek, do §irSiho kontextu filmové kultury, mezi Sirokou
vefejnost, a potazmo k jedinctim a institucim, které o zptsobech financovéni rozhoduji.

Domacim ¢tenafm jsme se rozhodli nakonec nabidnout pivodni texty autort spise
mladsi generace vice ¢i méné spojenych s konkrétnimi archivnimi institucemi v evrop-
ském kontextu, s presahem do prostfedi akademického a se zkusenostmi s aktivitami
a projekty propojujicimi rtizné aspekty problematiky vztahu (filmového) archivu a digita-
lizace. Nevyhybali jsme se textim, které predstavuji v mezinarodnim kontextu zakladni
pojmy ¢i koncepty, protoze vedle snahy postihnout problematiku v relativné sirokém za-
béru ndm §lo také o to, predstavit zakladni terminologii.

Andrea Meneghelli zastupuje lokalni archiv pofadajici jeden z nejvétsich soucasnych
festivala archivnich filmi na svété (Fondazione Cineteca di Bologna, poradajici festival
festival Il cinema ritrovato) a skrze osobni zkusenost barvité predstavuje zakladni problé-
my, pfed kterymi stoji soucasné filmové pamétové instituce. Ta neni nepodobna zkuse-
nosti z druhé strany Alp (Rakouské filmové muzeum), prezentované v textu Olivera Han-
leyho a Adelheid Heftbergerové, i kdyz tento druhy text predstavuje ponékud odlisny
ptistup a vénuje se jinému spektru problémi, které nutné prindsi odlisny geneticky kod je-
jich instituce. Franziska Hellerova se zabyva digitalizaci jako ndstrojem kulturni praxe,
ktera do zna¢né miry formuje a proménuje viditelnost a potazmo chapani a interpretaci
déjin filmu a kinematografie. Zatimco Hellerova nahlizi vztah digitalizace a archivu z per-
spektivy filmovych studii, Peter Walsh se zaméfuje na dasledky pro Siroky okruh filmo-
vych fanouskd a pfinasi dva pfiklady primarné nearchivnich instituci, ve kterych se diky
(nebo kvuli) digitalizaci probouzi ,archivni impulz®. Spektrum problém, na které chce
toto ¢islo lluminace upozornit, dopliuje rozhovor s Barbarou Flueckigerovou, ktera se
problematikou digitalizace zabyva dlouhodobé a byla s ni v rdmci svych projekt konfron-
tovana nejen vzhledem k archivnim institucim, ale také v ramci prace ve filmové vyrobé
a vyzkumu jejich praxi nebo v projektech zaméfenych na recepci méniciho se média.

Dodejme, ze toto ¢islo vznikalo v dobé, kdy i Narodni filmovy archiv hloubéji fesi pro-
blematiku digitalizace. Také diky tomu bylo mozné i do nerecenzovanych rubrik zafadit
tematické texty, které popisuji bud dosavadni dlouhodobé snahy NFA (jako v pfipadé vy-
tvafeni digitdlni knihovny), nebo v soucasnosti probihajici projekty (Digitdlni restaurova-
ni ¢eského filmového dédictvi). Nezbytnou soucdsti pohledu kupfedu je pak také zkouma-
ni vlastni minulosti — i proto je dilezité, ze jsou v takto tematicky zaméfeném Cisle
predstaveny dil¢i vysledky vyzkumu déjin domaciho filmového archivu, v edici materialt

2) Online <http://eea.nfa.cz/cz/aktivity/seminar/>, [cit. 10. 7. 2015]. Texty prezentované na semindfi a zaveé-
re¢na diskuze budou publikovany v blizké budoucnosti.
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s rozsdhlym Gvodem Jana Trnky. Na zékladé spoluprace NFA s Centrem audiovizudlnich
studii (CAS) FAMU pak vznika studijni obor zaméfeny na audiovizualni archivnictvi. Ten
byl jiz predstaven pri nekolika prilezitostech predevs$im $irsi archivni obci, jejiz potieby
hodla nejvice napliovat. CAS FAMU se ovsem podili na dal$ich projektech, které s nasim
tématem tzce souvisi — jeden z nich, NARRA, je uvnitf tohoto ¢isla také prezentovén.

Zavérem si dovolim doufat, Ze texty tohoto ¢isla pfispéji nejen k otevieni problemati-
ky a ke zdomacnéni prislusnych pojma mimo archivni kruhy, ale také opakované upozor-
ni na dilezitost $irSich kontextl: reflexe technického aspektu filmové vyroby a uvadéni
v ramci netechnicky zaméfenych studii, pfijeti mnohocetné materidlni existence filmu
v zdkladu jeho vyzkumu jako textu, znalost archivnich praktik, minulych i soucasnych,
pro studium déjin kinematografie v jejich celku. Téma filmového archivu nebo prace s fil-
mem jako archivnim pfedmétem a pramenem, stejné jako filmova (a audiovizudlni) tech-
nika a technologie jsou pres minulé snahy i na strankach tohoto ¢asopisu stéle okrajovy-
mi tématy, kterd se prolinaji spiSe v jednotlivych osobach plisobicich na hranici mezi
akademickou a archivni sférou nezli v konkrétné zamérenych badatelskych pocinech.
Rada bych (a paj¢im si zde pojem Barbary Flueckigerové a Franka Beaua), aby toto cislo
Illuminace bylo technickym a archivnim diskem, ktery spole¢né vrhneme k obzoru hlubsi-
ho pozndni déjin kinematografie, irsi filmové kultury i soucasné profesiondlni praxe.

AB
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Andrea Meneghelli

Aspon filmy se zachrani?

Uvahy filmového archivdre nad digitalizaci

Nasledujici text nema byt prispévkem k diskusi (pro kinematografické archivy zcela z4-
sadni) o oné technické a ontologické boufi, ktera do zaklada méni zékladni plan filmové-
ho univerza ve vSech jeho aspektech (produkce, distribuce, konzumpce, prozitek, konzer-
vace, restaurovani atd.) a v celé jejich slozZitosti. Autor si je dobre védom, ze k zodpovézeni
podobné formulované otazky nema potfebné nastroje. Nabidnu zde jen soubor tvah vy-
chazejicich z mimoakademického kontextu. Mam-li obsah ndsledujicich stranek shrnout
v maximalni strucnosti, piijde o toto: oteviené popisu svou reakci na rychly rozmach di-
gitdlni kinematografie a na nutnost najit si nalezité misto v takto vznikajicim kontextu,
pted niz to archivare stavi, dale zdraznim vysoce pozitivni dopady této skutecné revolu-
ce, zvlasté pokud jde o nezmérné podrobnéjsi dostupnost a znalost odkazu minulosti, vy-
slovim soud, Ze masivni digitalizaci vice nezZ sta let filmové historie povazuji v nejblizsich
letech za vysoce nepravdépodobnou, doznam své rozpaky ohledné efektivity a spolehli-
vosti digitalniho zdznamu jakozto dlouhodobého konzervaéniho néstroje naseho audio-
vizudlniho dédictvi, uvedu nékolik divodu, pro¢ zachovat maximalni pozornost vici fil-
mu na filmovém pésu, a nakonec na¢rtnu mozny scénaf vzniku sité ,,rozptylenych ostrovii
analogového predstaveni®. Pfed védeckou prisnosti pfitom ddm prednost dojmiim nahro-
madénym ze zkudenosti, a musim proto také poctivé objasnit, jaka jsou méd profesni vy-
chodiska. Mym pracovistém je bolonska Cineteca, labyrint regélt, na nichz se vrsi deseti-
tisice krabic obsahujicich filmové kotouce. Nejsem striktné vzato ziddnym skute¢nym
wveteranem celuloidu® — vykondvam tuto praci jen asi deset let — a patfim ke generaci,
ktera si dobfe uvédomuje, Ze ldska ke kinematografii se neutvéfi nutné a vyhradné v sa-
krosanktu ztemnélych sala. Kdyz jsem ale zacal pracovat ve filmovém archivu, nemél jsem
— snad v disledku jistého provincionalismu — nejmensi tuseni, Ze neuplyne ani deset let
a kino, jak jsem je znal, se stane ohrozenym druhem.

Nistup digitalni kinematografie pro mne nenadchézel postupné. Od chvile, kdy se o ni
viibec zacalo mluvit, do doby, kdy obsadila veskeré strategické pozice, uplynul jen mzik.
Tento ,,opozdény dojem rychlosti“ je nejspise v podstaté problémem rytmu. Filmovy ar-
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chivat je vlivem ddvnych tradic zvykly, Ze se stara o divérné znamou techniku. Jisté nikdo
nechce podcenovat pronikavy vliv, ktery na historii filmu mély rozmanité inovace od téch
zcela efemérnich aZ po ty, jez lze oznadit za epochélni. Zakladni principy vSak zistaly v ja-
dfe beze zmény. Jinak fe¢eno: mtizu vzit kotouc s filmovym pasem, natocenym pred sto
lety, vlozit jej do promitacky a s trochou §tésti, budu-li dostatecné obezfetny, se i dnes té-
$it z podivané. Je proto celkem srozumitelné, ze expanze digitalniho zdznamu — frenetic-
ky prudké v porovnani s lenivosti analogového média — mohla mnohé prepadnout nena-
dale a zanechat zmét navzdjem rozpornych dojmi a emoci.

Pokud se sam sebe zeptam, nikoli co si o digitélni kinematografii myslim, ale jaké ve
mné budi pocity, musim pfiznat, Ze v soucasné chvili mohu na tuto otdzku zodpovedét je-
diné seznamem reakci, které sahaji od jednoho extrému ke druhému: na jedné strane zivy
zajem, zvédavost, vzrueni, ileva — a na strané¢ druhé rozpaky, fatalismus a pocit bezmo-
ci. Sem tam skli¢enost pod dojmem chmurné se rysujici ztraty, pficemz nejzfejméjsi ne-
gativni zména podle mne tkvi v nastupu odlisného modu vniméni. Analogové kinemato-
grafie — stejné jako digitalni — rovnou mérou zapojuje o¢i i usi (jak je to také dokonale
ztejmé ze zastfedujiciho terminu ,audiovizualni®). Price s kotoucem vyzaduje bytostny
podil ostatnich smysli. Jsem v pokuseni tvrdit, ze mé télo a film jakoZto objekt se tu oci-
taji ve slozitéjsim vztahu. Nejdfiv ze vseho nastupuje hmat: prohmatdnim filmu musite
ovétit jeho flexibilitu, ohebnost, nechat ho probéhnout mezi konecky prst, a odhalit tak
slepky" ¢i pretrzeni, ¢i miizete naddvat nad péti metry Sestndctimilimetrového filmu smo-
tanymi do chumlu gordickych uzli, které musite rozvazat. Neméné zdsadni je role Cichu:
zachytit nezaménitelnou vini nitrocelulézy, snést nepfijemny napor zdvanu kyseliny oc-
tové. Kde je chut? Nuze, nejjednodussi metodou, jak urcit, na které strané pasu je emulz-
ni vrstva, je vlozit si filmovy pas mezi rty a stisknout je.

Timto zd@raznénim tlohy smyslii ve vztahu archivare a filmu se nechci vystavit obvi-
néni, ze se poddavim melodramatickym tendencim ¢i odmitdm zmény, jez pfinasi doba,
a podvoluji se zpate¢nickému sentimentalismu. Rekl bych sice, ze laska k filmu se musi Zi-
vit i ze sentimentalismu (a k tomu Ize samozfejmé dodat, ze kazdy clovék ma sviij styl las-
ky), nicméné mym Gmyslem zde neni lebedit si nad domnélou blahou zaSlou minulosti,
jen zaznamenat fakt, jenz se mi zda nepopiratelny. Pravé tak je nepopiratelné, ze prechod
na digitalni zaznam neni prosté jen silici tendenci a ni¢im vic; je procesem, ktery se plné
zavrsil a zafixoval. Je§té v roce 2009 mohla hlavni kurdtorka amsterdamského EYE Film
Instituut Nederland Giovanna Fossatiovad napsat: ,,Stejné jako v digitdlni kinematografii
nadale prevlada vyuziti tradi¢ni kamery, i distribuce a promitani filma v zdsadé zustava
analogovou zdleZitosti.“” Dnes sice pretrvavaji a nejspis i do budoucna pretrvaji urcita
»ohniska analogového odporu“ (pficemz filmotéky jsou v tomto bodé povinny hrit
ustfedni roli), nicméné celkovy obraz je naprosto pievraceny. Filmotéky pak maji povin-

1) Slepka je misto, ve kterém jsou dva filmové pasy spojeny. U negativu filmu se nachazi v misté stfihu, jako
spojeni jednotlivych zdbér. Nasledné kopie jsou v jednotlivych dilech vyrabény jako souvislé pasy. Slepka
uvnitf dilu filmové kopie vétsinou znamena, ze v minulosti bylo do kopie néjak zasazeno — vétsinou pote,
co byla ¢ast filmu podkozena nebo pretrzena, poskozené misto bylo odstranéno a pas znovu slepen — pozn.
red.

2) Giovanna Fossati, From Grain to Pixel: The Archival Life in Transition. Amsterdam: Amsterdam
University Press 2009, s. 55.
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nost vyrovnat se s vyzvami a prilezitostmi, pred néz je stavi digitalni zdznam, a nahléd-
nout jeho komplexni a v jistych ohledech zaludnou povahu. To neznamen4, e by svou
identitu mély zaprodat neptiteli nebo se rezignované prizpisobit. Spise se musi tazat na
vlastni roli, kterou hraji uprostfed naprosto prekresleného audiovizualniho panoramatu:
roli, jez by zachovala poslani, cile a eticka voditka, kterymi se po celou dobu své existence
chtely ridit.

Etika filmotéky v sobé ale skryva urcity zakladni paradox: potiebu dodrzet dva princi-
PY: jez jsou oba naprosto fundamentélni, ale ptitom hrozi, Ze se tyto principy ocitnout
v protikladu. Na jedné strané stoji laskyplna péce o materialy, jez v maximalni mozné mife
omezuje moznosti chemického rozkladu, na strané druhé stoji pozadavek zachézet s vlast-
nim dédictvim jako se zbozim, u néhoz je nutné, aby se z néj tésilo publikum. Stru¢né fe-
¢eno, hovotim o riskantni oscilaci mezi ochranou a zpfistupiovanim. Jednim z nejefek-
tivnéjSich postupti, jak zabrénit poskozeni filmu, je drzet ho vyhradné na regale
a nevkladat ho do zddné masinky opatfené ozubenymi koly. Je to cynicky a bizarni udél:
sledovani filmu na filmovém pésu je nejlepsim zptisobem, jak poskodit integritu materia-
lu. Z této slepé ulicky se filmotékam nikdy nepodafilo zcela uniknout. Vyvoj filmového
pramyslu — snad i filmotékdm navzdory — viak tento problém zbavil naléhavosti.

Vezmeéme si za priklad film zrestaurovany na filmovém pdsu. Zaptjéeni zrestaurova-
n¢ho pasu k promitdni — stejné jako zapijceni vzacného filmu — obvykle u archivére
probouzi dvoji reakci: totiz potéeni, ze dany film najde nové plitno a nové obdivovatele,
ale téz tlumenou tzkost, Ze ptes viechna doporucent, jez maji nehodé zabranit, film skon-
¢i v rukou neobratného promitace. (Uzndvdm, Ze vnéjsi pozorovatel miize ve véem tomto
potéseni — a tézko mu to vyvracet — zaznamenat symptomy fetidismu a zirlivosti, ne-li
pfimo nezdravé tendence k antropomorfizaci pfedméti.) Néstup digitdlniho zaznamu
pfindsi od tohoto strachu nezmérnou tlevu. U DCP uz se neni nutno bat promitacii-fez-
nikd, ktefi $patné usttihnou konce pasu, neudrzovanych promitacek, jez rozbrazdi filmo-
va okenka ryhami, neni se nutno bét perforaci a nutnosti oprav, pokud pas nebyl vlozen
do krabice hladce navinuty. Re¢eno kontrastem: ted se koukate na néco jiného. Netvrdim,
ze horsiho — ani lepsiho. Jiného.

Filmovy pramysl vSem na ocich a zcela bez ptani (natoz aby hledal radu u filmovych
archivii) beze zbytku spalil mosty za minulosti. Najit dnes kinosal, kde dokazou promitat
35mm pas, je stile narocnéjsi dobrodruzstvi. Odtud vyplyva fakt, ktery povazuji za nepo-
piratelny: restaurovat film jen proto, abychom z celého procesu ziskali kopii na pasu, by se
rovnalo sebevrazdé a navic by to bylo mordlné nemistné. Zrestaurovat film neni laciny
podnik. Délat to s imyslem, aby se film nasledné povaloval v archivu, znamena investovat
svéfené zdroje — zvlsté jsou-li vefejné — pfinejmensim diskutabilnim zptasobem. Pred
filmem na pdsu dnes ziistavaji otevieny nésledujici moZznosti: mohu ho promitnout v ki-
nosdle archivu (coz Ize snadno a navic to zvy$i moji prestiz — ale hodi se restaurovat film
jen proto, abych si ho obcas promitl u sebe doma?); s trochou §tésti ho mohu pujéit k pro-
mitnuti v kinosdle jiné¢ho archivu (a i to je vyborné, ale mohu uvést dlouhy seznam filmi
z bolonske sbirky, jez byly zrestaurovany na celuloidu a které si nikdy nebo skoro nikdy
nevyzadal zadny archiv FIAF); a pokud méam $tésti pfimo naramné, mohu ho uplatnit na
nékterém festivalu, retrospektivé nebo zvlastni akci (ale takovych pfipadi je ¢im dal tim
méneé).
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Diskusi o analogovém versus digitalnim restaurovani lze vést donekonecna a jé se do
tak trnité, spletité i fascinujici latky nechci poustét. Pfejdu téz ve strucnosti jednu dilezi-
tou stranku véci, Zc totiz digitalni restaurovini v mnoha pfipadech umoznuje priblizit se
k (ptedpoklidanému) piivodnimu dilu s presnosti, kterou by analogova technologie neu-
moznila (i kdyz jednim z velkych problému, ktery digitalni restaurovani zatim nevyfesilo,
je reprodukce rychlosti promitdni némého filmu pod 24 policek za sekundu).” Omezim
se na konstatovani, ze podle vieho v jaddru panuje $irokd shoda ohledné dvou zasadnich
koncepttl: za prvé se mé za to, ze restaurovani filmu, at uz analogové, ¢i digitalni, vzdy usti
v simulakrum (jemuz se miiZe dostat pfizviska ,reprodukce®, ,verze®, ,aproximace” a po-
dobné), za druhé se véri, ze z etického hlediska neni mezi analogovym a digitalnim restau-
rovanim zadny rozdil. Musim po pravdé priznat, Ze nad obéma body pocituji rozpaky.
Uhnu ale od problému tim, Ze do popfedi naopak postavim tieti princip: pfi restaurovani
filmu je povinnosti prispét k zprostredkovani sirsiho poznani dila. Omezit se na analogo-
vé restaurovani by proto podle mého soudu byla v soucasné situaci hruba chyba.

Budu uptimny: digitalni zdiznam povazuji za ohromujici néstroj. Obrazovému dédic-
tvi, jez se uchovava v archivech, zajistuje Zivotnost (¢i dostupnost, feceno modnéjsim
terminem, ktery si ale — jak se mi zda — uchovéva nepfijemné byrokratické ozvuky),
v jakou diive nebylo mozné doufat. Tim neminim pouze kinematografické ,klenoty®, zre-
alizované ve 2K, 4K, 8K nebo kolik dal3ich vice ¢i méné nutnych ,K* nam jesté budouc-
nost prinese. Vedle D-cinema o vysokém rozliSeni najdeme mnozstvi dalsich formatu
s odlidnymi vlastnostmi souborti a jim odpovidajici distribu¢ni odbytiste. Flexibilita digi-
talniho zdznamu ptispiva k rozsifeni jeho potencialu, dovoluje ho adaptovat pro razné
ramce a riizné distribuéni kanaly, v nichzZ se rozviji sou¢asny komunikacni pramysl a ko-
munikaéni spole¢nost, zabava a (pro¢ ne?) kultura — na $kale, ktera sestupuje od mamu-
tiho 8K pfes vSechny mezistupné az po ostudnou kvalitu pouzitelnou pro streaming po
siti. V této souvislosti poznamenejme, kolik archivii se uz presvédcilo o uZite¢nosti zpfi-
stupnéni &asti svych digitalizovanych sbirek na siti. Tato tendence téz pfispéla ke vzniku
konsorcii archivii vyuzivajicich fondt Evropské unie k vytvofeni webovych platforem, jez
vefejnosti usnadiuji vyzkum a pfistup k mnozstvi dédictvi, které je takto nabizeno. Vy-
bornym ptikladem je nepochybné projekt EFG1914, ktery sdruzuje archivy s cilem zverej-
nit na webu archivni materidly k prvni svétové vélce.” Na celé zalezitosti se mi zvlasté za-
mlouva, ze internet dava novou $anci filmim, které se uz desitky let nedockaly jediného
divaka a jen tézko by mohly doufat, Ze kdy znovu zazafi na platné kinosalu i televizni ob-
razovce. Mam na mysli onen ohromny kontinent ponorné, prehlizené, zapomenuté kine-
matografie, kterou maji filmové archivy povinnost uchovavat a snazit se ji predvadét. Po-
vznasi mé naptiklad védomi, Ze skvély desetiminutovy dokument natoceny pfed padesati
lety a od té doby pohibeny zapomnénim muze dnes najit clovéka (a mize to byt opravdu
kdokoli), ktery jej diky webové platformé mé filmotéky oceni.”

3) Nicméné pracuje se na tom, i kdyz zatim nelze fict, zda vysledky vyhovi ocekévanim. Viz Jonathan
Erland, The Digital Projection of Archival Films Project: Phase One. Journal of Film Preservation, 2014,
¢. 91 s. 37-41.

4) Viz Georg Eckes, World War I Goes Online: The European Project ,European Film Gateway 1914°
Digitizes Films from and about the First World War. Journal of Film Preservation, 2014, ¢. 90, s. 45-48.

5) Dostupné online: <http://cinestore.cinetecadibologna.it/>, [cit. 10. 6. 2015].
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To celé viak ma svij rub, a v tom se skryva zdsadni nebezpe¢i. S obdivuhodné jasnou

.....

ustédril ranu mytu, ze zverejnovani fesi viechny problémy:

Archivované dokumenty musi byt dostupné, pokud mozno co nejpohodlnéji a bez
jakékoli diskriminace mezi uzivateli... V sou¢asném chdpdni se tato prostd zdsada
vykldda nasledovné: jelikoz — alespon v elektronické sféfe — panuje maximalni
dostupnost, Ize archivni dokument prosté predpokladat jako néco daného. Existence
archivu a dokumentt pfestava byt problémem, protoze je svym zpisobem nahrazu-
je pocita¢. Archiv se urcitym zpusobem nachdzi v pocitaci! K myglence, ze pocita¢
nahrazuje archiv, Ze se mu rovna, ze jim ,je*, uz pak zbyvé jen kracek. [...]
Dospivame tak k paradoxu: jelikoz je dédictvi dostupné viéem — pro obecné blaho
— nepovazuje se jiz to, co ziistdva nedostupné, za soucast tohoto dédictvi. Hodnoty
se prevratily: dostupnost se z prostfedku zménila v cil.?

Toto varovdni musime prave dnes vzit je$té vaznéji nez dfiv a musi nas pobidnout
k dtikladnému zamysleni: neni pravda, Ze by se tsili o zachovani, zhodnoceni a promiténi
filmt na filmovém pasu, jak se o né archivy staraly odeddvna, stalo s nastupem digitélni-
ho zdznamu nécim prekonanym. Pravé naopak: nase snaZeni je nyni jesté dulezitéjsi.
Z fady divodii, na néz by se bylo mozno odvolat, vybiram tfi: 1) nemtzeme si byt jisti, ze
by se celé filmové dédictvi na filmovém pasu mélo dockat ,,digitalniho obrozeni®; 2) digi-
talni zdznam pred nds stavi stale jesté nevyreSené otazky, pokud jde o jeho efektivitu pro
strategie dlouhodobého uchovavani; 3) archivy mohou byt privilegovanym prostorem,
kde je stdle mozné a nutné divat se na film promitany z pasu.

Zacnéme prvnim bodem. Studie Challenges of the Digital Era for Film Heritage Institu-
tions, jiz si objednala Evropska unie, ukazuje, Ze pii soucasnych cenach a podminkach je
digitalizace kompletniho evropského filmového dédictvi i dlouhodobé uloZeni ziskanych
dat dosazitelnym cilem:

Mnozstvi filmovych materiall, jez vyzaduji digitalizaci, se v Evropé odhaduje
na 1 mil. hodin, pficemz tento daj lze povazovat za ,,nejhorsi scéndr“. Z modelu
ndkladi na digitaliza¢ni projekty pak vyplyva, ze naklady na hodinu zdznamu se po-
hybuji od 500 do 2000 eur. Na digitalizaci kompletniho evropského filmového od-
kazu tak vychazi ¢astka od 500 mil. do 2 mld. eur. Jedna miliarda eur, mediin uda-
ného rozpéti, odpovida asi 38% cdstky, kterou ¢lenské staty rocné investuji na
podporu filmového primyslu. Pfi odhadované kazdoroé¢ni produkei 1100 celove-
cernich filma a 1400 kratkych filmti 1ze vypocitat, Ze se objem dat pohybuje v rozpé-
ti od 5,8 do 30 petabytii (PB) rocné. V této studii budeme k dalsim odhadiim pouzi-
vat udaj 5,8 PB. Naklady na uloZeni hlavni digitalni verze ve FHI” jsou skoro nulové.
Podle modelu ndkladi pfijatého pro tuto studii Ize novou filmovou digitalni tvorbu

bezpecné uchovévat s vynalozenim velmi rozumnych ¢éastek, od vyse 1,5 mil. eur

6) Ericde Kuyper, La memoria degli archivi. Cinegrafie, 1999, &. 12, 5. 7-26.
7) FHI = Film Heritage Institutions.
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ro¢né v archivnim systému o kapacité 20 PB. I kdybychom s ohledem na moznost,
ze se nepodari dosahnout zidoucich tspor z nakupt a zpracovani ve velkém, tuto
¢astku vynasobili ¢tyfmi, stale by $lo o pouhé 0,2 % toho, co clenské staty vynakla-
daji na podporu filmového primyslu. Pokud by se digitalizovalo kompletni evrop-
ské filmové dédictvi, jednalo by se podle odhadt o 1050 PB. Uchovani tohoto mnoz-
stvi dat by stalo od 147 do 263 mil. eur v zavislosti na zvoleném technickém feseni.”)

Pres zde vyli¢eny dojem, Ze vyhlidky na uskute¢néni impozantniho podniku spociva-
jiciho v digitalizaci a ulozeni celého filmového odkazu jsou v dosahu unijniho rozpoctu,
v8ak redlna fakta spiSe svéd¢i o neprekonatelném zpozdéni. Podle priblizného odhadu
zvetejnéného Association des Cinémathéques Européennes (Asociaci evropskych filmo-
vych archivi, ACE) se podil digitalizovaného archivniho odkazu vysplhal v roce 2012 na
nepfilis oslnivych 1,5 %.” Je prostym faktem, ze instituce povérené uchovanim filmového
odkazu se nemohou naplno ujmout vyhradné snahy o digitalizaci vice nez sto let historie
pohyblivych obrazkd, mimo jiné s ohledem na ustanoveni autorského prava, jez v mnoha
ptipadech zakazuje ,duplikaci® v jakékoli podobé, ale i s ohledem na obtize, na néz se
muize narazit i pfi praci s maximalné vyhovujicimi podklady (v idedlnim pfipadé s obra-
zovym a zvukovym negativem). Pochybuji ale, Ze bychom tak zdsadni tkol mohli svéfit
vyhradné ptisobeni trzni poptavky a svobodné iniciativé producenti a majiteld autor-
skych prav: hrozi pak, ze dulezité casti dédictvi, povazované ale za malo ldkavé ¢i milo
vynosné, budou ponechény svému osudu. K prioritdm, které nelze opominout, tedy pfi-
pojme téZ nezbytnost vypracovat legislativni ramec, ktery zdlrazni vyznam vefejného
zdjmu na digitalnim uchovani naseho audiovizualniho dédictvi a zabrani tomu, aby se pfi-
zrak piratstvi stal nejlepsim spojencem necinnosti a zapomnéni.'” Pres vSechna nalezita
dobra predsevzeti ale faktem zistavd, Ze je z archivii zpracovano jen téch slabych 1,5 %;
tlumi to nase nadseni a podnécuje nds to hledat strizlivéjsi navrhy. Je rozumné predpokla-
dat, Ze zdroje, jez budou mit archivy k dispozici, umozni jen dil¢i digitalizaci sbirek.
A i kdybychom pripustili, ze gigantické digitaliza¢ni dilo bude nakonec dovedeno k zavé-
ru, je zfejmé, ze cely proces potrva mnoho let. Snadno si uvédomime, co z toho plyne: fil-
my na celuloidu je nutno uchovavat s maximalni péci, protoze pro naprostou vétsinu za-
znamu pravdépodobné zlstane jedinou formou existence.

Je pravdépodobné (a podle mne i zadouci), aby se budouci digitalizacni projekty,
k nimz archivy prikroci, zaméfily na jasné stanovené cile opfené o promysleny proces vy-
béru titula (resp. epoch, autord, témat), na nichz se zdd nejptithodnéjsi pracovat. V pri-
spévku, ktery mezi ¢leny Mezindrodni federace filmovych archivii FIAF pravem vyvolal
diskusi, varoval feditel Osterreichisches Filmmuseum (Rakouského filmového muzea)

8) Nicola Mazzanti (ed.), Challenges of the Digital Era for Film Heritage Institutions. Luxembourg:
Publications Office of the European Union 2012.

9) Film Heritage in the EU. European Commission — Directorate-General for Communications Networks,
Content and Technology 2014.

10) Na doklad je bez jakéhokoli upresnéni odkdzano na ,Smérnici Evropského parlamentu a Rady 2012/28/EU
ze dne 25. fijna 2012 o nékterych povolenych zpusobech uziti osirelych dél”. S uvedenou smérnici tésné sou-
visi evropsky projekt FORWARD, ktery spojuje 13 instituci a mezi své hlavni cile klade vybudovani systému
schopného urcit status prav u audiovizudlnich dél. Online: <http://project-forward.eu//>, [cit. 10. 6. 2015].
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Alexander Horvath pred $kodlivymi dopady nesystematické digitalizace a zpfistupnovani
na internetu (i rétoriky, ktera k takovému pfistupu tihne): hrozi totiz, Ze se tim rozvrati
poslani (pfinejmensim nékterych) archivii jakozto muzei, pokud muzeum chdpeme jako
»kriticky, eticky a politicky ndstroj“.'" Ale i kritickym vybérem materialt, které podle uva-
zeného minéni md smysl digitalizovat, Ize obnovit onu kurdtorskou roli, u niz — jak se zda
— hrozi rozmélnéni v ozubeném soukoli ,,trhu

Prejdéme ke druhé otdzce. Ohledné dlouhodobého uchovani digitalnich dat se ve vyse
citované studii, objednané Evropskou unii, tvrdi: ,,Existuji jiz feSeni v oblastech, ktera maji
k FHI blizko, jako napriklad u vysilacich, vesmirnych, zdravotnickych dat atd.“'? K dané-
mu bodu ale existuji i opa¢né nazory. Naptiklad Vinton Cerf, jeden z otcti internetu,'®’ va-
ruje pfed tim, Ze v budoucnu muzeme ztratit schopnost vyuzivat dnes ulozena digitélni
data. Riziko z¢asti prameni z limitt, jez na véc mohou uvalit zakony o autorském pravu,
predevsim ale z vnitini slozitosti digitalni informace. Cerf pise:

Meéli bychom vytvofit archiv zdrojovych kodt a programi. Aby se ale daly spoustét,
méli bychom mit ulozené i pfekladace. A pokud jsou napsané ve starych programo-
vacich jazycich? Méli bychom mit ulozené i ty. A k tomu pfipojit emulatory stroja,
na kterych bézely. A jejich operacni systémy. Kvili zaznamenani existujicich infor-

maci musime zaznamenat stale vy$$i mnozstvi jinych informaci.'"

Problém ale netkvi jen ve strzeni pravnich bariér a v technické nejistoté (ktera se nej-
spis u leckterého starosvétského archivare mitize zménit v nedavéru). ,,Systém“ dlouhodo-
bého digitdlniho uchovavani vyzaduje soustavny plan ovérovani a aktualizaci, které $éf di-
gitdlnich sbirek v Imperial War Museum, David Walsh, shrnuje nasledovné:

Principy — ne-li praxe — dlouhodobého archivniho uklddani jsou jednoduché: in-
formace musi ziistat dlouhodobé beze zmény a ,vyvolatelna®. To vyzaduje, aby sys-
tém pouzivany k uchovani informace byl robustni, pravidelné se provadéla kontro-
la chyb a zachovavaly se spolehlivé procedury pro obnovu pivodniho stavu
v pripadé kolapsu, ale nejen to: je téz nutné udrzovat kontrolu nad formaty, pfena-
Set je, kdykoli to je nutné, a zajistit tak, aby obsah ziistal ptistupny.'

Doplnme k tomu dveé kratké tivahy. Pfevod dat se ma provddét v pravidelnych interva-
lech: riizné prameny hovori o péti letech, avsak vyvoj techniky do budoucna je nepredvi-
datelny a nedovoluje nam pronaset Zadné dlouhodobéjsi prognozy. Navic nekomprimova-
né soubory, jez se restaurovanim (nebo obecnéji feceno vysoce kvalitni digitalizaci)
ziskaji, vyzaduji k uloZeni nezanedbatelny prostor: naptiklad naskenovanim negativu GE-

11) Alexander Horvath, The Market vs. The Museum. Journal of Film Preservation, 2005, ¢. 70, s. 5-9.

12) Nicola Mazzanti (ed.), Challenges of the Digital Era for Film Heritage Institutions, s. 26.

13) Cerf spolecné s Robertem Kahnem vypracoval TCP/IP (Trasmission Control Protocol and Internet
Protocol), tedy protokol pro pfenos dat po siti, a dnes ptsobi v Googlu ve funkci Chief Internet Evangelist.

14) Marco Cattaneo, Il futuro a rischio della conoscenza. Le Scienze, 2014, &. 555, s. 14-15.

15) David Walsh, Digital Preservation for Film Archives and the OAIS. Journal of Film Preservation, 2014,
€. 90,s. 19-24.
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PARDA kvli restaurovani provedeném v roce 2010 se vyprodukovalo 21 terabyta dat. Po-
kud toto ¢islo v duchu vynasobime blize neurcenym, nicméné vysokym poctem filmd,
nutné se probouzeji obavy: budou archivy s to dlouhodobé poskytovat nezanedbatelné ca-
sové, personalni, technologické a financni zajisténi, jehoz je k uchovani digitalnich zazna-
mi tfeba?

Andy Maltz, provozni feditel Science and Technology Council pfi Academy of Motion
Picture Arts and Sciences (Akademie filmového umeéni a véd), zietelné vystihuje kritické
slabiny systému nasledujicim upozornénim:

Dlouhodoba archivace digitdlnich film neni zdaleka tak snadna jako u starych
dobrych filmovych pésti. V roce 2007 dospél Science and Technology Council pfi
Academy of Motion Pictures Arts and Sciences k odhadu, ze ro¢ni naklady na ucho-
véani digitalni hlavni verze o velikosti 8,3 terabytu ¢ini priblizné 12 000 dolard, vice
nez desetinasobek ndkladi na uchovani tradi¢niho originalniho filmového pdsu.
(Uvedeny udaj se opira o kazdoro¢ni naklady 500 dolar( na terabyt za plné zabez-
pecené ulozeni tii kopii. Od vyddni zpravy sice tyto ndklady klesly, ale zlstavaji vy-
soké.) Nejsou v tom pfitom zapocteny vydaje na uchovéni alternativnich verzi ¢i
zdrojového materidlu k filmu nebo pribézné naklady na zachovani pristupu k digi-
talnimu dilu, jako jsou formaty soubort, hardware a vymeény softwaru. [...]

Velmi rychlé zastaravani digitdlnich technologii nds viechny jakozto uzivatele pfi-
nutilo provadét neustalou migraci dat, tj. pravidelné kopirovat soubory dat ze sta-
rych médii a formdt do novych. To se da udélat pomérné snadno, kdyz jenom vy-
ménujete stary laptop za novy, ale u sbirek, jez se méfi na terabyty ¢i petabyty,
obtiznost nelinearné narasta. Kopirovani a reformatovani takto ohromnych mas dat
se rychle stava prakticky neproveditelnym.

Dam jeden elementdrni priklad. Pfevod petabytu dat (to je miliarda megabytii) po
gigabitovém ethernetovém spojeni zabere az devadesat dnu. Jediny celovecerni digi-
talni film v§ak ma az dva petabyty — ekvivalent skoro pul milionu diski DVD. A na
celém svété se kazdoro¢né produkuje asi sedm tisic novych celovecernich filma.
Snadno tak Ize dovodit, ze prevadéni dat samo o sobé neskyta dlouhodobé reseni.'”

Posledni véta citatu pfed nas stavi dalsi zasadni otdzku, kterou jsem védomé pone-
chaval stranou — ne snad protoze by byla méné naléhava ¢i méné zdvaind, ale protoze
vyzaduje hlubsi projedndni, pro néz v této stati neni prostor. Sdili ale mnoho aspektii
s problematikou konzervovani a distribuce filmi pivodné natocenych na pasy a zni: Jaké
konzervacni strategie mizeme anticipovat pro filmy, které vznikly jakozto digitdlni a mély
by byt uchovény v této podobé? Az archivy dfive ¢i pozdéji zdolaji své zpozdéni v digita-
lizaci analogového odkazu, mnozstvi soubor, které je nutno uchovavat, se tim nesnizi,
pravé naopak — dnes vytvoieny film bude po par letech soucésti historického dédictvi.
Tézat se na jeho schopnost preziti je tedy jiz dnes povinnosti archivare.

Ano, objevily se velmi rozumné névrhy, jak snizit jakékoli budouci riziko hromadné-
ho zhrouceni, napriklad vytvorit open-sourcovy software, provadét ukladani v nékolika

16 Andy Maltz, How Do You Store a Digital Movie for 100 Years? IEEE Spectrum, 2014, ¢. 51, s. 40-44.




ILUMINACE Rocnik 27,2015, ¢. 2 (98) CLANKY K TEMATU 19

kopiich, v pravidelnych intervalech kontrolovat, zda jsou data neporusend, drzet krok
s technickymi inovacemi a vénovat stejnou péci i budouci Citelnosti metadat. Presto na
nas nejistoty dal doléhaji velmi tézce.

V porovnani s problémy, jez prinasi digitdlni zaznam, se dlouhodobé uchovavani fil-
mového pésu jevi jako idylicka krajinka — familiarni a nevzrusiva zaleZitost. Existuji do-
konale ovéfené metody a zabéhnuté kompetence, jez v této oblasti jasné urcuji, jak opti-
malné postupovat. Filmovy pas sice vyzaduje neustalou péci, nicméné po technické
strance mu sta¢i malo, v zdsadé jen regulovana teplota a relativni vlhkost v ¢istém a dobfe
vétraném prostiedi. Naklady jsou oproti digitdlnimu zdznamu podstatné nizsi, nemluvé
o ocekavané zivotnosti pfi dodrzeni nalezitych podminek: pét set az dva tisice let v zavis-
losti na materialu. Ta ¢isla ve mné vzdy vyvolaji dobrou ndladu: netuSime sice, jak bude za
dva tisice let vypadat svét, ale aspon filmy se zachrani.

To v$e nas neodvratné privadi k zavéru, Ze trvalé uchovavani filmového pésu je pfinej-
mensim za soucasného stavu znalosti nejspolehlivéjsim zptsobem, jak filmu zajistit opti-
malni dlouhodobou Zivotnost. Mizeme dokonce postoupit az k navrhu, aby se po digitdl-
nim restaurovani vykopiroval duplikdt na filmovém pasu jakozto daldi konzervacni
matrice. K tomuto navrhu v$ak pripojuji nejspis zdludnou otazku, u niz priznavam, Ze na
ni neumim odpovédét: lze film zrestaurovany v digitalni podobé povazovat za dilo vytvo-
fené nativné digitdlni? A pokud ano, plati pro né tedy doporuceni pro dlouhodobou kon-
zervaci z jiz citovanych Challenges of the Digital Era for Film Heritage Institutions, kterd
uvadéji: ,Digitdlné vytvorena dila je nutno uchovavat digitalne“?'”

Nejslozitéjsim problémem se mi v dané fazi jevi nutnost presvédcit ostatni, Ze méame
pravdu — a kdyz rikam ,,ostatni®, neminim tim pouze onu svrchované tajuplnou entitu
nazyvanou ,verejné minéni“. Cil je vymezen presnéji: povédomi o zésadnim vyznamu fil-
mového pasu jakozto materialu musi zistat pevné a jasné ve vech organizacich, podni-
cich, spravnich entitach, uradech atd., jez maji rozhodovaci a finan¢ni pravomoc potreb-
nou k tomu, aby poskytly ptislusné fondy a zajistily, Ze film neskon¢i ve stoupé. Mnohdy
ale hrozi, ze prevahu ziskaji zmatené nazory a falesné myty — mimo jiné proto, Ze (jak
konstatoval Paolo Cherchi Usai, hlavni kurator filmového oddéleni v George Eastman
House) s terminem ,digitalizace” se poji mnozstvi navzajem zcela odli$nych vyznamii:
»konzervace (uchovavani natrvalo), restaurovani (péce o to, aby staré filmy vypadaly jako
nové), okamzity a neomezeny pristup (tady a ted a kdykoli)“.'* Mize také podnécovat
k iluzi, Ze pfevod na digitalni zdznam (dokonce i nehledé na jeho kvalitu) sta¢i k vyreseni
véech problému. Sbohem ,,staré“ kinematografii: bez velkych vycitek svédomi ji lze sesro-
tovat. Historie uz byla nékolikrit svédkem masakri kinematografického odkazu, obhajo-
vanych poukazem na technicky ,,pokrok®. (Za vie uvedme jen dva donebevolajici prikla-
dy, a to prechod od némého ke zvukovému filmu a prechod od nitrocelulozy k diacetatu
celuldzy: oboji se stalo zaminkou k hromadné destrukci.) Pokud déjiny prindseji néjaké
pouceni, kéz se tedy neopakuji tytéZ chyby.

17) Nicola Mazzanti (ed.), Challenges of the Digital Era for Film Heritage Institutions, s. 26.
18) Paolo Cherchi Usai, The Digital Future of Pre-Digital Film Collections. Journal of Film Preservation,
2013, ¢. 88,5.9-15.
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V tomto bodé¢ ivahy nejspis vznikne dojem, ze zavéry, k nimz dospivam, jsou pomyle-
né a zpatecnické. Prozivime dnes bezprecedentni ,,zménu paradigmatu® — a nékdo nam
navrhuje hledat pomoc u technologie staré vice nez sto let? Ten paradox je o¢ividny a ja ho
pfizndvam. Soucasné ale vyhlasuji princip, kterym jej Ize tspésné hajit: na poli uchovani
kulturniho dédictvi si archivy nemohou dovolit divéfovat nejistym strategiim nebo bez-
vyhradneé spoléhat na to, Ze se kritické obtize, jez dnes vyvstavaji, zase rychle vyresi. Prije-
ti rizika — i kdyz se tfeba nékomu jevi nevelké — se nemize za¢lenit mezi zdsady, jimiz se
fidi optimalni konzervaéni praktiky. Viibec nikdo nehodla a priori odmitat moznost, ze
technologicky vyvoj v budoucnosti — a mozna i brzké — odstrani veskeré pfetrvévajici
pochybnosti a stvrdi spolehlivost a udrzitelnost digitalniho zdznamu jakozto plné uspoko-
jivého systému dlouhodobé konzervace. Az se to stane, bude mozno ¢lanek, ktery pravé
Ctete, bez litosti odhodit coby povyseny Zvist, navzdy pohtbeny ,,pokrokem®, V oblasti ar-
chivarstvi se viak volba optimalnich praktik musi fidit tim, co je jisté dnes. A dnes se zd4,
Ze Cetnost temnych mist i otevienych otdzek je stale prilis velka na to, abychom se mohli
s klidnym svédomim jasné odstfihnout od minulosti.

Digitalni technologie se casto vyznacuje neuvéfitelnou presvédcivosti, opfenou o po-
vznasejici historickou sérii nepredstavitelnych uspéchu, dosahovanych v bleskovém tem-
pu. Oddat se optimismu je pfirozené: cokoli se nam dnes je$té zda byt nevyfesené, zméni
se s postupem ¢asu v jednoduchounkou hracku s nevelkymi naklady. Dokud se to ale ne-
stane, voldm radéji po pozvolném a uvazlivém tempu archivare starého razeni. Nezene
mne k tomu néjaky predpojaty pesimismus, ale snaha dostat zcela jednoznaénému etické-
mu principu: chces-li konzervovat, dbej na to, abys rizika omezil na minimum. Uz jsem
zminil fakt, ze ,,skokové zmény kvality“ (od némého k mluvenému filmu, od nitrocelulo-
zy k diacetdtu celulozy) mély téz nenapravitelné nicivé privodni acinky. K tomu dnes pfi-
pojme jesté jednu uvahu. Oproti jiz prodélanym ,epochalnim® technickym revolucim se
naSe soucasnost vyznacuje jistym radikalnéjsim, absolutnim rozdilem. Nejde totiz pouze
o uchovani materialt. Celime zdsadnéjsi vyzvé: jde o to, zda dokdzeme uchovat uréity typ
zkuSenosti. Divat se, jak se na velkém platné promita filmovy pas, je dnes v kinematogra-
fickém pramyslu druhofadou formou ,konzumentstvi®. Filmotéky maji povinnost byt
mistem, kde se tento druh zkuSenosti udrzuje zivy. Na filmy se dnes lze divat desitkami
zpusob, vcetné sledovani na mobilu. Zbavit se z celého tohoto vybéru pravé té nejlepsi
volby — nejlepsi kdyz ne krasou, tedy pfinejmensim historii a bohatstvim -, by byla pro-
sté a jednoduse hloupost. A pokud o ni pfijit nechceme, pak, jak upozornil feditel bolon-
ské filmotéky, Gian Luca Farinelli, nesta¢i mit vybaveny sal. K dispozici musi byt celé sys-
témove zazemi:

Obliba digitalni technologie zptusobuje zdnik vieho, co ji ¢asové predchazelo: pre-
staly se vyrabét filmové pasy a promitacky, mizi promitaci, vyvolavaci a kopirovaci
laboratote, nekonaji se promitdni z 35milimetrového formdtu... Jinymi slovy, mizi
kultura, jeZ se rozvinula kolem filmového pasu, jak jsme ji doposud znali. [...]
Filmovy pas se sice bude vyrabét ddl, nicméné je potieba, aby filmové archivy a FIAF
sehraly pravé ted velmi aktivni roli a vytvorily energickou sit filmovych vyrobcd, fil-
mari, filmovych umélcii a viech, kdo si mohou uvédomit a mohou $ifit védomi, ze
nelze pripustit, aby slepy trh smetl kulturu filmu. Vedle digitalnich formati musime
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nadale promitat filmy na platno a povzbuzovat kina, aby se nezbavovala tradi¢niho
vybaveni. Je to ohromna vyzva."”

Nemyslim si, Ze by trh byl slepy (naopak: myslim si, Ze jeho zrak je pronikavy, ale vidi
jenom to, co se mu hodi). Souhlasim ale, pokud jde o nezbytnost a obtiZznost popsané vy-
zvy. Je natolik ambiciézni a komplexni, Ze se muzZe az zdat zbyte¢né donkichotska — jako
by tu Slo o otupélé stddni odmitdni ménicich se ¢ast pod vlivem ztuhlého ideologismu.
Mozna vsak lze pronesené obvinéni obritit: vzdyt podezieni z ideologické kratkozrakosti
je vystavena i vira, ze technologicky vyvoj je z podstaty véci obdafen totalizujici silou
a systematicky musi sesrotovat v$e, co mu predchdzelo. Vim, ze idealisticky vzdor nepove-
de k ni¢emu uzite¢nému. Triumfélni tazeni digitalniho zdznamu na ukor analogového ne-
zabrani divakam tésit se z novych mistrovskych dél, nevyZzene publikum ze sald, nevyma-
ze historickou a dokumentarni hodnotu pohyblivych obrazki, nehledé na materidl, ktery
je nese — to viibec ne. Lze ale timto poukazem hajit likvidaci analogového ,,systému® s ce-
lym jeho dlouhodobym bohatstvim, s ohromnym dédictvim, které ¢ekd na objevovéni
a znovuobjevovdni, a s jedine¢nym zptlisobem prozivani?

Nejde mi o zfizeni néjaké paralelni distribu¢ni sité. Obavam se, ze pokud by se snazi-
la prosadit na obvyklém trhu, zemfela by na tbyté. Slibnéji a potenciélné trvalejsi se mi
jevi upevnovani a utvareni specializovanych divackych prostorii a kontexti: samoziejmé
sem patii filmové archivy, ale také dosud existujici saly, které — a¢ vybaveny digitalné —
zatim nehodlaji demontovat analogovou promitacku, téz nova kulturni centra ochotnd in-
vestovat do moznosti sledovani filmového pasu, festivaly a pravidelné i mimofadné akce...
Filmova podivand mize nalézt nové mista a nové prileZitosti zvlasté ve méstech, kde se
neprijemné Casto stavd, ze stavba multiplext decimuje existenci kinosala. Filmové archi-
vy by si v tomto scéndfi mohly prisvojit zvldstni a nevelkou, ale klicovou roli, totiz dat
k dispozici své profesiondlni zkusenosti a ¢dst materiald. S rizikem, Ze pronesu nepopulér-
ni napad (nedGvéra mezi archivy a filmovymi tviirci ma svou dlouhou a slavnou tradici,
pficemz obé strany se mohou odvolat na dobré diivody), dodavam: i drzitelam prav by se
ve velmi blizké budoucnosti mohlo hodit svéfit archivim — s ohledem na mozna, byt
vzacnd uziti — pasy, které jesté neskoncily ve stoupé. Smim-li se na chvili oddat optimis-
tickym fantaziim, mohly by se tyto ,rozptylené ostrivky analogového predstaveni® rozriist
v mezindrodni sit, kterd sdili zkuSenosti, provadi spole¢né projekty a ptispiva k produkci
novych materialii, tedy k (finan¢né nijak vycerpavajicimu) pfetisku zrestaurovanych filma
na filmovém pésu ¢i pfimo ke vzniku novych dél na pétatficeti milimetrech v rezii néjaké-
ho odvazlivce. Nepredstavuji si tedy Zadnou nostalgickou zdbavu, nybrz panorama otevie-
né inovativnim vyrazovym formam, experimenttim a kvasu nepfedvidatelnych kulturnich
podnétit — a to vSe (opakuji se tfemi vykfi¢niky) ne s cilem vytlacit digitdlni zdznam ¢&i
bojovat s nim, nybrz obohatit kinematograficky Zivot a kazdého, kdo se z né&j chce tésit.

Je to krajné narocny tkol, mimo jiné proto, ze v sobé zahrnuje udrzovani a obnovova-
ni jistého komplexniho ,,systému®. Pecovat o ,staré” filmy nesta¢i. Musi existovat firmy,
které ddl vyrabéji filmovy pds, laboratofe schopné zajistit vyvoldni a vytvoteni kopie, pod-
niky, jez diky ekonomickym pobidkdm vyrabéji ptistrojové vybaveni, drobné nastroje

19) Gian Luca Farinelli, Film Archives after Film. Journal of Film Preservation, 2013, ¢. 89, s. 13-14.
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a ndhradni dily, profesionalni promitaci dokonale kompetentni v zachazeni s konkrétnim
materialem, ktery snadno podléha poskozeni vinou lidskych chyb, a samozfejmeé i sousta-
va salt a prilezitosti, pfi nichz lze soustavné nabizet dila z filmového pasu. Piedevsim ale
potfebujeme neustale se obnovujici publikum. Viibec nejvétsi vyzvou je tedy mozna zajis-
tovat rust divaka, ktery vi, Ze mezi véemi témi zpusoby, jak sledovat filmy, je jeden krasnéjsi.

Z italského originalu ,, Almeno il cinema lo abbiamo salvato? Riflessioni di un archivista di film alle

prese col digitale®, ur¢eného pro Iluminaci, ptelozil Martin Pokorny.

Andrea Meneghelli je vedoucim filmovych sbirek bolonské filmotéky Fondazione Cineteca di Bo-
logna. Za tuto instituci jako projektovy manaZer koordinoval evropské projekty MIDAS, EFG
a EFG1914. Je ¢lenem poradniho sboru filmového festivalu Il Cinema Ritrovato.
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SUMMARY

At Least We Have Saved Cinema?

Reflections of a Film Archivist on Digital Cinema

Andrea Meneghelli

The following text aims to be a contribution to the debate (which is crucial for film archives) on the
technical and ontological storm that is fundamentally changing the basic plan of the film universe
in all its aspects (such as production, distribution, consumption, enjoyment, conservation, restora-
tion etc.) in all their complexity. The author is well aware of the fact that he lacks the necessary tools
to answer these similarly-worded questions. Instead, he offers a set of considerations based on
a non-academic context as a film archivist. To summarize: the author openly describes his reaction
to the rapid expansion of digital cinema and the need to find a proper place for it in such emerging
context. The author further emphasizes the positive impact of this revolution particularly in terms
of availability and immeasurably more detailed knowledge of the legacy of the past, Furthermore, he
asserts that massive digitization of more than a hundred years of film history in the coming years is
highly improbable and admits the quandary of the effectiveness and reliability of digital media as in-
struments of the long-term preservation of audiovisual heritage. The author then gives several rea-
sons to maintain the utmost attention to cinema on film, and finally outlines a scenario of formation
of networks of “scattered islands of analogue vision”.
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Oliver Hanley - Adelheid Heftbergerova

Digitalni pristup
k archivnim sbirkam spojenym
s filmem pohledem zasvécenych

Digitalni technologie zptsobila béhem poslednich dvou dekéd revoluci v produkci, pro-
mitani a dokonce i v restaurovani filmu. Zapticinila také vznik novych kanal distribuce
a pristupu k audiovizuélnim a ne-audiovizualnim obsahéim v archivech mimo tradi¢ni
cernou skfinku“ kina. A¢koli platformy, jako jsou DVD a internet, zprostfedkovavaji od
kina fundamentalné odlisnou divackou zku$enost, posunuly (a to doslova) pohyblivé ob-
razy az ke koneckim prstii vefejnosti. Pfesto neni vétsina archivi na rozdil od komercni
sféry dostatecné vybavena k tomu, aby uspokojila stoupajici vefejnou poptavku po pristu-
pu ke sbirkam v digitalni formé. Podle odhadu Association des Cinémathéques Europée-
nnes (Asociace evropskych filmovych archivi, ACE) bylo do roku 2012 digitalizovano
pouze 1,5% sbirek ve spravé evropskych filmovych archivi."

V poslednich letech sledujeme na narodnich urovnich nartst statni podpory, jez ar-
chivim umoznuje digitalizovat jejich sbirky. Vsechny filmové archivy vSak nelze povazo-
vat za ,statni“ filmové archivy (tedy organizace zcela nebo ¢aste¢né placené z prostfedk
stitu a/nebo organizace stdtem fizené s jasnym manditem shromazdovat, uchovivat
a propagovat narodni filmové dédictvi té ¢i oné zemé). Nékteré filmové archivy, vCetné
matefské instituce autort textu, Osterreichisches Filmmuseum (Rakouského filmového
muzea) ve Vidni, si berou za priklad muzea sou¢asného uméni, usmeérnujic svou ¢innost
v oblasti uchovavani a prezentace s ohledem na fundamentalni predstavu o filmu jako
umélecké formé. Rozhodnuti tykajici se prioritniho zachovani a/nebo digitalizace kon-
krétnich dél kinematografie nejsou v piipadé téchto instituci az tolik ovliviiovdna pfedsta-
vami o narodni identité, jako spide osobnim vkusem jednotlivych kurdtord, ktefi — na-
vzdory nevyhnutelnym odlisnostem — sdileji pfesvédceni, Ze ochrana filmového dedictvi
je mezinarodnim zdjmem. I kdyZ tento ,,ne-ndrodni” pfistup skytd na jedné strané urcitou

1) Filmové dédictvi v EU. Zprava o Implementaci doporuéeni Evropského parlamentu a Evropské rady ohled-
né filmového dédictvi 2012-2013. Online: <http://ec.europa.eu/information_society/newsroom/image/
4th_film%20heritage%20report%20final%20for%20transmission_6962.pdf>, [cit. 7. 4. 2015]. Zde strana 17.
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svobodu, stavi archivy do oslabené pozice, chtéji-li s mistnimi organy spravujicimi zdroje
financi jednat ohledné prostredki na digitalizaci a zptistupniovani filmového dédictvi. Pro
vladni instituce urcitého statu je vskutku obtizné obhdjit, ze penize danovych poplatniki
byly uzity na financovani digitalizace zahrani¢nich filmi, obzvlasté téch pochazejicich ze
zemi s vlastnimi zavedenymi ndrodnimi filmovymi archivy.

S tim, jak se utopicky idedl ni¢im neomezeného digitdlniho pfistupu k archivovanym
dokumentim za¢ind blizit realité, zdd se byt ohrozena tradi¢ni role archivi jako ,,opatrov-
nika zdznami" Jak by mohly ,ne-ndrodni filmové archivy vice zpfistupnit své sbirky
a zaroven zachovat dojem tradice a identity? Nasledujici clanek nemuze v zadném pfipa-
dé nabidnout vycerpavajici odpovéd na tuto komplexni otazku (takova odpovéd by jisté
vyzadovala vklad vicero pisateli z riiznych oblasti a vyustila by v dilo o nékolika svazcich).
Clanek si tedy spise klade za cil podat stru¢ny prehled nékterych klicovych problémii a vy-
zev, jimz filmové archivy v oblasti on-line zpfistupnovani svych sbirek v souc¢asné dobé
¢eli. V ramci textu uvedeme fadu praktickych priklada reseni digitdlniho pfistupu, vycha-
zejicich ze zkuSenosti, jez autofi ¢lanku ziskali na pidé Osterreichisches Filmmuseum.
Vysledny text bude tedy snad k uzitku tém, ktefi nedavno zahgjili nebo se chystaji zahajit
kariéru pracovnika archivu. Zaroven by mél zprosttedkovat badatelim z oboru filmovych
studii lepsi vhled do pracovnich postupii, koncepénich ramcti a podminek této spriznéné
profese. Stejné jako ma filmova teorie své kofeny ve filmové praxi (Ejzenstejn, Kulesov,
Vertov), teoreticky diskurs soucasné audiovizualni archivace lze, dle sdileného nazoru
obou autorti, zformovat pouze na zdkladé znalosti prace probihajici za zdmi archivi.

Pristup odepren: vyzvy a prekazky digitalniho pristupu

Po desetileti znamenal pfistup do archivnich filmovych sbirek projekci filmovych kopii
(35mm, 16mm nebo jinych) bud pfimo na misté, nebo v externich prostorach, v podstaté
ale 3lo o analogovou filmovou projekci v kinech. V souc¢asné dobé nicméné pfistup pri-
madrné znamena pfistup digitdlni. Vétsina samotnych projekénich prostor mimo filmové
archivy se uz ,zdigitalizovala® a nadale jiZ nevlastni zatizeni pro projekci analogovych fil-
movych kopii, o archivnich filmovych kopiich, vyzadujicich vzhledem k jejich stéfi a vzac-
nosti péci a laskyplnou pozornost rukou zkuseného promitace, ani nemluvé. Aby si filmo-
vé sbirky zachovaly viibec néjaky vyznam pro soucasné (natoz pak pro budouci) divaky,
musi je archivy digitalizovat a zpfistupnit je i za hranice (ted jiz také digitalniho) kina. Di-
gitalizace bohuzel neni snadna zalezitost. Nasledujici kapitola naértne obrysy jen nékoli-
ka prekazek, pred kterymi archivy po celém svété stoji ve své snaze udrzet tempo s digital-
ni dobou. Rada téchto bodii bude nékterym ¢tendiim pripadat povédoma. U nékterych
by jednoho dokonce mohlo napadnout, ze konstatujeme, co se zda byt samozfejmosti.
Cloveék ale nikdy nepfestane v samozfejmosti nachazet inspiraci.

(a) Penize: ,prislove¢ny koten vieho zla“, bez néhoz dnes prakticky nic nejde. Pro fil-
moveé archivy se jednd bez debat o zdaleka nejvétsi prekazku, nebot s nedostate¢nym fi-
nancovanim neustale se rozristajici a stale drazsi $kaly ukola zapasily davno predtim, nez
se néco jako ,,digitalni pristup” stalo problémem. Digitalizace, at uz zadana soukromé fir-
mé, Ci provedend interné (s naslednymi rezijnimi naklady), je véc nakladna. Obvykly roz-
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pocet vétsiny archivi digitalizaci nepojme a museji tedy vyhledavat dalsi financovani od
mistnich, stdtnich, nebo dokonce mezinarodnich instituci (toto téma dikladnéji prozkou-
mame v kapitole ,,Digitalizace: narodni otazka?®).

(b) Osetteni autorskych prav: S vyjimkou velkych hollywoodskych studii vétsina ar-
chivii ,nevlastni® filmy ve svych sbirkdch. Soucasné evropské autorské pravo stanovi, ze
dilo se z pohledu autorského zdkona stdvé volnym?® 70 let po smrti posledniho Zijiciho au-
tora, coz v pripadé filmového dila zahrnuje reziséra, scenaristu, tviirce dialogt a skladate-
le, pokud zminény film obsahuje pivodni hudbu. Pro predstavu: Auguste a Louis Lu-
miérovi jsou povazovani za vynélezce konceptu, jejZ dnes chapeme jako ,kinematografii®,
nebot v ramci znamého predstaveni v indickém salonku Grand Café v Pafizi 28. prosince
1895 jako prvni promitli platicimu publiku sérii filmi vyrobenych za pomoci jejich vyna-
lezu jménem kinematograf. Louis Lumiére zemfel 6. cervna 1948, Auguste o necelych Sest
let pozdéji, 10. dubna 1954. Podle evropského autorského zakona jsou tudiz filmy obou
bratri chranény az do doby, nez uplyne 70 let od Augustovy smrti, tj. do roku 2024. Fakt,
ze uplné nejstarsi dila v déjinach filmu jsou v soucasné dobé stale jesté¢ chranéna autor-
skym zdkonem, svéd¢i o zvlastni absurdité udélu vefejné prospésného poslani filmovych
archivi.

(c) Lidské zdroje: Sdm o sobé dvoji problém. Na jednu stranu je ve filmovych archivech
obecné nedostatek pracovnich sil, ¢aste¢né spojeny s vy$e zminénym nedostatkem do-
stupnych finan¢nich zdroja. Zaroven ale digitalni revoluce vyprodukovala fadu novych
soubort dovednosti, kterymi musi byt moderni pracovnici filmového archivu vybaveni,
aby mohli uspokojivé vykonavat svou préci. Tyto soubory dovednosti maji vice spolecné-
ho s jinymi disciplinami (napfiklad informaénimi technologiemi) nez s ,.tradi¢ni praci ve
filmovém archivu, jako je tfeba schopnost rozeznat riizné typy skladovanych materiali ¢i
schopnost datace neidentifikované filmové kopie rozlusténim kodi vytisténych vyrobcem
daného materialu na jeho perforovanou c¢ast apod. Navic nejsou tyto dva typy specializo-
vanych védomosti (analogovy na jedné strané a digitalni na strané druhé) vzdjemné zamé-
nitelné. Naopak, jak s pfihlédnutim k profesi filmového archivnictvi obecné poznamenal
Martin Koerber, kurator filmového archivu v berlinské Deutsche Kinemathek:

Pokud lidé pracujici ve filmovych archivech [...] maji v planu prezit tuto zménu,
musi se adaptovat na tento novy svét bez toho, aby zapomnéli, co se naucili predtim,
nez digitdlni vyzva pronikla do jejich pracovni domény. I ve chvili, kdy vesdkery pfi-
stup a manipulace s materidlem audiovizualniho dédictvi bude probihat digitdlné,
budou specialisté, ktefi védi, jak fidné zachazet s analogovymi originaly, stdle potie-
ba. [...] Kuptikladu bude tfeba lidi schopnych pouhym pohledem rozeznat techni-
colorovou kopii od agfacolorové, nebo takovych, jiz snadno rozlisi mezi eastmanco-

lorovou kopii a kodachromovym inverznim origindlem.”

2) V zahraniénim kontextu ,,public domain®. Viz Zakon ¢. 121/2000, odd. 8 — pozn. red.

3) Martin Ko erber, Who are These New Archivists? In: Kerstin Parth - Oliver Hanley - Thomas
Ballhausen (eds.), Work|s in Progress: Digital Film Restoration Within Archives. Vienna: Synema
Publikationen 2013, s. 44.
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Zatimco se star$i generace filmovych archivaiti musi adaptovat na novou digitalni kra-
jinu, mladsi, ,,pfirozené digitalni” generace si zase musi udrzet funkcni znalost analogove-
ho filmu a praxe spojené s jeho vyrobou, reprodukei a distribuci. Archivar (jako profese)
by mél pretrvat veky, archivar (clovek) ale dle prirodniho zdkona vécne Zit nemize. A za-
timco znalosti teoreticky predavat lze, se zkuSenostmi to tak nejde. Archivy musi pfijmout
opatfeni, kterymi se s timto problémem vyporadaji, jinak se bude mezera mezi digitalni
pritomnosti s kazdou odchazejici generaci nadale rozsirovat.

(d) Kvalita: U digitalizace analogového filmu je kvalita jeji klicova a (alespon prozatim)
nefeSitelna zaleZitost. V praxi se zd4, Ze stale neexistuji Zddné standardy a i v téch vzac-
nych ptipadech, kde standardy i jsou, jsou ¢asto zdroven vzdjemné nekompatibilni mezi
sebou a maji bez vyjimky kratké trvani. I to, co bylo jednoho dne povazovano za nejmo-
dernéjsi standard, se mtze druhy den stat zastaralym. S rozhodnutim o digitalizaci filmo-
vého dila dle aktualnich standardi archivy zaroven podstupuji riziko nutnosti opétovné,
ale kvalitnéjsi digitalizace stejného dila v blizké budoucnosti, pficemz tento vzorec se
miuze opakovat do nekonecna, jelikoz i standardy kvality prochédzeji neustdlou zménou
a evoluci. Filmové archivy nicméné mohou pti zpfistupnovani svych sbirek vyuzivat ,,za-
staralych® formatu i nadale. Napfiklad analogové prepisy na Betacam SP nebo U-matic
High-Band sice jiz pravdépodobné nespliuji pozadavky televizniho vysilani, stéle je vsak
lze vyuzit pro on-line zptistupnéni v nizii kvalité. Osterreichisches Filmmuseum nedévno
»digitalizovalo® celou sbirku rakouskych filmovych tydenika z obdobi mezi lety 1935 az
1937 z PAL U-matic High-Band piepist provedenych na konci 80. let, aniZ by bylo nuce-
no vracet se k pivodnim 35mm filmtim. Digitalizaci zna¢né ¢asti sbirky bylo tedy mozné
provést s relativné zanedbatelnymi naklady. Je samozfejmé tfeba zminit, ze k uspéchu to-
hoto podniku prispéla fada dalsich faktor (muzeum nastésti vlastnilo funkéni U-matic
prehravac¢ a samotné pasy, navzdory nechvalné znamé reputaci U-maticu jako notoricky
chatrného formdtu, netrpély tak vyraznou degradaci, Ze by se na né nedalo viibec divat).”
S ohledem na ,,nesrovnatelnost kvality” provedeného prepisu s novymi prevody 35mm fil-
movych pasu dle aktudlniho standardu je nicméné tieba brat v potaz i skutecnost, ze videa
budou k vidéni v rozlideni ne vétsim nez 384x288 pixelt (tj. méné nez ¢tvrtina pavodni-
ho rozliSeni PAL videa). Uvedeny priklad je nicméné spise vyjimkou nez pravidlem,
a obecné vzato situace kolem tématu kvality digitalizace dotlacila vétSinu archivi do ne-
ptijemného stavu apatie, vécného vyckavani na zavedeni toho ,,pravého” standardu pred-
tim, nez se pfikroci k obavanému (a nakladnému) aktu digitalizace sbirek.

(e) Etika: Kromé v$ech vyse uvedenych praktickych problémui digitalniho zpfistupno-
vani analogovych filmi je tu jesté jeden velky eticky faktor ke zvazeni. Proces digitalizace
v podstaté oddéluje audiovizudlni obsah filmového ,dila“ od jeho fyzického nosice. Aniz
bychom opakovali argumenty v soucasnosti hojné citovaného textu o konceptu ,aury“
Waltera Benjamina (a jemu podobnych), je dtlezité poukazat na stavajici kulturni a medi-
alni predstavy o filmu: PovétSinou se zd4, jako by forma (v protikladu k obsahu) méla pro
obecenstvo a dokonce i distributory pramaly vyznam, jelikoz film vnimaji pfinejlepsim
jako pomijivy zazitek a prinejhor$im jako obchodni artikl. Avsak pro instituce zabyvajici

4) Pro dalsi informace ohledné tohoto formatu, viz online: <http://umatic.palsite.com/index.html>, [cit. 15. 6.
2015].
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se jak uchovavanim, tak i prezentaci ,.filmu“ (jako média komunikace a umélecké formy)
na analogovém nosici zalezi, protoze je povazovan za nedilnou soucast samotného dila
a zaroven za kli¢ovou soucast filmového dispozitivu.” V jinych uméleckych disciplinach je
oddéleni obsahu dila od fyzického nosic¢e nemyslitelné. Uvedme ponékud banalni priklad:
Témér nikdo z téch, kdo vidéli Monu Lisu pouze v reprodukci, v knihach ¢i jinde, by
netvrdil, ze opravdu ,vidél“ Monu Lisu (tj. original dila). A prece, pro mnohé divaky je
sledovani filmu ptivodné natoc¢eného na 35mm filmovy pas na DVD ¢&i internetu, vyrazné
redukujicich jeho kvalitu, srovnatelné se zhlédnutim ,,originalni“ 35mm kopie pfi projek-
ci v kinosale.

Zachovani archivni hodnoty a identity ve véku digitalniho pristupu

Ve svém fecnickém vystupu na 61. kongresu Fédération Internationale des Archives du
Film (Mezinarodni federace filmovych archivii) v Lublani 10. ¢ervna 2005 (pozdéji vyda-
né pod nazvem ,.Trh versus muzeum®) upozorioval feditel Osterreichisches Filmmuseum
Alexander Horwath pritomné na riziko diskreditace tradi¢ni prace filmovych archivii
a muzei, plynouci z tlaku reagovat na digitalni trh, ovliviiovany predev$im uzivatelskou
poptavkou. Jakkoliv se Horwath nestavi proti digitalizaci ¢i digitalnimu pristupu per se
(coz ostatné prokazuje zvySena snaha muzea v této oblasti), muzeum by v jeho ocich ne-
mélo nasledovat model pristupu ,,na vyzadani“ (on-demand), spise by mélo byt , kritic-
kym, etickym a politickym nastrojem, jenz stoji v pfimé opozici viici veskerym v daném
¢ase vladnoucim socialnim naladam, atmosféfe ¢i ideologii“.® Klicovym slovem, které po-
uziva, kdyz mluvi o praci filmového muzea, je ,,respekt” a dale tento pojem rozvadi:

Respekt jak vici shromazdénym, uchovavanym a vystavovanym artefaktiim, tak
i 0sobé, ktera si je prohlizi a chce se jimi zabyvat. Muzejni sbirka nakonec neni né-
jakou nahodnou bankou obrazi, nybrz aktivni a poeticky proces, jenz by mél byt

stejné aktivné a poeticky i prezentovan.”

Sirokym zpristupniovanim sbirek v digitdlni formé je vrhdme tak fikajic do ,,digitdlni
prazdnoty® a devalvujeme archivni sbirky i archivy samotné. Jakmile se zpfistupni tplné
vée, pro¢ bychom vitbec méli uchovavat originaly? Kdo potom vlastné viibec potfebuje ar-
chiv? Historicky byl prostor archivu vzdy fyzickym mistem, kde se uchovéavani artefakta
a pfistup k nim protinaly. Uchovavani bez pristupu je stejné nesmyslné, jako je pristup bez
uchovavani nemozny. Ve chvili, kdy uz neni pristup nadale omezovan fyzickymi hranice-
mi, samotny archiv ztraci sviij smysl. Pravé z tohoto diivodu historik Paolo Caneppele, od

5) Ve smyslu pragmatického pojeti filmového dispozitivu Franka Kesslera: ten jej chape jako specifickou kon-
stelaci technologie, textu a divdcké situace. K historii pojmu i Kesslerové vlastni interpretaci viz: Frank
Kessler, Notes on Dispositif. Nepublikovana predndska (Utrecht Media Research Seminar), obsahlé pod-
klady dostupné online: <http://www.let.uu.nl/~Frank.Kessler/personal/Dispositif%20Notes11-2007.pdf>,
[cit. 15. 6. 2015).

6) Alexander Horwath, The Market vs. The Museum. Journal of Film Preservation, 2005, ¢. 70, s. 7.

7) Tamtéz.
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roku 2004 hlavni kurator Osterreichisches Filmmuseum, nezahrnuje digitalizaci mezi
»primarni cile“ filmovych archivi. I presto uznéva, ze pristup je klicovy. Jak ale dale roz-
vadi, otdzky digitalizace a pfistupu nemusi nutné jit ruku v ruce:

Materialy, které spravuje, by mél archivéaf zpfistupnit vefejnosti. (To neznamend, ze
tento material musi byt k vidéni). Rikam ,materialy, ne ,,majetek”, jelikoz archivar
véci v archivu nevlastni, pouze spravuje. Rozdil je to nanejvys dilezity. Neni nicmé-
né nabiledni, ze by vechny materidly archivai musel nabidnout k vidéni: digitaliza-
ce a reprodukce nejsou v archivu primérnimi cili. Archivai by mél archivni doku-
menty zpFistupnit skrze katalogy, indexy a seznamy sbirek. Neni tfeba digitalizovat
veskeré pisemnosti v archivu; bylo by to plytvani casem a penézi. Archiv by mél po-
skytovat vyhleddvaci pomicky ve formé seznamu, v idedlnim ptipadé zahrnujicim
kratké popisky obsahu. Pfimé prohlizeni spist ¢i filmi je vSak i nadéle nepostrada-
telné, jelikoz jde o zcela jinou zku$enost, nez mize nabidnout prace s (elektronicky-
mi) kopiemi ¢i digitdlnimi soubory. Neni tieba digitalizovat vie, veskeré materialy
by mély ale byt zaznamenény, nebo popsany bud on-line, pfipadné v publikovanych
vyhledavacich pomickach.?”

Caneppele tedy vold po alternativni formé digitalniho pfistupu; takové, kterd tézi z vy-
hod nabizenych modernimi komunikaénimi platformami, kterd ale pfedem nepostuluje
potiebu digitalizace a zvefejnéni samotnych archivnich fondi (zkratka: digitdlni pristup
bez digitalizace). Takovéa forma pfistupu napoméhd zvysit povédomi o sbirkach a vede
také k jejich vétsimu vyuziti. A¢ jsou ur¢ité lidské a technické zdroje nakonec potfeba (na-
priklad pro vyvoj databazi a webovych stranek), 1ze zaroven ptevaznou ¢ast pracovni za-
téZe s takto koncipovanym typem pfistupu spojené obsahnout v rdmci bézného provozu
archivu. Dostane-li vefejnost k dispozici pouze informace tykajici se sbirek (namisto zpfi-
stupfiovani sbirek samotnych), zachova si archiv svou hodnotnou tlohu opatrovnika his-
torickych zdznamii a sviij vyznam jako centrum vyzkumu. Do dne$niho dne takto Oster-
reichisches Filmmuseum ,zpfistupnilo“ tfi velké sbirky: periodika® a papirové spisy'”
spolu s knihami z archivni knihovny.""

Pristup k vlastni historii
Filmové archivy, muzea a filmotéky nejen Ze svou prezervacni a prezentacni ¢innosti udr-

#uji historii nazivu, ale samy se postupem ¢asu také staly soucasti (zivé) historie. V posled-
nich letech projevil nartistajici pocet filmovych archivii zdjem o svou vlastni minulost.

8) Paolo Caneppele, Found and Lost Films: A First Attempt at a Definition. In: Giulio Bursi - Simone
Venturini (eds.), Quel che brucia (non) ritorna /| What Burns (Never) Returns: Lost and Found Films.
Pasian di Prato: Campanotto Editore 2011, s. 22.

9) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/periodicals_collection>, [cit. 15. 6. 2015].

10) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/ephemeral_paper_and_documents_collection>, [cit.
15. 6. 2015].

11) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/library>, [cit. 15. 6. 2015].
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V roce 2014 oslavilo Osterreichisches Filmmuseum (zalozené roku 1964) 50. vyroci exis-
tence vice nez dvaceti projekty, které mapovaly jeho ¢innost v oblastech uchovéavéni, re-
staurovani, programovani (dramaturgie) a publikovini.'? Viechny tyto projekty se sice
néjakym zpiisobem zabyvaly historii instituce, ovSéem dva z nich je zde tfeba vypichnout,
jelikoz predstavuji dva alternativni zpisoby kreativni prace se sbirkami, jez z vétsi casti
zlstavaji v skrytu. Zminéné sbirky také shodou okolnosti ptimo souvisi s jednou ze za-
kladnich ¢innosti muzea, programem jeho kina. Takové zviditelnéni lze tedy povazovat za
rozéitenou reprezentaci programu kina mimo fyzické hranice prostoru kina.

Prvnim projektem je on-line prezentace kompletniho archivu programu Osterreichis-
ches Filmmuseum od pocatku az do soucasnosti, nabizejici vhled do Sirokého spektra té-
mat, osobnosti a Zanrt pokrytych dramaturgii kina béhem 50 let." Vycerpévajici infor-
mace o jednotlivych programech i uvadénych filmech jsou doplnény o digitalizované
kopie (ve formatu PDF) 322 archivnich programi. Programy, vyti$téné na hnédém perga-
menovém papiru, podobném papiru na peceni, pokryvaji obdobi od fijna 1967 do prosin-
ce 2002, kdy byly nahrazeny okézalejsi ilustrovanou programovou brozurkou. Kdysi pou-
hé ,vedlejsi produkty” muzejni ¢innosti se staly soucasti (digitalné pristupné) archivni
sbirky; minulost se navzdy propojila s pfitomnosti.

Druhym projektem je on-line video galerie Osobné: Video dokumenty 1975-2013. Od
samého pocitku mélo Osterreichisches Filmmuseum to $tésti lakat do svych prostor vy-
znamné filmare a umélce, aby se setkali s mistnimi névs§tévniky kina a predstavili svou
praci. K prednaskdm ¢i diskusim u kulatého stolu byli zdroven pravidelné zvani prosluli
kritici a badatelé. Jiz v roce 1975 zapo&alo muzeum s dokumentaci vybranych udalosti na
Y%palcové U-matic Low-Band videopasky, véetné zivych vystoupeni vyznacnych reziséru,
jako byl Don Siegel (bfezen 1975),'” Rainer Werner Fassbinder (listopad 1975)" a legen-
da animace Charles M. ,,Chuck® Jones (kvéten 1983)'® &i prednasek teoretika americké fil-
mové avantgardy P. A. Sitneyho (leden 1978)"” a francouzského kritika Michela Cimenta
(listopad 1982).'¥

V roce 2006 si byvaly kurator muzea Michael Loebenstein, jenz zminéné pasky vynesl
na svétlo poté, co tricet let lezely na policich a usazoval se na nich prach, polozil nasledu-
jici fe¢nickou otazku:

Jak mohou filmové archivy a filmovad muzea dat své dédictvi k dispozici vefejnosti
— filmovym studentiim, historikiim i nadSenciim — a neomezovat je jen na studi-

12) Online: <https://www.filmmuseum.at/en/film_program/program_archive/50th_anniversary_projects>, [cit.
15. 6. 2015).

13) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/film_program/program_archive>, [cit. 15. 6. 2015].

14) Online: <http:f/www.ﬁlmmuseum.at/enf_researchfeducation/education/in_person_videofdncuments_
19752013/don_siegel>, [cit. 15. 6. 2015].

15) http://www.filmmuseum.at/en/_research__education/education/in_person_video_documents_19752013/
rainer_werner_fassbinder>, [cit. 15. 6. 2015].

16) Online: <http://www.ﬁlmmuseum.at/en/fresearch_education/education/in_person_video_documents#
19752013/chuck_jones>, [cit. 15. 6. 2015].

17) Online: <http:/fwww.ﬁlmmuseum.at/en/_research_education/education/in_person_video_documents_
19752013/p_adams_sitney>, [cit. 15. 6. 2015].

18) Online: <http:/fwww.ﬁlmmuseum.at/en/_research_education/education/in_person_video_documents_
19752013/michel_ciment>, [cit. 15. 6. 2015].
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um ¢ina nabidky komercnich vydavatela ¢i vysilatela AV obsahu? Kteroukoliv
strategii zvolime — at uz piijde o projekce pro nase navitévniky, vydavani DVD, ¢i
nahravani digitdlnich kopii on-line pres neziskové platformy jako Archive.org —
ovlivni to zpuisob, jak si budou muzea a jejich ¢innost pamatovat studenti tohoto
oboru."”

O osm let pozdéji polozila tato sbirka archivnich videozaznamu zakladni stavebni ké-
men on-line video galerie, Osobné: Video dokumenty 1975-2013,*” doplnéné o raznoro-
dou smés novéjsich nahravek. V galerii najdeme reprezentativni ukazku z kazdé nahrav-
ky s doprovodnym kritkym popisem vysvétlujicim vyznam dané udalosti v kontextu
padesitileté historie Osterreichisches Filmmuseum. Jak nam objasnuje uvodni text, klipy
»upozornuji na jedinec¢nost sbirky, dostupné ve svém celkovém obsahu pro vyzkum pfimo

na misté”. Ukazuje se zde, jak galerie dale posouva filozofii dfive stanovenou zvefejnénim
sbirek periodik a pisemnosti.

Kuratorstvi a digitalni pfistup

Paolo Cherchi Usai, hlavni kurétor filmové sbirky v George Eastman House v americkém
Rochesteru (New York), definuje kuratorstvi jako ,,uméni interpretace estetiky, historie
a technologie filmu pomoci selektivniho shromazdovéni, uchovévani, prezentace a doku-
mentace film{ a jejich vystaveni v archivnich prezentacich®?" Béhem poslednich deseti let
se objevil termin , digitalni kurator®. Ackoliv takovy vyraz ve spojeni s problematikou di-
gitalizace, pristupu a dlouhodobého uchovavani digitalnich dat pisobi nanejvys vhodné,
v kruzich filmovych archivli o ném neni téméf zminka. Adaptovani spriznéného koncep-
tu ,,digitdlniho kurdtora® z oblasti knihovnictvi by nicméné filmové archivy mély do bu-
doucna opravdu zvazit — vzdyt zahrnuje ,,vybér a zhodnoceni tvirci a archivari; vyvijeni
stanov intelektudlniho pfistupu; vicendsobné uloZeni; presuny dat; a pro nékteré materia-
ly zdvazek dlouhodobého uchovani®*?

Kurator je tradi¢né, tedy alespon v institucich typu Osterreichisches Filmmuseum se
silnym dtirazem na dramaturgii kina ¢i téch, kde pravidelné poradaji vystavy jako v Ciné-
matheéque Franqaise v Pafizi, v Museo Nazionale del Cinema v Turiné nebo v Deutsche Ki-
nemathek — Museum fiir Film und Fernsehen v Berliné, osoba vykonavajici tlohy tzce
spojené s vybérem filmu nebo s filmem souvisejicich pfedméta za tcelem jejich prezenta-
ce nebo vystaveni. Vy$e zminéné aspekty kuratorstvi ve filmovém archivu jsou tudiz do
urcité miry omezené piistupnosti digitalizovanych materiala. Tim netvrdime, Ze v analo-

19) Michael Loebenstein, Preserving One's Own History. Journal of Film Preservation, 2006, ¢. 72, s. 12.

20) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/ research education/education/in_person_video documents
19752013>, [cit. 15. 6. 2015].

21) Paolo Cherchi Usai - David Francis - Alexander Horwath - Michael Loebenstein
(eds.), Film Curatorship. Archives, Museums, and the Digital Marketplace. Vienna: Filmmuseum, Synema
Publikationen 2008, s. 231.

22) Christopher A. Lee — HelenR. Tibb o, Digital Curation and Trusted Repositories: Steps toward Success
Journal of Digital Information 8, 2007, ¢. 2. Online: <http://journals.tdl.org/jodi/article/view/229/ 183>, [cit.
6.4. 2015].
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gové dobé kuratofi Zadna omezeni neznali. Zde je prosty ptiklad: Pokud ndhodou od né-
jakého filmu existovala jen jedina kopie a tato kopie byla po letech pouzivani tak vazné po-
Skozend, ze uz nebylo bezpecné ji vkladat do projektoru, neslo tento film z podstaty véci
promitat. Nicméné objem digitalné prezentovatelného je také casto az prekvapivé omeze-
ny, z celé fady diivodi, nejen téch naértnutych v predchozi kapitole. Takze i kdyz kurato-
ti mohou stat na uc¢inéné hofe analogového filmu a nefilmového materialu, jsou casto
konfrontovéni s realitou zalostné malého mnozstvi ve skute¢nosti digitalizovaného mate-
ridlu.

Digitalizace: nirodni otédzka?

Tato kapitola navazuje na pfedchozi tim, Ze se také zabyva otdzkou vybéru. Pokud jde
o vybér filmt k digitalizaci, je nesmysl, aby dva nebo tfi archivy utrdcely zvysujici se
mnozstvi penéz na digitalizaci téch samych filma. Ze fada riznych filmovych archivii
vlastni kopie ¢i duplikaty totozného filmu, vychazi z historickych okolnosti filmové distri-
buce. Film byl vidy mezinarodni médium urcené k cirkulaci po celém svété. Clovéka by
tudiz nemélo tak tplné prekvapit (jak byl ostatné paradoxné piekvapen cely svét), kdyz se
nesestfihana verze nékterého slavného némeckého filmu, tteba METROPOLIS (1927), obje-
vi ze viech mist na svété zrovna v Argentiné. Stejnd ,,mezinarodnost* filmu ma také nega-
tivni diisledky pro filmové archivy, kdyz dojde na ziskavani financi na digitalizaci na regi-
ondlni ¢i statni drovni, jelikoz fada filma ve spravé mistniho archivu nemusi naleZet
k mistni filmové vyrobé. Jak se tedy mohou filmové archivy ujistit, Ze se nebudou stejné ti-
tuly digitalizovat dvakrat v rtiznych zemich ¢i institucich? Jedna moznost je vyména co
nejvétsiho mnozstvi informaci navy$enim spoluprace a zaroven vyuzivanim efektivnich
nastroji pro vymeénu dat a propojeni provozu.

Mezi lety 2012 a 2014 mély evropské filmové archivy nakratko vyjimecnou piilezitost
ziskat spolecné finanéni prostfedky na digitalizaci na evropské tirovni a tehdy vznikl pro-
jekt EFG1914.% Jako nésledovnik pfedchozi European Film Gateway (Evropska filmova
bréna, od zfi 2008 do srpna 2011), rovnéz koordinovany Némeckym filmovym institu-
tem (Deutsches Filminstitut — DIF) ve Frankfurtu/Wiesbadenu, byl EFG1914 zalozen,
aby usnadnil kvalitni prepis analogového filmového materialu spojeného s udalostmi ko-
lem prvni svétové vilky (1914-1918) a aby prevedené materialy zdarma poskytl vefejnos-
ti pomoci webové platformy (v tomto pfipadé portaly European Film Gateway a Europe-
ana). Diky ucasti na projektu mohlo muzeum digitalizovat sice skromnou, aviak
vyznamnou a SirSimu publiku z vétsi ¢asti neznamou sekci své sbirky.

Soucisti ptispévku Osterreichisches Filmmuseum k projektu byla jeho uplna sbirka
tydenik KINONEDELJA (1918-1919), prezentovand zdroven v oddélené ,,on-line edici na
jeho domovské webové strance.*” Kdyz si vezmeme, ze zminéné tydeniky predstavuji prv-
ni nesmélé projevy filmového femesla Dzigy Vertova (v kontextu muzea jde o diilezité

23) Online: < http://project.efgl914.eu/>, [cit. 15. 6. 2015].
24) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/dziga_vertov_collection/kinonedelja__online_edition>,
[cit. 15. 6. 2015].
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jméno),” bylo nanejvys vhodné, aby se pravé ony staly prvnimi pohyblivymi obrazy pro-
vizorné umisténymi na webové strance instituce.

I pres relativni uspéch projektu EFG1914 a skuteénost, ze film je stdle ve své podstaté
mezindrodnim médiem, zlistava digitalizace predev$im véci narodniho zajmu s tim, ze se
priorita evropského financovani presouva ke zvysené konceptualizaci a obohaceni existu-
jiciho on-line obsahu, stejné jako k lepsimu zapojovani tohoto obsahu do vzdélavacich
programi (pod prdvé populdrnim terminem ,filmovd gramotnost®). Jedna moznost po-
tencidlné oteviend pro filmové archivy je ,outsourcovat® rtizné ¢asti svych sbirek pfislus-
nym archiviim v jinych zemich. To by vskutku bylo v souladu s duchem FIAF, jehoz ¢leno-
vé si jiz vice nez 75 let filmové materialy mezi sebou vymeénuji, at uz za i¢elem promiténi
¢i restaurovani. Dobrym prikladem takové ,digitalni repatriace” by bylo zaptjceni témér
15 000 metra vystrizki z posledniho filmu némeckého reziséra Friedricha Wilhelma Mur-
naua TABU — PRIBEH J1ZNicH Mo&i (1931), ulozenych v Osterreichisches Filmmuseum,
némecké Deutsche Kinemathek v ramci velkého prezerva¢niho projektu, jehoz vystupem
byla interaktivni multimedialni vyhleddvaci databdze financovana némeckou Kultur-
stiftung des Bundes (Federalni kulturni nadaci) a Kulturstiftung der Linde (Kulturni na-
daci némeckych zemi).*® Takovy pfistup nicméné predstavuje pouze zpisob, jak obejit
problém, aniz bychom ho vlastné vyresili. Co vic, pro instituce, jejichz sbirky sestavaji pre-
devsim z filmi ,,ne-narodniho” piivodu, prinasi uvedeny pfistup velmi maly ptimy pro-
spéch a redukuje roli archivu na pouhého poskytovatele obsahu.

Nekteré zemé byly v poskytovani podpory na digitalizaci filmového dédictvi na narod-
ni urovni aktivnéjsi nez ostatni. Dokonce i mezi témi nejchvilyhodnéjsimi ptiklady se na-
jdou obrovské rozdily v mnozstvi penéz, jez jsou vlady ochotné na digitalizaci pfislibit:
Zatimco ve Francii obdrzely Archives frangaises du film du CNC (Centre national du ci-
néma et de I'image animée, Ndrodni centrum kinematografie) 400 miliona eur na digita-
lizaci 10 000 film@ béhem Sesti let pocinaje rokem 2012, dva z nejvétsich filmovych
archivi v Némecku (Deutsche Kinemathek v Berliné a Deutsches Filminstitut ve Frank-
furtu/Wiesbadenu) spolu se dvéma drziteli prav (Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung
a DEFA-Stiftung) musely vystacit s jednim milionem eur pro véechny. Jak poznamenal
Martin Koerber, 200 000 eur urcenych jeho instituci, Deutsche Kinemathek, vystaci pou-
ze na digitalizaci maximalné deseti filma za pfedpokladu, Ze nebude nutné provadét roz-
sahlé restauracni price.” Jiné zaznamenani hodné ptiklady nirodnich snah o digitalizaci
zahrnuji program (BFI) ,,Film navzdy®, jehoz vysledkem bude digitalizace 10 000 filmo-
vych titulii (polovina z nich pochdzi z BFI) béhem let 2012 az 2017,* ¢&i pripad Svédského
filmového institutu ve Stockholmu, jenz ziskal 40 miliona $védskych korun (odpovidaji-
cich 4,6 milionu eur) na digitalizaci 500 filmt béhem péti let a jejich zpFistupnéni pro pro-
jekce v digitalnich kinech.*”

25) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/dziga_vertov_collection_1>, [cit. 15. 6. 2015].

26) Online: <http://www.deutsche-kinemathek.de/en/publications/online/murnau>, [cit. 15. 6. 2015].

27) Online: <http://www.cnc.fr/web/fr/dernieres-actualites/-/liste/18/1838028>, [cit. 15. 6. 2015].

28) Martin Koerb er, Archive ohne Archivare sind ein Witz (2014). Dostupné online: <http://filmerbe-in-ge-
fahr.de/page.php?1,710,0>, [cit. 6. 4. 2015].

29) Online: < http://www.bfi.org.uk/about-bfi/policy-strategy/film-forever/strategic-priority-three>, [cit. 15. 6.
2015].

30) Online: < http://www.sfi.se/en-GB/Film-Heritage/digitisation/>, [cit. 15. 6. 2015].
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Zatimco se zd4, ze tento model pro nékteré narodni archivy v soucasnosti funguje bez
problémd, ¢isté ndrodni pfistup skyta zasadni nevyhody, pficemz jednou z téch vyznam-
nych je moznost ukonéeni finanéni podpory pokazdé, kdyz se vyméni vlada, jak se ostat-
né nedavno stalo v Nizozemi, kde byl digitaliza¢ni projekt ,,Obrazy pro budoucnost® pred-
¢asné ukonéen.’’ Z obecnéjsiho hlediska se d4 namitnout, ze posunuti odpovédnosti za
digitalizaci filmu na jednotlivé staty omezuje vznik standardizovanych pracovnich proce-
st stejné jako synergii mezi riznymi institucemi a sitémi informacni vymény. Dalsi otdz-
ka, jiz bychom neméli prehlédnout: ve statech, kde jesté nebyl zalozen narodni filmovy ar-
chiva péce o filmové dédictvi je spiSe v rukou ¢aste¢né staitem podporovanych neziskovych
(ale v podstaté stale jesté) soukromych organizaci, tyto relativné malé instituce ziidkakdy
v nezbytnych grantovych fizenich splnuji kritéria narodnich zdstupcti.

Projekty zaméfené na vyzkum nabizeji alternativni zdroj nérodniho financovani pro-
jektt poskytujicich digitalni pristup k archivnim filmovym sbirkdm, byt jsou, vzhledem ke
svému duirazu na vyzkum spise nez zpfistupnéni samo, relativné skromné urovné (a ,,za-
kladni“ ¢innosti archivu, jako jsou uchovévéni anebo i digitalizace, nepodporuji viibec).
Bohuzel, archivy nejsou uzptsobené k tomu se o takové projekty hlasit samy. I kdyz se
spojeni archivari a akademiki ne vzdy ukézalo jako idealni kombinace,*” dychtivost aka-
demie prozkoumaévat novou pidu muize ve spojeni s touhou archivu poskytovat lepsi pti-
stup ke sbirkdm, nést své ovoce. Archivy se tradi¢né pred takovym partnerstvim maji na
pozoru, jelikoz az na vyjimky byvaji v takovém vztahu slabsim ¢lankem.

V mnoha piipadech muze ale archiv poskytovat vice nez jen ,,obsah®, ktery vyzkumni-
ci analyzuji — zaméstnanci archivu mohou naopak ke stolu pfinést svou kvalifikaci, zku-
$enosti a védomosti o dané problematice. Fungujicim pfikladem takové ,,synergie” mezi
archivem a akademii byl interdisciplinarni vyzkumny projekt Digitdlni formalismus
(2007-2010), predstavujici spolupraci mezi Osterreichisches Filmmuseum, Theater-,
Film- und Medienwissenschaft Universitait Wien (Katedrou filmu, divadla a medidlnich
studii na Videnské univerzité) a Technische Universitit Wien (Videnskou technologickou
univerzitou), financovany Wiener Wissenschafts-, Forschungs- und Technologiefonds
(Vidensky fond védy a technologie).”’ Vychozim bodem byla sbirka Dzigy Vertova spra-
vovand Osterreichisches Filmmuseum, bez debat jedna z jeho zasadnich sbirek a povazo-
vana za nejvétsi zachovalou sbirku materidli spojenych s timto filmafem za hranicemi
Ruska. V roce 2009 byla sbirka, jez mezitim narostla do objemu presahujiciho 2000 polo-
zek, zvefejnéna ve formé databaze na webovych strankdch muzea.” V nedédvné dobé se
vyzkumné projekty vypracované ve spoluprici s Osterreichisches Filmmuseum nové za-
métily na sekce sbirek lezicich mimo zavedeny ,.kdnon® (tj. na prehrsel takzvanych ,.efe-
mernich” formatd, jako byly tydeniky, trailery, reklamni spoty ¢i rodinné filmy) ve snaze
rozsifit povédomi o téch ¢astech archivnich sbirek, které by jinak ztstaly skryté. Mezi
aspésné piiklady patii Film.Stadt. Wien (2009-2011, taktéZz financovany Videniskym fon-

31) Online: <http://www.beeldenvoordetoekomst.nl/>, [cit. 15. 6. 2015].

32) Oliver Hanley - Adelheid Heftberger, Scholarly Archivists | Archival Scholars: Rethinking the
Traditional Models. The Velvet Light Trap, 2012, . 70, s. 64-65.

33) Online: < http://www.wwtf.at/index.php?lang=EN>, [cit. 15. 6. 2015].

34) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/dziga_vertov_collection_1>, [cit. 15. 6. 2015].
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dem védy a technologie) a vysledna internetova platforma Stadtfilm-Wien,’ stejné jako
projekt Efemerni filmy: Narodni socialismus v Rakousku (2011-2013, financovany Zu-
kunftsfonds der Republik Osterreich / Fondem budoucnosti Rakouské republiky), zamé-
fend na obdobi ,,anexe” Rakouska nacistickym Némeckem od roku 1938 do konce druhé
svétove valky.® V obou piipadech slouzila muzeu jako projektovy partner neuniverzitni
vyzkumnad instituce, Ludwig-Boltzmann-Institut fiir Geschichte und Gesellschaft (Institut
Ludwiga Boltzmanna pro historii a spole¢nost).””’

Metadata: kli¢ k digitalnimu pfistupu?

Co se pfistupu tyce, prestavuje digitalizace pouze jednu stranu mince. Oba autofi sdileji
presvédcent, Ze digitalizace je vnitfné spojend se seriézni a zevrubnou praci s metadaty.
Zde by jisté bylo logické, aby se filmové archivy divaly i ven z ,, filmové krabice® a vtahly do
dialogu i knihovny. Knihovny nejenze tvrdé pracuji na zptistupnéni svych fonda vetej-
nosti, maji uz také vybudovanou ,znalostni sit“ pro sbirani, vyménu a administraci
ohromného mnozstvi metadat. S rizikem hrubého zobecnéni za icelem provokace by ¢lo-
vek mohl tvrdit, Ze i ta nejmensi vefejna knihovna vi o ptistupu k natoéenym filmiim, co
se logistickych a pravnich otazek s nimi spojenych tyce, vic nez ten nejprogresivnéjsi fil-
movy archiv. Otdzky, jako tfeba jak své fondy zatraktivnit a lépe zpfistupnit vefejnosti,
jsou v soucasnosti nedilnou soucasti studijniho planu oboru knihovnictvi.

I kdyz stéle existuje pfilis mnoho piekazek pro digitalni zvefejnéni filmovych sbirek,
neznamend to, Ze bychom méli odlozit se zvefejnénim souvisejici tikoly, jako je procisténi
metadat a jejich sdileni s kolegy v oboru, ne-li s vefejnosti. Obtize a investice spojené
s touto akei jsou ptirozené nezanedbatelné, nicméné pokud se archivy pooteviou jiz v této
ptipravné fazi, ziskaji ndskok pro budouci aktivity. Zpfistupnéniv tomto piipadé také zna-
mend poskytovani ptistupu kolegtim z jinych archivii a nejen v ramci jednotlivych institu-
ci ¢i pouze verfejnosti.

Zd4 se, ze filmové archivy investuji vic a vic asili do vyvoje standardizace metadat s ci-
lem umoznit sdileni a vyménu filmografického materialu. Naptiklad Deutsche Kinema-
thek a Deutsches Filminstitut (DIF) se spojenymi silami pustily do zavadéni standardu
metadat EN 15 907°% s plany spolupraci rozsifit za hranice stitu a vytvofit spolu s British
Film Institut sdilené on-line katalogy svych fondi. Z tohoto bodu neni tézké predstavit si
vytvofeni spolecného metadatového fondu, kde se oficialni soubory shromazduji, kontro-
luji a poskytuji vSem ptispévateliim. Identifikace spravného ptvodniho nazvu néjakého
Ceske¢ho filmu z 20. let podle zdroji bézné dostupnych v pramérném evropském archivu
neni tak snadné, jak by si jeden mohl myslet. K ziskani spravného tdaje je tieba se obratit
na Narodni filmovy archiv v Praze, ktery vyzadovanou informaci dokdze poskytnout
mnohem sndze a bez zbyte¢nych komplikaci. Dnes se na prikopnické aktivity v této ob-

35) Online: <http://stadtfilm-wien.at/>, [cit. 15. 6. 2015].

36) Filmy lze zhlédnout online: <http://efilms.ushmm.org/>, [cit. 15. 6. 2015].

37) Online: <http://geschichte.lbg.ac.at/tags/institut>, [cit. 15. 6. 2015].

38) Online: <http://filmstandards.org/fsc/index.php/EN_15907>, [cit. 15. 6. 2015).
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lasti, jako byla tfeba v roce 1992 spusténd Joint European Filmography (JEF, spojena ev-
ropska filmografie), prakticky tiplné zapomnélo. Rada z technickych problémd, kterym
tyto projekty Celily a jak je nacrtl koordindtor Geoffrey Nowell-Smith,™ by §la dnes sndze
odstranit; kupfikladu otdzka riznych ,verzi®, adekvatné vyresena metadatovym standar-
dem EN 15 907. Také internet by poskytoval mnohem vhodnéjsi (a efektivnéjsi) pristupo-
vou platformu nez tu, kterou si za ,rozumnou cenu“ predstavoval Nowell-Smith.

Posledni poznamka: Zatimco chvalyhodné iniciativy jako VIAF (Virtual International
Authority File)*” nebo GND (Gemeinsame Normdatei)*"’ mohou filmovym archiviim po-
skytnout mnozstvi cennych vstupnich dat, prinik s filmografickymi daty je bohuzel mini-
madlni. Na druhé strané spektra vzesly z platforem vytvarenych uzivateli, jako tfeba IMDb
(internetova filmova databaze) a Wikipedie, doslova tisice s filmem provazanych zdzna-
mi, jejichz kvalita je ovSem nékdy diskutabilni. I pouhé exportovani dat z DBPedie,
»crowd-sourcované komunitni snahy ziskat strukturalizované informace z Wikipedie s ci-
lem zpfistupnéni téchto informaci na webu“*? by bylo uzite¢tnym vychozim bodem. Po
pravdeé o tom jiz uvazuji informacni specialisté archivniho svéta. Pokud by se tedy filmo-
vé archivy soustfedily na ,sklizeii“ stavajicich informaci a jejich ptipadného priibézného
vylepSovani, ¢as a lidskou pracovni silu, jez by takto usetfily, by mohly lépe investovat v ji-
nych oblastech.

Z anglického origindlu ,,Some Insider Thoughts on Digital Access to Film-Related Archival Collec-

tions", urceného pro Iluminaci, pfelozil Pavel Smutny.

Citované filmy:
Kinonedelja (Dziga Vertov; 1918-1919), Metropolis (Fritz Lang, 1927), Tabu — Pfibéh jiznich mofi
(Tabu; Friedrich Wilhelm Murnau, 1931).

39) Geoffrey Nowell-Smith, The Joint European Filmography (JEF). In: Catherine A. Surowiec (ed.),
The Lumiere Project. The European Film Archives at the Crossroads. Lisbon: The LUMIERE Project 1996,
s. 169-173.

40) Online: <https://viaf.org/>, [cit. 15. 6. 2015].

41) Integrated Authority File, vytvofend Deutsche Nationalbibliothek.

42) Online: <http://dbpedia.org/>, [cit. 15. 6. 2015].
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Oliver Hanley v roce 2008 absolvoval magistersky program Preservation and Presentation of the
Moving Image na Univerzité v Amsterdamu. Mezi lety 2008 az 2011 pracoval v Deutsche Kinema-
thek — Museum fiir Film und Fernsehen v Berliné a v [été 2011 se stal kuratorem Osterreichisches
Filmmuseum ve Vidni. Zde primarné koordinuje elektronické vydavani publikaci a dohlizi na fadu
prezervacnich a restauratorskych projektii. Spolu s Kerstin Parthovou and Thomasem Ballhau-
senem koeditoval knihu Work|s In Progress: Digital Film Restoration within Archives (Synema Publi-
kationen, Vienna 2013).

Adelheid Heftbergerova ziskala titul z rusistiky na Univerzité v Innsbruku v roce 2013. Od roku
2009 jiz nicméné pracovala jako vyzkumné pracovnice, archivéika a kurdtorka v Osterreichisches
Filmmuseum. Specializuje se na sovétskou kinematografii a vyvoj databazi a metadatovych struktur.
Je clenkou Katalogiza¢ni a dokumentacni komise FIAE. Ve své dosavadni publikac¢ni ¢innosti se sou-
stiedila zejména na vztahy mezi oborem Digital Humanities a filmovymi archivy. Jeji diserta¢ni pra-
ce zabyvajici se vizualizaci filmovych struktur v dile Dzigy Vertova bude v nejblizsi dobé vyddna
mnichovskym nakladatelstvim Edition Text+Kritik v ramci nové edi¢ni fady Filmerbe (Filmové dé-
dictvi).
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SUMMARY

Some Insider Thoughts on Digital Access
to Film-Related Archival Collections

Oliver Hanley - Adelheid Heftberger

In the last two decades, digital technology has revolutionised motion picture production, exhibition
and even restoration. It has also resulted in the creation of new distribution channels for accessing
audiovisual and non-audiovisual archival content beyond the cinema’s traditional “black box™
While platforms such as DVD and the internet represent fundamentally different viewing experi-
ences to the cinema, they have (quite literally) put moving images at the public’s fingertips. Yet be-
yond the commercial sphere, most film archives are not sufficiently equipped to meet the increasing
demands of the public for access to their collections in digital form.

The following article aims to give a concise overview of some of the key issues and challenges
currently facing film archives when it comes to offering access to their collections online. Along the
way, it cites a number of examples of practical approaches to digital access drawn from the authors’
own experiences as curators at the Austrian Film Museum in Vienna. The result will hopefully be of
benefit to those who have recently entered, or are thinking of entering, the archival profession. At
the same time, it should facilitate a better insight into the related workflow/s, conceptual framework/s
and conditions for film studies scholars. Just as film theory has its roots in film practice (Eisenstein,
Kuleshov, Vertov), a theoretical discourse of contemporary audiovisual archiving can, in the shared
opinion of the authors, only be formed with knowledge of the work that is being carried out within
the archives.
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Franziska Hellerova

Pro¢ se zabyvat déjinami filmu?

Nékolik pozndmek k otdzce, jak digitalizace méni nds obraz minulosti

V roce 2001 koncern Universal Studios v reklamnim klipu ozndmil, Ze ,, The future is Blu(-
-ray Disc)". Av8ak uz kolem pfelomu milénia ohlasil, Ze budoucnost pry spociva v DVD.
Zda se, 7e nade budoucnost se neustale méni a pfetrvava pouze kouzelné slovicko ,,digitél-
ni". Co tento pojem vyjadiuje, jaké nové nosice nebo nové distribu¢ni kanély zastupuje, se
da v této dikci jen sloZité uchopit. V ndsledujicim textu nejde o to definovat, v ¢em je ,,di-
gitdlni” zdsadné nové. Budu se daleko vice soustfedit na otevienost, mnohovrstevnatost,
a tudiZ neurcitost klicového slova ,digitalni“ V jakém vztahu k déjinam filmu a médii je
»digitdlni“ nahlizeno a jaké dopady pfinasi pro nase vnimani ¢asu. Jde o to diikladné se
podivat na kontexty, zpiisoby a formy pouzivani. Ustfedni tezi nasledujicich tvah je, Ze
pravé chapdni , digitdlniho” se utvafi na riznych trovnich: Skrze diskursivni ptipisovani
jako napf. ,novy*“ svét zazitkd; technicky definovanou kvalitu; esteticky atribut nebo zpt-
sob distribuce a vyddvéni (patrné pod heslem neustéle dosazitelngjsiho ,,accessu“ — pti-
stupnosti). S kazdou novou souvislosti se konfiguruje nase predstava filmu a déjin filmu.
Digitalizace je tudiZ v takto popsané perspektivé kulturni praxi, ktera aktualizuje d&jiny
médii a filmu" na zékladé specifickych zajmii stejné jako domnélych potieb a zéroven vy-
zaduje ustélenou, jiz dfive existujici referenci stejné jako diferenci.? Proto je také kazdy
kontext, ve kterém se k sobé vztahuje ,digitalni“ a ,,film" vyjednavanim mezi medialné

1) Déjiny médii chdpu v rozifeném kontextu, k némuz je relaéné nahliZena historicka dimenze samostatného
média filmu tak, ze je do néj také zasazena. Zde se hlasim k tradici mysleni medialni archeologie, ptam
se ale pfedeviim také po vzdjemnych vlivech medidlnich prostfedi na chapani filmu a nasledcich pro
pfedstavu historické dynamiky (srov. k tomuto Hartmut Winkler, Die prekire Rolle der Technik.
Technikzentrierte versus ,anthropologische’ Mediengeschichtsschreibung. In: Heinz-B. Heller - Mat-
thias Kraus - Thomas Meder - Karl Priomm - Hartmut Winkler (eds.), Uber Bilder Sprechen.
Positionen und Perspektiven der Medienwissenschaft. Schiiren: Marburg 2000, s. 9-22. David Thorburn
- Henry Jenkins (eds.), Rethinking Media Change. The Aesthetics of Transition. Cambridge: The MIT
Press 2004.

2) Barbara Klinger, Beyond the Multiplex. Cinema, New Technologies and the Home. Berkeley/Los Angeles:
University of California Press 2006.
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zprostiedkovanymi ¢asovymi diferencemi. Jednoduseji feceno budou nize predstaveny
a diskutovany rozli¢né oblasti, u nichz si budeme klast otazku, jak a s jakymi dtsledky se
mezi digitdlni soucasnosti a preddigitalnimi medialnimi fenomény a praxemi konstituuji
¢asové diference.”

»Digitalni*, poptipadé ,digitalizace” a predstavy ¢asovosti spolu tizce souvisi. V tuto
chvili se za heslem ,,nové“ techniky skryvéd neustdld zména, ktera je pohdnéna neustale se
aktualizujicim vyvojem hardwaru a softwaru i ekonomickymi zajmy. S takovou neustdlou
zménou, a upozornuji, ze zde nemluvim o ,pokroku®, se neustale méni nejen popularni
piedstava o budoucnosti medidlnich technologii, ale i nase chdpani minulosti, pfedevsim
na drovni naeho vnimani déjin. Tim se budu zabyvat v nasledujici ¢asti. Robert Gitt
v roce 2009 u piilezitosti restaurovani CERVENYCH STREVICKU prohlisil, ze se jednd
o ,propojeni toho nejlepsiho z nasi minulosti s nasi digitalni soucasnosti“* Pak se tedy
nasemu déjepisectvi nabizi otazka, co vlastné to ,nejlepsi“ z nasi minulosti je a podle ja-
kych kritérii se to ur¢uje. Kdo o tom rozhoduje, kdo provadi vybér a co presné nasi digi-
talni soucasnost utvari? Zékladem téchto otazek je poznani, ze déjiny jsou vzdy vic nez jen
prosté fazeni fakti. Déjiny, a je jedno na jaké urovni, predstavuji konstrukci, v niz se pise
o minulosti z pohledu pfitomnosti. Tim spi§ bychom se méli pridrzet cyklického modelu
(medialni) historiografie ¢i déjepisectvi Hartmuta Winklera: ,Technika je vysledkem pra-
xi, které v této technice nachdzeji své materidlni uplatnéni. Praxe [...] se v technice méni
[...]. A zaroven plati i opak: Tataz technika je zase vychozim bodem pro viechny dalsi pra-
xe tim, Ze definuje prostor, v némz se tyto praxe odehravaji [...].“* Jinymi slovy, vyvijejici
se medialni technologie produkuji praxe medialniho uziti, které jsou zaroven vysledky
i podminkami dal$iho, nového vyvoje, jenz zase utvari nas pohled na minulost a na$ vztah
k ni. Film jako médium, které vypravi a zaroven vytvari iluzi, hraje u pfedstavy o budouc-
nosti ,digitalniho“/, digitalizace® dualezitou roli. Se vS§emi svymi moznostmi otevirat svéty
snt a fantazie predstavuje médium filmu v dnesni popularni kultufe uzitecnou projekcni
plochu. Jako skute¢né promitané pohyblivé obrazy, které vybizeji k imaginaci, emocional-
nimu zapojeni a k iluzorni imerzi ze strany divaka. Souc¢asné obrazové a zvukové techno-
logie a reprodukéni systémy jsou zaroven predmétem popularné-kulturnich projekci, kte-
ré se Castecneé Zivi z prvni arovné, ze smyslového vnimani pohybujicich se obrazi.

Aktudlni pfiklady pfekryvani fiktivnich, ba dokonce fantastickych filmovych svétd
a pfipisovani ,magickych atributi vyvoji filmové digitalni technologie ndm v prvnim de-
setileti nového milénia exemplérné poskytuje trilogie PAN PRSTENU. ,,Digital wizardy“,
tedy digitdlni magie v oblasti vyvoje filmovych technologii se v trznim uplatnéni, a tim
i v populdrnim diskursu smisila s fantastickym obsahem trilogie. Na tuto diskusi bylo na-
vazano i kolem pokracovani uspésné fransizy — s trilogii HoBIT. Mnoho lidi si tak patrné

3) Pokud bychom chtéli tento pristup uspofadat metodologicky, tak by na néj navazovalo zdivodnéni forem
historické pragmatiky (srov. Frank Kessler, Historische Pragmatik. Montage/av 11, 2002, ¢. 2, 5. 104-112),
ktera doddva poznavacim cilim historického badani ¢asovy aspekt: ,,Kdy jsou déjiny filmu®, a pak také pro-
storovy aspekt: ,Kde jsou déjiny filmu?*

4) Viz text Roberta Gitta (UCLA Film&Television Archive) ,, About the Restoration” v bookletu k restaurova-
né verzi CERVENYCH STREVICKU. Dostupné online: <https://www.cinema.ucla.edu/sites/default/files/
RedShoes Booklet.pdf >, [cit. 15. 6. 2015].

5) Hartmut Winkler,c. d.

6) Barbara Klinger,c.d,s. 122,
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vyraz ,digitalizace filmu spojuje s vytvafenim vizudlnich efekt ¢i s obrazem vytvatrenym
pocitacem: s neuvétitelnymi davovymi scénami bojii, které umoznil novy software, s sile-
nymi utoky draki, béhem nichz je simulovdn ohen a cirkulace vzduchu. To v8e v nové
technice 3D a s rychlosti obrazu 48 snimki za sekundu. Ale zvlasté u posledné jmenova-
ného se Peter Jackson ocitl v oku boufe v souvislosti s otdzkou vztahu ménicich se estetik
digitalniho obrazu a pfedstav o filmovosti, které se vyvinuly historicky. Po znamé kritice
prvniho dilu trilogie HOBIT, Ze se pry pfi nové rychlosti obrazu pfili$ blizil estetice televi-
ze a videa, se Jackson snazil kazdému nésledujicimu dilu ,,dét vice textury*”. Zda se, ze
pojem ,textury“ filmu mimo jiné odkazuje na analogovy zptsob filmovdni, a nardz{ tim
na jadro problému pfevodu obrazovych informaci a estetik, které jsou ulozeny na fotoche-
mickych filmech, do digitdlni domény, coz je hlavni oblast digitalizace archivnich filmui.

Zde uz je patrnd rozpolcenost. Na urovni vyvoje technologii se premysli predevsim
smérem do budoucnosti s cilem rozsifit zdbavni potencidl nové produkce zvlastnimi efek-
ty a dal$imi zdroji emociondlniho prozitku. Ale divacké zvyklosti a estetické citéni se
dlouhou dobu formuji jinymi, historicky utvafenymi zkusenostmi s médii, jez sahaji dale-
ko do analogové éry. V horizontu vychoziho bodu tohoto textu tedy vyvstdva otdzka vzta-
hu mezi casovostf a digitalizaci. Jak se méni nas vztah k minulosti, prozivdni a vnimani fil-
mi v predzvésti prudce se ménicich medialnich technologii a medidlniho prosttedi, vnémz
maji byt filmy opét nataceny, distribuovany a tim zviditeliovany? Prvni dvé nasledujici ka-
pitoly se vénuji modelovani technickych procesu digitalizace jako kulturni praxe. Dal3i se
zabyvaji riiznymi formami migrace filmovych obrazli v medidlnich prostfedich jako na-
ptiklad v televizi nebo v edicich DVD. Z toho by mély vyplynout specifické podminky
a formy vytvareni paméti v souvislosti s digitalizaci.

Vic nez jen otazka techniky: Digitalizace jako kulturni praxe

Kde se jesté dnes na filmy mizeme divat a co na nich jesté mzeme vidét? Jednim z nejna-
zornéjsich prikladii konkrétnich probléma, které s sebou pfindsi transformace médii, je
skute¢né zviditelnéni filmii. A to pravé téch, co byly vyrobeny v preddigitalni dobé. Mno-
ho archivii se v poslednich letech stile vice potyka s problémem, Ze fotochemické filmy,
které maji k dispozici, uz nemohou promitat v kinech ve svych zemich. Kinosaly se casto
za statni dotace vybavuji digitalni technikou. S promitanim filmovych pasii se v soucas-
nych kinech uz téméf nepocita. Pusobi to jednoduse tak, ze se fikd a pozaduje, aby se fil-
mové pasy do jednoho naskenovaly a obrazové a zvukové informace, které na nich jsou
ulozeny, se prevedly do digitdlni domény. V praxi se ale objevuji obrovské problémy, pro-
toze ,,digitalizace” je vic neZ jen technicky proces. Je to také a predevsim instituciondlni,
ekonomicky, spolecensky a kulturni proces.

Tento proces v sobé skryvé pal¢ivé medidlné-teoretické implikace, které se projevuji
v konkrétnim zachdzeni s materidlem, a maji tak velky vliv na vzhled filmi. To se d4 exem-
plarné ukazat na piikladu skenovéni. Kazdy proces skenovini pfedstavuje i novy zobrazo-

7) Srov. online: <http://screenrant.com/hobbig-battle-five-armies-extended-cut-running-time/>, [cit. 15. 6.
2015].
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vaci proces. Digitélni snimaci aparatura (skener) ,,fotografuje” ¢i ,.filmuje“ fotochemicky
zachycené obrazové a zvukové informace, prevadi (esteticky) vzhled® do jiného zobrazo-
vaciho systému. Jak znamo, podléha kazdy filmovy zobrazovaci proces technickym, insti-
tuciondlnim, estetickym a také osobnim rozhodovacim procesiim, které utvareji vzhled
filmu, coz je zakladni pravidlo filmové védy a teorie. Pragmatické pristupy zahrnuji i to,
jaky bude ocekavany postoj recipientii k obraziim. Jinak se to d4 vyjadrit obménou znd-
mého vyroku Alexandera Klugeho k dokumentarnimu filmu: ,,Digitalizované filmy ziska-
vaji svij status digitalizatu interakci faktort na rozli¢nych urovnich, jimiz jsou jejich do-
stupnost v nedigitalni formé, technickd snimaci aparatura, kterou se daji informace
prevést na digitalni data (napfiklad skener), operdtor (napfiklad technik u skeneru), tech-
nik provadéjici dalsi zpracovani obrazu, urcujici institucionalni ramec (napriklad sprava
digitalizace a jeji ucel), stejné jako strategie vnimani o¢ekdvanych postojt recipienta, kte-
ré jsou utvareny kontextem.””

V otazce prevodu filmu do jiné domény se ke véem témto z principu proménnym fak-
torim dodate¢né pripojuje jeden docela prakticky aspekt, ktery ho jesté dodatecné ovliv-
nuje. Dnesni filmové skenery, stejné jako dalsi vyvoj v oblasti filmové technologie, se za-
méfuji na soucasnost a do budoucnosti, nikoli do minulosti. Skenery se vyvijeji pro
moderni filmové materialy, nikoli pro historické. O to vétsi vyznam pak maji tpravy pfi-
stroju a individualni, operativni i instituciondlni rozhodnuti. Tento problém puisobi jesté
paléivéji, kdyz zohlednime hospodaiské a infrastrukturni skute¢nosti. Znalost analogo-
vych filmi a pfisludna technickd infrastruktura uz v mnoha zemich mizi, protoze postpro-
duk¢ni laboratofe se musi vice zapojovat do sluzeb svéta informacnich technologii sou-
¢asné filmove produkce a jsou stile méné vybaveny fotochemickym know-how
a odpovidajicim piislusenstvim. Zkratka uz se to nevyplati, ledaze by se specializovaly na
praci pro archivy. K tomu se vratim pozdéji. Po skenovani nésleduje ,imaging® (dalsi
zpracovani obrazu v digitalni doméné). Predev$im ¢asto zminované digitdlni odstranéni
necistot a poskozeni. UZ sama definice toho, co je ,vada“ nebo , poskozeni®, v sobé skryva
etické a filologické otazky. Je to poskozeni, které vzniklo ¢asem, nebo jsou to vady zaprici-
néné historickymi technikami produkce ¢i kopirovani? Ale i barevné a tonalni ladéni, gra-
ding, nechdvaji zpracovateli mnoho prostoru pro interpretaci.

Nazorny priklad pro debatu kolem zpracovani a znovuvyuziti filmi ndm poskytuje
diskutabilni a problematicky pojem ,,remasterovany®. Tento pojem nepopisuje ani tak
technicky proces, ale je spise marketingovou nalepkou reeditovanych dél, kterd ma pomo-
ci zpenézit. V praxi se takto vyvoldva konotace, Ze film je a) digitalizovany — zde neexis-
tuje Zddnd norma pro kvalitu (rozliSeni atd.) ani pro presnou definici procesu — a b) ze byl
jeho vzhled ptizpiisoben dnesnim divackym zvyklostem a medialnim prostfedim. Tento
proces se nejvyraznéji manifestuje v zachdzeni s usporadanim barev (patrné pro posouze-
ni v televizi). Nalepka ,remasterovany” vsak nema zadny pevny vyznam. Jedinou kon-

8) Vzhled je terminem italského historika a restauratora Ceasare Brandiho, jenz rozlisuje uméleckeé dilo jako
vzhled (aspetto) a umélecké dilo jako strukturu (struttura). Citovano dle Katrin Janis, Restaurierungsethik
im Kontext von Wissenschaft und Praxis. Miinchen: Meidenbauer 2005, s. 26-27. Viz také cesky preklad
Cesare Brand i, Teorie restaurovdni. Kutna Hora: Ticha Byzanc, s. 29 — pozn. red.

9) Alexander Klu ge, Die realistische Methode und das sog. ,,Filmische® In: Ty z , Gelegenheitsarbeit einer
Sklavin. Zur realistischen Methode. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1975, s. 201-209.
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stantou je, ze v komercnich kontextech v soucasné dobé bez ohledu na okolnosti funguje
jako konotace vyssi hodnoty.'” Na takovém pozadi mohou ,remasterovani® a ,,restauro-
vani“ ve vnimani vefejnosti lehce splynout v synonymni pojmy, i kdyZz jsou naroky a cile
téchto pfevodi a zpracovéni rozdilné.

Pfipady restaurovani s edi¢né-filologickymi naroky predpokladaji definici originalu
vazanou na kontext, jakoz i cil restaurovani, predevsim také pod dojmem stavu prevodu
primarnich i sekundarnich zdroji."” Ke které z historickych verzi filmu se vztahuji (srov.
k tomu také nize, kde se odkazuje na problematiku reference)? K tomu patfi také informa-
ce 0 podminkéch forem opétovné uvedeni stejné jako dokumentace potencialnich a sku-
tecné uc¢inénych kuratorskych rozhodnuti.

Tato interpretace ma ozfejmit, Ze chépat ,digitalizaci” jako technicky proces a zdrovern
jako kulturni praxi znamena, ze se tu jedna o proces s mnoha proménnymi, jejichz vysle-
dek se muze lisit podle situacnich a pragmaticky u¢inénych rozhodnuti. Tato rozhodnuti
zavisi na tom, a to by mélo byt zfejmé z kratkého pojednani pojma ,,remasterovany” / ,,re-
mastering“ vs. ,restaurovani®, jakou hodnotovou matici a normy stanovime jako ziklad
toho procesu. S jakym cilem pfevadim film do digitalni domény? A ,,cil“ zde znamena: za
jakym ucelem a s jakym zajmem? Jak definuji uzitek a nadhodnotu digitalizatu? Jisté, ob-
zvlasté nejasny pojem ,remasterovany” souvisi predevsim se zhodnocenim, pfi némz je
film nahlizen a chapan podle potencialu své zabavnosti, pfedev§im v kontextu maximali-
zace efektu a emocionality. O tom bude pojednano jesté nize. Jinymi slovy, estetické vlast-
nosti filmu se pfizptsobuji divickym zvyklostem, které jsou utvafeny sou¢asnym medidl-
nim prostredim a zku$enostmi. Zde formulované avahy by mély také presahovat otazku,
jakym formovanim filmy prochézeji, a také zohlednit, jakou roli hraje skutecnost, ze filmy
uz jeden svijj zivot v minulosti mély a ze uz v soucasnych diskursech existuji a pochazeji
z néjakého historického kontextu, a to ve své obsahové i esteticke strance.

Vyznam déjin filmu pro tranzici — problémy reference

Zivot, ktery uz digitalizovany film prozil ve své analogové podobé, jeho historickd pozice
a funkce v déjinach jsou utvareny proménnymi, které maji velky vliv na nasi soucasnou
predstavu o aktualnim dile. Nize by mélo jit o objasnéni téch proménnych, které oteviraji
prostor pro formovani a interpretaci. Zaroven je tfeba zdiraznit, nakolik je otdzka a volba
(historické) reference dulezitda pro aktualni podobu filmu v pritomnosti. U digitalizace
archivnich filma se ¢asto mysli jen na prevod estetického vzhledu, ,,filmového obsahu’,
textu. Pfi tom se pomiji, Ze pfevedeny fotochemicky filmovy pas (at uz negativ nebo dis-
tribu¢ni kopie) predstavuje historicky artefakt stejné jako vysledek primyslovych pro-
dukénich souvislosti. Text filmu a jeho esteticky styl jsou do zna¢né miry utvareny kultur-

10) Barbara Klinger,c. d.,s. 122,

11) Rada bych zde vyzdvihla jako velice pozitivni pfiklad to, jak postupuje Anke Wilkeningova, filmova restau-
ratorka z Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung. Wilkeningova v prezentacich nazorné zprostredkovava ve-
fejnosti procesy konkrétnich restauracnich projekta. Navic se zasazuje o obzvlastni transparentnost tim, ze
predem jasné definuje, reflektuje a komunikuje aktualni podminky a cile jednotlivych projektl (srov. napfi-
klad workshop s Wilkeningovou na Curysské univerzité, 31. 10. az 1. 11. 2014).
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nimi stejné jako produkéné-technickymi praxemi. Kontexty vyroby a prodeje se
v analogové éfe zapsaly do celého filmového pésu, a to véetné okrajii a perforaci, ale i do
slepek.'? Informace se tak nachdzeji nejen v obrazovém obsahu, ale i v materidlnosti obra-
zu stejné jako ve struktute celého nosice. Pokud se tyto informace nenaskenuji nebo ne-
zdokumentuji, jsou jako historicky pramen pro kontextualizaci ztraceny. Odstfihdvame se
od rozhodujicich tdaji pro historické zatazeni kopii, které by za urcitych okolnosti moh-
ly poskytnout informace o projekénich praxich, prodejnich strukturdch nebo genealogi-
ich verzi. Viyplati se je uchovat viechny, aby se dalo transparentné ukézat, které informace
se vybiraji jako reference. Je to dulezité, protoze mezi zvolenou referenci heuristického ori-
ginalu a zamyslenym cilem restaurovani existuje dialekticka souvislost.

Pojem ,,originalu® je v oblasti restaurovani filmi vysoce komplexnim pojmem a nedd
se s ohledem na médium jednoduse prenést z oblasti pamatkové péce a jeji restauracni eti-
ky. Filmy se vyrabély a vyrdbéji pramyslové, daji se technicky reprodukovat a jsou distri-
buovany ve formé uréené pro trh. To znamena, Ze u jednoho filmu existuje znatné mnoz-
stvi prvk, fazi vyroby (kamerovy negativ, duplikaéni materialy, distribucni kopie), které
mohou pravé u mezindrodné distribuovanych kopii vykazovat také obsahové a estetické
odchylky.

Dalsi kli¢ pro urceni, kterou verzi budeme povazovat za to pravé vychozi historické
dilo, pak mimo to pfedstavuji praxe uchovavani dila v ¢ase. Ktera verze, jaka edice, v jaké
formé (tieba jako pozdéjsi kopie na bezpeéném materialu) se viibec do soucasnosti ucho-
valy a utvétely tak nas§ dnesni obraz toho pravého historického dila? Materidl urcuje prave
aktudlni stav zdroji a zéroveri nedobrovolné omezuje fundus, z néhoz se musi vybirat his-
torické reference.

Dile jde jeété o zpiisob, jakym se zdroje ¢tou a jakou maji tyto informace vahu pfi for-
movani procesu digitalizace a jak se vyuzivaji. Berlinale 2015 predstavilo v ramci své re-
trospektivy panel s ndzvem ,Challenges and Opportunities in Restoring Technicolor®. Po-
stup vyroby barevného filmu Technicolor nabizi vhodny vzorovy ptiklad nejen pro vyse
popsanou problematiku vybéru zdroji. Na jedné strané existovalo béhem historického
vyvoje vice postupt Technicolor (1-5), na druhé strané vznikaly v priibéhu procesu vyro-
by barev rizné slozky filmu (vice negativii, barevné separity atd.). Diky tomu nabizi po-
stup Technicolor celkem vzato (pfi an sich dobré situaci uchovévani zdroji) znacny pocet
rtiznych materidld, které, pokud jsou zvoleny jako reference, pfichdzeji v ivahu jako zdro-
je rozli¢nych informaci v digitalizacnim procesu. Uvédoméni si této skutecnosti a jeji vy-
uziti v digitalizaénim procesu viak predpoklada hlubokou znalost historickych vyrobnich
a kopirovacich procesii. V panelové diskusi na Berlinale, kterd byla skvéle obsazena Pa-
olem Cherchi Usaiem (George Eastman House), Ulrichem Ruedelem (tehdy British Film
Institut, nyni Hochschule fiir Technik und Wirtschaft Berlin), Schawn Belstonovou (20th
Century Fox), Barbarou Flueckigerovou (Univerzita v Curychu) a moderatorem Marti-
nem Koerberem (Deutsche Kinemathek), se metodické aspekty ukazaly jako obzvlaste

12) Slepka je misto, ve kterém jsou dva filmové pasy spojeny. U negativu filmu se nachdzi v misté stfihu, jako
spojeni jednotlivych zabéri. Nasledné kopie jsou v jednotlivych dilech vyrabény jako souvislé pasy. Slepka
uvnitf dilu filmové kopie vétiinou znamend, ze v minulosti bylo do kopie néjak zasazeno — vétsinou poté,
co byla ¢4st filmu poskozena nebo pretriena, poskozené misto bylo odstranéno a pds znovu slepen — pozn.
red.
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zfetelné zejména proto, Ze se jednalo o téma ,barva“ a ,plisobeni barev®, tedy o pojmové
tézce uchopitelnou kvalitu filmu, jejiz funkce nositele vyznamu a emocionalni stimulace
podléhd velkym kulturnim vykyvim. Technicolor zde celkové vzato predstavuje mytic-
kou, kolektivni filmovou zku$enost s emocionalnim nabojem, ktera cela desetileti utvare-
la nasi predstavu o (historickych) barevnych filmech. Paolo Cherchi Usai zdiiraznil, Ze
usporadani a vniméni barev jsou podle néj vidy casové a spolecensky podminéné, a to
pravé proto, Ze jsou utvafeny soucasnymi historicky rozmanitymi medidlnimi zkuSenost-
mi. Otézka, kterou si dnes klademe, zni, jak se tyto barvy (digitalné) reprodukuji a co
véechno volime jako historickou referenci pro reprodukci nebo rekonstrukci. Barbara Flu-
eckigerova predstavila materidlové podminény pristup, ktery ma pomoci fyzikdlnich mé-
feni historického materialu poskytnout poznatky, jak se dé v digitdlni doméné realizovat
a obnovit historicky vzhled a umélecky ,,look". Za tim se skryva otdzka, a to ukazuji i in-
terni diskuse panelistd, jak nélezité definovat spolehlivé historické védomosti, pfedevsim
ty, které se tykaji estetickych vlastnosti, a jak jich doséhnout. Jak se daji postupy a metody
standardizovat do té miry, ze je lze opakovat, a tim jsou pak ve vysledku srovnatelné. Za-
roven ma ziistat rozeznatelné, ze i kdyz operuji na bazi empirickych zakladd, nevylucuje
se tim, Ze restaurovani stale ovliviuji (¢i mohou ovliviiovat) subjektivni a ¢asové vazané
rozhodovaci procesy. Jde o diskusi, ktera je teprve v pocatcich a jesté se pomérné hod-
né vyznacuje potrebou vymény nazori, diskuse o metodach a ptedevsim zakladniho vy-
zkumu.

Jisté nebudou existovat zédné jednoduché odpovédi, ale o to dileZit€jsi je vytvaret
podminky, aby se ptislusny diskurs dale rozvijel a formoval vefejné povédomi. K tomu pa-
tii uchovavéni a predavani védomosti o historickych materialech, technologiich a koncep-
tech pramyslové vyroby i spolecenské recepce mladsi generaci. Pro to, aby se daly filmy
viibec prevést do digitalni domény, je dale potfeba odpovidajici infrastruktura a technic-
ké know-how (predeviim filmovy skener). Vedle viech téchto praktickych aspektii je rov-
néz vhodné koncepcné a principidlné promyslet procesy prevodu a zdroven zohlednit
zplisoby recepce ,novych” obrazii minulosti. V tuto chvili je tfeba nahlizet na mnoho po-
kusti o feseni ad hoc ze specifickych spolecenskych, hospodarskych, a tudiz i kulturné-po-
litickych hledisek. Proziravé, dlouhodobé a viezahrnujici strategie se vyskytuji jen zfidka.
To se projevuje i v tom, Ze formy finanéni podpory v oblasti péce o audiovizudlni dédictvi
se omezuji téméf jen na kratkodobé, maximélné strednédobé ,,projekty*.

Oblast, kterd je tim tézce zasazena a dosud ji nebyla v téchto ivahdch vénovana pozor-
nost, je oblast dlouhodobého uchovani digitalizatu, ale také nativné digitdlnich (digital-
-born) film{. Chybi dlouhodobé nédrodni nebo dokonce mezindrodné propojené strategie,
které by dokazaly spolehlivé, zejména institucionalné zabezpecit enormni mnozstvi dat
z filmu v trvale udrzitelnych strukturach. Kupicich se problémi je zde cela fada, pocinaje
tim, Ze archivni standardy nejsou kompatibilni se standardy zavedenymi v digitdlni kine-
matografii. Komer¢né distribuované formaty naptiklad nejsou vhodné pro dlouhodobé
ulozeni, ptesto je filmovy priimysl, pokud tak ¢ini, do archivii doddva. Problémy pokracu-
ji nedtslednymi strukturami (stitni) podpory a pfedev$im slabym politickym povédo-
mim, ve kterém se ,digitalni“ identifikuje pouze s ,pfistupem‘/ ,accessem®, a nikoli
s ,uchovavanim® Sem patfi i mylna piedstava, ze dlouhodobé digitalni ulozeni je vyhod-
né predevsim z hlediska nakladi.
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Misto toho jsou potieba drahé, do detailu vypracované struktury pro ukladani, aby se
aktualizaci hardwaru a softwaru. To ale znamend odklon od predstavy, Ze se artefakty daji
za adekvitnich skladovacich podminek s urcitou jistotou jednoduse ,stréit do regalu®
a skladovat, aniz by se na né muselo sahat. Povédomi o tomto se zatim na (kulturné-)po-
litické urovni v mnoha evropskych stitech rozviji teprve slabé. Narodni feseni, ktera se za-
byvaji specifickymi situacemi a predeviim mnozZstvim dat digitalniho audiovizualniho
zbozi, vyzaduji dlouhodobé financovani a strategie. Ty zatim téméf neexistuji. K tomu se
pridava nejednotnost a nejistota, které se tykaji volby zptsobu ukladani a nosicu (,,film-
-out“!? vs. serverové struktury nebo LTO) a predevsim zavislost na komerénich nabidkach,
a tudiZz i na nevypocitatelnosti trzniho hospodafstvi, v oboru uklddani dat. Na pozadi viech
téchto aspektil je tfeba mit stdle na zfeteli nasledujici naléhavost: Jedna se nejen o ideédlni
cil uchovat audiovizualni dédictvi a také dnesni produkci, ktera byla ,,natoc¢ena“ ¢isté di-
gitalné. Jde také o védomé vytvareni referenci pro budoucnost a budouci kulturni praxi.

Zabava, vzpomindani a emociondlni vyznam ritualu

Nejzjevnéjsim tcelem pohyblivych audiovizualnich obrazi v nasi kultute je nejspis stéle
smyslové pobaveni. Popularni a zdroven velmi kontroverzni némecky televizni historik
Guido Knopp se v roce 2012 v némecke televizi s velkou publicitou zodpovidal ze své po-
sledni produkce pfed odchodem do dichodu. Jeho historiograficky odkaz WELTENBRAND
(2012), historicky dokument ve stylu histotainmentu, ktery vytvaii narativni oblouk mezi
dvéma svétovymi valkami, vyuzival archivni zébéry, aby ilustroval své vlastni teze. Piivod-
né ernobilé obrazy z archivu byly s napodobenim historickych zpusobu kolorovani digi-
talné obarveny. Navic byly pouzity montazni sekvence ¢i do obrazli kamera zoomovala.
A to vSe proto, aby se zesilil emociondlni ucinek. Denik Frankfurter Allgemeine Zeitung na
toto téma publikoval fadu ndzori a diskusi. Jen mélo debatujicich si ale kladlo otdzku,
jestli je legitimni takovym zptsobem odcizovat archivni materidl, a tim i historické pra-
meny.'"Y V této diskusi se ukazalo zejména to, Ze charakter audiovizudlniho dédictvi jako
zébavy a zdzitku je nadfazeny viemu ostatnimu. Filmové zabéry jsou nanejvy$ zibavnymi
ilustracemi, a nikoli dokumenty historické kulturni praxe, které vypovidaji samy za sebe.
To mize platit dokonce i v oblasti non-fik¢niho filmu. Pfidané barveé se ptipsal emocio-
nalni u¢inek. Plsobeni audiovizualnich konstrukei déjin v modu zabavy, ve znameni ma-
ximalizace efektu a emocionality, tvofi tstfedni hledisko v otazce prozivani déjin pro-
stfednictvim masmedidlné prepracovanych pohyblivych obrazt.

Misto zvefejnéni, konkrétné zafazeni do televizniho programu, zde hraje dulezitou
roli.’”® Zajimavé je to v ptipadé, ze se zamérite na konfliktni debatu z roku 2012, jez se ty-

13) Film-out znamend, Ze se digitdlni data znovu vypali jako obrazova a zvukové informace na kinematografic-
ky film — pozn. red.

14) Anna Bohn - Oliver Janz, Kann denn Farbe Siinde sein? Der Tagesspiegel (20. 9. 2012), online: <http://
www.tagesspiegel.de/medien/alte-bilder-neues-sehen-kann-denn-farbe-suende-sein/7155174.html>, [cit.
15. 6. 2015]

15) Charles Acland v tomto kontextu mluvi o aparétu televize (apparatus of TV), ktery definuje specifické




ILUMINACE Ro¢nik 27, 2015, & 2 (98) CLANKY K TEMATU 49

kala reedice'® filmu, ktery se diky kazdoro¢nimu vanoénimu ritudlu v Némecku a dalsich
evropskych zemich zapsal do kulturni paméti. U Tki oRiSKU pPrRO PoPELKU Véclava Vor-
licka se tedy jedna o film, ktery se oproti WELTENBRANDU rozhodné tadi do fikce, ba do-
konce mezi pohddky. To znamena, Ze emoce konfliktu zde mohly byt podniceny ritualni
vysilaci praxi, zvlastni dobou, obsahem filmu a skrze néj etablovanymi nostalgickymi
vzpominkami i citovou vazbou na film. V roce 2010 se film, ktery byl po desetileti vysilan
v televizi, v Némecku opét objevil na DVD. Filmovy ¢asopis epd Film v lednu 2012 infor-
moval o diskusi, kterou vyvolala reakce podrazdéného zdkaznika. Epd Film otitulkoval
svij clanek: ,,Sklapni, zakazniku! Firma Icestorm zohavuje filmy a vyhrozuje nespokoje-
nym zdkaznikim®, Ddle pak uvadél: ,Firma pfedélala film z formatu 4:3 na 16:9, na dnes-
ni bézny televizni format, aby zabranila vzniku ¢erného pruhu po obou stranach. Takto
zmizi obrazové informace, uz to neni ten film, ktery Vorlicek natocil. Ctenat epd Filmu,
ktery DVD zakoupil, si na to u Icestormu stézoval. [...] Firmé vytykal zohaveni filmu
zménou formatu, ktera je zradou na zdkaznikovi a navic jesté zlo¢inem na filmu. Zadnou
odpovéd od Icestormu sice nedostal, zato ji dostal od jejich pravnika. [...] Pravni kance-
lat je toho ndzoru, Ze byla naplnéna trestnépravni skutkova podstata urazky. Velkoryse
vsak od trestniho stihani upustila.“'”

Je pozoruhodné, Ze spor o autenticitu filmového uméleckého dila na DVD hrozil, Ze se
zvrhne v pravni pfi (pficemz k takovym zméndm formdtu v televizi dochézi ¢asto),'® a to
nejen kvili pikantni reakci vyrobce DVD, ale i proto, Ze nespokojeny zdkaznik mluvi
0 ,zlocinu®. Chtél pry vidét, co rezisér natocil, tedy vSechny obrazové informace. Nazlobe-

technicke, ekonomické, estetické i recepci modelujici podminky, v nichz se (historické) filmy znovu piiji-
maji a aktualizuji. Srov. Charles R. Acland, Tampering with the Inventory: Colorization and Popular
Histories. Wide Angle 12,1990, ¢. 2, 5. 12-20. Nize mi jde predeviim o dimenzi modelujici recepci a jeji dii-
sledky pro utvireni zku$enosti a paméti mezi aktudlni situaci vnimani soucasnosti a kulturni i individuélni
vzpominkou.

16) Pojem reedice zde chdpu jako zvefejnéni dila v uréitém dispozitivu s odpovidajicim paratextudlnim ram-

cem. To napfiklad predstavuje DVD s urcitou verzi se specifickymi (kurdtorovanymi) bonusovymi materia-

ly, které utvareji vnimani ,hlavniho filmu®, V popisovaném piipadé probéhly u produkce DVD komeréniho
vyrobce i estetické zasahy do hlavniho filmu. Jak upozoriuji Anna Bohnova s Martinem Koerberem, tako-
vé procesy se odehravaly uz i v analogovém svété, Kazdé restaurovéni filmu je podle nich reedici a ziroven
novym vydanim. Pro nasledujici ivahy je ale dileZitd Bohnové myslenka, Ze kazda reedice se zase zapisuje
do déjin uvadeéni filmu i jeho posunu v &ase (srov. Anna Bohn, Denkmal Film. Band 1: Der Film als

Kulturerbe. Band 2: Kulturlexikon Filmerbe. Wien/Kéln et al.: Bohlau 2012, zde sv. 2, s. 74). Fenomén reedi-

ce tedy neni v digitdlni doméné novy. Spise je treba zaméfit pozornost na to, s jakymi medialnimi prostied-

ky se tyto digitalni verze dale nabizeji filmové historii a vazuji se do ni jako zdroje.

Rudolf Worschech,Klappe halten, Kunde! Die Firma Icestorm verstiimmelt Filme und droht unzufrie-

denen Kunden. epd Film, 2012, ¢. 1, s. 5.

18) Srov. k tomuto dale Charles R. Acland, c. d. Dale pak: Stuart Klawans, Colorization. Rose-Tinted
Spectacles. In: Mark Crispin-Miller (ed.), Seeing Through Movies. New York: Pantheon 1990, s. 150-
185. Acland a Klawans se zabyvali politicko-pamétovymi diisledky praxi osmdesatych let v aparétu televize
(jako napf. praxemi Pan&Scan, zménou rozlideni nebo takzvanym kolorovanim). To viechno jsou podle
nich estetické zdsahy, které za podminek urcitych komerénich zajmi a technologickych moznosti zasahuiji
do integrity historického filmového dila a zaroven pfispivaji k jeho posunu v &ase a popularizaci. Tim se
predstava (filmovych) déjin dynamizuje (srov. zejména Charles R. Acland, c. d.), zejména proto, Ze se
tento pracovni pojem stdvd stile univerzalnéjiim (srov. pod dojmem DVD a disku Blu-ray: Jan
Distelmeyer, Das flexible Kino. Asthetik und Dispositiv der DVDeBlu-ray. Berlin: Bertz+Fischer 2012).
Procesy digitalizace zde dale specifikuji formy dynamizace. Tak se v zachazeni s audiovizudlnim historic-
kym zdrojovym materidlem objevuji nové metodologické vyzvy.
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ny kupec DVD se zde odvolévé na svou vzpominku, kterou utvirela televize. Ale: Otazka,
co je vlastné ,,origindlem” nebo ,autentickym" formatem filmu, je o to pikantnéjsi, kdyz
ptihlédneme k informacim, které vyplynuly z historické reserSe NFA v ramci soucasného
projektu digitalizovan{ filmi.'® Béhem vyzkumu historickych produkénich poznamek
a dokumentt se objevila informace, Ze se film piivodné prece jen planoval v Sirokém for-
matu 1,66:1 a je mozné, Ze se i v tomto formatu dostal do kin. Dd se predpokladat, ze ver-
ze ve formatu 4:3 vznikla teprve pfi pozdéj$im vyuZiti pro televizi. Tato verze se pak zase
skrze ritualizovanou vysilaci praxi stala ,referenci® vzpominky. Spor o tuto edici DVD je
plisobivy zejména z toho divodu, Ze se nabizi domnénka, Ze osobni identifikace divaka
s filmem skrze jeho vzpominky méla navic emociondlni naboj. To by se dalo patrné zdu-
vodnit kazdoro¢nim opakovanim filmové pohddky. Patfi k svatecni vybavé vanoc¢nich
svatki. Diky neustalému opakovani se upevnuje kultovni status posilovany spolecnym za-
zitkem, jimz tento film utvarel vano¢ni medialni zkusenost celych generaci — snad svymi
romantizujicimi zdbéry zasnézenych krajin a fantastickym fesenim konflikt.

Obecnéji by se dalo fict, Ze s ohledem na spolupiisobeni filmové zkusenosti, fantastic-
kého obsahu filmu a ritudlniho opakovani béhem emocionélné nabitého obdobi by se dalo
mluvit o emocionalnim utvéfeni vzpominek, které jesté posiluje, v odpovidajici vysilac
verzi (1), vazbu na film a nahliZi se objektivizované v kultovnim statusu filmu.*” Tato zku-
senost se pak dostava do konfliktu s reprizou ve formé reedice na DVD. Na jedné strané je
zakaznik, ktery by chtél (opét) vidét film ze svych vzpominek jako domnéle integrdlni
dilo, a na druhé strané je nabizejici firma, kterd mozna pochopila zménu formatu jako
sluzbu, aby konzumenta nevytrhla z jeho divackych zvyklosti éry 16:9.

Vidéno z teoretické metatrovné by se dalo s volnym odkazem na Aleidu Assmanno-
vou Fici: Funkce kulturni paméti se mohou ménit. V tomto pripadé predstavu paméti, kte-
ra uchovéva a uklada filmové dédictvi, nahradil ptiklon k funk¢nosti. Historické filmy se
dostavaji do pragmatickych, i¢elovych souvislosti. Jejich forma a v tomto ptipadé i jejich
obsah se podfizuji sou¢asnym medialnim podminkdm (mezitim se uz objevil Blu-ray, na
kterém jsou k dispozici oba formaty). Tato uddlost nam ukazuje, ze také roli pfedevsim
fikénich filma pro vytvafeni vzpominek s emocionalnim ndbojem nesmime podceniovat.
Esteticka i narativni zkusenost filmu ptisobi jako aktualizace vzpominky s citovym nabo-
jem. To se posiluje ritualizaci prostfednictvim béznych médii, kterd utvafi nase prozivani
¢asu, tedy zkudenost soucasnosti a minulosti.?” O to vice bychom si méli zacit uvédomo-
vat, jak a za jakych podminek reprizované filmy rozvijeji svou zabavnost a potencidl sti-
mulace emoci.

19) Srov. online: <http://eea.nfa.cz/>, [cit. 15. 6. 2015].

20) Ritudlni piisobeni a vytrvalé uvadéni tohoto filmu je transevropskym fenoménem. Na tomto misté je zaji-
mavy vy$e zminény spoleény projekt digitalizace tohoto filmu momentélné probihajici v Ceské republice
v ramci programu CZ 06 , Kulturn{ dédictvi a soucasné uméni®, podpofené¢ho zemémi Evropského hospo-
datského prostoru (EHP) — Islandem, Lichtenstejnskem a Norskem. Srov. mimo jiné zde: <https://www.
regjeringen.no/en/aktuelt/norsk-juletradisjon-far-en-overhaling-med-eos-midler/id2356327/>, [cit 15. 6.
2015].

21) Srov. k implikacim ,,béznych médii“ resp. moznosti ,osvojeni si filmi v soukromi® diky nosi¢tim jako napfi-
klad DVD nebo diskiim Blu-ray viz mimo jiné Jan Distelmeyer,c. d.
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Dnesni déjiny filmu? Mezi nepiehlédnutelnosti a popularizaci

Mimo trzni ptizpiisobovani a transformace historickych filmu stoji za to vénovat se i edicim
DVD a Blu-ray, které se spiSe upsaly idealni predstavé edi¢né filologického paradigmatu.*”
Roli prikopnika zde zastava asi The Criterion Collection nebo némecka Studienfassung
Metropolis (2003). Ale kdo ma jesté viibec piehled o pocetnych edicich, které se prodavaji
na trhu? A pfedevsim: Co déld edici ,,dobrou“? Bonusovy material, ve kterém jsou rozhovo-
ry s herci? Prvnim hodnoticim kritériem ¢asto byva kvalita obrazu a zvuku,” ale do jaké
miry existuje transparentni vztah mezi vychozimi fotochemickymi materidly a jejich pfevo-
dem do digitdlni domény (o materidlu na YouTube ani nemluvé)? Zde hraji znacnou roli
i narodni a regiondlni aspekty. Jednak samoziejmé region codes, jednak také edi¢ni praxe.*”

Zajimavy piifklad pfedstavuji rozmanité edice filmi od otce fantastického filmu
Georgese Méliése. Kazda z nich pise déjiny filmu z jiného pohledu, a jinak tak definuje po-
catky média. V letech 2012/2013 takto vydal Arthaus v Némecku jedno DVD,* ve Fran-
cii je uz po delsi dobu odpovidajici box Lobster Films z roku 2008, vydany mezitim uz
opét v dalsim rozsireni s Sestici DVD. Rekonstrukce a prepisovani déjin filmu v Zddném
okamziku nestagnuji, pofad se nachdzeji a restauruji dal$i véci. Martin Koerber se k tomu
v roce 2012 na festivalu Il Cinema Ritrovato v Boloni vyjadril tak, Ze pry privé ve zname-
ni digitalnich technologii mize byt kazdé restaurovani pouze docasné. To se dd snadno
vztahnout i na filmové edice.

Némecky box s Méliesem je zvlastni pravé ,,udalosti® restaurovani Cesty NA Miisic.
Tento film byl na zacatku dvacatého stoleti Méliesovym svétovym tspéchem. Neustale se
cituji analogie k dne$nim blockbustertim, jako je AVATAR Jamese Camerona, a to i kvuli
soucasné nejmodernéjsi trikové technologii. To pfipomina tivodni uvahu o propojeni di-
gitalni techniky zpracovani obrazu s fantastickym obsahem fik¢nich filmi. ,Titérnou pra-
ci“ (tak to vyhradné uvadi doprovodna filmova dokumentace) byly pred vic nez deseti lety
digitalné nafoceny jednotlivé snimky. Teprve pozdéji byla digitélni technika tak daleko, ze
dokazala informace dat opét dohromady, zkombinovat a rekonstruovat snimky. Proto je
z dne$niho pohledu tato nova verze filmu tak ,,cennd®*® protoze, predpokladdm, se lépe
hodi k tomu, jak v soucasné dobé pocitujeme estetickou pfitazlivost. Nova verze napodo-
buje vzhled ruéné kolorovanych snimka a tim i historické zptisoby barveni. Jako dalsi pfi-
danou hodnotu pfinasi edice dokumentaci restaurovani, kterd ukazuje predevsim vyso-
kou vykonnost digitélnich technologii. Aktualizujici doplikova zajimavost kromé toho
nabizi zcela nové zkomponovanou hudbu francouzské populdrni skupiny Air.

22) Matthias Christen, Das bewegliche Archiv. DVD-Editionen als Schnittstellen von Filmwissenschatt,
Philologie und Marketingstrategien. In: Gudrun Sommer - Vinzenz Hediger - Oliver Fahle
(eds.), Orte filmischen Wissens. Filmkultur und Filmvermittlung im Zeitalter digitaler Netzwerke. Marburg:
Schiiren 2011, s. 93-108.

23) Srov.izde Barbara Klinger,c. d.

24) K mocenskym a hodnotovym strukturam DVD viz Jan Distelmeyer,c.d.

25) Srov. epd Film, 2013, ¢. 1, s. 66.

26) Na debatu, na kterou narazili Roland Cosandey a Jacques Malthéte, zda se v tomto ptipadé nerestaurovala
piratska kopie, zde z diivodu stru¢nosti pouze odkazuji. Srov. Roland Cosandey - Jacques Malthéte,
Le Voyage dans la Lune (Lobster Films/Georges Méli¢s, 2011): Ce que restaurer veut dire. Journal of Film
Preservation, 2012, 87,s. 7-22.
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Trochu jiny priklad toho, jak se smésuji charakteristiky historického dila a sou¢asné
tendence v oblasti kinematografickych technologii a jak mohou nebo maji vést k popula-
rizaci déjin filmu,””’ nam poskytuje restaurovani Hitchcockovy VRAZDY NA OBJEDNAVKU
(1954). Verze, ktera se v roce 2012 objevila na discich Blu-ray, byla zdroven promitana
v kinech na nékolika festivalech (na Berlinale 2013 a téz na Il Cinema Ritrovato 2013).
Zvlastni na tomto restaurovdni je, Ze restauruje a rekonstruuje format 3D, ve kterém byl
film piivodné natocen, prestoze byl tehdy film z riiznych divodia promitdn v 3D jen velmi
kratce a pak byl recipovén vétsinou ve 2D. Prostorové uspofadani ma na vniméni tohoto
filmu, ktery je pojaty jako ,,komorni hra“,* obrovsky vliv.** Byla tedy restaurovana verze,
jejiz reference se rozprostiraji mezi déjinami produkce, skute¢nou promitaci praxi a oce-
nénim podle soucasného potencidlu atraktivnosti. Je to tim zajimavéjsi, protoze, jak tvrdi
Bordwell, to silné ovliviiuje naraci a utvafeni prostoru.’” Kdyz tedy clovék film recipuje
nebo ho dokonce pouziva jako zaklad, napfiklad formalné estetické analyzy, je tfeba, aby
si byl védom toho, jaka verze je pouzita.

Na pozadi stale se méniciho medidlniho prostfedi musime mit vic nez kdy pfedtim na
zfeteli riizné verze filmu.*’ To ale neznamena, Ze by bylo podchyceni restaurovanych fil-
mi zbytecné nebo ze by reedice nebyly dtlezité. Naopak, restauracni projekty a debaty ko-
lem nich jsou diilezitéjsi nez kdy dfiv, protoZe jsou elementarni soucdsti, paméti a zaroven
vysvédcenim nasi medializované kultury. Dalo by se s vyse citovanym Winklerem volné
fici, Ze technika se méni v praxich (vnimani) a praxe rozvijeji techniku. Pfitom nesmime
zapominat na to, Ze kazda nova a promitana verze se zapisuje do d¢jin prevodu daného
dila. U digitalnich forem distribuce a edic se dale vy¢lenuji mista recepce (zda se promita-
ji v kiné, v domdcim kiné nebo na mobilnich koncovych zafizenich). Diky zvysené pfi-
stupnosti vybranych filmu se popularizuje ur¢ity kanon filmovych déjin. A to i prostfed-
nictvim zna¢ného mnozstvi nepfehledného, ramujiciho paratextu, ktery casto pusobi
souhlasné. Pfi psani dne$nich déjin filmu je tfeba pocitat s témito ,,flexibilnimi® podmin-
kami ,,zdrojir", které timto zptisobem vznikly, a intenzivné zohlednovat ¢asovou a medial-
ni podminénost perspektivy.

Popkultura a pamét: ,,You talkin’ to me?“
Neexistuje zadné definitivné platné restaurovani, vzdy se v souc¢asnych podminkach mi-

zeme jen priblizit konstruktu originalu. Jinymi slovy existuje pouze transparentnost, co se
tyce zvolené perspektivy, podminek a predevsim zajmt soucasnosti. K tomu patfi prede-

27) Srov. CharlesR. Acland,c.d,s. 16. Dale Barbara Klinger,c. d.

28) DavidB ord well, Dial M for Murder: Hitchcock Frets Not at His Narrow Room. Online: <http://www.
davidbordwell.net/blog/2012/09/07/dial-m-for-murder-hitchcock-frets-not-at-his-narrow-room/>,  [cit.
15. 6. 2015].

29) Srov. k tomuto Bob Furmanek - Greg Kintz, An In-Depth Look at Dial M for Murder. Online:
<http://www.3dfilmarchive.com/dial-m-blu-ray-review>, [cit. 15. 6. 2015]. David Bordwell,c.d.

30) David Bordwell,c. d.

31) Srov. k metodologickym aspektiim problematiky, ktera existovala jiz v analogové doméné: Frank Kessler,
Filmgeschichte und Filmkopien. Kinoschriften 5: Jahrbuch der Geselischaft fiir Filmtheorie. Wien: Verband
der Wissenschaftlichen Gesellschaften Osterreichs 2002, s. 199-209.
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vSim to, Ze se restaurovani filmi nebo jejich vysledky chapou také jako diikaz toho, jak
soucasnost rozumi minulosti. Neda se totiz podcenovat, nakolik pravé fik¢ni filmy jako
kolektivni prostory vzpomindni utvareji nd$ obraz minulosti, a to prostfednictvim obsahu
filmu i jeho materialni estetiky. Barbara Klingerova na ptikladu amerického trhu prokaza-
la, jak komer¢ni recyklace hollywoodskych klasik (vintage films) vede k tomu, Ze se pova-
zuji za bezprostfedni dokumenty o americké kultute.”” Jednim z nejpadnéjsich priklada
je patrné poznatek, ke kterému dospélo Sony v roce 2011 béhem restaurovani filmu Taxi-
KAR (1976). Zrovna ve scéné s jednou z nejznaméjsich hlasek filmovych déjin, ktera v pop-
kulture uz ddvno Zije svym vlastnim Zivotem (,,You talkin’ to me?“), se v jedné z predcha-
zejicich edic DVD zménil vyfez obrazu tak, Ze scény Roberta de Nira pred zrcadlem
nabyly Gplné jiné podoby nez ve verzi pro kina — ram zrcadla z vyfezu zcela zmizel, jako
by de Niro viibec nebyl sniman v odraze. Dokonce se silné zasahlo do symbolické barev-
né dramaturgie tim, Ze se zjemnil ¢erveny odstin De Nirova saka (vyraz jeho skrytych
emoci). Restaurovani filmu a filmové edice se tedy tykaji nejen etickych, ale zcela konkrét-
nich otazek, které generuji vyznam a jsou v disledku filmové analytické, a tim nakonec
i kulturnich obrazii paméti. O to vic tedy potiebujeme prave pri recepci a praci rozsifené
povédomi: Nejen co vidim, ale i kde a kdy?

Fantasti¢nost ,,digitdlniho“. A proto déjiny filmu!

Jisté, migrace a transformace obrazti probihala neustale jiz i pfed digitalizaci, ale nikdy ne-
byly podoby ,filmu® tak rozmanité, nikdy nebyla pristupnost filmi tak proménliva. Au-
diovizualni média mezitim pronikaji do vSech oblasti vefejného a soukromého Zivota.
A kino uz ddvno neni jedinym mistem, kde se daji sledovat filmy a déjiny filmu. Zejména
proto musime o to vic explicitné popsat implicitni procesy formovani a distribu¢ni strate-
gie i mista. Existuje fada ekonomickych a pravnich omezeni, kterymi se aktéti heritage bu-
siness (napfiklad televizni kandly, archivy, studia, pij¢ovny atd.) nechdvaji vést, a znaéné
tak zasahuji do vytvafeni kanonu filmovych déjin.*?

K historiografickym procesiim formovani patfi také viechny druhy paratext jako pfi-
lozené vysvétlivky, narace a kontextualizace ve formé bonusovych materiald, a to i kdyz
jsou v trznim kontextu. Dokumentace filmovych déjin nebo i dokumentace restaurovani
je zde ustfednim zéanrem.* Takové formaty, které jsou stale popularnéjsi, jsou soucasti
trznich strategii. Pfesto se ale zdroven neda popfit, ze tim zprosttedkovavaji, utvéreji a po-
pularizuji urcité védéni o uchovavani filma nebo prinejmensim o jejich restaurovani. Zde
by bylo vhodné navazat na hodnotu a vyznam filmovych i medidlnich dé¢jin pro nase pro-
zivani casovosti a déjin a dale ho reflektovat. Pohled do medialni minulosti muze tfibit

32) Barbara Klinger,c.d.

33) K dusledkam napfiklad copyrightu srov. Claudy Op den Kamp, Copyright and Film Historiography: The
Case of the Orphan Film. In: Matthew David - Debora Halbert (eds.), The SAGE Handbook of
Intellectual Property. London: SAGE Publications Ltd. 2014, s. 404-417.

34) Srov. napiiklad bonusové snimky/ videa: EIN MyTHOs IN AGFA-CoLoR (dokumentace déjin filmu
DOBRODRUZSTVI BARONA PRASILA (MUNCHHAUSEN) Josefa von Baky, 1943) ¢i PRETTIER THAN EVER. THE
RESTORATION OF Oz, aj. Oba materialy jsou dostupné na kanale YouTube.
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smysly pro kriticky pohled na prisliby, které nam nabizi , digitalni revoluce*. Je obvyklé, ze
se vyzdvihuje kvalitativni skok, co se tyce kvality obrazu a zvuku. Ale pravé nostalgie by
nam méla ve srovndni s vlastnimi divackymi zkuSenostmi a filmovymi inicia¢nimi proce-
sy ukdzat, Ze ,,dobré vnimani“ a kvalita obrazu jsou do zna¢né miry kulturné a medialné
podminéné.

Pokud chceme digitaliza¢ni procesy uchopit jako velice aktudlni soucast této podmi-
nénosti, ukazuje se, Ze to je krajné obtizné. Digitalizace pusobi na mnoha urovnich: na dis-
kursivni, technologické, institucionalni, estetické a predevs$im na edi¢ni a distribucni. To
predstavuje, zamyslime-li se nad vyznamem digitalizace pro nase vnimani ¢asu a minu-
losti, mimotadnou (metodologickou) vyzvu. Pfi zbézném pohledu se zd4, ze historické
pohyblivé obrazy jsou v ur¢itych mistech snadnéji pristupné a védéni o nich i o filmech se
popularizuje.

Avsak pravé lekce filmovych déjin v kontextu méniciho se medialniho prostredi nés
uci primérenosti. Pak je mozné relativizovat v§udypritomnou ideu pokroku sméfujiciho
do digitalni budoucnosti. Uz neni tfeba vzpominat pouze na samotné filmy, ale musime si
také uvédomit mnohost forem, v kterych byly a jsou filmy pfistupné. Filmy nejsou pouze
zabavou diky svému obsahu, jsou kulturni praxi, kterd se méni s kazdym medidlnim pro-
sttedim. To také znamena, Ze kdyz je nas obraz déjin filmu a déjin obecné pouzit k jejich
zprostfedkovani, neni to stabilni, nybrz nesmirné dynamicky konstrukt. Je nacase mit na
zfeteli podminky, konkrétni misto a ¢as vlastni souc¢asné i minulé medialni zkusenosti,
abychom mohli kriticky analyzovat moznosti budouciho vyvoje.

Z némeckého originalu ,Warum Filmgeschichte? Anmerkungen zur Frage, wie die Digitalisierung
unser Bild der Vergangenheit veridndert®, uréeného pro Iluminaci, ptelozil Lubo§ Studeny.

Franziska Hellerova plsobi na Katedre filmovych studii Univerzity v Curychu jako vyzkumnd pra-
covnice (post-doc) a pedagozka. Paralelné s dokoncovanim habilita¢ni prace nazvané Film History
Remastered vydala v roce 2015 monografii o Alfredu Hitchcockovi (Alfred Hitchcock. Einfiihrung in
seine Filme und Filmdsthetik. Wilhelm Fink Verlag 2015). Roku 2010 ji vysla monografie, v niz ana-
lyzuje plynulost ¢asu a prostoru v procesu vnimani filmu (Filmdsthetik des Fluiden Stromungen des
Erzdhlens von Vigo bis Tarkowskij, von Huston bis Cameron. Wilhelm Fink Verlag 2010).

Citované filmy a televizni serialy:

Avatar (James Cameron, 2009), Cesta na Mésic (Le Voyage dans la lune; Georges Mélies 1902),
Carodéj ze zemé Oz (The Wizard of Oz; Victor Fleming, 1939), Cervené strevicky (The Red Shoes;
Michael Powell, Emeric Pressburger, 1948), Ein Mythos in Agfa-Color (Gert Koshofer, Nina Kosho-
fer, 2005), Dobrodruzstvi barona Prdsila (Miinchhausen) (Miinchhausen; Josef von Baky, 1943), Ko-
nec svéta — prvni svétovd vdlka (Weltenbrand; Christian Frey, Annette von der Heyde, Stefan
Mausbach, Stefan Brauburger, Peter Hartl (ZDF), 2012), Metropolis (Fritz Lang, 1927), Prettier than
Ever. The Restoration of Oz (2005), Taxikdf (Taxi Driver; Martin Scorcese, 1976), T¥i ofisky pro po-
pelku (Vaclav Vorlicek, 1973), Vrazda na objedndvku (Dial M for Murder; Alfred Hitchcock 1954),
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Zivot a smrt plukovnika Blimpa (The Life and Death of Colonel Blimp; Michael Powell, Emeric Pres-
sburger, 1943).

Citovana DVD vydani:

Die Reise zum Mond. Die aufSergewohnliche Reise (Arthaus, 2012), Dial M for Murder (Warner
Home Video, 2012, 3-D-Blu-ray-Disc), Drei Haselniisse fiir Aschenbrédel (Icestorm, 2010/2011, Blu-
-ray-Disc und DVD), Georges Méliés. Le Premier Magicien du Cinéma (Lobster Films, 2008), Georges
Méliés. Die Magie des Kinos (Arthaus, 2012, Doppel-DVD), Le voyage dans la lune. Le voyage extra-
ordinaire (Lobster Films, 2011, Blu-ray-Disc, DVD, zahrnuje dokument o restaurovani Le voyage ex-
traordinaire), Metropolis (Friedrich-Wilhelm Murnau Stiftung, Transit Film, Deutsche Kinemathek,
2003), Miinchhausen (Friedrich-Wilhelm Murnau Stiftung, Transit Classics, 2005, zahrnuje bonus
Ein Mythos in Agfa-Color), Taxi Driver (Sony Pictures Home Entertainment, 2011, Blu-ray), The Life
and Death of Colonel Blimp (itv Studios Home Entertainment, 2012), The Wizard of Oz (Warner Bro-
thers, Turner Entertainment, 2005, zahrnuje bonus Prettier than Ever. The Restoration of Oz).
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SUMMARY

Why Film History?
Some Thoughts on How Processes of Digitization Shape Our Images of the Past

Franziska Heller

The article explores different facets of digitizing historical films, where digitization is not only seen
as a technological process but rather understood as a cultural practice with economic, institutional,
social as well as (memo-)political implications. The goal of this article is not to give an absolute def-
inition of what is essentially “new” about digital processes. On the contrary, the focus of the article
is on exactly the openness and the ambiguity of the term “digitization” and the heterogeneity of con-
nected practices that constitute the analytical focus of this practice. “Digital” can be used as a label
e. g. to promote new experiences; the term can be defined by its technical specifications; it can be un-
derstood as an aesthetic quality or as a means of distribution. With a polysemic idea of the term
“digital’, the article examines specific contexts where this phenomenon manifests itself: How is the
“digital” modeled in relation to film and media history? How does the relationship between a digital
realm and media history affect our notion of temporal differences, by which is meant the mediated
relation between a digital present and a pre-digital (analog) medial phenomenon.

Subsequent to an introductory passage modeling digitization as a cultural practice, the article
also discusses the problem of choosing and defining a film-historic reference within the digitization
processes. Switching to the level of (digital) distribution and presentation, this article then analyses
re-edition practices within the framework of TV. Here the term “digital” can be seen in the context
of programming practices, which induce certain rituals which have an impact on collective and cul-
tural memory. This argument is then put forward by a curatorial analysis of specific DVD and Blu-
ray-Disc editions.

The conclusion sums up the previous examples by pointing out that “digital” doesn’t stand for
teleological progress and that every manifestation of the concept of “digital” is fundamentally inter-
twined with practices of film and media historiography. The practices around “digital” are not
(brand) new: imaging, restoration and curatorial practices within the digital realm slightly shift our
ideas of what “film” and “history” are. Every new media environment shapes our experience of time
and our notion of memory, which need to be seen not as a “revolution’, but rather as a shift within
existing discourses. Therefore, the lesson is twofold: 1) one must always be aware of the specific (me-
dial) context in which “digital” as a phenomenon manifests itself, and 2) “digital” cannot be new
without the old: the digital present is almost always put in a dialectic relationship with a past that
serves as the background for differentiation, within which a specific, context-driven image of the
past is construed.
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Peter Walsh

Zrod digitalnich videoték
a pretrvavani archivniho impulzu

Trh s komer¢nim videem se po 45 letech nachdzi v témér zcela efemérnim stavu. Neprak-
tické analogové videokazety byly v soucasnosti nahrazeny streamovénim digitdlniho ob-
sahu a divaci rychle presli z hmotného a omezeného fyzického média ke zdanlivé neome-
zené knihovné film na vyzadani, kterd odstranila nepohodli a pfinesla spotfebiteliim
diky snadno dostupnym platformam plynuly pfistup k nabidce. Témito slovy ospravedl-
nuje motivaci k pfechodu na digitalni obsah Silicon Valley, jenomze feSeni, které ma od-
stranit vSechny hmotné bariéry v pristupu k médiim, je podminéno pravé onou efemér-
nosti: zatemnuje totiz roli zprostiedkovatelii a kurdtori a svévolné obchazi potrebu
archivovat a prezervovat materidly vefejnym a udrzitelnym zptsobem. Ilegalni pfistup
k digitalnimu obsahu lze povazovat za jediny otevieny a zcela verejny medidlni depozitaf,
ktery neni omezovan pravem na intelektualni vlastnictvi, platnym v konkrétnim regionu.
Pokud je ale moZné na zakladé zakona sité pro nelegalni sdileni odstavit, znamena to, Ze
jsou nesmirné zranitelné a efemérni, a proto je nelze povazovat za archivy v pravém slova
smyslu. A¢ muze byt popsany stav efemérnosti dalsim argumentem v debat¢ o ,,Konci fil-
mu," priklady, na néz se chci v tomto ¢lanku zaméfit, ukazuji dvé formy sdileni, z nichz
prvni je digitalni a online a druha fyzicka a offline: jde o aktivity zdjmovych uskupent, kte-
ra funguji mimo oblast institucionalnich archivi a snazi se bojovat s efemérnosti domaci
spotfeby filmového média. Tato uskupeni jsou situovana mimo ramec formélniho vzdéla-
vani a oficialnich instituci zavedené filmové-archivarské praxe, a proto se mohou stat ter-
¢em kritiky. Pfesto bych rad ukazal, ze v sobé skryvaji zfetelny archivni impulz zaméfeny

1) 1kdyz je debata o konci filmu ¢asto vysmivanym tématem, monografie Paola Cherchiho Usaie, publikace
Andrého Gaudreaulta a Philippa Mariona a kniha Jana Holmberga Slutet pa filmen, O.5.V. byly pro analyzu
provedenou v tomto textu klicové. Paolo Cherchi Usai, The Death of Cinema. London: BFI Publishing
2001; André Gaudreault - Philippe Marion, La fin du cinéma ? Un média en crise a lére du numé-
rique. Paris: Armand Colin 2013; a Jan Holmberg, Slutet pd filmen, O.S.V. Gothenberg: Daidalos AB
2011.
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na zachovévéni pfistupu a snazi se poctivé pecovat o $irsi cinefilni kulturu.* Tento princip
se nesoustfeduje na hledéni a ochranu pivodniho filmového objektu a dokonce ani na
sekundérni objekt v podobé distribu¢nich kopii, prichazi spise jako reakce na efemérnost
tercidlniho objektu, jimzZ je minéna komer¢ni distribuce filmi a programi a viech pridru-
zenych komeréné distribuovanych artefakti, které je obklopuji.

Zminovany archivni impulz vykazuje disciplinovanost, ktera v néem odrazi chovani
formalnich archivii a jejimz cilem je udrZovat pfistup k filmu jakozto textu a k videu ja-
kozto obsahu prostfednictvim digitalizace a vytvéfeni siti. Je tfeba nicméné pfijmout fakt,
ze kvalita tercidlniho materidlu nemusi odpovidat standardiim oc¢ekdvanym u zavedenych
archivii. Funkci takovychto videoték je totiz ochrana dlouhodobé pristupnosti. V nasledu-
jicich ptipadovych studiich se pokusim toto chovani podrobnéji postihnout a ziroven
chci ukazat vyznam takového pristupu pro archivére, ktefi postupné zacinaji uvazovat
o budoucnosti, v niz se vyznamnym zdrojem akvizici nezbytné stanou komercné vyddva-
né nosice a digitdlni média. Neptedpoklddam, ze spotiebni média a z nich odvozené digi-
talni produkty nahradi tradi¢ni archiv a jeho zdjem o pvodni objekty a zdrojovy materi-
al filmové vyroby. Chci se véak zamyslet nad tim, jak model filmotéky a s nim spojeny
diraz na pristup, jako v pripadé Cinémathéque Frangaise (Francouzské filmotéky), ale také
tieba Cinémathéque royale de Belgique (Belgické kralovské filmotéky), odhaluje potfebu
sbirat a chrénit vybrané sekundarni distribuc¢ni kopie, ¢asto vydané v konkrétnim regionu,
pri¢emz prioritou je také zpfistupnéni a uvedeni téchto materialt $irSimu publiku.” V kon-
textu domaci komer¢ni videodistribuce roste potieba uchovavat i tercialni objekt (fyzicke
video, specifickou verzi uréenou pro doméci distribuci nebo verzi s ofiznutym obrazem),
ale také touha chrénit pfistup k §ir$i knihovné tituld, ktery je v soucasnosti nestabilni
a zmen3uje se. Na zvolenych dvou ptikladech bych rad ukézal jak nam predstava specific-
ké formy videotéky miize pomoci pochopit archivni tendenci, kterd usiluje predevsim
o piistup k co nejsir§imu obsahu a uz se tolik nezajima o tercidlni objekt jako takovy.”

Ve snaze odpovédét na tuto otazku se dotknu probihajici debaty o kategorizaci a o tom,
zda lze online depozitafe filmu, jakymi jsou napfiklad YouTube a Vimeo, povazovat za jis-
tou formu archivii. Rick Prelinger v tvodu k eseji ,The Appearance of Archives® (,Zrod
archivii“) tvrdi, ze YouTube neni archivem, nebot ,[j]eho cile ani praxe se netykaji prezer-
vace“” Déle upozornuje, ze archivari musi u uzivatelQ, ktefi jsou v digitdlnim svété stile

2) Pojem ,archivni impulz* popsal pfede mnou Hal Foster v souvislosti se soucasnym uménim, a ackoliv je
jeho analyza performativniho fenoménu hodna pozornosti, jé se od tohoto piivodniho vyznamu odklanim,
abych mohl prozkoumat, jak se projevuje archivni praxe v oblasti filmu v kolektivnim, ale nikoliv instituci-
ondlnim smyslu. Ha! Foster, An Archival Impulse. October, 2004, ¢. 110, s. 3-22.

3) Pouzitim ptipony ,théque* nemdm v umyslu odkazovat k diskuzim, v jejichZ ramci se nékdy stavi proti sobé dva
odli$né ptistupy k archiviim, reprezentované pracemi Henriho Langloise a Ernesta Lindgrena, a nechtél bych
diskuzi polarizovat v pojmech pfistup versus prezervace. Digitalizace v mnoha ohledech neutralizuje hroz-
bu zni¢eni ptivodniho objektu, ale v pfikladech, jimiz se zde zabyvam, je zdrojovy material ¢asto pfinejmen-
§im o jeden krok vzdileny od pivodniho objektu, takze otazka prezervace neni tak vyznamove zabarvend.

4) Je tteba zminit, e Mezinarodni festival dokumentdrnfho filmu v Sheffieldu (podobné jako vétiina dalsich
mezinarodnich filmovych festivalii — pozn. red.) provozuje kazdoro¢né od roku 2006 videotéku a umoznu-
je téastnikiim zhlédnout soutéZni filmy na poéitatich mimo vefejné projekce. Tato videotéka neslouZi
mimo festival samotny ani funkei archivni, ani nevykazuje archivni impulz dlouhodobé chranit pfistup.

5) Rick Prelinger, The Appearance of Archives. In: Pelle Snickars - Patrick Vonderau (eds.), The
YouTube Reader. Stockholm: The National Library of Sweden 2009, s. 268-274.
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vice jako doma (digital native), tedy pohybuji se ve svété, kde je film vytvaren, zpracova-
van, distribuovan a spotfebovavan kompletné v digitalnim prostfedi, pfijmout fakt, ze se
pro né ,propracované definice archivu ztraceji v Sumu®. Na zakladé bézného pozorovani
Ize tvrdit, ze se pojmy sbirka, archiv a knihovna stavaji stale vice zaménitelnymi, Prelinger
viak jde jesté dale a tvrdi, Ze You'Tube se silou své vsudypritomnosti stal ,,nikoliv pouze ar-
chivem, ale idealni formou archivu® Slovo archiv se tak odloucilo od praxe ¢i aktu prezer-
vovani a uklddani a restaurovani a misto toho se zaméfuje na ideal archivu jako depozita-
fe historickych materialu, ktery je permanentné pristupny, ale zcela nechranény. Takovéto
uvazovani mohlo byt udrzitelné v prvnich letech existence YouTube, ale s tim, jak se na siti
$iti nefunkéni odkazy a vznikaji ¢etné mezery po materialech odstranénych kvili tomu, Ze
predstavovaly pravni problém nebo pfimo porusovaly autorska préva, uzivatelé postupné
zacinaji chapat, jak efemérni je ve skute¢nosti YouTube i dalsi online platformy, i kdyz
archivaifim je tento stav jiz zfejmy. V souvislosti se zménami v definovani archivu
a knihovny se v§ak nechci vracet k tvrzeni Wolfganga Ernsta, Ze v kompletné digitalizova-
ném prostoru se ,,ptvodni rozliSovani mezi archivem, knihovnou a muzeem stavéa pouze
informaci o zpusobu kodovani“® Uzivatelé védi, Ze ne véechny informace jsou si rovné,
nebot ze stejného zakladu vznikaji mnohocetné verze, nové stiihy, remixy a nové mastery,
pri¢em? primat puvodniho objektu neni v platformé samé inherentni. A dale, online plat-
formy casto neuvadéji u archivnich materiali informace o zdroji. Pokud vak populdrnich
platforem vyuzivaji i zavedené archivy, Ize to vnimat jako ujisténi uzivatelii o tom, Ze vaz-
ba mezi piivodnim objektem, jeho prezervaci a neomezenym digitdlnim pfistupem neni
ani pferusena, ani se vzajemné nevylucuje.”

Pojem archivni impulz zde tedy zavadim proto, abych mohl postihnout aktualni déni
v oblasti pristupu k filmim, které se odehravd mimo oblast institucionalnich archivi
a knihoven. Tento pojem nam umozni lépe pochopit, Ze snaha o prezervaci pfistupu je re-
akci na efemérnost, kterou pocitili uzivatelé a milovnici filmu piisobici mimo struktury
zavedenych archivii. Prostfednictvim pojmu archivni impulz si lépe povS§imneme, Ze digi-
talni sféra pfisuzuje nejvétsi vyznam pristupu, a ¢ini tak zpisobem, ktery si zakona dbalé
institucionalni archivy véts§inou osvojit nemohou — nachazi se totiz v ,,$edé z6né” prava,
kterd je v oboru pfedmétem kontinualnich diskuzi.® Tento archivni impulz neni ni¢im no-
vym. Budu ho v8ak sledovat mimo oblast institucionalni praxe, ¢imz chci zdGraznit, Ze jde
o pojem, ktery nam dovoli snadnéji pochopit kolektivni touhu po duplikaci a zpfistupno-
vani materiald, cehoz komunity filmovych znalct dosahuji spole¢nymi silami diky digital-

6) Wolfgang Ernest, Sorlet fran arkiven: Ordning ur urordning. Trans. Tommy Andersson. Gothenburg:
Glanta produktion 2008, s. 23. Dle vlastniho pfekladu autora ¢lanku do anglictiny.

7) Samostatnou pripadovou studii by v této eseji mohlo byt spusténi archivu British Pathé na YouTube v dub-
nu 2014. Zpravy v ndrodnich i filmovych periodikach casto uvadély, Ze archiv nahrany na YouTube se pysni
85 tisici tituly. Vét§ina zprav véak pfipisovala archivu prvenstvi a pominula drobny detail, Ze ta sama sbirka
byla dostupna v podobé streamu na vlastnich strankach Pathé jiz od roku 2006. Nové uvedeni je tak spise
pripadovou studif rebrandingu a G¢inného marketingu a ukazuje moc YouTube jakozto jediného komplex-
niho portalu, ktery poskytuje univerzélni pristup véem, i kdyz tento idedl neni zatim ve skutecnosti naplnén.

8) Debaty tykajici se problému s pravy na americké filmy v evropskych archivech se fesi na oborovych forech
typu FIAF a ACE a uzite¢ny pfehled otdzek spojenych s timto problémem lze nalézt ve sborniku Paolo
Cherchi Usai -David Francis - Alexander Horwath - Michael Loebenstein (eds.), Film
Curatorship: Museums, Curatorship and the Moving Image. Vienna: Austrian Film Museum 2008.
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nim prostiedkiim a vytvafenim siti. Instituce filmového archivnictvi je zavedena ve formé
technického oboru, kulturniho procesu a politického ¢inu a v priabéhu déjin filmového
média byla peclivé formalizovana. V soucasném stidiu je ukotvena v obecné uznavanych
standardech a protokolech, bezpe¢né usidlena v akademické discipliné a chrénéna vyso-
kymi standardy pfisné védeckého pfistupu. Pfijmeme-li hegemonii takto pojimaného fil-
mového archivnictvi a odli§ime urcité principy od institucionalniho zdkladu, ziistane nam
jadro archivniho impulzu: samotnd touha chranit a prezervovat pfistup sim o sobé. Ma
prvni ptipadova studie nabizi ptiklad archivniho impulzu, ktery se pfili§ neohlizi na exis-
tujici standardy, vzpird se zavedenym pravidlim v oblasti autorskych priv a v jisté mire
vychézi ze zvladtniho a v ur¢itém ohledu nihilistického impulzu ke sdileni dat bez ohledu
na dasledky. Hnuti za oteveny obsah (open content movement) bylo vedeno myslenkou,
7e »informace chtéji byt svobodné*, kterd je v nasledujicich ptipadovych studiich pfitom-
n4, byt archivni impulz, ktery zde chci postihnout, se od ni odkléni. Nutné totiz predpo-
klada, ze ur¢ité standardy a zpusoby Fizeni, dle mého nazoru inherentné archivarské, jsou
zcela nezbytné k tomu, aby byl pfistup k filmu zajistén, a archivni impulz v disledku uka-
zuje pretrvéavajici vyznam filmu jakozto historické informace.”

Tento &lanek pedklddéa dvé pripadové studie neinstitucionalnich archivii: prvni z nich
je udrzovén v ¢isté digitalni sféfe, v nekontrolované a neregulované periferii populdrnich
sluzeb na sdileni souborti, druhé je pfikladem ojedinélé videoptijcovny v Bristolu ve Vel-
ké Britanii, v niz pretrvavaji fyzickd média, ale jez soucasné vytvaii rimec pro zdkonné
sdileni sbirek prostfednictvim nového digitalniho portalu. Oba pripady uréitym zpuso-
bem fedi otdzky spojené s komer¢ni distribuci osifelych filmi a videi a v obou pfipadech
otazka dostupnosti nahrazuje potfebu vytvaret reprezentativni sbirku jakkoliv definované
tridy filma.

Oba také funguji vné institucionalizované archivni praxe, zaroven jsou vsak pohdnény
ztetelnym archivnim impulzem k ochrané pristupu a udrzovani standardu v oblasti kata-
logizace i ukladéni kontextualnich informaci vztahujicich se k vlastnim sbirkdm. Na obec-
néjsi roviné chci ukdazat, jak se miize neformalnim archiviim dafit v prostoru, kde formal-
ni archivy fungovat nemohou, a jsou tak schopné nabidnout védcim a filmovym
fanouskiim fadu materidl(, které byly dfive oproti dnesku bud obtizné pristupné, nebo
zcela nedostupné. Je tfeba také fici, Ze tyto neformalni sbirky neni nutné vnimat jako
hrozbu existujicim archiviim, protoze jejich ic¢elem neni v zddném pfipadé nahradit nebo
vytla¢it funkci kamennych archivil. Jejich misto, funkci a $ifi zaméreni je tfeba spravné
chépat v kontextu kolektivni potfeby prezervovat sdilené dédictvi pohyblivych obrazt
a filmového divéctvi. Dale, kdyz uvazujeme o ptikladu sluzby pro sdileni souborti a nekri-
tizujeme ptitom jeji otevienou snahu ignorovat a podkopévat soucasny zakonny ramec
a fungovat mimo jeho omezeni, neznamena to, Ze bychom tuto praxi chtéli tolerovat. Di-
lezitéjsi je, ze vyzkum fungovani téchto sluzeb néas vede k pfemysleni o tom, jak mohou in-
stitucionélni archivy dohlizet na tuto praxi a reagovat na ni, coz nam muze poskytnout
lepsi predstavu o jejich odkazu.

9) Podrobnéji k etymologii a koncepcim pracujicim s my3lenkou, Ze informace chtéji byt svobodné viz R. Polk
Wagner, Information Wants to Be Free: Intellectual Property and the Mythologies of Control. Columbia
Law Review 103, 2003, 5. 995-1034.




ILUMINACE Roénik 27, 2015, & 2 (98) CLANKY K TEMATU 61

Torrent tracking a priklad Karagarga

Pojem ,,sdileni soubort® je vagni, pfinejmensim v$ak oznacuje proces ziskavdani a distri-
buovani nejriznéjsich médii a softwaru pres jiné nez mistni pocita¢ové sité. To lze nejsna-
ze realizovat sdilenim fyzickych médii (pamétovych karet, datovych diski), vzdilené pies
FTP servery nebo prostfednictvim vefejné provozovanych webovych stranek, které nabi-
zeji pristup k permanentné ulozenym médiim a datim. Sdilenim soubori se véak bézné
rozumi predevsim sdileni zabavnich obsahd, jako je hudba, film a televizni programy, pies
§irsi, casto mezinarodni sité serverti a pocitaci. Sdileni soubori bylo iniciovano vieobec-
nym rozsifenim hudebniho formatu MP3 a poté spusténim sluzby pro sdileni hudebnich
soubort Napster v cervnu 1999 a nasledné se rozrostlo o vétsinu dalsich zabavnich forma-
t. Procesy, které byly vyuzity na pocatku sdileni soubort, jsou dodnes zakladem pro nej-
béznéji pouzivané sité. Prominentnim prikladem z historie sdileni je bezplatna aplikace
pro peer-to-peer sdileni souborti Kazaa, kterd v dobé nejvétsiho rozmachu v fijnu 2003
prilakala 5,6 miliona uzivatel.'” I kdyz byl tento projekt napaden fadou Zalob ze strany
zastupct filmového a hudebniho primyslu, dva ze zakladatelu aplikace, Niklas Zenn-
strom a Janus Friis, z tymu odesli a zaloZili sluzbu pro telefonovani pfes internet, Skype.'”
Anthony Rose, dalsi vyznamna postava projektu Kazaa, byl zaméstnan televizi BBC, aby
pro ni vyvinul popularni video-on-demand sluzbu iPlayer.'” Priikopnické struktury
a protokoly pro distribuci dat vyuzité v prvnich systémech pro sdileni soubort jsou zdkla-
dem nejen pro iPlayer a Skype, ale také celou fadu dalsich systému pro poskytovani obsa-
hu, napfiklad portdl Stream provozovany spole¢nosti Valve, sluzba Instant Video od Ama-
zonu nebo Netflix. Nabor zaméstnancti z neformalni online komunity programatord,
ktefi tyto systémy vyvinuli, mél pfimy dopad i na fungovani naslednych instituci zabyva-
jicich se legalnim sdilenim dat.

I kdyz se tyto rané sluzby tuspésné zaclenily do rozvoje novych platforem pro sdileni
obsahu, nemély negativni vliv na nelegalni platformy, kterym se stale dari bez ohledu na
roz$ifeni platforem legalnich. V rané post-Napsterové éfe fungovalo sdileni souborti na
zékladeé propojeni prostfednictvim peer-to-peer siti, po roce 2005 pak zacal pfevladat sys-
tém distribuce dat prostfednictvim torrentii (doslova ,,proud” nebo ,pfivald“ — pozn.
prekl.). Soubory jsou v tomto decentralizovaném systému sdileny v ramci roztfisténé sité
mnoha uzivateld, pficemz data se nesoustfeduji v jediném zdroji, ale vyuzivaji celou uzi-
vatelskou zdkladnu k tomu, aby se $ifila laterdlné, aniz by byl pristup v urcitych mistech
zazeny. Nutno fici, Ze proces neni sim o sobé¢ nelegalni. Tento systém se bézné pouziva
k legalnimu §ifeni velkych soubort, zvlasté otevieného zdrojového kédu opera¢niho sys-
tému Linux. MdZeme si nicméné v§imnout, Ze rozsifeni nelegalniho sdileni soubort pfes
torrenty v sobé obsahuje archivni impulz, ktery se projevuje touhou rozsitit a chranit pfi-
stup a soucasné omezit rizika a prekazky pri zprostredkovavani sbirek. Aby bylo mozné

10) John Borland, RIAA lawsuits yield mixed results. CNet News, 4. 4. 2003. Online: <http://news.cnet.
com/2100-1027-5113188.html>, [cit. 20. 4. 2015].

11) Ken Belson, EBay to Buy Skype, Internet Phone Service, for $2.6 Billion The New York Times, 13. 9. 2005.
Online: <http://www.nytimes.com/2005/09/13/technology/13phone.html>, [cit. 20. 4. 2015].

12) Kabir Chibber, The Man Who Saved the BBC. Wired, 15. 4. 2009. Online: <http://www.wired.co.uk/ma-
gazine/archive/2009/05/features/the-man-who-saved-the-bbc>, [cit. 20. 4. 2015].
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obejit zakon, byl z celého procesu odstranén jediny centralizovany zdroj, ¢imz byl zlikvi-
dovan ustiedni bod predchozich zalob a zajisténa kontinualni dostupnost siti pro sdileni
soubort zaloZenych na torrentech. Proces stahovani pres torrenty nicméné predpoklada
sdileni rejstfiku metadat, kterd zaznamendvaji a monitoruji cely provoz a slouzi jako adre-
sar vSech dostupnych médii, aniz by pfimo spravovaly sporny obsah. K tomu zacaly slou-
zit webové stranky typu isoHunt, Mininova a The Pirate Bay, které se prezentuji jako
nestranné vyhledavaci programy pro vSechny torrenty, legdlni i nelegalni. Rejstriky digi-
talniho obsahu se nasledné staly novym predmétem soudnich spor(i. Nékteré z nich, jako
treba puvodni isoHunt, podlehly hrozbé pravnich sport v fadech mnoha miliont dolard,
jiné, jako tfeba Pirate Bay, pozoruhodné vzdoruji tlaku a kontinudlné se prizpasobuji tak,
aby se mohly branit snaze zabavniho primyslu o jejich ukonceni. I kdyz Pirate Bay vytr-
vale vzdoruje, zévislost torrentového systému na platformach s rejstriky nedovoluje, aby-
chom tyto kanaly povazovali za dlouhodoby archiv nebo knihovnu sdilenych medii.
Uvazovini o procesu stahovini pies torrenty jako o systému archivovani obsahu je
o to problemati¢téjsi, ze cely proces zavisi na trvalé dostupnosti sdilené sité a kontinudlni-
ho sdileni dat prostfednictvim seedovani (doslova ,,seti“ — pozn. prekl.). Od okamziku,
kdy je soubor nahran na internet a sdilen, zavisi snadnost dalsiho pfenosu na poctu lidi,
ktefi ho v kteroukoliv dobu sdileji. Sdilejici jsou proto aktivné vyzyvéani k tomu, aby po-
kracovali v seedovani i poté, co ukoncili stahovani. Potfeba reciprocity viak neni vynuco-
vana a uzivatelé mohou snadno stdhnout soubor a ihned poté se odpojit, ¢cimz ukonci sdi-
leni souboru a zdroven se vymani z procesu nelegélni distribuce pravné chranénych dat.
Princip sdileni dat pfes torrenty by mohl byt praktickym ptikladem archivniho impulzu
k ochrané. Moznost odpojit se kompletné od procesu vsak v praxi oslabuje jakoukoliv
predstavu o inherentnim archivnim impulzu uvnitf systému. Tento problém v systému se
neprojevuje pti stahovani novych produkti. Digitdlni pfendSeni populdrnich televiznich
potadi, nedavno vydanych hudebnich alb ¢i dokonce piratskych kopii poslednich film je
pies torrenty snadno dostupné, protoZe popularita zajistuje zachovani sité sdileni, dokon-
ce i tehdy, kdyz vétsina uzivatelt nechce soubor nabizet ke sdileni déle, nez jim trva jeho
stazeni. Tento zpusob sdileni zajistuje kontinualni existenci knihovny populdrnich a aktu-
dlnich mainstreamovych médii, o néz ma zdjem vétsina uzivateld torrentd. Slabina systé-
mu se v8ak ozfejmi v okamziku, kdy chceme nalézt néco, co zajima pouze velmi malou
¢ast publika. V uzivateli, ktery vénoval ¢as tomu, aby materidl ziskal, zdigitalizoval a na-
hrél jako prvni na internet, lze rozpoznavat archivni impulz. Torrent vdak miize po poca-
te¢nim zdjmu pohanéném prvnim prilivem sdileni velmi rychle odumfit s tim, jak se za-
interesované strany zbavi povinnosti udrzovat pristup k datim. To je v pfimém rozporu
s kontinudlnimi, automaticky vytvarenymi katalogy na rejstfikovych platformach, které
zaznamenavaji existenci torrentt bez ohledu na to, zda jsou aktivné sdileny ¢i nikoliv. On-
line rejstiiky se pak stavaji knihovnim katalogem toho, co kdysi existovalo, a sleduji mili-
ony mrtvych torrentt, které uz nejsou sdileny a jsou nadale nepfistupné¢ a nedohledatelné
v dusledku anonymni povahy peer-to-peer distribuce soubor. Vyjimkou mohou byt ob-
jekty, které jedinec ¢i mensi skupina lidi povazuje za vyznamné pro urcité blize nespecifi-
kované publikum. V pfipadé takovéhoto vytrvalého sdileni vitézi princip nad prakti¢nos-
ti, pfi¢emz nadseni je vedeno impulzem k tomu stat se kurdtorem objekt, které chce
doty¢ny aktivneé privilegovat. Tento samostatny impulz Ize spatfovat v necekaném mnoz-
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stvi materiala z urcité tzce vymezené oblasti, avSak jde o jiny druh impulzu, nez o jakém
byla fe¢ vy$e. Urcity materidl je totiz upfednostiiovan, aniz by byly cile anonymniho see-
dovani (sdileni) jasné zformulovany a zasazeny do $irstho kontextu. Odlideni tohoto im-
pulzu od archivniho impulzu jasné ukazuje, ze u individualni motivace nejde ani tak
o otazku uchovavani materialt a pfistupu k nim, ale spiSe o prosazovani soukromych za-
jmi pro vlastni potteby.

V reakci na efemérnost torrentt vznikly soukromé trackery (sluzby pro sledovéni) to-
rrentd, které umoznuji komunitam sdilejicim soubory, aby spole¢né chranily pfistup k da-
tim se zvlastnim vyznamem. Trackery se podobaji platformam s rejstfiky torrentd, nebot
stejné jako ony poskytuji pristup ke katalogu torrentt, ale navic tento typ informaci pro-
pojuji se siti a komunitou identifikovatelnych uzivateld, ktefi mohou byt vyzvani k obno-
venému sdileni mrtvych torrentt ve prospéch druhych. Tento systém piekonava zavislost
torrentt na vytrvalosti téch, kdo je sdileji, a nabizi udrzitelnéjsi archiv peer-to-peer sdile-
nych soubort. Takovéto uzaviené online komunity torrentovych trackert se obvykle za-
méruji na data urcitého medialniho zanru nebo stylu a jejich spolecnym cilem je vytvorit
standard sdileni obsahu a chranit dlouhodoby pfistup k nému pro své uzivatele. Zamére-
ni takovych komunit mize byt riizné, od filma a televiznich poradt z konkrétniho regio-
nu ¢i v konkrétnim jazyce pres konkrétni podmnoziny filmovych zanra az po konkrétni
sporty v konkrétnich zemich. Pro potfeby této pripadové studie se cilené zaméfim na trac-
ker Karagarga, vytvafejici uzavienou komunitu pouze pro zvané s priblizné 28 tisici cleny,
ktery je dokladem archivniho impulzu v té podobé, v jaké byl popsan vyse. Jeho cil je for-
mulovan nasledovne:

Karagarga se snazi byt né¢im vic nez obycejnym trackerem filmi, jakym je tfeba
BitTorrent. Jsme exkluzivni soukromou komunitou pro sdileni dat, ktera se zaméru-
je na vytvafeni komplexni knihovny artovych, kultovnich, klasickych, experimen-

télnich a vzacnych filmi z celého svéta.'”)

Prostudovani sedmi bod{ manifestu této komunity nam umozni pochopit jeji motiva-
ci a vymezit standardy, které chtéji jeji provozovatelé mezi svymi aktivnimi ¢leny Sifit. Za-
prvé odmitaji ,,hollywoodsky a bollywoodsky mainstream®, coz odrazi jednak jejich touhu
zaméFovat se na materialy, které nejsou samy o sobé populdrni, jednak prakticky tstupek
nelegdlni povaze jejich ¢innosti. Zamérenim mimo oblast mainstreamové tvorby a vy-
zdvihovanim materiala vytvorenych pfed rokem 1970 se obratné vyhybaji nejproblema-
ti¢téjsim oblastem zébavniho pramyslu, ktera je dostate¢né pokryta ,,mainstreamovymi*
otevienymi a nekontrolovanymi rejstiiky sdileni soubori. Archivni impulz se zde proje-
vuje touhou upfednostnovat urcité materialy a pfijmout rozumna opatieni, ktera umozni
omezit prekazky spojené se sférou nelegilniho sdileni soubori. Druhy a tfeti bod mani-
festu pozaduji ,[v]ytvareni knihovny tim, Ze torrenty k filmim nebudou nikdy
mazany a jejich opétovné sdileni bude tak snadné, jak je jen mozné,” a ,,[p]oskytovani
rozsahlych informaci ke kazdému filmovému torrentu®. V obou téchto pripadech je za-
kladnim predpokladem snadného vyhledavani touha vytvofit knihovnu, prakticky ji kata-

13) Karagarga. Online: <http://karagarga.net/>, [cit. 20. 4. 2015].
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logizovat a formou rejstiiku popsat sbirku. Byt informacni standardy pozadované od
vsech novych titult pfidanych do trackeru neodrazeji zédné profesiondlni archivarské
standardy, je zfejma funkéni podstata téchto principii. Zatimco rejstiiky otevienych tor-
rentil jsou zamofené chybnymi katalogy informaci, pteklepy, nespravné zafazenymi tituly
a nespravnymi odkazy na zdroje ¢i autory, archivni impulz pfitomny v systému Karagarga
prokazuje, Ze si je védom vyznamu presné katalogizace pro ué¢inné provozovani archivni
sbirky.

Tyto body souviseji i se ¢tvrtym principem, ktery usiluje o ,,[z]vySeni dirazu na kvali-
tu ripu a kompletnost bonusovych materiala®. Ackoliv se diskuze uzivateli omezuje na
technické aspekty digitalizace, kompresi soubort a konverzi datového toku, vyhledava¢
md nastavené klicové standardy, které jsou pravidelné upravovany s tim, jak se zlepsuji $i-
roce akceptované technologické standardy a komunita aktivné vede uzivatele k aktualiza-
ci a obnové digitédlnich objekti tak, aby odpovidaly poslednim standardam komeréni dis-
tribuce filmu. Principem je, Ze $ife pristupu predstavuje nejvétsi prioritu a materidly
mohou byt akceptovany bez ohledu na kvalitu, pokud zapliuji mezeru v katalogu dané
komunity. V tomto ohledu musime také ptijmout zdkladni princip, Ze cely tracker je tre-
ba chdpat jako sekundarni ve vztahu k instituciondlnim archiviim a kolekcim, které pre-
zervuji, restauruji a distribuuji tyto tituly. Vlastni funkci komunity je v$ak zpfistupnovéni
tituld, které nemaji distribu¢ni kopie nebo byly odvysilany a od té doby se v komeréni dis-
tribuci neobjevily. Mensi pocet filmi, které jsou dostupné na Karagarga, navic pochézi
z nelegdlnich kopii prevzatych z instituciondlnich archivii. Existence takovychto duplika-
ti s nizkou kvalitou neni novinkou a tituly tajné zduplikované archivéfi pro soukromou
potiebu kolegli, vyzkumnikii nebo pratel nachdzeji na Karagarze $irdi publikum, nez by
bylo ptivodné zamysleno.

I kdyz lze takové aktivity povazovat za utok na instituciondlni privilegium archivt
kontrolovat pristup k citlivym fyzickym materialiim a omezovat distribuci vlastnich sbi-
rek, zasada, jiz se Karagarga jakozto vyhleddvac ridi, je jiz zminéné heslo ,informace chté-
ji byt svobodné®, Tento citét se poprvé objevil v roce 1977 jako obecny komentaf k prvnim
sitovym informac¢nim systémuam a postupné se stal manifestaénim heslem téch, kdo sdile-
ji soubory, a aktivisti v oblasti autorskych prav, ktefi jim, s politickou ¢i jinou motivaci,
ospravedlnuji své Ciny. Nejdilezitéjsim principem je zde pfistup a implementace zminé-
ného hesla znamend aktivni odmitnuti jakékoliv formy instituciondlni regulace ¢i omezo-
vani. Miize se zdat, Ze je tato zasada v rozporu s dénim v uzaviené trackingové komunité,
ktera pfisné reguluje pfijimani novych ¢lent a nevaha vyloucit ty, ktefi nenapliuji komu-
nitou prisné stanoveny pomér uploadu a downloadu. Hlavni divod pro tak neobvyklou
kontrolu nicméné ukazuje, Ze celé schéma je promyslenéjsi, nez by se mohlo na prvni po-
hled zdat. Pravidla pouzivani Karagarga jsou tak pfisna proto, aby zajistovala kontinualni
sifeni trackeru jakozto aktivniho katalogu tituld a aby distribuce dat uptednostiovala da-
vani (seeding nebo upload) pred branim (leeching nebo download). V kontextu hojné
rozsitenych liberdlnich postoji, na nichz se zaklada etickd motivace ke sdileni soubort
prostfednictvim siti, je pfisné vymdhani standardu a pravidel ze strany moderatorti Kara-
garga tfeba interpretovat jako dobfe promyslené rozvinuti principu svobodnych informa-
ci, které se poji se sebezachovnou myslenkou archivniho impulzu, v jejimz rdmci se archi-
vaiské standardy vyuzivaji k ochrané vyssiho principu rozsifovéni sdilenych sbirek na siti
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a k zajisténi ptistupu k centralizovanému korpusu dat ve prospéch vsech.

Aktivni politika Karagarga navic odménuje uzivatele, ktefi nahraji do systému poza-
dované tituly a komunita na trackeru aktivné pecuje o tvorbu a distribuci novych titulkt
a prekladi pro vzacné filmy, které jimi nedisponuji. K tomu je nutno pficist pravidelné
meési¢ni kampané, které uvnitf komunity propaguji praci urcitého tviirce, at uz jde o rezi-
séra, scenaristu nebo kameramana, a mame pred sebou aktivni snahu, jak je jen v rdmci
virtudlni komunity mozné, o kuratorstvi a propagaci trackovaného obsahu. Do struktury
fungovini Karagargy je takto vetkdna touha prezervovat data a tracker neslouzi pouze
jako databdze nebo knihovna titulll. Je souc¢asné projevem komunity a kolektivni zkuge-
nosti média a fanouskovstvi. Impulz a principy, jimiz se komunita okolo Karagargy fidi,
jsou na jednoduché, ale fundamentalni urovni archivni: jde o to chrdnit a propagovat pfi-
stup k urcité tfidé filmu, kterd je povazovana za kulturné vyznamnou a které struktura
otevieného a nekontrolovaného systému sdileni souborti adekvatné neslouzi. Komunita
uplatiiuje restriktivni politiku pfijiméni novych ¢lent, aby mohla pokracovat ve sdileni
material(, a navic se zaméfuje na historicky a svétovy film, ¢imz se u¢inné vyhyba dohle-
du majitel prav, kteti budou spi$e pronasledovat uzivatele torrentii nelegélné siticich je-
jich obsah. Vysledkem je riiznoroda a dobre pristupna sbirka tituli, které jsou katalogizo-
vany a udrzoviny v decentralizované siti rovnopravnych uzivatelt (peers), ktefi véri, ze se
pohybuji na hranici legalnosti.

Je viak tfeba pfiznat, ze kolektivni touha komunity po zachovéni pfistupu k historic-
kym materidltim je zatizena tim, Ze funguje zcela nelegalné. Jedna ucinné zacilena zaloba
proti serveriim, na nichz je tracker umistén, muize sluzbu okamzité ukoncit a zédny ar-
chivni impulz by nenabidnul vychodisko pro uchovéni informaci, zdznami v katalogu
nebo rejstiiky ¢lenti. Data samotnd by ptezila v decentralizované siti uzivateld, ktefi si je
stahli prostfednictvim trackeru, jenze bez centralnich servert by bylo prakticky nemozné
ozivit rejstriky, jejichz prostrednictvim je mozno zasilat poZadavky na data od jiného
vzdaleného uzivatele. Archiv kolektivné sestaveny v systému Karagarga by bez sitové in-
frastruktury okamzité pfestal existovat. Status néceho, co nelze povazovat za legdlni sbir-
ku, bude vidy nestabilni. Snahy 0 omezeni efemérni podstaty Karagargy nas vsak vedou
k tomu, abychom tracker chdpali jako seberegulujici neformalni sbirku filmové historie
a filmového dédictvi, ktera aktivné aspiruje na ur¢ity archivarsky standard, aniz by chtéla
nové utvéret institucionalni model filmového archivnictvi. Archivni impulz jako takovy je
oddélen od zavedené archivarské praxe, a musi byt proto chdpdn jako samostatné usili,
které vyzaduje od uzivatelt spoluprici a kolektivni snahu pfi ochrané pristupu k digitdlné
ziskanym materialim, byt je oddélena od potteby pfijmout zodpovédnost za prezervaci
pavodnich materiali a dokument.

Fyzické videopiij¢ovny, video on demand a 20" Century Flicks

Pripadova studie Karagarga zduraznuje, jak se uzivatelé systému pro sdileni soubort sna-
zi spravovat vlastni kolektivni archiv filma a dalsich ptibuznych materialt. Funguji vak
v decentralizované, plné digitalni a jednoznacné nelegalni doméng, a jejich snaha je proto
nevyhnutelné poznamendna nestabilitou a potencialni efemérnosti. Fyzické filmové ob-
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jekty dovoluji tuto bezprostredni efemérnost obejit, nicméné porovnani s druhou pfipa-
dovou studii, soukromé vlastnénou neformalni knihovnou komercné distribuovanych fil-
movych nosi¢t, ukazuje, jak slozité je udrzovat takovou kolekci po finanéni strance
zivotaschopnou. Obdobné podniky souc¢asné musi pronikat do digitalni sfery, aby ospra-
vedlnily svou existenci v modernim trznim prostfedi video on demand (VOD) platforem
a dalsich sluzeb se streamovanym obsahem.

Prikladem zvolenym pro tuto pfipadovou studii je videoptijcovna 20th Century Flicks,
kterd ptsobi jiz od roku 1982 v centru anglického Bristolu a v pribéhu let nashromazdila
soukromou sbirku témeér 20 tisic komer¢né distribuovanych DVD nebo VHS. Podnik je
zajimavy tim, Ze jde o jednu z pouhych dvou videoptijcoven ve mésté s témér 400 tisici
obyvatel a prezivd krachy obdobnych podniki i v konkurenci se zasilkovymi videopajcov-
nami a rychlym rozvojem VOD sluzeb v poslednich letech. Obchod, ktery vlastni a provo-
zuje tym Ctyt pracovnikil na plny uvazek, spravuje svou kolekci v malé budové ze 17. sto-
leti v centru mésta. V ni se nachazi soucasné i kavarna a projekéni mistnost pro jedendct
divéka, kterou si 1ze soukromé pronajmout. Ze ¢tyf majiteld ma pouze jeden magistersky
titul z filmového oboru a zadny z nich nema formalni historickeé ¢i archivarské vzdélani
v oblasti filmové prezervace. Presto lze v jejich praxi rozpoznat archivni impulz a podle
mého nazoru je klicem ke kontinudlnimu Gspéchu na zmen3ujicim se trhu videopijcoven.

Prioritou této videoptijcovny je, stejné jako v pripadé trackeru Karagarga, prezervace
pristupu a jednim z hlavnich cila tymu je udrzovat a rozsirovat knihovnu. Pokud néktery
zékaznik pozaduje titul, ktery ve sbirce neni, videoptj¢ovna si jeho dotaz zaznamena a,
pokud je to mozné, snazi se film ziskat ve prospéch zakaznika i pijcovny. Politika akvizici
je definovdna pouze tim, ze reaguje na potreby zakazniki a uprednostnuje tituly, které je
obtizné nalézt nebo jsou vyprodané. Plijcovna tak v soucasnosti vlastni tfi tisice VHS ti-
tuld, které nebyly ve Velké Britanii uvedeny do DVD distribuce. Vznikla tak unikatni sbir-
ka material(i, jeZ je s postupem Casu stale obtiznéjsi ziskat jinymi prostfedky. Sbirka video-
kazet je riznorodd a obsahuje napiiklad kratké a historické filmy vydané British Film
Institute, které nejsou zatim nikde jinde dostupné online, ale i mainstreamové tituly, jako
naptiklad Disneyho rasové problematicky animovany celovecerni film SONG OF THE
SouTH (1946), jehoz distribuci na DVD a Blu-Ray nosicich ve Velké Britanii i v USA kul-
turné uvédoméla spole¢nost Buena Vista Pictures naddle potlacuje. Vypujcky z této exklu-
zivni sekce tvofi jen zlomek z celkovych vynost ptjcovny, udrzovani rozsahlé sbirky je
viak pro jeji majitele zdkladnim principem. Archivni impulz, ktery nuti videoptijcovnu,
aby zachovavala pristup ke své sbirce, je vskutku naléhavy, vezmeme-li v avahu, Ze stovky
dalsich videoptjcoven zanikly a stovky britskych vefejnych a univerzitnich knihoven se
v posledni dobé zbavily sbirek nahravek televizniho vysilani a komercné vydanych video-
kazet. 20th Century Flicks neni posledni britskou videoptj¢ovnou, nebot na britském
venkové doposud nékteré nezavislé videopuj¢ovny prezivaji, je viak jisté jednou z posled-
nich videoknihoven v zemi a jeji majitelé pocituji odpovédnost za spravovdni sbirek ve
prospéch platicich ¢lent.. I kdyz se pocit zodpovédnosti samoziejmé vztahuje jen na oby-
vatele sidlici v bezprostiedni blizkosti videoptijéovny, nékolik malo uzivateld v ramci Vel-
ké Britdnie vyuziva sbirku DVD prostiednictvim zasilkové sluzby. Pajcovani videokazet
timto zptisobem by vsak bohuzel nebylo praktické a nékteré nejvzacnéjsi a potencidlné
nejzadanéjsi tituly jsou tak dostupné jen velmi obtizné. Videoptijcovna si byla této nekon-
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zistence védoma a rozpoznala zde potencial pro rozsifeni stavajiciho pfistupu prostred-
nictvim nové internetové platformy pro streamovani, jejimz cilem je legalné zpristupno-
vat nejvzacnéjsi kousky pro badatele, cinefily a dal$i zajemce na tdrovni narodniho ¢i
dokonce mezinarodniho trhu.

Cilem tohoto pilotniho projektu je prostfednictvim casové omezeného streamovani
zptistupnit velkou ¢ast sbirky videokazet v maximdlni mozné mife. Tym v soucasné dobé
ve spoluprdci s manazerem sité se znalostmi v oblasti systému pro streamovéni otevie-
ného obsahu vyviji platformu umoznujici vysilat individudlnim platicim zédkaznikiim né-
ktery z nejvzacnéjsich titula sbirky. Princip tohoto systému napodobuje proces navstévy
videoptjcovny, vybirani titulu a zaplaceni za privilegium sledovat film v projekéni mist-
nosti videoptjcovny. Digitalizace video sbirky miize navic potencidlné rozsifit Zivotnost
materidlt aktudlné dostupnych na médiich typu VHS, ktera se rychle opottebovavaji. Di-
gitalizace a streamovani obsahu je zde postaveno na jednoduchém principu, avsak oette-
ni autorskych prav k témto tituliim je nezbytné mnohem slozitéjsi a vyjednavani o pristu-
pu a streamovani v konkurenci mnohem lukrativnéjsich sluzeb a vétsiho trhu, které
majitelim prav mohou potencidlné nabidnout sluzby jako Netflix nebo Amazon Instant
Video, budou slozitd. Pravé azké zaméreni tohoto projektu vSak maze byt paradoxné nej-
silnéjsi vyhodou pfi vyjednavani, nebot tituly zafazené do sbirky videopijcovny nepatti
do oblasti, kterou by provozovatelé VOD platforem povazovali za lukrativni. Ackoliv je
nepravdépodobné, ze by Buena Vista Distribution dovolila videoptj¢ovné v Bristolu, aby
poskytovala pres streamovani silné kontroverzni SONG OF THE SOUTH, lze si predstavit, Ze
by majitelé prav k videodistribuci DoTeku (1971), prvniho anglicky mluveného filmu
Ingmara Bergmana s Elliotem Gouldem v hlavni roli, mohli mit pro nezavislou a inhe-
rentné cinefilni organizaci vétsi pochopeni.

Archivni impulz videopiijcovny sméfujici k rozsifeni a opatrovani pristupu je cenny
sam o sobé¢, ale koneckoncti i pro majitele prav, jimz muZe pfinést zisky z tituld, které pie-
staly byt vynosné jiz pred patnacti lety, kdy ve Velké Britanii zacaly videokazetdm konku-
rovat DVD nosice. Projekt otevira také otazku, co s ,osifelymi dily®, tedy s tituly, u nichz
neni zfejmé, kdo je vlastnikem prav. Tym se v soucasné dobé snazi zjistovat, nakolik je
mozné poctivé dohledat majitele prav k ptjcovani. Implementace ,,Smérnice Evropského
parlamentu a rady o nékterych povolenych zptisobech uziti osifelych dél“ (dale Smérnice)
ve Velké Britanii dne 29. fijna 2014 vytvofila urcité postupy, stanovujici, jak by mélo byt
s takovymi dily zachazeno, a britska vlada reagovala projektem udélovani licenci, ktery
spravuje Kancelar pro intelektudlni vlastnictvi (Intellecutal Property Office) ve snaze
usnadnit napliovani této smérnice.'¥ Britsky licen¢ni systém vychazi z toho, Ze Smérnice
je Siroce zaméfena, a pokryva jak nekomercni vyuziti osifelych dél kulturnimi organizace-
mi a organizacemi zaméfenymi na kulturni dédictvi, tak komeréni vyuziti materidla zis-
kovymi organizacemi.”” 20th Century Flicks jednozna¢né spadd pod komeréni vyuziti
a novy systém udélovani licenci se na néj vztahuje, ale praktické dopady pro oSetieni prav

14) Directive 2012/28/EU: Orphan works. Online: <http://ec.europa.eu/internal_market/copyright/orphan_
works/index_en.htm>, [cit. 20. 4. 2015]. V Ceské republice byla evropska smérnice o ositelych dilech imple-
mentovina do novely autorského zakona s platnosti od 7. listopadu 2014 — pozn. red.

15) UK opens access to 91 million orphan works. Gov.uk, 29. 10. 2014. Online: <https://www.gov.uk/govern-
ment/news/uk-opens-access-to-91-million-orphan-works>, [cit. 20. 4. 2015].
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spojenych s provozovanim videoptj¢ovny a streamovani bude teprve nutné prozkoumat.
Uvedeny pilotni projekt v tomto smyslu otestuje moznosti poskytnuté implementaci
Smérnice ve Velké Britanii.

Instituciondlni archivy suzovala naléhava potfeba vyresit problém s autorskymi pravy
k osifelym dilim, coz Smérnice ¢ini, a byla proto velmi vitana. Implementace Smérnice ve
Velké Britdnii nicméné oteviela dvete i dal$im institucim typu 20th Century Flicks, které
chtéji vyuzivat osifela dila novym zplisobem, a zminény pilotni projekt by mohl zdanlivé
rozsifit pristup i k nezndmym dilam. Od této aktivity si nelze slibovat, Ze by zvysila popu-
laritu podniku nebo ho finan¢né posunula vpred, je véak mozné ji chapat jako projekt, kte-
ry obnovi vyznam anachronického provozovani videopujcoven v 21. stoleti. Konkurence
Netflixu a dal$ich VOD poskytovateli zbotila mnohé bariéry v pristupu k filmim z do-
mova, jen malo uzivateld si v§ak uvédomuje, jak jsou tyto nové platformy efemérni. Digi-
talni prava poskytnutd témto platformam jsou ¢asové omezend, obsah se v nich objevuje
a zase rychle mizi. Uzivatelé si jen pomalu zacinaji uvédomovat, ze Netflix oproti ptivod-
nimu piedpokladu neni vé¢nou knihovnou nebo archivem jejich oblibenych filmt a tele-
viznich poradi.. Spole¢nost nemd povinnost tyto materidly prezervovat i zachovévat
k nim pristup pro budouci generace. Lze dokonce fici, Ze tyto platformy vykazuji vysoké
standardy managementu dat, coZ jim mohou archivy zavidét, jsou vak spravovany bez ja-
kéhokoliv archivniho impulzu, ktery by se zabyval ochranou pristupu. Navic jen maly po-
¢et lidi pocitil frustraci z obtizného vyhledavani omezeného poctu kopii videonosi¢t pro
domaci pouziti, a prestoze ptijcovny a bazary s filmovymi nosici vzdy zajistovaly, ze tyto
tituly zcela nezmizely z obéhu, zrod trackerii typu Karagarga a pfetrvavéani videoptijcoven
typu 20th Century Flicks je v urcitém omezeném rozsahu reakci na neustilou a rostouci
efemérnost distribu¢niho cyklu domaciho videa.

Oba zminované projekty v zasadé potvrzuji hodnotu trvalého pristupu k videoknihov-
nam a $ifeji také vyznam prezervovani videonosicti ur¢enych pro domaci spottrebu jako
archivovatelného objektu. Pro generace cinefild, jejichz zéliba ve filmu vzesla ze stovek,
ne-li tisici videokazet, je uctivani tercidlniho objektu a prani zachovat k nému pfistup po-
chopitelné a prirozené. V kontextu komunity, ktera ziskala filmové vzdélani diky neade-
kvatné ofiznutym a rozostfenym verzim typickym pro video, nepfekvapi ticha tolerance
viéi niz§im standardtim kvality. Vyménou za pfijeti nizsi kvality totiz ziskala rozsahly pri-
stup k filmam, ktery v 80. a 90. letech nabidlo médium domaciho videa. Trh se postupné
presunul od analogovych videokazet pres digitalni disky az k digitalnimu streamovani ob-
sahu, ale potteba chranit rozsahly ptistup v pripadé videoptjc¢ovny 20th Century Flics zi-
stala a v pripadé systému Karagarga se pfesunula na internet. Digitalizace a distribuce ob-
jektl v online prostredi véak oddéluje obsah (interpretaci piivodniho objektu) od fyzické
podoby (tercialni nosi¢ urceny pro komer¢ni distribuci), proto je tfeba pfipomenout, ze se
zde jednd o zachovani samotného pristupu, knihovny a videotéky s obsahem. Videopiij-
¢ovna 20th Century Flicks nadéle chrani a udrzuje své sbirky, at uz v digitalizované ¢i jiné
podobé, ale zlistava v jadru knihovnou a ptistup vzdy ziistane otevieny az do chvile, kdy
se tercialni objekt zcela opotrebuje.

Tyto dva pripady ukazuji ochotu napodobovat v nékterych ohledech chovéni archivi,
rada zavedenych archivi si véak dnes také paradoxné zacind uvédomovat vyznam archi-
vovani komer¢né distribuovanych videokazet, a to v dosti podobném duchu. Knihovna
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Sterling Memorial Library pii Yaleové univerzité v bfeznu 2015 ohlasila, ze uskute¢nila
akvizici 2700 videokazet a oznadila se za ,,prvni instituci v zemi, ktera aktivné sbira video-
kazety“.'® Jakkoliv citovany clanek zavani sebechvalou, rozhodnuti zavedeného archivu
prohlasit se za ochrance historicky prehlizenych ,,primarnich zdroji“ je vyznamnym kro-
kem. Teprve v okamziku, kdy se spotfebitelé a knihovny hromadné zbavili analogovych
videokazet, se populdrni format domaciho videa paradoxné stal dostate¢né vzacnym, aby
mu instituciondlni archivy zacaly vénovat vétsi pozornost. Nebot i kdyz Yale projevil
v tomto ohledu dobrou vili, jeho sbirka je mensi nez 3000 videokazet soukromé vlastné-
nych 20th Century Flicks a vyrazné mensi nez sbirka nékolika tisic digitalizovanych vi-
deokazet, které jsou aktualné k dispozici na Karagarga. Miizeme pochopitelné doufat, ze
tato akvizice bude prvni z mnoha, a Yale ve své aktivité také upfednostiuje nosi¢/objekt
nad interpretaci/obsahem zprostfedkovanym VHS verzi. A je to pravé toto upfednostno-
vani, které od sebe zasadné odlisuje instituciondlni archiv a vefejnou sbirku nebo knihovnu
vykazujici archivni impulz. Dvé zminéné pripadové studie jsme zamérné oznacili pojmem
videotéka, coz ndam umoznuje pochopit, jak upfednostiovéni $irokého a dlouhodobého
pristupu a klicova spoluprace komunity odlisuji praxi a fungovani téchto aktivit od béz-
nych knihoven a databazi.

Musime se proto ptét, zda pfitomnost popsaného archivniho impulzu neukazuje, ze se
uzivatelé zacinaji priblizovat institucionalnim archiviim a zacinaji si uvédomovat jejich
potreby a tlaky, které jsou na né vyvijeny. Je-li tomu tak, pak by to vyvracelo tvrzeni Lea
Enticknapa, ze ,digitalni pristup pfispél k rozsifeni propasti mezi potiebami uzivatel
archivti a praci archivari pti spravovani materialu, které dostali do péce” a Ze ,,profese ar-
chivare musi prehodnotit svou etickou hodnotu®'” Pojmy archiv, knihovna, sbirka a mu-
zeum jsou dle dostupnych dil¢ich informaci, zda se, stale vice zaménitelné, coz lze inter-
pretovat jako pritakdni Enticknapové tezi, Ze potfeba profesionalniho archivnictvi je
vyznamnéj$i nez kdy dfive. Osobné se v§ak domnivam, ze archivni impulz ptritomny ve
zminénych pfipadovych studiich svéd¢i o potiebé ne-archivara respektovat principy
a standardy archivnictvi, aby zmirnili rostouci efemérnost digitalnich médii.

U mladé generace, ktera byla vychovana videem a je dobfe obezndmena s digitdlnim
filmem, zfejmé roste tendence upfednostiovat pristup nad véim ostatnim. Archivari viak
musi vedle pristupu zdlraznovat i vyznam prezervace pfi zajistovani dlouhodobé ochra-
ny filmového dédictvi a historie. Vytrvalost jedincii pohybujicich se mimo archivni insti-
tuce umoznila spravovat a ochrdnit mnohé diky tomu, Ze spole¢né nasledovali jednodu-
chy impulz zachovat a rozsirovat §tédry pristup, ktery jim byl zprosttedkovan. A tato
vytrvalost odrazi archivni proces, aniz by si toho byli tito lidé nezbytné védomi. Kdyz jsem
oslovil majitele 20th Century Flicks s tim, Ze by mohli fungovat v podob¢ archivu, jedno-
zna¢né muj navrh odmitli, byt pfiznali, Ze jsou inspirovani archivnim impulzem k ochra-
né pristupu. V pripadé uzivatel Karagarga nelze fici, zda respektuji nékteré principy ar-
chivovani védomé. Jakkoliv je jejich spoluprace na prezervovani Sirokého pristupu

16) Stephanie Rogers, Library acquires 2,700 VHS tapes. Yale Daily News, 3. biezna 2015. Online: <http://ya-
ledailynews.com/blog/2015/03/03/library-acquires-2700-vhs-tapes/>, [cit. 20. 4. 2015].

17) Leo Enticknap, Have Digital Technologies Reopened the Lindgren/Langlois Debate? Spectator 27,
2007, ¢. 1, s. 10-20. Zvlastni cislo casopisu na téma ,Media Access: Preservation and Technologies®, edito-
vané Lucasem Hilderbrandem.
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hodnotnd, slouzi predevéim jim samym. Uzivatelim tohoto trackeru je tfeba ukdzat, ze
jsou silné zavisli na komer¢nich produktech a pokladech poskytnutych institucionalnimi
archivy, coZ je aspekt, s nimz se koneckonct musi smifit, i kdyZ se nepovazuji za soucast
svéta archivnictvi. Neomezeny pristup lze v digitalni sféfe vytvorit snadno, avsak bez reci-
procity mezi osvojovanim novych materidlii a prezervaci existujicich neni dlouhodobé
udrzitelny. Vétsina archivari vnima védomé ignorovéni autorskych préav ze strany uziva-
teli trackeru jisté s nevoli, mné vsak $lo o to zdiraznit to malo, co maji obé skupiny spo-
le¢ného, abych ukazal, Ze sdileji stejnou motivaci k aktivité. Sdilené vlastnosti jsem se sna-
zil prozkoumat podrobnéji, abych prohloubil vzdjemné porozuméni mezi obéma
odlouc¢enymi zéjmovymi skupinami. Pevné vétim, Ze vzajemna zavislost téchto dvou od-
linych, ale provazanych skupin se bude v budoucnu zvétsovat, at uz bude krajina archivt
budoucnosti digitalni ¢i nikoliv.

Z anglického originalu ,,Emergent Digitial Videotheques and the Persistence of the Archive Impul-
se, uréeného pro Iluminaci, prelozil Jan Hanzlik.

Peter Walsh absolvoval doktorské studium v oboru filmové védy na Univerzité v Shefhieldu, kde se
zamétoval na praxi raného uvadéni filma v severni Anglii. Dnes Zije v Bristolu a piisobi jako nezd-
visly vyzkumnik a redaktor. Vedle toho se aktivné podili na chodu neddvno znovuobnovené ¢innos-
ti Bristolského krouzku filmovych kritika (Bristol Film Critics Circle) a je jednim z fediteld South
West Silents, kolektivu ktery koordinuje a propaguje promitani a predstaveni némych film v Bris-
tolu a okoli.

Citované filmy:
Dotek (Beriringen; Ingmar Bergman, 1971), Song of the South (Wilfred Jackson, Harve Foster, 1946).
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SUMMARY

Emergent Digitial Videotheques and the Persistence
of the Archive Impulse

Peter Walsh

With a history of home consumer film media that goes from the cumbersome analogue video tapes
to the current state of streamed digital content, the shift from tangible-yet-limited physical media to
a seemingly endless library of on-demand film is one audiences have been quick to embrace. While
this ephemeral videotheque of media could be cited as another point in the continued Death of Cin-
ema debate, the case studies I wish to address in this article highlight two collectives, one digital and
online, and the other physical and offline, as examples of how groupings outside institutional ar-
chives are working to combat the ephemerality of home consumer film media. Their position out-
side the confines of institutional recognition or established film archiving practice leaves them open
to criticism, yet in both examples I aim to explore how each manifests a clear archive impulse aimed
at preserving access, and more deeply engaged with fostering a wider culture of cinephilia.

This principle is not concerned with locating and protecting the original film object, nor even
the secondary object of distribution prints, but comes rather as a reaction to the increasing ephem-
erality of the tertiary object, which is the home video releases of films and television broadcasts. The
archival impulse (as I see it) demonstrates a disciplined approach which echoes some of the behav-
iours of formal archives, and the need to maintain access to the film as text, and video as content,
through digitized and networked means. The emergence of these new videotheques is a collective
response from users and consumers of film media, and the principles and rigour they demonstrate,
alongside their reaction to international copyright law, and the emergence of orphan film work
rights, shows a dedication towards protecting a library of film and television, which is seen as being
at threat from fragmentation and dereliction. By highlighting these two examples I hope to illustrate
the limited commonalities between the professional archivists and those preserving access outside
of the institutional model, and in so doing gain a better understanding the overlap in what drives
both groups.
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Anna Batistova

Preklenout propast
mezi analogovymi déjinami filmu
a digitalni technologii

Rozhovor s Barbarou Flueckigerovou

Barbara Flueckigerova pracovala v letech 1980 az 1992 jako zvukarka na vice nez 30 ce-
lovecernich filmech natdcenych v rtiznych evropskych zemich. Od roku 1992 studovala
némeckou literaturu, filmovou teorii, filozofii a média na Univerzité v Curychu a Svobod-
né univerzité v Berliné, doktorsky titul ziskala v roce 2001. Nasledné pusobila jako odbor-
na asistentka na katedfe medidlnich studii Univerzity v Bazileji, v roce 2007 se habilitova-
la na Svobodné univerzité v Berliné. Od roku 2007 je profesorkou na katedfe filmovych
studii Univerzity v Curychu.

Podilela se na radé vyzkumnych projekti, napfiklad o zvuku v americké mainstreamo-
vé kinematografii. Od pocatku tisicileti se vyzkumné zabyva problematikou digitalizace
a digitalni kinematografie: viz projekty AFRESA o digitalizaci archivnich filmt (2008-
-2011), Film History Re-Mastered (od ¢ervna 2011), Analog vs. Digital. The Emotional
Impact of Film Recording Processes on the Audience (od kvétna 2012), DIASTOR Brid-
ging the Gap Between Analog Film History and Digital Technology (od kvétna 2013).
V roce 2015 ziskala Advanced Grant Evropské rady pro vyzkum.

Je autorkou knihy Sound Design. Die virtuelle Klangwelt des Films (Marburg: Schueren
2001). Tato publikace je uznavanou zikladni literaturou k tématu v némeckém jazyce
a v roce 2012 byla pfetisténa jiz v patém vydani. Dale publikuje pfedevim v némeckych
a $vycarskych odbornych periodicich. Jeji Timeline of Historical Film Colors (http://
zauberklang.ch/filmcolors/) je jednim z nejbohatsich informaénich zdroji pro studium
barevnych systému v kinematografii.

Vice informaci o praci Barbary Flueckigerové je mozné ziskat na jejim webu http://
www.zauberklang.ch/.
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Co vase kariéra filmové profesionalky ptinesla vasi kariéte akademické?

Zazemi ve filmové vyrobé a filmové technice se opakované ukazuje jako velmi cenné,
protoze mi dovoluje mnohem snadnéji chépat technické koncepty a inovaci. A toto po-
chopeni pak umoznuje hloubéji zkoumat techniku a technologii, jejich zdkladni episte-
mologické predpoklady a jejich vliv na estetiku filmové vyroby. Béhem své badatelské
kariéry — od doktorského projektu az k projektim pozdéjsim — jsem rozpracovala jedi-
ne¢ny pristup, zalozeny pravé na vhledu do této problematiky. Tomuto pfistupu fikim
»technobole®, s odkazem ke konceptu Franka Beaua.” Zatimco se zabyvam velmi detailné
vyvojem techniky, snazim se prekonat soustredéni na techniku tim, ze sva zjisténi prena-
$im na jina odvétvi, jako jsou estetika nebo narace, a do téchto odvétvi chci také zahrnout
kulturni kofeny technickych inovaci. Na rozdil od technického determinismu predpokla-
da muj pristup smycku zpétné vazby mezi kulturou a technikou.

Spojeni mezi filmovou technikou a estetikou se zdd byt ve vasem vyzkumu klicové. Mohla
byste to rozvést?

Ve viech oblastech, ve kterych jsem provadéla vyzkum, jsem sledovala dosud skryta
schémata propojeni mezi technikou a estetikou. Ve zvukové technice a sound designu,
kterym jsem se vénovala v doktorské praci, se zasadni estetickd zména udala v poloviné
70. let minulého stoleti. Tato zména byla ovlivnéna kulturnim kontextem mnohem vice,
nez jsme dosud tusili — evropskym uméleckym filmem, rockovou hudbou, konzumni
kulturou a medialni spotfebou obecné — ale zména esteticka byla podminéna také pokro-
kem technickym.”

Podobnd sloZita sit vzajemnych vlivii mezi technikou, kulturou a estetikou se rysovala
v mém vyzkumu o pocitatem generovanych obrazech a specidlnich vizudlnich efektech.
Nejenze CGI generuje zcela nové mody reprezentace, ale nabizi $irokou $kalu novych sty-
listickych a narativnich prostfedki. A tyto zmény mtazeme sledovat az k vynalezu binar-
niho kédu v 17. stoleti. Fyzikalni a vypocetni principy v jadru téchto novych forem repre-
zentace jsou ndro¢né na pochopeni, ale také vdééné s ohledem na skryté priniky mezi
estetikou a technikou. Pomyslete jen na postavy vytvafené digitlné a na mnozstvi preka-
zek, které musely byt prekondny na cesté k tomu, aby byly vytvoreny presvédcivé pohyby
a mimika obliceje.”

V poslednich sedmi letech jsem se zabyvala digitalizaci a restaurovanim archivnich fil-
m s diirazem na problematiku barev. I tento vyzkum vyzaduje hluboké technické poro-
zuméni, jak s ohledem na chemické a fyzikalni vlastnosti barev, v nespoé¢tu ruznych barev-
nych systémd, které byly vynalezeny od pocatki kinematografie, ale také vzhledem
k pfevodu téchto vlastnosti do digitalni podoby.

1) Frank Beau sviij francouzsky termin odvozuje od slova ,,discobole”, tedy vrha¢ disku. Vyjadfuje jim snahu
driet techniku a technologii v centru zdjmu, ale nezabyvat se ji pfimo — spiSe se s jeji pomoci snazit dosah-
nout na jinak nedosazitelné vzdilenosti. Viz napf. Frank B e a u, La solitude du technobole: puissance po-
litique des effets spéciaux. CinemAction, 2002, ¢. 102, s. 196-206. Pozn. red.

2) Barbara Flueckiger, Sound Design — Die virtuelle Klangwelt des Films. Marburg: Schueren 2001.
Anglickd anotace dostupna online: <http://www.zauberklang.ch/sounddesign.engl.html>, [cit. 10. 7. 2015].

3) Barbara Flueckiger, Visual Effects: Filmbilder aus dem Computer. Schiiren Verlag GmbH 2008. Anglicka
anotace dostupna online: <http://www.zauberklang.ch/vfx_en_css.html>, [cit. 10. 7. 2015].




ILUMINACE Rocnik 27, 2015, ¢. 2 (98) ROZHOVOR 75

Kdyz si ¢tu o vasich minulych vyzkumnych projektech, zdd se mi, Ze vZdy tak trochu predbi-
hdte dobu. Jak si vybirdte vyzkumnd témata?

Je v tom vlastné obrovska mira ndhody. Uz jako zvukova inZenyrka jsem si vytvofila
zakladni prehled o vztahu mezi technikou a estetikou. Brzy po dokonceni doktoratu jsem
ziskala pozici ve vyzkumném projektu, ktery se zabyval profesionalni digitdlni kinemato-
grafii ve vysokém rozliSeni, a to uz v roce 2000.” Mym tkolem bylo vymyslet zptsob, jak
zkoumat vliv nové techniky na filmovou vyrobu, a to na zakladé studia prace profesional-
niho §tabu s timto novym forméatem. Uzce jsme spolupracovali s filmovymi tviirci a pri-
myslem. Nasimi partnery byli Sony Overseas S.A. a filmové laboratore ve Svycarsku a spo-
lupracovali jsme s laboratofi Imaging and Media® na Univerzité v Bazileji. Béhem tohoto
projektu jsem se naudila zdklady digitdlniho zpracovani obrazu. A posléze jsem byla cel-
kem nestastna z toho, jak medialni studia pfistupuji k vyzkumu digitalniho obrazu. Vétsi-
na ranych studii se soustfedila na etické problémy falSovéni v digitalnim zpracovani obra-
zu, zatimco zcela pomijela estetiku a obecny vliv téchto postupii na filmovou vyrobu.
A z téhle frustrace se zrodila touha délat véci jinak. Prostudovala jsem stovky technickych
studii a nékolik stovek filma, které pouzivaly CGI nebo VEX,” a sledovala moZnosti nové
techniky.

Opét spise ndhodou jsem se dostala k projektu o digitalizaci archivnich filma —
AFRESA — protoze hlavni Zadatelé z Univerzity v Bazileji potfebovali nékoho z filmovych
studii, aby pokryli filmové-historické otazky paralelni k jejich vyzkumu vyvoje hardwaru
a softwaru.” Béhem tohoto projektu jsem zjistila, Ze v komunité filmovych studii témér
zcela chybélo povédomi o obrovském vlivu, jaky mély digitalni technologie na nase vni-
mani déjin filmu. DVD vychazela s takzvanymi klasickymi filmy v ,,remasterovanych” ver-
zich, se ,,zdokonalenym“ nebo ,,lepsim* obrazem a zvukem, ale vzdy bez zminky o zdro-
jich digitalizace nebo jak byly zpracovany. Spolecné se spolupracovnici v AFRESA
Franziskou Hellerovou jsme rozpracovaly projekt ,Remasterované déjiny filmu® (Film
History Re-mastered),” podpofeny grantem Svycarské ndrodni védecké nadace (Schweize-
rische Nationalfonds zur Forderung der wissenschaftlichen Forschung), ktera jiz dfive
podpofila mij vyzkum o zvuku a specidlnich efektech. V projektu AFRESA jsem si uve-
domila, ze zpracovani historickych filmovych barev digitalnimi prostiedky je dilezity
problém. Tudiz se historické filmové barevné systémy staly jednim z klicovych témat
v ,Remasterovanych déjinch filmu“. Béhem nékolikamési¢niho pobytu na Harvardske
univerzité jsem provedla zékladni vyzkum na mnozstvi riznych barevnych procest, které
se objevily béhem déjin kinematografte. Vzhledem k tomu, ze Harvard m4 vybornou
knihovnu, kde mi pomohli dostat se k tém nejobskurnéjsim technickym casopisiim z 19.
nebo raného 20. stoleti, zjisfovala jsem, Ze k tématu existuje mnoho zdroju, které nikdy ne-
byly ptistupné a systematicky zpracovéany. Vyvinula jsem tedy Timeline of Historical Film

4) Popis projektu dostupny online: <http://www.zauberklang.ch/digicin.pdf>, [cit. 10. 7. 2015].

5) Dnes pod nazvem Digital Humanities Lab, online: <http://www.dhlab.unibas.ch/>, [cit. 10. 7. 2015].

6) Zavedené zkratky CGI (,computer generated imagery®, pocitatové generované obrazy), VFX (,visual
effects”, vizudlni efekty) — pozn. red.

7) Anglicka anotace projektu online: <http://www.research-projects.uzh.ch/p10747.htm>, [cit. 10. 7. 2015].

8) Anglickd anotace projektu online: <http://www.research-projects.uzh.ch/p15584.htm>, [cit. 10. 7. 2015].
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Colors (Casovou osu historickych filmovych barevnych systémit),” celosvétové pristupny
zdroj pro badatele, archivare, historiky filmu, restauratory, studenty a zainteresované lai-
ky. Diky zdkladnim znalostem o programovani webu jsem byla schopnd prvni verzi vytvo-
fit téméf bez pomoci a s omezenymi finanénimi prostfedky.

Zaroven jsem si vS§imala, jak jsou filmové laboratofe a pracovi$té s védomostmi o zpra-
covani kinematografického filmu po celém svété ohrozené. Mnoho z nich mizelo a bank-
rotovalo, Kodak byl na pokraji bankrotu, vyrobci kinematografickych kamer prestali vy-
rabét analogové pristroje. Obratila jsem se tedy na politické organy ve Svycarsku a snazila
se upozornovat na tuto ztrdtu a ziskdvat podporu pro zachovani alespon jedné fungujici
laboratote ve Svycarsku. Ale zjistila jsem, Ze politiéti zdstupci nejsou schopni reagovat tak
rychle, jak by bylo tfeba. Pozadala jsem tedy o financovani u §vycarské Komise pro tech-
niku a inovaci (Kommission fiir Technologie und Innovation, KTI), kterd podporuje spo-
luprdci univerzitniho vyzkumu se soukromym sektorem. Mymi partnery se nastésti stali
Disney Research Zurich a posledni laboratofe Cinegrell Postproduction, dva audiovizudl-
ni archivy (Cinématheque suisse a SRF Swiss Radio and Television), stejné jako firmy vy-
rabéjici software a hardware. Zastresujici snahou projektu nazvaného DIASTOR' bylo
udrzet védomosti o zpracovani filmu nazivu a zaroven ziskdvat nové védomosti o digitali-
zaci a restaurovani analogovych filmu.

Zcela nedavno jsem pak ziskala jeden z nejprestiznéjsich evropskych vyzkumnych
grantl — ,,Advanced Grant" od Evropské rady pro vyzkum — pro dalsi vyzkum o vztahu
techniky a estetiky barev ve filmu.'” Stdle zbyva tolik otazek, k jejichz zodpovézeni potfe-
bujeme rozsahly mezioborovy projekt. V jeho ramci bych chtéla vyvinout webovy nastroj
pro analyzu barev ve filmu. Grant mi dovoluje postavit interdisciplindrni vyzkumny tym
a spolecné se pustit do odhalovani dosud skrytych vzorci vyvoje techniky a estetiky ba-
revného filmu s cilem uplatnit nova zjisténi pfi digitalizaci a restaurovani historickych ba-
revnych filmu.

Zkratka, jedno vyzkumné téma vedlo k druhému. Kazdy projekt pfinesl nezodpovéze-
né otazky, kterymi bylo tfeba zabyvat se dale. Uz béhem své kariéry ve filmové vyrobe
jsem se vzdy snazila zkouSet nové postupy. Myslim, Ze tato chut experimentovat a moje
hluboka zvidavost jsou nejdilezitéjsimi zdroji pro vyvoj mych vyzkumnych témat. Kdyz
jsem ziskala ,, Advanced Grant®, kdosi se mé zeptal, pro¢ dostdvam tolik grantd. Odpové-
déla jsem, ze kdyz mam néjaky napad, tak prosté dnem i noci pracuji, abych jej realizova-
la. Jeden kolega tomu v Zertu fika ,Flueckigerové prava a vyzkou$ena metoda“. Mozna
neni na prvni pohled patrné, jak je vymysleni, Zddani o financovani a samotné provadéni
velkych vyzkumnych projekti ¢asové a obecné naro¢né.

9) Timeline of Historical Film Colors, dostupné online: <http://zauberklang.ch/filmcolors>, [cit. 10. 7. 2015].

10) Viz web projektu: <http://www.diastor.ch>, a anglickou anotaci projektu: <http://www.research-projects.
uzh.ch/p18079.htm>, [oboji cit. 10. 7. 2015].

11) Viz tiskovou zpravu Univerzity v Curychu: <http://www.mediadesk.uzh.ch/articles/2015/advanced-grants_
en.html> a anglickou anotaci projektu: < http://www.research-projects.uzh.ch/p21207.htm>, [oboji cit. 10.
7.2015).
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V rdmci nékolika svych projekti jste pracovala s lidmi z priimyslu nebo soukromych vyzkum-
nych organizact. Jaké jsou vase zkusenosti v tomto ohledu? Pracuje se v soukromém sektoru
jinak? Byla tato spoluprdce klicova pro vase projekty?

Uz z definice vyzaduji vSechny projekty financované KTI spolupréci s primyslem.
Alespon polovina finan¢nich prostiedki musi byt poskytnuta spole¢nostmi, zatimco KTI
finan¢né podporuje vyzkumny védecky tym. Takze takovy vyzkum se soustiedi na aplika-
ci a ma ekonomicky rozmér — mottem projekti financovanych KTT je ostatné ,Véda na
trh”. Vyzkumné projekty musi nabizet kvantitativné métitelny ekonomicky ptinos. V pra-
Xi je to velmi ndrocne, zvlast kdyz projekty vétsinou trvaji od jednoho a pul do dvou let.
Neni snadné prichdzet s inovativnimi reSenimi, ktera pfinesou okamzitou ndvratnost in-
vestovanych prostredkd. Zatimco velké spole¢nosti maji vlastni oddéleni vyzkumu a vy-
voje, pro malé spolecnosti, se kterymi jsme byli v projektech, to neplati (samozfejmé s vy-
jimkou Disney Research Zurich, ktery se na vyzkum specializuje). Pro malé podniky je to
vazny problém. V projektu DIASTOR jsme spolecné s partnery z pramyslu ¢elili mnoha
vyzvam. Neustdle jsme si museli vyménovat nazory a pohledy na véc, abychom pochopili
své zajmy a cile. Nékteré problémy jsme nemohli vyfesit dostate¢né rychle a jeden z part-
nerti z projektu po roce odesel. Ale po dvou letech jsme s vysledkem spokojeni. Posledni
Svycarské laboratore Cinegrell Postproduction stale funguji a udélaly obrovsky pokrok
v digitalizaci a restaurovani. Byly také velmi vstficné k nasemu vyzkumnému tymu, na-
bidly ndm pfistup k vlastni technické infrastruktufe a jejich zaméstnanci se o projekt zaji-
mali a pomdhali s nim. Vyborné jsme spolupracovali také s tymem $vycarské televize,
a neustale se zlepSuje nas vztah s restauratory v Cinématheque suisse.

Takze ve vysledku jsou tyto zptisoby spolupréace velmi uspokojivé. Kazdy mize z nd-
hledu na specializaci toho druhého jen ziskat, pokud jsou véichni takové vyméné naklo-
néni. Tyto projekty mi nabizeji velmi strmou kfivku uceni. Jako vedouci projektu musim
pochopit problémy a cile vech zucastnénych co nejrychleji. I z pohledu kazdodenniho
chodu jsou projekty velmi naro¢né. Uz samotné vedeni takového projektu, s tolika zicast-
nénymi partnery, by bylo praci samou o sobé. A ja se jim musim zabyvat vedle povinnos-
ti souvisejicich s profesorskym mistem — vyuky, publikaci, pfedndsek, vedeni praci a tak
dale. Nakonec jsem pracovné velmi vytizena. Ale stoji to za to, protoze pravé mezioboro-
vé mysleni ,out of the box“ umoznuje otevirat nové horizonty.

A co spoluprdce s filmovymi (nebo audiovizudlnimi) archivy? Napriklad u svého vyzkumu
barev v kinematografii sbirdte vzorky historickych materidlii v archivech po celém svété. Jsou
filmové archivy naklonény takovému vyzkumu a pripraveny na badatele, ktefi se nechtéji jen
»divat na filmy"; ale podrobné studovat filmové materidly?

Na zacatku to bylo mnohem sloZitéjsi. Samoziejmé ze kazdy archiv ma vlastni zasady
a pravidla zpristupnovani material badateliim. Nékteré z nich byly od pocatki velmi ote-
viené a vyjadfovaly mi podporu, jiné byly spise skeptické — ale nebudu jmenovat kon-
krétni priklady. Velmi casto zilezelo na osobnich vztazich. Poté, co jsem nasnimala viech-
ny dostupné dobové nitrdtni kopie filmu KABINET DOKTORA CALIGARIHO pro analyzu
barevnych schémat ve spole¢ném projektu s Anke Wilkeningovou z Friedrich-Wilhelm-
-Murnau-Stiftung a s pracovniky LImmagine ritrovata v Boloni, se dvefe mnoha archivii
oteviely. Kopie CALIGARIHO byly tak vzicné a nékteré z nich tak kfehké, Ze jsem mohla
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dokazat, Ze moje postupy nemohou archivnim materialim nijak ublizit. Samozfejmé vzdy
respektuji zasady konkrétnich archivii. A mezitim mnohé archivy vidi mij vyzkum jako
oboustranné¢ zajimavy a chapou jej spise jako vzdjemnou spolupraci. Ony mi poskytuji
pristup ke svym sbirkdm, ja jim poskytnu kvalitni fotografie materidli a stale ¢astéji mne
zadaji, abych s jejich pracovniky diskutovala o vysledcich svého vyzkumu. Mnoho archi-
v také pochopilo, ze jejich sbirkam poskytuji publicitu vystavenim fotografii na Timeline
of Historical Film Colors a zminkami na socialnich médiich, na svém Blogu,'” na Face-
booku'’ a Twitteru,'* kde prispivam také do nékolika skupin akademiki a milovnik fil-
mu.

Pro filmové archivdre se s digitalizaci hodné méni — starat se o digitdlni sbirky je docela jind
disciplina nez v ptipadé téch analogovych. Digitalizace také pfindsi otdzky, na které jsme ne-
byli zvykli se ptdt (jak jste ukdzala napriklad ve svém clanku pro ¢asopis NECSUS ,, Materi-
al properties of historical film in the digital age®)."> Jaké jsou to podle vds otdzky a proc¢ by-
chom se na né méli snazit odpovidat?

Jedno z nejvétsich nedorozuméni pochdzi z tendence vidét v digitalizaci jako nastroj
pro prezervaci, dlouhodobé uchovani. Digitalizace — jak ji zname dnes — je jen jednim
ze zpusobi, jak ¢ist konkrétni filmovy material za konkrétnich podminek. Pti nejlep$im
zachyti vzhled historického filmu, pokud je zalozena na dikladném vyzkumu déjin vyro-
by daného filmu a jeho estetiky. Kazd4 digitalizace postihne jen nékteré aspekty analogo-
vého filmového materidlu, ale nereprodukuje umélecké dilo v jeho celistvosti. Vétsina ske-
novacich zafizeni nesnima dulezité informace jako népisy na okrajich filmového péasu
(edge codes) a dal§i metadata pfitomna mimo obrazova pole filmového pasu. Filmy jsou
navic trojrozmérné objekty. Jsou tvofeny nékolika vrstvami: podkladem, emulzi (emulze-
mi), riznymi filtry v nékterych aditivnich procesech nebo vrstvami jednotlivych barviv.
Skenovanim ziskame pouze barevnou informaci. Takze bychom si méli uvédomit, ze ske-
novani je v podstaté redukce bohatstvi riznych informaci do sledu binarnich udaja, které
popisuji film na zakladé tii barevnych kanala, ¢erveného, zeleného a modrého, v urcitém
dynamickém rozsahu a s konkrétnim prostorovym rozlisenim. Skenovani je také operaci,
do které nemGzeme zcela nahlédnout (black-box operation). Nevime uplné presné, co ske-
nery délaji, protoze jejich vyrobci klicové informace taji. Vét§inou nezname vlastnosti své-
telného zdroje, vlastnosti senzoru a nevime, jaké nasledné zpracovani je aplikovano na za-
chycena data.

Navic je tu dlouhodobé uchovani, stile nevyreseny problém. Soucasné pristupy poci-
taji s pravidelnou migraci kazdych pdr let, ale nikdo nevi, jak tyto migrace budeme schop-
ni zajistit s budoucimi technologiemi. Jak miizeme zajistit dlouhodobé preziti vsech infor-
maci? Jak miizeme vymyslet digitaliza¢ni postup, ktery bude otevieny budoucim pouzitim,

12) Dostupné online: <http://www.filmcolors.org>, [cit. 10. 7. 2015].

13) Napriklad skupina Filmwissenschaft/Film Studies na Facebooku: <https://www.facebook.com/groups/
175716329122592/>, [cit. 9. 7. 2015].

14) Barbara Flueckigerova na Twitteru: <https://twitter.com/flueko>, [cit. 10. 7. 2015].

15) Barbara Flueckiger, Material properties of historical film in the digital age. NECSUS. European Journal
of Media Studies, podzim 2012. Dostupné online: <http://www.necsus-ejms.org/material-properties-of-his-
torical-film-in-the-digital-age/>, [cit. 8. 7. 2015].
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standardim a formatim? Jisté je jen otazkou ¢asu, nez schiidné reSeni najdeme. Ale jesté
je nemame.

A jak uz jsem zminila s odkazem na vyvoj projektu DIASTOR, musime drzet pti Zivo-
té védomosti o kinematografickém filmu. To zahrnuje osoby, které maji zkusenosti s pra-
ci s analogovym filmem a také pracovisté vybavena viemi potfebnymi pristroji pro zpra-
covani filmu. Vlastné bychom méli zkusené pracovniky a jejich pfistroje chapat jako svého
druhu kulturné vypéstovany biotop. Pouze nékdo s védomostmi o fotochemickém zpra-
covani a véech riznych pouzitych filmovych surovinach mize porozumét drobnym jed-
notlivostem celého procesu.

V jiz citovaném clanku také pisete, Ze ,,neexistuje jeden digitdlni obraz, jen jeho riizné dru-
hy®. Mohla byste tuto myslenku rozvést?

Digitalni obrazy jsou vytvafeny riznymi zplsoby. Existuje pfinejmensim $est druht
digitalnich obraza: digitélni fotografie nebo kinematografie, skenovani analogového obra-
zu, kresleni, digitalni zpracovdni obrazu, pocitacem generovany obraz (CGI), ,composi-
ting” (klicovani/ digitalni klicovani — pozn. red.). Jak jsem se snaZila podrobné vysvétlit
ve své knize Visual Effects, kazdy z téchto druhti obrazu ma odli$né epistemologické kote-
ny, sleduje jiné mody reprezentace a je pouzivan v jinych pragmatickych ramcich. Kdyz
mluvime o digitélnich obrazech, méli bychom jasné definovat, o ¢em mluvime. Vétsina
etickych debat o falSovani v digitdlnich obrazech se implicitné zabyva digitdlnim zpraco-
vanim obrazu a ,,compositingem® v dokumentaristickém rdamci, ale o svém omezeném
poli vyzkumu nikdy nemluvi jasné a nereflektuji tyto hranice. Misto toho postuluji ,,digi-
talni obraz” jako v zakladu problematicky fenomén.

Jeden z vasich projektii se zabyval emociondlnim dopadem ruznych technologii zaznamu
(analogové a digitdlni) na divdky. Mohla byste shrnout své zdvéry nebo vypichnout ty, které
povazujete za nejzajimavéjsi?

V letech 2012 az 2014 jsme pracovali na mezioborovém vyzkumném projektu vede-
ném Curysskou vysokou umeéleckou Skolou (Ziircher Hochschule der Kiinste), ve spolu-
praci s psychology médii z Univerzity v Bernu.'® Byly natoceny tfi kratké filmy, paralelné
na analogovou a digitalni kameru pres polopropustné zrcadlo, které se obvykle pouziva
pri nataceni stereoskopickych filmit. Rozdilnym skupinam divak v kiné jsme pak ukaza-
li tfi verze filmu, digitalni, analogovy a digitalni s postproduk¢né pridanymi analogovymi
jevy, jako je naptiklad filmové zrno, nejprve véechny digitdlné a posléze na analogovém
mechanickém filmovém promitacim stroji.

Nase vysledky ukazaly, ze pfechod z analogového k digitalnimu zaznamu nenarusuje
emocionalni zazitek divéka. Jakmile byli divaci emo¢né naladéni na pfibéh filmu, nevysle-
dovali jsme Zddné zdsadni rozdily mezi analogové a digitdlné natocenym filmem. Naopak
porovndni riznych zptisobl projekce ddvalo jiné vysledky. V testovacich projekcich s ma-
lymi skupinami divaki jsme u mechanické 35mm projekce zaznamenali mnohem vétsi
emocni angazovanost nezli u digitalni projekce.

16) Anglicka anotace projektu <http://www.research-projects.uzh.ch/p17041.htm>, [cit. 10. 7. 2015].




80  Anna Batistova: Pfeklenout propast mezi analogovymi déjinami filmu a digitalni technologii

Z mého pohledu jednim z nejzajimavéjsich vysledki byla ovéem mnohem vétsi mira,
s jakou si testované osoby pamatovaly nahodné zobrazené predméty u digitalniho obra-
zu, jako naptiklad barvu puncoch jedné z postav. To by naznacovalo jiné zptsoby zpra-
covani, v souladu s teorii pfedstavenou v roce 1986 v publikaci Elaboration Likelihood
Model Richardem Pettym a Johnem Cacioppem,'” tedy kognitivnéji tizené centralni zpra-
covani.

Zabyvite se technikou v kinematografii, ale nové technické moznosti pouzivdte také pti pub-
likaci svého vyzkumu. Vase Timeline of Historical Film Colors je jedinecnym zdrojem pro
kohokoliv, kdo se chce zabyvat barvou v kinematografii, a je k dispozici online. Pro¢ jste zvo-
lila tento zpiisob zverejnéni?

Jak uz jsem jednou zminila, v§imla jsem si, ze uz bylo publikovano mnozstvi informa-
ci o barvé v kinematografii, ale tyto publikace jsou jen tézko dostupné badatelim, archi-
varim nebo jinym osobam, které se o téma zajimaji. Interaktivni webové platforma mi
dovoluje nejen sbirat a sdilet tyto zdroje, ale také pridat estetickou dimenzi barev ve filmu
pfipojenim fotografii z historickych filma uloZenych v archivech nebo jiného obrazového
materialu. Publikace online dovoluje neustdlé upravy a daléi vyvoj. V tisténé knize by ni-
kdy nebylo mozné zverejnit nékolik tisic ilustraci. Webova prezentace také dovoluje, aby
i ostatni pfimo pridavali texty a obrazy.

Dodnes je tento obsahly zdroj volné dostupny kazdému. Pro mne je problematické
udrzet takovy projekt finan¢né. K financovani takovych publikaci neni prozatim mozné
ziskat podporu, takze jsem musela investovat zna¢né prostredky z vlastnich uspor. Na po-
¢atku jsem vice nez deset tisic dolarti vybrala v crowdfundingové kampani. Zdvojnasobe-
nim této ¢astky z vlastnich prostiedkii jsem si mohla dovolit profesionalni zpracovani
webového rozhrani. Jak Svycarskd ndrodni védecké nadace, tak Univerzita v Curychu pfi-
spély dal$imi zdroji. Od té doby jsem opét musela investovat dalsi vlastni penize. Nedav-
no jsem se pokusila na nékolika mistech ziskat dalsi prostfedky, ale vSechny zadosti byly
odmitnuty. Z dlouhodobého hlediska musim hledat néjaké feseni.

Ale projekt je Siroce uzndvany a také casto pouzivany odborniky, archivafi i Sirokou
verejnosti. Dodnes stranky navstivili lidé z vice nez 160 zemi po celém svété. Pocet né-
vitévniki se zdvojndsobil poté, co jsme pred rokem pridali tvodni stranku s rozcestnikem
podle zakladni klasifikace filmovych barev. Uptimné, z tohohle projektu se raduji kazdy
den a jsem skute¢né ohromena jeho tspéchem. Kdyz jsem jej zacinala, ani mne nenapad-
lo, ze by se mu dostalo takové pozornosti.

A jak vidite moznosti a sméfovdni vyddvani odborné literatury?

Préavé ted zazivame nerovnoviahu mezi moci nakladatelt nejlépe hodnocenych ¢asopi-
st a pravy autor(. Autofi by se méli spojit a hledat vlastni online publikace s otevienym
pristupem. Misto toho, aby knihovny a vysoké skoly platily nehorazné ¢astky za predplat-
né nakladateliim, mohly by podporovat publikace pfimo u autori. To by vedlo k otevie-

17) RichardE. Petty -JohnT. Caciopp o, Elaboration Likelihood Model. Central and Peripheral Routes to
Attitude Change. New York: Springer 1986.
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néjsimu pristupu a lepsi distribuci védéni a zéroven posililo autory, ktefi by si mohli po-
nechat prava k vlastnim publikacim.

Socidlni média jsou vybornym ndstrojem pro $ifeni védéni v rdmci komunit, tedy ze-
spodu uzivateli a samotnymi autory. Pokud nemdte rozpocet na PR specialisty, mizete
vlastni publicitu délat sami a dostat se mezi zajmové skupiny a jednotlivce po celém svété.
Sama pouzivam socidlni média pro komunikaci a vyménu myslenek od jejich pocatka,
kdy je vyuzivalo jen malo lidi z mé generace. Diky tomu jsem rychle ziskala povédomi
o jejich fungovani a moznostech. Pokud publikujete jen o svych tspésich a publikacich,
bude to pro okruh téch, co vds sleduji, nuda. Abyste byli uspésni, musite myslet na pro-
spéch svého publika. Zaroven je klicové byt ve skupindch, se kterymi sdilite spole¢né za-
jmy. Napiiklad moje skupina filmovych studii funguje vytecné, ale neustale se ji musim
vénovat, spravovat ¢lenskou zakladnu a mazat spam a prispévky, které neodpovidaji za-
mefeni skupiny. Aby byla skupina Gspé$na, musi mit kritické mnozstvi uzivatelt, alespon
jeden tisic. Pokud je skupina pfili§ mald, nikdy nevytvori spad nezbytny k udrzeni pfi Zi-
vote.

Toho ¢islo Iluminace je vénovdno digitalizaci a archiviim. Které téma je dnes podle vds v této

vvvvv

¥ v

stup k digitalizaci a restaurovani. Prili§ mnoho digitaliza¢nich projektt se snazi filmy vy-
lepSovat, misto aby respektovalo jejich historickou integritu. Nejzakladnéjsi pravidla etiky
restaurovdni — transparentnost, dokumentace a vratnost — jsou neustdle porusovana.
Kdyz se divame na restaurovany film, vétsinou nevime, z jakého materialu — zdroje — byl
digitalizovan, jakym zptasobem byl naskenovan a restaurovan a surovy sken nebyva radné
archivovan. To se tyka i DVD a Blu-rayti. Nové edice se ¢asto odvoldvaji na nové restauro-
vani, ale klicové je zpfistupnit také informace o tomto restaurovani a procesu digitalizace.
Pokud nevime nic o pozadi takovych vydani DVD nebo Blu-ray, jsou spornym zdrojem
pro nase badani a analyzu. V DIASTORu jsme vyvinuli nedestruktivni a $kdlovatelny pfi-
stup zalozeny na analyze dostupnych materialt. Kolorimetricka a fyzikalni méfeni jsou
zakladem pro rozhodnuti o skenovani a restaurovani, a tak redukuji subjektivni interpre-
tace. Vedle samotnych méfeni je klicové nasbirat co nejvice informaci o konkrétni barev-
né estetice prizkumem velké skupiny filmt vytvorenych stejnym systémem v urcitém ob-
dobi, napfiklad na raném Agfacoloru ze 40. let minulého stoleti. Systematicky prizkum
spojeni mezi technikou barevného filmu a estetikou bude také tématem mého projektu fi-
nancovaného Evropskou radou pro vyzkum ,Filmcolors®, kde budeme analyzovat velké
skupiny filmu s pomoci poéitacovych néstroja.

Dlouhodobé ulozeni je druhy velky nevyfeseny problém. I kdyby vsechny archivy
mély robotické knihovny pro pravidelnou migraci digitélnich dat, porad nevime, jak bu-
dou vysledky takového procesu vypadat za dvacet nebo vice let. Pro robustni a univerzal-
ni feseni na nékolik desetileti bychom potrebovali jednotny standard, ktery by informace
drzel na jednom misté bez nutnosti migrovat. Ale vyvinout takovy format a zajistit jeho
uzivani celosvétové je narocné. Existuje mnoho pristupt, napriklad zaznamenavani binar-
niho kédu do kovovych pasek nebo na filmovy pas, at uz jako analogovy obraz nebo digi-
talni kod, ale zadna z téchto metod neni pouzivana ve vét$iné archivil. Archivy zapasi
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s mnozstvim ruznych digitalnich formatt, a pro dlouhodobé ulozeni ptijimaji DCP,'®
i kdyz DCP nemusi byt za nékolik let ¢itelné a obsahuje informace v komprimované po-
dobé. Informace by mély byt nekomprimované, aby umoznily upravy pro budouci stan-
dardy jako vys$si obrazova frekvence, vétsi dynamicky rozsah, $ir$i gamut.'”

A jaké misto byste prisoudila filmovym archiviim v digitdlnim svété? Kam by mély smérovat
a na co se soustredit?

Dlouhodobé uchovani je pro archivy stdle nejdtlezitéj$im ukolem. Ale bylo by skvélé,
kdyby se zabyvaly také digitalizaci, a tak zpfistupnovaly vzacnosti ze svych sbirek. Zacit by
mély online katalogem, ktery jednoduse a jasné vypiSe ulozené filmy. Jsem si védoma, ze
se zvefejnénim katalogu online jsou pravni problémy. Ale napriklad BFI takovy katalog
md a prdci badatell to velmi zjednodusuje. Mohu tak z domova prozkoumavat jejich sbir-
ky a vybirat si materialy, které bych chtéla studovat podrobnéji.

Vedle prezervace a zpristupnéni katalogu bych stéla i o pfistupnéjsi filmy, digitalizova-
né tak, aby je mohli z domova studovat badatel¢, ale dostaly se také k Siroké verejnosti. Ale
to by vyzadovalo obrovskou kuratorskou praci, protoze i filmy prezentované na webovych
platformach musi byt digitalizovany kvalitné a mély by byt zasazeny do kontextu, jak uz
jsem zminovala dfive vzhledem k etice restaurovani. Na zévér bych zminila, Ze v projektu
DIASTOR jsme zacali chapat, ze politika je klicovy faktor pro prechod od analogovych ar-
chivti k hybridnim, které kloubi analogové i digitalni uloZeni a zptistupnéni svych sbirek.
Zatim byl tento prechod chapan jako technicky, ale to je v nékolika ohledech problematic-
ké. Technicka feseni musi byt zasazena do kontextu pravidel a zdsad archivii a filmové-
-historického poznani. Nékdy mne zneklidnuje, Ze archivy jednoduse outsourcuji digita-
lizaci svych sbirek spole¢nostem bez znalosti a zkusenosti nutnych k tak komplexnimu
zasahu, jako je prevod analogového filmu do digitdlniho svéta. Neni to jen jednoducha
otazka vybaveni — i ty nejlepsi skenery maji slabiny a hranice. Naopak je v procesu kli¢o-
chodu vyzaduje, aby mély archivy k dispozici nejen odpovidajici financni prostredky, ale
také odpovidajici podminky zahrnujici zkusené a vzdélané pracovniky a vsechny nezbyt-
né technické nastroje. Pokud mate jen rozpocet, ale chybi vam zbytek, nikdy nedosahnete
presvédcivych a dlouhodobé udrzitelnych vysledka.

18) Zavedena zkratka pro ,,digital cinema package” (soubor digitalnich slozek uchovavajicich digitalni zvukova,
obrazovd a daldi data), format, ktery se momentalné pouZiva standardné pro distribuci do kin — pozn. red.

19) Gamut, respektive barevny gamut, je de facto mnozinou zobrazitelnych hodnot z urcitého barevného pro-
storu, tj. dosazitelnou oblasti barev v ur¢itém barevném prostoru — pozn. red.
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Komerc¢ni film na vymreni

- ,Na party budou vsichni VIR® fekl primator
Karlovych Vart, ackoliv na narozeninovou party
porddanou méstem mohl kazdy navstévnik festi-
valu. Primatorova narazka mifila na sveét karlo-
varského festivalu, kde znamenaji pozvanky na
posh vecirky, ozdobené hollywoodskymi stars,
potvrzeni vaseho VIP statusu. Kazdoroc¢né se o li-
mitovana mista svadi boj mezi celebritami, tak-
zvanou spolecenskou smetankou a také mezi po-
litiky. Filmafi to dobfe chdpou a promenddy po
cerveném koberci, selfi¢ka s hvézdami a pozvan-
ky na opulentni veéirky se stavaji pikami filmar-
ského lobbingu — ,,Chce$ na party? Tak nds pod-
pof s novym zakonem o kinematografii!®
A presné podle zasady ,.slibem neurazis“ politici
slibuji v prabéhu festivalu ledacos, mélokdy viak
s redlnym legislativnim dopadem.

Letos se viak diky dlouhodobému nasazeni vy-
jednavaciho tymu pod vedenim Heleny Bezdék
Frankové (a za podpory daldich vyznamnych
osobnosti, jako je Radomir Docekal, Ondrej Tro-
jan, Jan Svérdk, Pavel Strnad a dalsi) podafilo do-
sdhnout zasadniho prilomu — premiér Bohuslav
Sobotka pred festivalem oznamil konkrétni plan
na novelizaci zakona o audiovizi a ukotveni man-
datornich vydajt ze statniho rozpoctu do ceské
kinematografie v hodnoté 180 miliéni rocné.
Ceska média o tom referovala jakozto o konec-
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ném vitézstvi filmar, ktefi o penize ze stitniho
rozpoctu bojovali mnoho let. Aviak teze o vitéz-
stvi viech filmafi neni pfesna, protoze selektivni
podpora ze své podstaty neni rozdélovdna rov-
nym dilem, a nemiizou z ni tudiz profitovat vsich-
ni filmati. A pravé otdzka, které filmy a ktefi fil-
mari si vefejnou podporu zaslouzi, je s nové
uvolnénymi prostiedky aktudlnéjsi nez kdy jindy.

V obdobi tésné pred festivalem byla publikova-
na rozsahla studie vyzkumného tymu Masaryko-
vy univerzity pod vedenim Petra Szczepanika
o vyvoji ¢eského kinematografického dila. Autofi
v ni mimo jiné analyzuji interpersonalni vztahy
mezi jednotlivci v artovém a komerénim segmen-
tu ¢eské kinematografie a na zdkladé polostruk-
turovanych rozhovorii s pfednimi predstaviteli
filmarské obce popisuje rezervovany &i pfimo ne-
prételsky vztah komer¢niho proudu vici Statni-
mu fondu. V analyze se konkrétné pise: ,,Produ-
centi komerénich filmi se ke Statnimu fondu
kinematografie stavi s nedlivérou, protoze nemaji
pocit, ze by jejich filmy byly tim, co Fond chce
primérné podporovat — jejich filmy jsou totiz
tdajné vnimény jako financné sobéstacné.“V
A do zna¢né miry tomu tak opravdu je. Statni
fond a $ir$i filmarskd obec vnimaji komercni
snimky, jako jsou naptiklad filmy Jifiho Vejdélka,
jako finan¢né sobésta¢né a nedostate¢né umélec-

1) Petr Szczepanik akol, Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila. Praha: Statni fond kinema-
tografie 2015, s. 164. Online: <http://fondkinematografie.cz/assets/media/studie%20komplet.pdf>, [cit. 20. 7.

2015].
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ky hodnotné, a tudiz nedostavaji podporu. Jakko-
liv 1ze o umeélecké hodnoté Vejdélkovych filma
polemizovat, o jejich komercni sobéstacnosti jiz
ne. Vejdélkovy filmy byly nejen tispésné, ale pre-
devs$im vydélecné (coz by paradoxné pti podpore
od Fondu znamenalo, Ze by se Fondu vlozené
prostredky vratily). Komercni sobésta¢nost nejen
Vejdélkovych filmid mé ale do budoucna spise
bledé vyhlidky.

Komer¢nim filmam vyrazné klesd hlavni zdroj
pfijmi — divaci v kinech. Navitévnost se za
poslednich 25 let propadla, v roce 1989 se v CR
prodalo 51 miliéna vstupenek, v roce 2014 jen
11 miliénd, dale se snizuje podil ¢eskych filmu na
trzbach — v roce 2008 byl podil ¢eskych filma
40 procent, v roce 2014 jen 24 procent.” Druhym
nejvétsim zdrojem financovani byly soukromé te-
levizni stanice, které zazivaji svd nejhor$i léta.
Nové i Primé diky novym médiim a atomizaci
trhu ubyvaji divaci a dramaticky klesaji prijmy
z reklam. NiZz8i pfijmy pak znamenaji mensi in-
vestice do programu a investice do filma jesté
pred jejich natoc¢enim jsou nakladné a predevsim
riskantni — nikdy nevite, jestli nova Vejdélkova
komedie bude divacky tdhnout jako ta posledni,
jak se svymi 230 000 divaky nazorné ukazuje po-
sledni Vejdélkiiv snimek NEZNE vLNY. Internet
mad vliv také na dalsi zdroj pfijmu, takzvany home
entertainment. Zisky z prodeje DVD od svého
vrcholu v roce 2008, kdy dosahly 542 miliona K¢,
linedrné klesaly az na cca 350 miliéna® v minu-
l1ém roce a neni pochyb o tom, ze budou klesat
i naddle, aniz by je v dohledné dobé nahradily zis-
ky z VOD. Tuzemska kinematografie tak zcela
jasné spéje k momentu, ve kterém bude trh znat
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pouze dva segmenty — exploata¢ni braky natoce-
né v levnych poloamatérskych podminkach a la
Magnuskova tvorba (BAsTARDI, JEDLICI) na stra-
né jedné, a na té druhé umélecky ambiciozni
a profesionalné zpracované snimky, které budou
s navstévnosti oscilovat mezi jednotkami a desit-
kami tisic divaku v kinech.

Jednim z hlavnich divoda, pro¢ se dlouha léta
nedafilo pretavit sliby politikai v konkrétni legis-
lativni zmény, je obecna nepopularita podpory
Ceského filmu u voli¢h. Jen pro ilustraci, na
serveru iDNES napsala Mirka Spacilova polemi-
zujici ¢lanek o pozadavcich dal$ich financi pro
cesky film.” Zajimavi je ale diskuse pod ¢ldankem,
z niz cituji nejpopularnéjsi komentére: ,Jo, to
jsou ti pravi vyZirkové! ;-),“ pise Pavel Fara a do-
stava za to 11 lajki. Alexandr Kostka dodava:
»Jasné, pomuze to. Ne v kulturnim obohaceni ob-
¢and, ale v obohaceni penézenek filmaf(.“ A na-
zor mnohych pravicovych volici shrnuje Petr
Skokan: ,,To je omyl — jakékoliv dotace jen kvali-
tu snizuji vzdy a vSude. Na ceském filmu je to
krasné videt. Problém dotaci je totiz v tom, Ze se
uzavie po néjaké dobé okruh jejich pfijemct —
tj. ti, co v tom umi chodit a dokazou je ziskat,
maji pohodInéjsi Zivot = nemusi moc premyslet
o tom, co natoci, a mizou natacet odpad, jako je
k vidéni v poslednich 10 letech. Uz ani nepama-
tuju sludny cesky film z poslednich let...” Faktem
je, Ze obycejni lidé si mysli, ze ceské filmy si jejich
penize nezaslouzi. Statnimu fondu kinematogra-
fie tak s penézi od danovych poplatniki hrozi ja-
kasi krize legitimity — jeho existence bude legal-
ni, ale v oc¢ich spole¢nosti nezaslouzena.

Krize legitimity a nesouhlas vefejnosti s penézi

2) Viz statistiky Ceského filmového centra a Asociace producentt v audiovizi, online: <http://filmcenter.cz/
uploaded/7749-ceske-filmy-2000-2013.pdf> a pro 2014 <http://www.asociaceproducentu.cz/cz/prispevek/20>,

[cit. 20. 7. 2015].

3) Viz Magic Box loni prodal 1,4 milionu DVD a Blu-ray. Rozhovor s Janem Bure$em. Borovan.cz, 17. 12. 2014,
online; <http://www.borovan.cz/rozhovor/jan-rubes-magic-box-loni-prodal-14-milionu-dvd-blu-ray>; Cesky
a slovensky trh s DVD loni klesl, prodej Blu-ray vzrostl. Médidr, 4. 2. 2012, online: <www.mediar.cz/cesky-a-
-slovensky-trh-s-dvd-loni-klesl-prodej-blu-ray-vzrostl>, [cit. 20. 7. 2015].

4) Mirka Spdc¢ilova, Na¢ nasifilmafi potfebuji dvé sté miliont korun navic. iDNES.cz, 24. 6. 2015. Online:
<http://kultura.idnes.cz/komentar-filmy-dotace-fond-kinematografie-fil-/filmvideo.aspx?c=A150623_

165553_filmvideo_vha>, [cit. 20. 7. 2015].
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pro filmafe dost mozna souvisi s netspéchy Ces-
kych divackych filma. Kolik z podpofenych
snimku znaji obycejni lidé a na kolik z nich by
dobrovolné utratili 150 korun? A pfesto je maji
platit pfimo ze svych dani. Mnozi argumentuji, ze
takovy je prosté princip vefejné podpory v umé-
ni, ale opaény priklad Ize najit u Polského filmo-
vého institutu (PISF — Polski Instytut Sztuki Fil-
mowej), ktery je v evropské kinematografii
povazovan za exemplarni success story. Tésné
pfed vznikem PISFu mélo v roce 2005 v Polsku
premiéru 20 domdcich filmu s celkovou navitév-
nosti 700 000 divaka, po deseti letech piisobeni

- fondu s rozpoctem cca 40 miliond USD se pocet

snimkt zdvojndsobil na 39, ale navitévnost
vzrostla téméf patnactkrat: na 11 miliona s tim,
ze pét z deseti nejnavstévovanegjsich snimki bylo
polskych.” Polska kinematografie posilila tedy
nejen v artovém segmentu (kde zaziva diky vét-
§im financim historické uspéchy nesrovnatelné
s témi nadimi), ale také v segmentu ,,blockbuste-
ri”. Co vic, mnohym snimkiim se dari jak na
umeélecké trovni, tak mezi divaky (napf. film
V TEMNOTE Agnieszky Holland vidél v kinech je-
den milion divakd a ziskal uz§i nominaci na
Oscara).

Stoji-li ¢esky Fond a obecnéji znacka cesky film
o lepsi povést, nemize dojit k dal§imu poklesu
kvality komer¢né zaméfené kinematografie. A je-
likoz kvalitni komerce se v sou¢asném systému
nezaplati, je tieba vytvorit takovy ekosystém, ve
kterém se vyplati délat divacké snimky kvalitné,
a tedy ndkladné. Vefejna podpora povede také
k vétsi svobodé a zlepseni umélecké kvality ko-
mer¢énich filma. Na druhy dil statem vyproduko-
vaného SLUNCE SENA pfislo v 80. letech vyrazné
vice lidi nez na prvni, protoZe se jim prvni SLUN-
CE SENO libilo a protoZe se v ném nemuseli kou-
kat 20 minut na detaily riiznych komercnich zna-
¢ek jako v pripadé KaMmeNAku, u kterého $la
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navitévnost tretiho a ctvrtého pokracovani vic
nez dvakrat dolt. Potencialni podpora dava Fon-
du moznost zlepsit kvalitu jakéhokoliv filmu,
tedy také KAMENAKU. A jelikoz na KAMENAKY se
chodi a reprezentuji tak vyznamné nasi kinema-
tografii mezi lidmi, ktefi ji budou také spolufi-
nancovat, je to pravé v zajmu ceského filmu, aby
Fond aktivné vstoupil i do tohoto segmentu kine-
matografie. Jinymi slovy, je dobré, aby Fond zacal
podporovat Trosky i Vejdélky. O kvalitu v divac-
kych filmech se v soucasné dobé ,,staraji“ pouze
komeréni producenti, jejichz soustavné klesajici
zisky usti v tlak na co nejrychleji a nejlevnéji vy-
produkované braky. Kromé toho ¢im vice klesaji
ptijmy, tim vice se filmy financuji netradi¢nimi
metodami, jako je product placemet. Produkty
tak musi byt ve filmu vidét jistou dobu, z jistych
thld a plnit jistou funkci. Scénaf, rezie, kamera,
prosté vsechny tviréi slozky filmu musi byt pro-
duktu pfizpuisobeny. BABOVRESKY tak kupfikla-
du pretékaji riznymi komer¢nimi nesmysly, pfi-
kladem za v8e jsou scény, ve kterych postavy
hraji absurdni hru ,,Halé, tady Impulsovi® Ilust-
rativni je uz plakat, kde je sponzorskd mineralka
vétsi nez postavy filmu. Fond by nejenomze do-
kazal vytlacit product placement z komer¢nich
filma, mohl by jit o krok dal a svoji investici pod-
minovat vétsi propracovanosti scénari, lépe pri-
pravenou vizi a kvalitnéji odvedenou praci
a uplatnovat tlak na kvalitu podobné, jako to dé-
lali barrandovsti dramaturgové v pfipadé mnoha
skvélych komedii 70. a 80. let. Principem by zde
mélo byt, ze za vefejné penize se délaji kvalitni
vefejné filmy.

Soucasny étos Statniho fondu kinematografie
se rodil v letech, kdy byl ¢esky komer¢ni film sta-
le relativné financ¢né silny, a naopak segment ar-
tového filmu zazival sva nejkrizovéjsi léta. Vni-
mani artového filmu prismatem ohrozeného
druhu, kterému je tfeba pomdhat, je urcité sprav-

5) Viz profil Polska na strankdch ¢asopisu FilmNewEurope.com, online: <http://www.filmneweurope.com/count-
ries/poland-profile>; Leo Barraclough, Agnieszka Odorowicz on Polish Film Institute’s Decade of Change. Va-
riety.com, 17. 5. 2015, online: <http://variety.com/2015/film/global/agnieszka-odorowicz-on-polish-film-insti-
tutes-decade-of-change-1201498978/>, [cit. 20. 7. 2015].
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né, a pouzivaji ho jakozto argumentu dokonce
i lidé, ktefi s dotovanim kinematografie nesou-
hlasi pausdlné, viz vyrok poslance Komarka:
,»Statni penize si zaslouzi pouze dokumenty nebo
jednoznaéné nekomercni mensinové projekty.
Film je podnikani. Pokud nékdo chce od statu pe-
nize na rodinnou komedii, bud neumi podnikat,
nebo filmovat, nebo nejspise oboji".” Pan Koma-
rek se oviem stejné jako exprezident Klaus myli
v pohledu na film jako na business. V poslednich
letech jim redlné ptestava byt, a je to komer¢ni ¢i
divacky film, ktery bude dost brzy na vymfeni.
Dalsi podpora pro tuzemskou kinematografii je
krok spravnym smérem. Zacne-li se viak cesky
film platit ze statniho eraru, je tfeba zacit diskusi
o tom, zda se nemd selektivni podpora také vice
zaméfit na kvalitni mainstream. Zdali si danovi
poplatnici za své penize nezaslouzi také lepsi Ka-
MENAKY @ MUZE vV NADEJL...

Tomas Hruby

O autorovi

Producent Toméd$ Hruby absolvoval bakalarské
studium produkce na FAMU a v soucasnosti do-
koncuje studium magisterské. V roce 2009 spolu-
zalozil spole¢nost nutprodukce. Jako producent
se podilel na vyvoji a realizaci tridilné televizni
minisérie pro HBO Horici kef, inspirované osu-
dem Jana Palacha, kterou rezirovala Agnieszka
Holland, na kratkém animovaném snimku Pan-
dy, které si ptivezly cenu z Cannes, na dokumen-
tech Pevnost, Gottland, Velka noc & Jama. Mo-
mentalné pracuje na seridlu pro HBO Pustina
a dalsich projektech.
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6) Martin Komarek, Filmafi zebraji u statu. Martinkomarek.cz, 24. 6. 2015. Online: <http://martinkomarek.

cz/glosa-filmari-zebraji-u-statu>, [cit. 21. 7. 2015].
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Vybér audiovizualnich materiali ve Filmovém archivu
Ceskoslovenského filmového tstavu, 1963—-1993"

Sbirky filmi na naSem uzemi vznikaly jesté pred
zaloZzenim instituce Filmového archivu (FA).
Prvni soukromi sbératelé, jako naptiklad Josef
Kazda nebo bratfi Ferdinand a Frantisek Cvanca-
rovi, svoje kolekce sestavovali od 20. let. Z filmu
vyfazenych mistnimi ptj¢ovnami a ko¢ovnymi
biografy si vybirali tituly se slavnymi herci nebo
podle svych oblibenych zanrG.” Snimky urcené
pro Skoly shromazdoval Masarykuv lidovychov-
ny ustav. Kolekce popularné-védeckych filmo-
vych zdznami vznikaly naptiklad pii Ceskoslo-
venské spolecnosti pro védeckou kinematografii.”
Od druhé poloviny 30. let byl systematictéji bu-
dovén archiv zpravodajskych filmi pfi vyrobné
Aktualita.” FA byl u nas zalozen roku 1943 v ram-
ci tehdejsiho, kinematograficky obor zastfesujici-
ho organu Ceskomoravského filmového tstredi.
V kontextu véle¢nych operaci a probihajici likvi-
dace ¢eskych produkénich a distribu¢nich spo-

------

co nejvétsiho mnozstvi nejenom filmovych mate-
rialt.” Jindfich Brichta, autor organiza¢ni a ideo-
vé koncepce FA, tuto instituci pojal na svou dobu
moderneg, kdyz vedle shromazdovéni a ochrany
sbirek jako zdkladni ukoly chapal i jejich zpraco-
vani a zpfistupnovani, které by umoznilo vyzkum
¢eské kinematografie v jeji komplexnosti.®’
Mnozstvi ranych i soudobych Ceskych a zahra-
ni¢nich hranych, zpravodajskych, dokumentar-
nich nebo animovanych snimki bylo do FA
prevadéno i po roce 1945, kdy fungoval jiz pod
zastitou statniho vychovného a vzdélavaciho
Ceskoslovenského filmového ustavu (CSFU).”
Zasluhou této bezpochyby prospésné cinnosti
prvni generace pracovniki archivu se jeho kolek-
ce velmi rychle rozristala. V prvni fazi svého vy-
voje se FA profiloval pfedevsim jako ,sbératel-
sky“ orientovana instituce. Sbirkotvorna politika
byla oviem spide intuitivni povahy a v praxi se pfi
ni znac¢né uplatnovala subjektivita. V tomto ohle-

1) Zakonzultaci daného tématu a fadu odbornych piipominek dékuji Vladimiru Opélovi a Jané Prikrylové.
2) Viz Adolf Branald, Sbératel snti. Ahoj 1981, ¢. 38, s. 5; Staré filmy. Hald noviny 1934, ¢. 23 (27. 1.), s. 1.
3) Eva Struskovd, Pozndmky k pojeti predmétu archivnictvi ve vztahu k filmovym i dal$im audiovizudlnim

zaznamum. Panorama 1976, ¢. 3, s. 68-69.

4) Karel Margry, Filmové tydeniky v okupovaném Ceskoslovensku. Karel Peceny a jeho spole¢nost Aktualita.

Tluminace 21, 2009, ¢. 2,s. 108-111.

5) VizTereza Czesany Dvortakova, Idea filmové komory. Ceskomoravské filmové ustedi a kontinuita cen-
tralizacnich tendenci ve filmovém oboru 30. a 40. let. Praha: Univerzita Karlova [nepublikovana disertaéni pra-

ce] 2011, s. 289-294.

6) Viz Pavel Zeman, Dokumenty k vyvoji ¢eského filmového archivnictvi. Huminace 7, 1995, &. 1, s. 125-173;
Vit Jane ¢ ek, Posunout se do extrémnéjsich poloh. Rozhovor s feditelem Narodniho filmového archivu Vla-
dimirem Opélou nejenom o filmové distribuci. Cinepur 11, 2002, ¢. 21, 5. 24.

7)  Srov. Filmotéka. Véstnik Ceskoslovenského statniho filmu 1949, ¢. 7-8 (15. 8.), 5. 43.
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du se vSak nase pamétova instituce nelisila od
ostatnich. Zaklady kolekci svétovych archivii tvo-
tfily vedle tuzemskych pocina predevsim tituly,
které byly prvnimi filmovymi historiky a Zurna-
listy vyzdvihoviny jako mistrovskd umeélecka
dila. Napriklad snimky D. W. Griffitha, Charlese
Chaplina, Fritze Langa, Sergeje Ejzenstejna ad.”
Padesata léta predstavovala pro FA etapu exis-
tenéniho provizoria. Po zruseni CSFU byl odtr-
zen od knihovny i dokumentace a priclenovan
k riznym podnikiim Ceskoslovenského statniho
filmu (CSF), na kratkou chvili i pod ministerstvo
vnitra, aby se nakonec stal soucasti Ustiedni
pGj¢ovny filma (UPF). Ve stejné dobé filmové
archivnictvi ve svété zazivalo nebyvaly rozvoj.
Rozsifovala se ¢lenskd zakladna Mezinarodni fe-
derace filmovych archivi (FIAF) a postupné se
proménovalo celé paradigma filmoveé archivarské
praxe.” Jelikoz projekce mnohdy predstavovaly
hlavni zdroj pfijmu vznikajicich pamétovych
soukromych ¢&i statnich instituci, kanonické
i ostatni bézné nedostupné tituly byly s obdob-
nym nad$enim jako shromazdovany i vefejné
predvadény. Tento pristup zakladajiciho pokoleni
archivart, zpravidla cinefili,'” byl vSak zahy vy-
tlacovan racionalnéjsi koncepci. V souvislosti
s roz$itovanim sbirek v ni bylo varovino pred
vyhledové neudrzitelné vysokymi naroky na ka-
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pacitu skladovacich prostor. Nadto byla zda-
raznovana potfeba bezpe¢ného dlouhodobého
uchovavani, tzv. prezervace chemicky a fyzikalne
nestabilnich nitratovych kopii, stejné jako odbor-
ného zpracovéni filmovych materiala pomoci in-
ventara a katalog.'” Nastinénd, do urcité miry
protikladnd stanoviska k prioritam jednotlivych
funkci filmovych archivii jsou ve filmové archi-
varském diskursu obvykle demonstrovana na
dvou instituciondlnich modelech a personifiko-
vana jejich klicovymi osobnostmi. A sice na sou-
kromé Cinématheque francaise, od roku 1936
budované sbératelem Henrim Langloisem z dfi-
véjsiho filmového klubu, a na narodnim vzdeéla-
vacim ustavu, British Film Institute, zaloZeném
roku 1933 a formovaném ,,urednikem” Ernestem
Lindgrenem a jeho kolegou Haroldem Brownem.'?

Otazka predmétu, neboli rozsahu a obsahu ¢in-
nosti filmového archivnictvi se v nasem prostredi
stala opét aktualni az v 60. letech.'”” Roku 1963
byl FA spolecné s dokumentaci a knihovnou pfi-
¢lenén k znovu ustavenému CSFU. Jelikoz pro ar-
chivovéni a vyfazovani filmovych kopii a negati-
vl nebyly dosud stanoveny zadné zdsady, FA byl
preplnén materialy, pro jejichz ulozeni musel
CSFU co nejdiive vyhledat vhodné misto. V roce
1964 se podatilo ziskat prostornou garaz byvalé-
ho koncentra¢niho tabora v Hradi$tku u Prahy

8) O vztahu myslenky zaloZeni filmového archivu a budovani filmového kianonu v nasem prostredi 30. let viz take
Lucie Cesdlkova, Misto krému na boty — archiv. Hluminace 25,2013, &. 1,s. 107-120; Myrtil Frida, Své-
tové filmové archivy. 30. let Cs. filmového archivu. Panorama 1976, &. 1, 5. 42-51.

9) FA se stal ¢lenem FIAF roku 1946. Viz Ivan Klime§, O FIAF a filmovém archivnictvi. Rozhovor s Vladimi-

rem Opélou. Iluminace 10, 1998, ¢. 2, 5. 137-150.

10) Cinefilem minim filmového nad$ence, milovnika filmu, ktery je ,extenzi pravidelného navitévnika kina® Viz
Barbara Klingerovad,Soucasny cinefil. Filmoveé sbératelstvi v éfe po videu. lluminace 17, 2005, ¢. 3, 5. 83-103.
11) Proces chemického rozkladu filma s nitratovou podlozkou byl vice méné plné pochopen v prvni poloviné
60. let. V technickém manuélu FIAF s ndzvem Film preservation byl popsian jako sled fyzickych zmén: vybled-
nuti barev obrazu; lepkavost emulze (tzv. medovaténi); zméknuti podkladu filmového pasu doprovazené vzni-
kem bublin na povrchu a pronikavym zapachem; sliti filmu do kompaktni masy; rozpad filmového podkladu
na pradek a $tiplavy zépach. Leo Enticknap, Moving Image Technology — From Zoetrope to Digital Lon-

don: Wallflower Press 2005, s. 189.

12) Srov. David Francis, From Parchment to Pictures to Pixels, Balancing the Accounts: Ernest Lindgren and
the National Film Archive, 70 Years On. Journal of Film Preservation 2006, ¢. 71, s. 21-41. Pozn. Harold Brown
byl jednim z prvnich filmovych archivarq, ktery se snazil porozumét a systematicky popsat proces dekompo-
zice nitratovych filma, v disledku znamenajici ztratu filmového materidlu a dat jim nesenych.

13) Eva Struskova, Poznamky k pojeti pfedmétu archivnictvi ve vztahu k filmovym i dal$im audiovizualnim

zaznamum. Panorama 1976, ¢. 3, 5. 69.
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a akutni problém s nedostacujici kapacitou tak
docasné vyresit.'"¥ Ve smyslu udrzitelnosti dalsi-
ho provozu bylo vedenim CSFU povazovino za
nezbytné, aby se sbirky FA jiz nerozristaly ne-
kontrolované a ¢ast materiala byla pfi pravidel-
nych ro¢nich provérkach vyfazovana.

Tento pozadavek se stal impulzem pro zformu-
lovani prvotniho navrhu zdsad skartace filmo-
vych materidla, pochazejiciho z prosince 1963."
Ve snaze zarucit jeji fadné provadéni byla nasled-
né zfizena i skartacni komise. Navzdory navrho-
vanému postupu v praxi oviem k bezprostred-
nim skartacim nedo$lo a dany systém vybéru
zacal byt realné uplatnovan s urcitymi obménami
teprve o nékolik let pozdéji. Také posun FA smé-
rem k védecky organizovanému pracovidti lze
zfetelné pozorovat az po nastupu Bohumila Brej-
chy na post vedouciho FA roku 1965." Ve stejné
dobé bylo za u¢elem odborného ukladani novych
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prirtstka a prezervace filmovych sbirek zfizeno
rovnéz technické oddéleni, jehoz vedoucim se
stal Vladimir Opéla.'” Nato byla roku 1969 zaha-
jena pro daldi orientaci FA klicova, historicky
prvni generalni inventarizace a s ni i komplexni
zpracovani kolekci.'"¥ Naléhavym krokem se uka-
zalo tfidéni a separdtni ulozeni filmovych materi-
alt na prudce hoflavém nitratovém a bezpe¢ném
acetatovém podkladu.” Ty byly potud sklado-
vany spole¢né a v naprosto nevyhovujicich pod-
minkdch, bud pfi nadmérné kolisajicich te-
plotach, nebo ve vlhkém prostiedi?” U casti
nitratovych kopii tim byl urychlen proces rozkla-
du, a jelikoz s pribyvajicim vékem klesala také
teplota potfebna k jejich samovzniceni, desitky
let staré materialy znamenaly redlnou hrozbu po-
zaru. Kvuli vlhkosti bylo na druhou stranu 10 %
z filmovych sbirek napadeno plisni, nezvratné
poskozujici obrazovou informaci.?” Bylo proto

14) Mimo to byly filmové materialy skladovany na fadé daldich mist, rovnéz nevyhovujicich z hlediska poZzirni
bezpecnosti i ostatnich ndrok na odborné ulozeni. Napfiklad ve vézi a jinych prostorich hradu Kost nebo

v byvalém hostinci v obci Trebsin (okres BeneSov).

15) Zasady pro skartaci filmovych materiald, Bulletin tstfedniho feditele Cs. filmu, 1963, ¢. 6 (prosinec), s. 3-5.

16) O organizaénich schopnostech Bohumila Brejchy a jeho nestranném uvazovani o vybéru filmovych materidla
se zminuje napfiklad filmova historicka FA Blazena Urgosikova. Viz Rozhovor s Blazenou Urgosikovou vedla
Eva Struskova, 21. 10. 2002. OS796-A ¢. 1/6, 05796- A ¢. 2/6, sbirka oralni historie NFA.

17) Vladimir O péla, Vznik a vyvoj filmového archivu — Narodni filmovy archiv. In: Pavel Pitrak - Jifi
Pazderak - Ales Krumphanzl (eds.), Z déjin rozhlasu, televize a filmu. Praha: Ndrodni technické mu-

zeum 2005, s. 71-74.

18) Stran zpracovani bylo hlavnim tkolem odstranit dosavadni roztfisténost a netiplnost informaci o filmovych
materialech (vice viz dokumenty edice). Detailni zaznamy o stavu kopii, formdtech, metrazi a dalsich parame-
trech byly chipany mj. jako jeden z podstatnych predpokladi pro kvalitni vybér. Zaveden byl systém identifi-
kaénich list(, vyplhiovanych filmovymi historiky a pracovniky technického oddéleni FA. Ty se staly podkladem
pro pozdéji sestavované internim uceliim slouzici filmografické katalogy nebo badatelské verejnosti adresova-
né pomticky Cesky hrany film I-VI. Viibec prvni vyznamna prace tohoto druhu byla CSF vydana oviem jiz
v roce 1957. VizJan S. Kolar - Myrtil Frida, Ceskoslovensky némy film 1898-1930. Praha: Ceskosloven-

sky film 1957.

19) Hotlavy nitrocelulozovy film se prestal vyrabét roku 1951. V zemich vychodniho bloku, véetné Ceskosloven-
ska, na tomto podkladu ovéem filmy vznikaly jesté pocatkem 60. let. Pro svou chemickou nestilost a z toho vy-
plyvajici nebezpecnost byl u nas zakazan k datu 1. 7. 1961 a nahrazen nehoflavym a stabilnéjsim filmem na
acetitové podloice. Viz Anna Batistovad, Poezie destrukce. Pficiny, disledky a projevy destrukce filmovych
pohyblivych obrazii. Brno: Masarykova univerzita [nepublikovand magisterska prace] 2005, s. 13-14.

20) Na tento fakt upozornoval jiz v poloviné 50. let napiiklad Zurnalista Jaroslav Broz. Viz bZ., Kam s archivnimi

filmy? Film a doba 1955, ¢. 5-6, 5. 209.

21) Srov. Celkovy stav provozu a skladi filmového archivu, kidrového obsazeni spolu s navrhy na provozni i kid-
rova opatfeni do porady ustfedniho feditele pfedlozené Stanislavem Zvonickem a vypracované Vladimirem
Opélou, 20. 10. 1967. Praha. NFA, f. UR CSF [nezpracovéno], k. R13/B2/1P/5K. Odplisfiovani filmi v ndsledu-
jicich letech probihalo ve spolupréci s Filmovymi laboratofemi Barrandov a Pfirodovédeckou fakultou Univer-
zity Karlovy v Praze. Viz Vladimir O p éla, Narodni filmovy archiv. Filmovy prehled 1993, ¢. 11, 5. 43-44.
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nutné zkontrolovat stav kazdého filmového pasu,
pfipadné opravit jeho vadné ¢asti nebo pfistoupit
ke kopirovani na bezpecny materidl, skartovat
nahromadéné multiplicity, zrusit ty nejvice nevy-
hovujici uklddaci prostory a vyhledové zajistit
nové, predpisiim odpovidajici.

Viechny tyto ukony, nezbytné pro minimaliza-
ci ztrat a fadné zabezpeceni sbirek pro pfisti ge-
nerace, mély podstatny vliv na dobu vlastni in-
ventury, kterd byla ukonéena az v poloviné 70.
let.” Na zakladé nabytych zkusenosti, tykajicich
se zajistovani a tfidéni archivniho bohatstvi, byl
postupné puvodni navrh pro skartaci pfepraco-
vavan do podoby oborové smérnice s nazvem
Skarta¢ni fad Ceskoslovenského filmu pro filmo-
vé materialy. Roku 1974 byl tento fad vydan jako
jeden z predpist, které navazovaly na zakon Ces-
ké ndrodni rady ¢. 97/1974 Sbirky o archivnictvi,
predstavujici komplexni pravni upravu ceského
archivnictvi.*” Skartacni fad sjednocoval zdklad-
ni postupy vnéjsiho planovité¢ho vybéru a archi-
vovani filmovych, pozdéji i video materiald, kte-
razto Cinnost byla fizena CSFU. Pro viechny
podniky CSF predstavoval obecné zavaznou
smérnici. V praxi byly od UPE, Filmového studia
Gottwaldov a Barrandov, Kratkého filmu, Filmo-
vych laboratofi nebo Ceskoslovenského filmex-
portu®* materialy ziskavdny pomoci tzv. skartac-
niho fizeni. To bylo prvnim krokem védecké, tj.
od nepredvidatelnosti a povrchnosti oprosténé
selekce.

Dle nazoru Vladimira Opély mohly byt %3 némé
a na nepatrné vyjimky nase celd zvukova hrana
tvorba zachovdna zdsluhou tfi faktord.” Vcasné-
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ho zalozeni FA v roce 1943, zavedenim statniho
monopolu na vyrobu, distribuci a uvadéni filma
po roce 1945 a relativné brzkého ustaveni jiz
zminované skarta¢ni komise. Ta stran vyfazovani
plnila funkci provadéciho, poradniho a koordi-
na¢niho orgdnu. Jejim poslanim bylo zajistit pro-
mysleny a pravidelny vybér filmovych, pozdéji
i video zdznamt a zarudit, aby nebyl zni¢en zadny
material trvalé hodnoty. Sestavena byla z kompe-
tentnich pracovniki jednotlivych podnika stat-
niho filmu, pisobicich v rezortech filmovych stu-
dii a laboratofi, distribuce ¢i exportu. Predsedou
komise, ktery zaroven rozhodoval o tom, co bude
pfijato do archivni péce, byl zaméstnanec FA.>®
Mistni tvorba i zahrani¢ni filmy uvedené do ces-
koslovenskeé distribuce byly posuzovéany z hledis-
ka jejich kulturné historického a politického vy-
znamu, potencidlu dalsiho ekonomického vyuziti
i technického stavu materidlu.

Soubézné s vnéjsim vybérem byl ustaven i me-
chanismus vybéru vnitfniho, v samotném FA za-
jistovaného dvéma specializovanymi organy,
identifika¢ni a archivaéni (pfirtstkovou) komisi.
Identifika¢ni komise vzesla z iniciativy dlouhole-
tého zaméstnance archivu, filmového historika
Mpyrtila Fridy, jiz v 50. letech. Jejim hlavnim tko-
lem bylo urdit totoznost snimku z némé éry kine-
matografie a ranych 30. let, k nimz chybéla za-
kladni faktograficka data.”” Na identifikaci se
vedle historika FA podileli i pamétnici z rad rezi-
séri, kameramant a dalSich pracovnika v obo-
ru.’® Informace vzeglé z tohoto poznévaciho pro-
cesu pak mohly slouzit jako podklad pro mozna

vy

22) Vladimir Opéla, Vznik a vyvoj filmového archivu — Nirodni filmovy archiv. In: Pavel Pitrdk - Jifi
Pazderdk - Ale§ Krumphanz! (eds.), Z déjin rozhlasu, televize a filmu. Praha: Narodni technické mu-

zeum 2005, s. 71-74.

23) Viz Josef Bartos, Uved do archivnictvi pro historiky. Olomouc: Univerzita Palackého 1995, s. 34.
24) Organizace Filmového archivu. Praha: CSFU 1974, s. 13.

25) Nedochovalo se pouze deset filmi z let 1930-1939. Viz online: <http://nfa.cz/cz/sbirky/sbirky-a-fondy/fil-
my/>, [cit. 28. 2. 2015].

26) Vladimir O p éla, Legal Deposit Issues in the Czech Republic. Journal of Film Preservation 2008, ¢. 76, 5. 10-12.

27) Blazena Urgosikovd, System of film selection for archivation in the film archives Prague. In: 36. kongres
FIAF Karlovy Vary 1980. Praha: CSFU 1980, 6 list.

28) Viz Vladimir O péla akol., Cesky hrany film I, 1898-1930. Praha: Narodni filmovy archiv 1995, s. 8.
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tulu, nabizeného napriklad nékterymi sbérateli
nebo nalezeného v pozustalosti. Navrh naplné
¢innosti archiva¢ni komise byl filmovou historic-
kou Blazenou Urgosikovou vypracovén jiz roku
1969 v souvislosti se za¢dtkem generalni inventa-
rizace sbirek. Clenové této komise, predevsim fil-
movi historici, davali podnéty k akvizici zahra-
ni¢nich snimka a predkladali znalecké posudky
domadci tvorby.””’ Na zdkladé ohlast v cizojazycC-
ném tisku nebo po pfilezitostném zhlédnuti
snimku na jednom z tehdejsich, zejména evrop-
skych festivald, mohly byt vytipovany i aktualni
pociny z distribuéni nabidky ostatnich socialis-
tickych zemi ¢i obtiznéji dostupné tituly, vyrobe-
né ve statech kapitalistickych. Pokud nebyla né-
kterd z kolekci FA dostate¢né reprezentativni,
jako ptipustné se jevilo archivovat i snaze dosazi-
telny materidl, a to i v pfipadé, kdy nebyl pro ur-
¢itou etapu té které kinematografie tfeba az tak
charakteristicky a ,dulezity”. Hodnoceny byly
také nabidky od soukromych osob a materidly do
FA pfedavané ve stanovenych lhatach podniky
CSE. Prakticky byla ¢innost identifika¢ni i archi-
va¢ni komise postavena na metodé studia litera-
tury a pramentl, pracovnich projekcich, disku-
zich a individualnim posouzeni hodnoty kazdého
AV materidlu.

S nérastem produkce a nastupem ,,novych vin®
¢i politickokritického filmu se od 60. let podstat-
né rozéiroval tradi¢ni kdnon vyznamnych dél
svétové kinematografie.’” Pozornost na sebe str-
havali autofi z dfive pfehlizenych zemi. Tentokrat
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to byly snimky z vychodni Evropy a tfetiho svéta,
které zacaly formovat sbirky filmovych archivi.
Do na$eho FA se presunuly také dokumentarné
zna¢né hodnotné pociny, pochdzejici z velkych
podnikovych a méstskych archivii, napfiklad Vit-
kovickych zelezdren nebo mésta Plzné.*" Soucas-
né zde ale vznikaly nové instituce, viici kterym
musel FA svou ¢innost vymezit. Napfiklad Slo-
vensky filmovy ustav, disponujici vlastnim archi-
vem a uchovavajici predevsim slovenskou tvorbu.
Nebo archiv Ceskoslovenské televize, rovnéz
shromazdujici svou produkci, a sice na novych
zdznamovych médiich a systémech (,,magnetické
nosice, ,videodesky", videokazety).*”

K pokroku v péci o kulturni dédictvi samozrej-
mé nedochazelo pouze u nds. Na pidé FIAF se
jasné zrcadlil jiz od 60. let, kdy zde zacaly opero-
vat prvni kvalifikované prezervacni, katalogizac-
ni a dokumenta¢ni komise a byly vydavany nor-
mativni technické manualy.*® Navzdory tomu
kritériim vybéru filmu, jednomu z nejodpoved-
néjsich a nejobtiznéjsich tukold, nebyla na mezi-
narodni arovni vénovéana prakticky zadna pozor-
nost. Problematika selekce audiovizualnich (AV)
materidlt ve filmovych archivech se proto stala
soucdsti programu sympozia 36. kongresu FIAF,
ktery se uskutec¢nil roku 1980 v Karlovych Va-
rech.*” Vysledky tematické diskuze poté prokaza-
ly, ze se pohled na tuto ¢innost mezi jednotlivymi
¢leny federace znacné lisil. Zatimco etablované
instituce disponujici bohatymi sbirkami celily za-
sadnimu problému omezenych skladovacich pro-

29) Blazena Urgosikova, System of film selection for archivation in the film archives Prague. In: 36. kongres
FIAF Karlovy Vary 1980. Praha: CSFU 1980, 6 lista.

30) VizKristin Thompson - David Bordwell, Déjiny filmu. Prehled svétové kinematografie. Praha: Akade-
mie muzickych uméni 2011, s. 453-490, 535-539, 555-583.

31) Stanislav Ulver, Rozhovor s Vladimirem Opélou, vedoucim Filmového archivu CSFU. Film a doba, 1990,
¢ 4,5 180-184.

32) Eva Struskova, Pozndmky k pojeti pfedmétu archivnictvi ve vztahu k filmovym i dal$im audiovizudlnim
zaznamam. Panorama 1976, C. 3, s. 69.

33) Viz <http://www.fiafnet.org/uk/commissions/default. html>, [cit. 28. 2. 2015].

34) Na nadem Gzemi byl kongres FIAF poprvé uspofadan v Praze roku 1958. Tematickd sympozia jsou souddsti
kongresii od roku 1977. Viz Hodnotici zpréva o pribéhu 36. kongresu FIAF v Karlovych Varech vypracovand
Vladimirem Opélou, Praha, 1980. NFA, f. UR CSF [nezpracovano], k. R13/B1/5P/6K, list ¢. 11; Jifi Levy,
Kongres FIAF. Film a doba 1980, ¢. 9, s. 484-485.
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stor a promysleny vybér se pro né staval nezbyt-
nosti, pro ty zaéinajici byl pojem selekce takrka
neznamym. Jak vysvétlovala zprava z daného ro-
kovani, jejich strategii bylo intenzivni hromadé-
ni. Mnozstvi ulozenych filmovych materiala cha-
paly jako ndstroj, pomoci kterého je mozné nabyt
potrebny kulturni kapital a proniknout tak mezi
elitu.’® Najevo rovnéz vyslo, Ze co se tyce rozsahu
uchovavani filmt domaci produkce, nebyli jed-
notni ani zastupci téch vyspélejsich zarizeni. Za-
timco ve FA CSFU byla tuzemskd hrana tvorba
a kratké snimky archivovany komplexné,™ v fadé
zahrani¢nich archivi se narodni produkce depo-
novala pouze v reprezentativnim vzorku nebo
zcela nahodile.*” Nastoleni optimalnich, vieobec-
né platnych parametri pro archivni selekci v pra-
xi nekomplikovala pouze povaha samotnych AV
zaznamu, které skutecného vyznamu nabyvaly
mnohdy teprve az v budoucnu. Vlivnym fakto-
rem byly také nesourodé pravni predpisy, upra-
vujici filmové podnikani v jednotlivych zemich,
redlné finanéni a logistické moznosti archiva
i vzajemny boj o uznani. Zabranit tomu, aby ne-
byl ztracen zadny hodnotny material, nebylo
mozné. Uchrénit pred likvidaci ty zbyvajici, stej-
né jako zamezit jejich pozdéjsimu znehodnoceni,
se stalo velmi tézkym tkolem i v podminkdch do-
mdciho centralizovaného a statem plné financo-
vaného filmovnictvi. Unikatnost sbirek i jejich
rozsah jsou pfesto na mezinarodnim poli filmo-
vého archivnictvi chapany jako jeden z klicovych
ryst identity FA, dne$niho Narodniho filmového
archivu (NFA).

Edici zprostfedkované dokumenty pfiblizuji
nékteré aspekty historicky podminéného, kul-
turné specifického procesu vybéru filmovych

EDICE A MATERIALY

a video materidli ve FA CSFU. Zahrnut byl kon-
ferencni prispévek nékdejsiho vedouciho tech-
nického oddéleni FA Vladimira Opély, prednese-
ny v ramci sympozia na 36. kongresu FIAF roku
1980 v Karlovych Varech. Jeho referat s nazvem
»Problémy vybéru a ¢eskoslovenska archivni pra-
xe“ danou problematiku zasazuje do nadnarodni
perspektivy. Druhym textem je ,Skartacni rad
Ceskoslovenského filmu pro audiovizudlni (fil-
mové a video) materialy” z roku 1988 se dvéma
prilohami, ,Jednacim fadem Skartacni komise®
a vzorovym ,Skartaénim navrhem® Tento fad
pfimo navazuje na smérnici z roku 1974 a jeji dal-
8i, o tfi roky pozdéji upravenou verzi. Oproti nim
pocita jiz i s video materialy a ve smyslu vybéru
tudiz slouzi jako nejkomplexnéjsi priklad systé-
mu skartace v kinematografickém oboru, pfi-
¢emz se soustredi na ndrodni hledisko. Do edice
bylo zafazeno i souhrnné hodnoceni shromazdo-
vani, védeckého zpracovani a vyuzivani sbirek,
vypracované filmovou historickou FA Blazenou
Urgosikovou.™ V tomto rozboru byla pfiblizena
¢innost oddéleni filmovych historika a expertni
identifika¢ni a archiva¢ni komise FA ve vztahu
k problematice vnitini selekce a s tim souvisejict
potieby exaktniho zpracovani AV material. Na-
stinény zde byly i mozné zplsoby rozsifovani sbi-
rek a predstaveno hodnoceni konkrétnich archi-
vovanych materiala z hlediska jejich uméleckych
kvalit. Na problematiku tak l1ze letmo nahlédnout
i z perspektivy jednotlivych pracovnik( FA.
Spole¢né materialy reflektuji kritéria a metodi-
ku vybéru postavenou na védecké bazi. Selekce je
v nich predstavovana jako komplexni systém. Ni-
koliv jednorazovy ¢in, ale planovany a dlouhodo-

svr

by proces, ktery navic probihal na vnéji trovni

35) Hodnotici zpréva o prabéhu 36. kongresu FIAF v Karlovych Varech vypracovana Vladimirem Opélou, Praha,
1980. NFA, f. UR CSF [nezpracovano], k. R13/B1/5P/6K, list ¢. 12.
36) Vybérové byly archivovany pouze kratké snimky vyrdbéné na zakazku, tzv. reklamni a ucelové. Organizace Fil-

mového archivu. Praha: CSFU 1974, s. 13.

37) Tento postoj byl mnohdy zaujiman i z diivodu omezenych finanénich zdroju organizaci. Hodnotici zprdva
o pritbéhu 36. kongresu FIAF v Karlovych Varech vypracovani Vladimirem Opélou, Praha, 1980. NFA, f. UR

CSF [nezpracovino], k. R13/B1/5P/6K, list &. 12.

38) Dokument byl nalezen v nezpracovaném archivnim fondu instituce CSFU bez data jeho vzniku. Z obsahu tex-
tu lze oviem usuzovat, ze byl sepsén az v druhé poloviné 70. let.
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jednotlivych podniki CSF i na vnitfni trovni FA.
AV materialy byly posuzovany na zakladé obec-
nych kritérii smérnice skartaéniho fadu CSF
i specifickych metod hodnoceni filmovych histo-
riki FA a dal$ich odbornych pracovniki. Jako
soubor pravidel byl vybér utvifen od poloviny
60. let a ve zde predstavené podobé uplathovan az
do roku 1993. Vydanim zdkona ¢. 273/1993 o né-
kterych podminkach vyroby, Sifeni a archivovani
AV dél byl zrusen po druhé svétové valce ustave-
ny staitni monopol v oblasti filmové produkce,
distribuce a uvadéni a znovu vymezena préva
a povinnosti z filmového tstavu se transformuji-
ciho NFA.*™

Edi¢ni poznamka:
K tématu vybéru AV materialt shromazdéné tex-

I

ty pochdzeji z raznorodych zdroji, fondd
Knihovny a Oddéleni pisemnych archivalii NFA
a soukromé sbirky Vladimira Opély. Ve viech
ptipadech se jedna o doslovné prepisy dle pivod-
niho znéni bez pravopisnych a jinych korekci,
které by texty priblizovaly uzu soudobé mluvnice.
Zamérem bylo co nejvérnéji zachovat jejich gra-
fickou podobu i jazykové zvlastnosti. Dokumenty
byly opatfeny poznamkami, které vysvetluji
méné znama fakta a nékteré uddlosti zasazuji do
§ir$iho kontextu dané doby.

Zahrnuté texty:

Zakladni pojmy, vychodiska a predpoklady, kte-
rym je tieba dostat, aby byl vybér AV materialii
zdarily, stejné jako systém vnéji a vnitini skarta-
ce, priblizuji tyto tfi dokumenty:

I. Vladimir O p €1a, Problémy vybéru a Cesko-
slovenska archivni praxe. In: 36. kongres FIAF
Karlovy Vary 1980. Praha: Ceskoslovensky filmo-
vy ustav 1980, 8 listi.

I1. Skarta¢ni fad Ceskoslovenského filmu pro au-
diovizudlni (filmové a video) materialy — Jedna-
ci fad Skarta¢ni komise Ceskoslovenského filmu
pro audiovizualni materidly — Vzor skarta¢niho
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navrhu, Praha, 1988, osobni fond Vladimira
Opély, 9 lista.
II1. Shromazdovani, védecke zpracovdni a vyuzi-
vani sbirek vypracované Blazenou Urgosikovou,
Praha, NFA, f. CSFU [nezpracovano], k. R15/BI/
3P/3K, 8 lista.

Seznam zkratek:

A — acetdt celulozy

AVM — audiovizualni (filmoveé a video) materialy
CNR — Ceskd narodni rada

CSF — Ceskoslovensky statni film

CSFU/FU — Ceskoslovensky filmovy tstav

CSR — Ceska socialistické republika

CSSR — Ceskoslovenskd socialistickd republika
CST — Ceskoslovenska televize

DNO — duplikatni negativ obrazu

DNZ — duplikétni negativ zvuku

FA — Filmovy archiv

FAMU — Filmova a televizni fakulta Akademie
muzickych uméni

FIAF — Mezinarodni federace filmovych archivi
FK — filmovy klub

KSC — Komunisticka strana Ceskoslovenska
MFF — mezinarodni filmovy festival

MV — ministerstvo vnitra

N — nitrat celulozy

NDR — Némecka demokraticka republika

SSR — Slovenska socialisticka republika

SSSR — Svaz sovétskych socialistickych republik
UR — usttedni feditelstvi

UPF — Ustfedni ptijéovna filmi

VHS — videokazeta

VRSR — Velkd fijnova socialistickd revoluce

Jan Trnka

39) Vladimir O péla akol., Cesky hrany film I, 1898-1930. Praha: Narodni filmovy archiv 1995, s. 10.
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Dokumenty k déjinam akvizi¢ni a skarta¢ni politiky
filmového archivu

I. Vladimir O p éla, Problémy vybéru a ¢eskoslovenské archivni praxe. In: 36. kongres FIAF Karlovy
Vary 1980. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav 1980, 8 list.

Zakladni ukoly filmovych archivii jsou

— shromazdovani,

— ochrana,

— védecké zpracovani

— vyuzivani filmovych archivalii.

Jejich vyznam je rovnocenny, ale ¢as vénovany plnéni kazdého z téchto zakladnich ukold je rizny.
Z praxe je mozno fici, Ze nejvétsi pozornost je vénovana ochrané a védeckému zpracovani filmovych
archivalii, daleko mensi mnozstvi ¢asu je vénovano ukolu prvnimu, ackoliv je to tkol urcujici a vSech-
ny ostatni zdkladni ukoly z néj vychazeji.

Stejny stav je mozno pozorovat i v archivni teorii. V nasi Mezinarodni federaci filmovych archivii
/FIAF/ Preservacni komise' zevrubné a na vysoké teoretické a praktické trovni fesi otazky ochrany fil-
movych & lépe feceno audiovizualnich medii. Védecké zpracovani sbirek je ndplni price Katalogizac-
ni komise,” pfi ¢emz fada filmovych archivii jiz fesi tyto ukoly pomoci vypocetni techniky. Vyuzivani
filmovych materialit ma mnoho rozli¢nych forem a je denni naplni prace filmovych archivi.

Nékterymi aspekty vyuZivani materiald se zabyva Legal and Copyright Commission.” Otazky
shromazdovani a vybéru filmovych materidlt do filmovych archivii na padé FIAF prozatim podrob-
néji diskutovany nebyly.

V Ceskoslovensku se problémem vybéru zabyva nékolik pracovnich skupin pfi nasich vrcholnych
archivnich institucich: archivni spraveé a Statnim ustfednim archivu.?

1) Prezervaéni, oznacovand také jako technickd komise FIAF, byla zalozena roku 1960 a jeji clenové se zabyvali
problematikou prezervace a restaurovani filmovych materiala.

Viz online: <http://www.fiafnet.org/uk/commissions/com_tech_intro.html>, [cit. 28. 2. 2015].

2) Roku 1968 byla za ucelem oZiveni vymény informaci o sbirkach mezi ¢leny FIAF a stanoveni mezindrodné
platnych pravidel katalogizace a dokumentace zaloZena také katalogiza¢ni a dokumentaéni komise. Viz online:
<http://www.fiafnet.org/uk/commissions/com_cat_intro.html>, [cit. 28. 2. 2015].

3) Jednalo se o kratkodobou iniciativu. Clenové této komise netispésné usilovali o dosazeni dohod s produkéni-
mi spole¢nostmi.

4)  Archivni spréva byla pfi ministerstvu vnitra zfizena k 1. 11. 1953. O jednotné organizaci archivnictvi bylo roz-
hodnuto vlddnim nafizenim o archivnictvi ¢. 29/1954Sb. Jeho fizenim byla od kvétna 1954 povérena pravé
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Nez Vds seznamim se systémem vybéru, ktery v plné §ifi praktikujeme od roku 1969, chtél bych se
krdtce zminit o nékterych vychodiscich naseho pfistupu k otazkdm vybéru, definovat nékteré pojmy,
zminit se o urc¢itych podminkdch, které je nutno splnit, aby vybér byl kvalitni. Vychazime pfi tom
z dlouholetych praktickych zkudenosti nasich i zahrani¢nich archivi, z teorie vybéru pisemnosti, jak
byla formulovana v pracech nasich archivnich teoretikii zejména Jaroslava Vrbaty,” Tomase Fialy,®
s prihlédnutim ke specifice filmovych /audiovizudlnich/ zdznami a z vysledka prace tymu pti archiv-
ni spravé, jenz resi vyzkumny ukol: ,,Stanoveni védeckych zasad vybéru filmovych /audiovizudlnich/
zaznamu" /dale jen zaznamu/.”

Vybér je poznavaci, hodnotici a rozhodovaci proces, v némz se konstituuji archivalie tj. zdznamy,
které vzhledem ke svému historickému, politickému, hospodarskému nebo kulturnimu vyznamu maji
trvalou dokumentdarni hodnotu.

Tomuto procesu pfedchézi, provazi jej a nasleduje fada pracovnich operaci, jez tvoii komplex na-
zyvany skartaéni fizeni.

Vybér musi vychazet z kompetence archivu. Pfedpoklada stanoveni idedlnich a realnych cila:

— co bychom méli archivovat,

co skutecné archivujeme; a analyzu

— co z toho prejimame do archivu zbyte¢né, co dulezitého opomijime.

Cilem archivu v tomto procesu je vybrat véechny zaznamy, které maji trvalou dokumentarni hod-
notu a nebrat zaiznamy méné hodnotné.

Predpokladem uskute¢néni vybéru je poznani a posouzeni /vyhodnoceni/ zaznamu. Toto pozna-
ni je zavislé nejen od kvality informaci, které ma archiv o zkoumanych zdznamech, ale je zavislé také
na kvalité informaci o archivaliich ulozenych v archivu.

Pro posouzeni je nezbytna normativni zakladna tj.

— obecné skartacni predpisy,

— typové seznamy archivalii.

Posouzeni — tj. zajistovani trvalé dokumentarni hodnoty je velmi obtizné. Vychazi z obecnych
kritérii:

a/ obsahové zdvaznosti zdznamu,

b/ formy jejiho vyjadreni,

musi vak prihlizet ke specifikam filmovych /audiovizudlnich/ zdznam, jez spocivaji

— ve zpusobu pofizovdni na rtiznorodé a technickym rozvojem se ménici nosice informaci,

— ve skutecnosti, Ze autor je jen ojedinéle sam jedinym puvodcem a podili se na tvorbé zaznamu
s celou fadou vysoce kvalifikovanych pracovniki /rezisér, kameraman, vytvarnik a pod./,

archivni sprava. Ve stejné dobé byl také zfizen Stitni ustredni archiv v Praze, jehoz zakladem se staly fondy
archivu ministerstva vnitra a Archivu zemé ceské. Jifina Stouraéova, Uvod do archivnictvi. Brno: Masary-
kova univerzita 1999, s. 77, 139.

5) Jaroslav Vrbata byl dlouholetym reditelem Statniho ustfedniho archivu v Praze. K analyze jeho teorie vybéru
a hodnoceni dokumentt jako svého druhu védni discipliny viz Mikulds§ Ctvrtnik - Jan Kahuda, Jaro-
slav Vrbata a teorie vybéru/hodnoceni dokumentt. Archivni éasopis 2013, ¢. 2, 5. 197-213.

6) Tomas Fiala se zabyval metodikou spisové a archivni price, pfedev$im pofaddnim a inventarizaci fonda pod-
nikovych archivi. Jaroslava Hof fmanova - Jana Prazdkova, Biograficky slovnik archivdfi Ceskych
zemi. Praha: Libri 2000, s. 171.

7)  Vyzkumny tym byl tvofen Vladimirem Opélou a Karlem Nyvltem, ktefi si své nazory a zku$enosti vyménova-
li s kolegy z vychodonémeckého Staatliches Filmarchiv der DDR, jmenovité napfiklad s Herbertem Volkmann-
em, ktery byl zdroven prvnim a dlouholetym predsedou prezervaéni komise FIAE
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— ve faktu, ze mohou byt jako celek nebo ¢ast pramenem vzniku novych zaznamu,

— ve skute¢nosti, Ze tyto ziznamy mohou mit hodnotu dokumentarni a historickou, ale i umélec-
kou.

Pti posouzeni je nutno vzit v ivahu, Ze filmové /audiovizudlni/ zaznamy maji hodnotu primérnich
prament zejména v oblastech:

— kinematografie a televize,

— muzickych uméni, hlavné ve sféfe interpreta¢ni, rezijniho pojeti, vypravy, choreografie a v ob-
lasti estetiky,

— spolecenskych a politickych udalosti,

— ptirody, ptirodnich a technickych véd,

— kazdodenniho zivota a atmosféry dané doby,

— sociologie, hlavné pti zkoumani psychologie davu.

Analyza obsahu zdznamu, musi byt zamérena na urceni vyznamu zachyceného objektu, hodnoty,
rozsahu a koncentrace informaci v ném obsazenych, na uréeni stupné autenticity ziznamu, na to, zda
zdznamy maji vlastnosti primdrnich pramena. Vzdy je nutno posoudit, je-li zdznam skutecné tim, za
co se vydava, coz je ztézovano prakticky ve viech pfipadech jejich zdanlivou objektivitou. Tato kritika
vyzaduje Siroké znalosti spolecensko-politického i hospodatského vyvoje, vyvoje filmového uméni
a dobové podminéného stavu techniky.

Analyza filmovych /audiovizudlnich/ zaznamu jako umeéleckych dél si véima uméleckého zpraco-
vani /pavodnosti, komposi¢ni a déjové sevienosti, pouziti novych uméleckych, vyrazovych a technic-
kych postupti apod./, v némz se projevuje individualita tviirct a interpretd, ktefi sami o sobé, pres
umélecké zdznamy a interpretacni projevy se stavaji predmétem, podle néjz je tfeba posuzovat trvalou
dokumentarni hodnotu zdznam.

Dale je nutno analyzovat zdznam z hlediska tplnosti, fyzikalné-chemického a technického stavu.
Pro toto posouzeni je velmi dulezitd textova dokumentace /napi. technicky scéndf, montdzni listina,
vyrobni list a pod./, ktera dokumentuje okolnosti vzniku, pribéhu realizace, zpisob potizeni a repro-
dukce zaznamu, zasahy do originality dila.

Koneéné je nutno posoudit ziznamy z hlediska dalsiho praktického vyuziti, z hlediska doby vzni-
ku, u zdznama zahrani¢ni produkce z hlediska autorského prdava a z hlediska moznosti ziskat zaznam
u pavodce.

Soubézné je nutno fesit otazku duplicity /multiplicity/ a to jak totoznych tak podobnych zaznamu.

Spoleéna prace kvalifikovanych archivaia a v nékterych pripadech experti-specialisti je zakladni
podminkou pro posouzeni trvalé dokumentdrni hodnoty.

Predpoklddame pfi tom provadéni vnitfni skartace, tj. dodatecného vybéru v archivu trvalého
/vécného/ uloZeni.

To, co jsem v prvni ¢dsti predndsky uvedl, nevycerpava problematiku vybéru, ale je vychodiskem
k tomu, aby&ibm se aplikaci obecnych kritérii a specifickych hledisek pfi feseni praktickych ukola
zbavili prakticismu, odstranili ndhodnost, Zivelnost, subjektivismus, improvizaci a povrchnost z nase-

ho rozhodovani a udélali tak prvni kroky k védeckemu feseni otazek vybeéru.
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II.

Podle dstavniho zdkona o ¢eskoslovenské federaci patfi fizeni a organizovani archivnictvi do pusob-
nosti republik.*’ Komplexni pravni Gprava ¢eského archivnictvi byla uskutecnéna vydanim zakona
Ceské nérodni rady ¢. 97/1974 Sbirky o archivnictvi a jedenécti obecné zavaznych predpist k jeho pro-
vedeni.” Ve Slovenske socialistické republice byl vydan v roce 1975 podobny zakon.

Pravni uprava

— objasnuje zakladni pojmy z oboru archivnictvi,

— vénuje pozornost zajisténi predarchivni péce o zdznamy i ochrané archivilii,

— upravuje postaveni a hlavni tkoly jednotlivych druhi archivti a urcuje jejich vzajemny vztah
a vztah k jinym organiim a organizacim,

— zajistuje jednotné fizeni, organizovani a kontrolovani archivnictvi v¢etné sjednoceni pracov-
nich postupii a metod pfi plnéni zakladnich tkoli archivi.

Filmovy archiv Cs. filmového tistavu je archivem zvlastniho vyznamu podle § 24 zikona Ceské na-
rodni rady ¢. 97/1974 Sbirky o archivnictvi.'” Neni v8ak archivem jedinym, ktery pecuje o filmové ar-
chivélie. Kromé néj existuje Archiv Ceskoslovenské televize, ktery uchovava audiovizualni archivilie,
které byly v Ceskoslovenské televizi vytvofeny nebo pro ni vyrobeny, ziskdny vyménou, darem, poziis-
talosti nebo smluvnimi dohodami a Slovensky filmovy archiv, ktery uchovéva slovenskou filmovou
tvorbu.

Poslanim Filmového archivu Cs. filmového tstavu je shromazdovani, ochrana, védecké zpracova-
ni a vyuzivani ilmovych archivilii dokumentujicich ¢eskou filmovou produkci, vznik a vyvoj filmové-
ho umeéni, zivot ¢eského ndroda a vyznamné svétove udalosti.

Filmovy archiv ziskdvé filmové archivélie

a/ ve skartaénim Fizeni od organizaci Cs. filmu. V tomto fizeni je posuzovina celd ceské filmova
tvorba a filmy zahrani¢ni produkce uvedené do ¢s. distribuce.

Zakladni smérnici pro posuzovéni zaznam je skartaéni fad Cs. filmu pro filmové materialy.

Chtél bych zdaraznit, ze hlavnim rysem tohoto radu, ve kterém se obrazi vile nasi spolecnosti
uchovat archivn{ bohatstvi pro budouci pokoleni, je, Ze pfimo oznacuje nékteré filmové zaznamy jako
archivalie: jsou to originalni negativy hranych a nehranych filmi/animovanych, dokumentarnich
a zpravodajskych/ narodni produkce, s vyjimkou filmi zakazkovych.

Dalsi vyznamny rys, ktery umoziuje kolektivni pfistup a uplatnéni obecnych kritérii a specific-
kych hledisek pri posuzovani trvalé dokumentdrni hodnoty, planovity a plynuly vybér, je existence
skarta¢ni komise Cs. filmu pro filmové materialy. Komise je slozena z odbornych pracovnika téchto
podniki Cs. filmu:

— Usttedni pajcovny filma /posouzeni z hlediska dalsiho praktického vyuziti u ceskych filma
a zahrani¢nich filma, jeZ maji neomezend monopolni prava/,

— Cs. filmexportu /posouzeni mozného vyuziti pro export a pfi posuzovani zahrani¢nich filmu
uplatiiovani zdjmu zahrani¢niho vlastnika monopolnich prav/,

8) Ustavnim zdkonem 143/1968Sb. byla Ceskoslovenska socialisticka republika transformovana na federativni
stat dvou rovnopravnych nirodd, Cecht a Slovdkl. Viz online: <http://www.psp.cz/docs/texts/constituti-
on_1968.html>, [cit. 28. 2. 2015].

9) Jak jiz bylo vysvétleno v iivodu k edici, jednim z predpisti byla také smérnice o skarta¢nim fizeni.

10) Statut archivu zvla$tniho vyznamu FA CSFU ziskal roku 1974. Viz Zprava o ¢innosti filmového archivu pro po-
radu celostitniho vedeni ¢s. kinematografie pfedloZena Jifim Levym a vypracovana Vladimirem Opélou
a Viclavem Merhautem, Praha. NFA, f. UR CSF [nezpracovano], k. R13/B2/1P/7K, list & 1.
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— Filmového studia Barrandov, Filmového studia Gottwaldov a Kratkého filmu Praha /posouzeni
z hlediska praktického vyuziti pfi tvorbé novych filmd, uplatnovani zajma ptavodce/,

— Tilmovych laboratofi Barrandov /posouzeni z hlediska technick¢ho stavu/,

— Slovenské pozic¢ovni filmi /koordinace CSR a SSR/

a filmového archivu Cs. filmového tstavu, ktery je predsedou komise.

Chtél bych podotknout, ze ¢lenové komise pfispivaji k tomu, aby nebyl znicen zadny filmovy za-
znam, ktery md trvalou dokumentdrni hodnotu. Nerozhoduji vsak o tom, co bude prevzato do archiv-
ni pée — to je vysadni zalezitosti filmového archivu a archivni spravy. Stanoviska ¢lent skartaéni ko-
mise jsou viak velmi dulezita pro zachovani duplicitnich a multiplicitnich zaznamt a urceni stupné
redukce filmovych zdznama.

b/ mimo skartaéni fizeni

— nékupy a dary od soukromych osob a instituci, pfipadné dédictvim nebo nalezem,

— vyménou mezi archivy.

Posuzovani trvalé dokumentarni hodnoty zaznamu provadéji nejzkusenéjsi odborni pracovnici
s pomoci odbornych komisi filmového archivu na zakladé shlédnuti filmi. Hodnoceni vychazi z obsa-
hové zavaznosti zdznamu, vysledného uméleckého ¢inku zaznamu, hodnoty jeho jednotlivych slozek
a véech dalsich hledisek, uvedenych v prvni ¢asti prednasky. Prihlizi se dile ke zpracovanym sezna-
mim hledanych filma, k zastoupeni zahrani¢nich produkci ve sbirce a jejich zdnrové pestrosti, k tomu,
aby byla zachycena tvorba vyznamnych filmovych osobnosti a jejich vyvoj.

Nejobtiznéjsi je posouzeni zpravodajskych a dokumentarnich zaznamd, kde je idedlnim cilem za-
chyceni veskeré lidské aktivity, Zivota zemé, spolecenskych pfemén a promén ptirody. Zde se snazime
posuzovat vizdy urcity obor za pomoci skupiny prizvanych odbornych expertii z vyzkumnych ustava,
vysokych $kol a praxe.

Filmovy archiv zpravidla nejlépe zna mezery v zachycované filmové dokumentaci a proto musi —
a v tom je paradox vybéru, délat vie pro to, aby spolecné s dal$imi zpracovateli historické dokumenta-
ce: Statni pamatkovou péci a ochranou ptirody, muzejnictvim, ale také s vyrobnimi podniky Cs. filmu,
filmovymi amatéry a filmovymi $kolami ¢ast mezer zaplnil. Nam se to v nékterych pripadech dafi. Je
to velmi obtizné, ale i pro praci filmovych archivat plati, ze se stale musime pokouset o nemozné, aby
bylo dosazeno mozného.
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I1. Skarta¢ni fad Ceskoslovenského filmu pro audiovizudlni (filmové a video) materidly — Jednaci rad
Skarta¢ni komise Ceskoslovenského filmu pro audiovizudlni materidly — Vzor skartaéntho névrhu,
Praha, 1988, osobni fond Vladimira Opély, 9 lista.

Ustredni feditelstvi Oborova smérnice &. 1-777
Ceskoslovenského filmu
Jindfidskd 34, Praha 1

Véc: Skartaéni fad Ceskoslovenského filmu pro audiovizudlni
(filmové a video) materidly
Vytizuje: UR CSF Datum: 31. srpna 1988
usek pro techniku

a investi¢ni vystavbu

CSFU Zrusuje se: ob. smérnice
filmovy archiv ¢. 1-397
VL. Opéla, tel. 89 45 01 z2:12:9.1977

Uréeno: viem organizacim Ceskoslovenského filmu na Gzemi
Ceské socialistické republiky

K zajisteni archivniho bohatstvi pro budouci generace socialistické spolecnosti a k zavedeni jed-
notné praxe pro ukladani, vyfazovani a archivovani zpracovanych audiovizualnich materidlt vydavam
na zakladé zakona Ceské narodni rady ¢. 97/1974 Sb., o archivnictvi, a vyhlasky ministerstva vnitra
Ceské socialistické republiky ¢. 117/1974 Sb., kterou se stanovi kritéria pro posuzovani pisemnosti

jako archivalii a podrobnosti skarta¢niho fizeni, tento

Skarta¢ni fad Ceskoslovenského filmu

pro audiovizudlni (filmové a video) materialy

I

1. Provadécim, koordinaénim a poradnim organem v oblasti ukladani, vyfazovani a archivovani
zpracovanych audiovizudlnich materiald (dale jen ,, AVM®) je Skarta¢ni komise Ceskoslovenského fil-
mu pro audiovizualni materialy.

2. SloZeni a &innost Skartaéni komise Ceskoslovenského filmu pro audiovizuilni materidly upra-
vuje jednaci fad (viz pfiloha ¢. 1).

3. Celkovou koordinaci v oblasti uklddéni, vyfazovani a archivovdni zpracovanych audiovizudl-
nich materialt zajistuje Ceskoslovensky filmovy ustav (dile jen ,CSFU*). Reditel CSFU je v této oblas-

ti povéren rozhodovaci a vykonnou pravomoci.

II.
1. Filmové studio Barrandov, Filmové studio Gottwaldov a Kratky film uklddaji jednu kopii fil-
mu vlastni produkce po dobu dvou let, magneticky zaznam michacky'" a mezinarodni michaci

11) Zvukovy zéznam hudby, rucht a dialogl vznikajici v postprodukéni fazi.
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pasy'® po dobu tii let. K filmim détskym a animovanym ukléddaji mezinarodni michaci pasy po dobu
deseti let. Videozdznamy vlastnich filmt po dobu péti let.

2. Krétky film uklada filmové materidly a videozaznamy zpravodajského charakteru po dobu dva-
ceti péti let.

3. Filmove laboratofe Barrandov (zavody Praha a Gottwaldov) ukladaji originalni negativy'® ces-
kych film{, duplikaéni kopie'* a duplikdtni negativy'® zahrani¢nich filma po dobu dvou let, duplikac-
ni kopie a duplikatni negativy ceskych filmt po dobu péti let. Matri¢ni zdznamy pavodni videotvor-
by'® po dobu tfi let. Matri¢ni ziznamy filmovych kopii po dobu péti let.

4. Ustfedni pajcovna filmt uklada distribuéni kopie podle potteb distribuce po dobu trvani mo-
nopolu. Videozdznamy (videokazety) podle své potteby po dobu trvani monopolu.

5. Ceskoslovensky filmexport uklid4 ukazkové kopie a kopie s cizojazyénymi titulky po dobu péti
let, od vyznamnych filma po dobu deseti let. Duplika¢ni kopie a duplikdtni negativy od filmi domdci
produkce (urcené k vyuziti v zahranici) uklada po dobu péti let. Videozdznamy ¢eskych filmi po dobu
péti let.

6. Ustiedni feditelstvi Ceskoslovenského filmu ukladé ukizkové kopie ¢eskych filmé po dobu péti
let, od vyznamnych film{ po dobu deseti let. Videokazety se zaznamem ceskych filmit po dobu péti let.

I1I.
Pro uklddani, vyfazovani a archivovani jednotlivych druht AVM materiéla plati toto:
1. Origindlni negativy a matri¢ni zdznamy ptavodni videotvorby:

Origindlni negativy hranych i nehranych film@ a matri¢ni ziznamy pavodn{ videotvorby (s vyjim-
kou zakazkovych) musi byt s ohledem na jejich unikdtni hodnotu zvlasté peclivé ukladany a archivo-
vany. Kazdych deset let po odevzdani do filmového archivu CSFU se provétuji se zaméfenim na jejich
trvalou dokumentarni hodnotu a poda se pfipadné navrh na vyrazeni.

2. Originalni negativy, duplika¢ni kopie a duplikdtni negativy, matri¢ni zdznamy pavodni video-

tvorby zakdzkovvch audiovizualnich materiala (véetné prislusenstvi

se predavaji zdkaznikovi ihned po zhotoveni kopii nebo nahréni videokazet, pokud se nedohodne
jinak. Pofidi-li Ceskoslovensky film se souhlasem Ceskoslovenské televize pro svou dokumentaéni po-
tebu filmovou kopii zakdzkového filmu pro Ceskoslovenskou televizi, provede se po uplynuti péti let
provérka a podd navrh na vyfazeni.

3. Duplikaéni materidly filma domdci produkce:

Duplikac¢ni kopie a duplikatni negativy filmi domaci produkce musi byt ukladany po dobu péti
let. Po péti letech se uskutecni provérka téchto materidla a s pfihlédnutim k existenci a technickému
stavu originalnich negativii se poda navrh na vyfazeni. Magneticky ziznam michacky a mezinarodni
michaci pasy se navrhnou k vyfazeni po tfech letech, mezinarodni michaci pasy k filmim détskym
a animovanym po deseti letech. Jsou-li tyto filmy bez komentare, ponechaji se magnetické zaznamy
michacky.

12) Pas, ktery po zvukové strance obsahuje vSe krome dialogt.

13) Origindlni negativ je vychozim materiilem, ze kterého je vyrabéna duplika¢ni kopie.

14) Duplikacni kopie je zabezpecovaci materidl, slouzici k vyrobé duplikatnich negativi.

15) Duplikatni negativ je pouzivan k vyrobé dalsich distribuénich kopii.

16) Matricni zdznam byl pomocnym terminem, za ktery si bylo mozné dosadit jakykoliv zaznam, ktery byl ptivod-
né nahrdn nebo dodate¢né prepsin na néktery z novych AV nosicti. Zpravidla se jednalo o ty, které byly uziva-
ny pro televizni vysilani, mimo jiné napfiklad kazety Betacam.
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4. Negativy zvuku cizojazyénych verzi (respektive cizojazyéné prislusenstvi filmi domaéci pro-
dukce):

Tyto materidly se provéfi a navrhnou k vyrazeni po uplynuti deseti let.

5. Duplikacni kopie, duplikatni negativy a matri¢ni zdznamy filmovych kopii zahrani¢nich filmu:

Tyto materidly se uklddaji po dobu dvou let, matri¢ni zaznamy filmovych kopii po dobu tfi let. Po

této dobé se provede provérka a pfipravi navrh na vyrazeni. Duplikatni negativy (ptipadné duplika¢ni
kopie) a matri¢ni zdznamy kopii nejvyznamnéjéich zahraniénich filmi archivuje filmovy archiv CSFU.
Duplikaéni kopie, duplikatni negativy a matri¢ni zdznamy kopii ze socialistickych zemi nemusi byt
zpravidla archivoviny. Na zakladé vziajemnych dohod se v pfipadé potfeby objednaji v zemi vyrobce
filmu.

6. Kopie filmi doméci produkce, videokazety se ziznamem Ceskych filmu:

Vsechny kopie hranych a nehranych filmi domaci produkcee (s vyjimkou zakazkovych filmit) musi
byt archivovéiny. Kopie s cizojazy¢nymi titulky (resp. s cizojazyénou verzi), jestlize byly vyrobeny, se
ukladaji po dobu péti let. Po uplynuti této doby se provede provérka a poda navrh na vytazeni. Video-
kazety se zaiznamem kopii hranych i nehranych filmt domaci produkce se archivuji vybérove.

7. Kopie zahrani¢nich filmi, videokazety se zaiznamem zahrani¢nich filma:

Kopie zahrani¢nich filma a videokazety se zdiznamem zahrani¢nich filma se archivuji vybérové.

8. Distribu¢ni kopie véech druht filmi, distribu¢ni videokazety:

Distribu¢ni kopie a distribu¢ni videokazety se vyfazuji podle jejich vyuziti nebo predpoklddaného
mozného vyuziti. Distribucni kopie a videokazety, u nichz je mozno predpokladat dalsi vyuziti, se po
provérce skladuji v odlehcovacich skladech. Distribuéni kopie a videokazety od filmu, u néhoz skon¢il
hraci monopol, se vyfazuji. Vyfazovani se provadi na zakladé Technického hlaseni Ustiedni plijcovny
filma. Pred vyfazenim musi byt distribu¢ni kopie a videokazety nabidnuty filmovému archivu CSFU.
Obecné plati, ze ro¢né ma byt vytazen stejny pocet distribu¢nich kopii, jaky roéné pfibyva. Videoka-
zety, které nebyly prevzaty do filmového archivu CSFU, musi byt pfedany k vymazani do Filmovych la-
boratori Barrandov nebo v pfipadé nevyhovujici technické kvality vyfazeny.

9. Ukdzkové kopie filmti doméci produkce, videokazety se zdiznamem &eskych filmi pro zahranidi:

Ukézkové kopie filmi domdci produkce a videokazety se zaznamem ceskych filma se skladuji po
dobu péti let, od vyznamnych film{ po dobu deseti let. Po uplynuti této doby se navrhnou k vyfazeni.
Pted vyfazenim musi byt nabidnuty filmovému archivu CSFU a Usttedni pajcovné filmd.

IV.

1. Skarta¢nim fizenim (vyfazovdnim) se rozumi posuzovani a planovity vybér zpracovanych
AVM, pfi némz se rozhoduje o tom, zda materidly:

a/ maji trvalou dokumentdrni hodnotu (skarta¢ni znak A) a je tfeba je odevzdat do archivni péce
filmovému archivu CSFU,

b/ jsou nepotfebné a bezcenné (skarta¢ni znak S) a maji byt preddny ke zniceni.

2. Bliz3i kritéria pro posuzovani stanovi vyhlagka a jednaci tad Skartaéni komise Ceskoslovenské-
ho filmu pro audiovizualni materialy.

3. Skartacni lhiita je doba, ktera musi uplynout od 1. ledna roku nasledujiciho po vzniku zpraco-
vaného AVM do vypracovani navrhu na odevzdani AVM do archivni péce filmovému archivu CSFU
nebo predani ke zniceni.

Do uplynuti skarta¢ni lhiity a provedeni skartace je zpracovany AVM ulozen v souladu s ustano-

venimi oddilu II. tohoto fadu.

f ]
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4. Skarta¢ni komise Ceskoslovenského filmu pro AVM zasedd nejméné ¢tyfikrat do roka. Na svych
zasedanich posoudi AVM uvedené ve skarta¢nich navrzich jednotlivych organizaci Ceskoslovenského
filmu (viz priloha & 2), vypracuje konecny skartacni ndvrh a predlozi jej k podpisu fediteli CSFU.
V kone¢ném skarta¢nim navrhu jsou AVM rozdéleny do skupin A a S. Ve spornych pripadech ztista-
va AVM u organizace, jez navrh predlozila.

5. Podepsany konecny skartacni navrh je ve dvojim vyhotoveni predkldadan archivni spravé mini-
sterstva vnitra a zivotniho prostiedi CSR (§ 6, odst. 2 vyhlasky ¢ 117/1974 Sb.) k posouzeni a vydani
skartacnich povoleni.

6. Bez skarta¢niho povoleni nesmi byt Zddny zpracovany AVM (s vyjimkou AVM uvedenych v od-
dilu III, odst. 8 tohoto fddu) znicen (§ 8, odst. 1 vyhlasky ¢. 117/1974 Sb.).

7. Po vydéni skarta¢niho povoleni piislusna organizace Ceskoslovenského filmu:

a/ v terminu dohodnutém s filmovym archivem CSFU odevzda protokolirné AVM skupiny A fil-
movému archivu CSFU. Radné odevzdani, tj. soupis, oznacent, zabaleni a dopravu do filmového archi-
vu CSFU zajistuje organizace Ceskoslovenského filmu (§ 6, odst. 4 zdkona & 97/1974 Sb.);

b/ predd filmové materidly skupiny S ke zniceni n.p. Sbérné suroviny, videomaterialy skupiny
S k vymazani do Filmovych laboratofi Barrandov nebo je v pfipadé nevyhovujici technické kvality vy-
radi;

¢/ zaznamend vytazeni AVM ve svych eviden¢nich pomiickach;

d/ oznémi piedsedovi Skartaéni komise Ceskoslovenského filmu pro AVM ukonéeni skartaéniho
fizeni a pocty krabic filmovych materiali predanych n.p. Sbérné suroviny a pocet videokazet preda-
nych Filmovym laboratofim Barrandov k vymazani.

8. Za AVM navrzené ke zniceni odpovida reditel organizace Ceskoslovenského filmu az do doby

jejich prevzeti n.p. Sbérné suroviny nebo jejich vymazani ve Filmovych laboratotich Barrandov.

V.

1. Za fadnou ptipravu a provedeni skartaéniho fizeni odpovida feditel organizace Ceskosloven-
ského filmu. Je povinen umoznit archivni spravé ministerstva vnitra a zivotniho prostfedi CSR odbor-
ny dohled na skartaéni fizeni ($ 6, odst. 4 zdkona ¢. 97/1974 Sb.; § 3, odst. 4 vyhlasky ¢. 117/1977 Sb.).

2. Zavady a nedostatky skarta¢niho rizeni, které nebyly odstranény ani po upozornéni archivni
spravy ministerstva vnitra a zivotniho prostredi CSR a niceni zpracovanych AVM bez fadného skar-
ta¢niho fizeni jsou posuzovany a postihovany jako poruseni povinnosti ulozenych organizacim § 28 za-
kona ¢. 97/1974 Sb.

VL
1. Archivovani véech druhtt AVM trvalé dokumentérni hodnoty provédi filmovy archiv CSFU,
ktery je archivem zvlastniho vyznamu podle § 24 zdkona CNR ¢. 97/1974 Sb., o archivnictvi.
2. Filmovy archiv CSFU provadi vnitfni skartaci podle tohoto skartaéniho fadu.

VIL
1. V obecnych otazkach plati ustanoveni zdkona CNR ¢&. 97/1974 Sb., o archivnictvi, a predpisi vy-
danych k jeho provedeni.
2. ZruSuje se oborova smérnice ¢. 1-397 ze dne 12.9.1977.
3. Tato oborova smérnice nabyva ¢innosti dnem 1. fijna 1988.
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Dr. Jifi Pur$
ustiedni feditel
Ceskoslovenského filmu

Prilohy:
1. Jednaci rad Skarta¢ni komise
Cs. filmu pro AVM

2. Vzor skarta¢niho navrhu

Priloha & 1
[ednaci ad Skarta¢ni komise Ceskoslovenského filmu

pro audiovizudlni materialy

iid
Skarta¢ni komise Ceskoslovenského filmu pro AVM (déle jen ,komise®) je provadécim, koordi-
na¢nim a poradnim organem v oblasti ukladani, vyfazovani a archivovani zpracovanych AVM.

II.
Komise je sloZzena z odbornych pracovniki viech organizaci Ceskoslovenského filmu s vyjimkou
Filmového primyslu. Cleny komise jmenuje a odvoldvd na navrh feditelti jednotlivych organizaci
astredni reditel Ceskoslovenského filmu. Piedsedou komise je pracovnik filmového archivu CSFU.

11

1. Komise zaseda pravidelné nejméné ¢tyfikrdt do roka.

2. Pfedseda svolava, stanovi pofad a fidi zaseddni komise.

3. Zasedani je svolavano pisemné nejméné deset dni pred terminem zasedani.

4. Clenové komise vypracovévaji skarta¢ni navrhy za své organizace. Skarta¢ni navrhy, jez maji byt
projednany na zasedani, musi byt pfedloZeny predsedovi komise ve stanoveném poctu vyhotoveni nej-
pozdéji patnact dni pfed terminem zasedani, jednotlivym ¢leniim komise pak doruceny nejpozdéji de-
set dni pfed zasedanim. Skarta¢ni navrhy musi byt uplné po strance obsahové i formdlni.

5. Komise je usndseni schopna za pfitomnosti vSech jejich ¢lend. V pripadé netcasti nékterého cle-
na maze komise prijmout usneseni na zakladé jeho pisemného vyjadreni predaného predsedovi komi-
se. Pfi dlouhotrvajici nepfitomnosti ¢lena komise mize feditel prisluiné organizace Cs. filmu uréit do-
¢asného zdstupce.

6. Usneseni komise musi byt jednomyslné.

V.

AVM se posuzuji zejména z téchto hledisek:

a/ hledisko kulturné historické /AVM vyznamnych tviirch-rezisért, kameramanti, scéndristi, stfi-
haéu, architektd, vytvarniki, hereckych osobnosti, AVM natocené podle vyznamnych dél jinych ume-
ni, AVM typické pro riizné ndrodni ,,8koly®, filmy zachycujici rizné jevy spolecenské, dobu, misto,
prostfedi apod., AVM vyznamné z hlediska vyvoje filmové feci, AVM vyznamné z hlediska Zanru a je-
jich vyvoje, AVM odménéné na vyznamnych filmovych festivalech, AVM komercné nejispésné;si,
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AVM znovu natocené podle uspésnych AVM minulosti, AVM, ve kterych byly uplatnény nové tech-
nické postupy a experimenty apod.;

b/ hledisko politické;

¢/ hledisko ekonomické /dal$i mozné vyuziti AVM pro export, distribuci/;

d/ hledisko technické /vychazejici z technického stavu materialu/.

V.
1. O jednani komise se pofizuje zapis, jenz obdrzi vSichni ¢lenové komise nejpozdéji do tii tydnii
po zasedani.
2. Predseda komise
— predlozi kone¢ny skartaéni navrh k podpisu fediteli CSFU. Podepsany koneény skartaéni navrh
pak zasle ke schvaleni archivni sprévé ministerstva vnitra a Zivotniho prostredi CSR;
— zabezpeci rozeslani vydaného skarta¢niho povoleni pfislusnym organizacim Ceskoslovenského

filmu.

VI
Ustfedni feditel Ceskoslovenského filmu poskytuje odmény za praci v komisi podle platnych pred-

pist.

Vzor: Priloha ¢. 2
Skartac¢ni navrh

Na zékladé Skarta¢niho fadu Ceskoslovenského filmu pro audiovizualni (filmové a video) materi-

aly 28 e osisicasisinsnsrann poddvame navrh na vyfazeni zpracovanych AVM uvedenych v pfiloze-

ném seznamu. Do skarta¢niho fizeni byly zahrnuty AVM (nazev organizace) zlet ...................... g

které nejsou naddle provozné potfebné pro dalsi ¢innost (ndzev organizace). AVM jsou uloZeny (nd-

zev organizace). Zadame o odborné posouzeni navrhu.

......................................................................................................

feditel organizace razitko, datum ¢len skarta¢ni komise
za organizaci

Seznam AVM navrzenych k vyfazeni musi byt rozdélen do skupin A a S, ve skupinach uspofadan
abecedné podle ndzvti filmii a u kazdého jednotlivého filmového materidlu musi byt uvedeno:

1. eviden¢ni ¢islo,

2. hotlavost materidlu (prudce hoflavy, bezpecny),

3. nazev AVM,

4. zemé a rok vyroby AVM,

5. druh materidlu (negativ obrazu, negativ zvuku apod.),

6. pocet krabic filmi, pocet videokazet,

7. poznamka (udavajici kopirovatelnost materialu, jeho technicky stav, plisen, rozklad apod.),

8. u navrhu Ceskoslovenského filmového tistavu (filmového archivu) musi byt uvedeno, zda a jaky
materidl naddle ztstava.

Pro hoflavost a druh materidlu se pouziva dohodnutych zkratek.
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Vzor zaznamu:

¢islo hofl.  nazev  zeméarok vyroby druh materidlu  pocet krabic pozn. zlstava
1264 N Siréna'” CSR 1947 DNO, DNZ 20 plisen NO,NZ
1011 A Siréna CSR 1947 VHS 180" 5ks —

III. Shromazdovani, védecké zpracovéni a vyuzivani sbirek vypracované Blazenou Urgosikovou, Pra-
ha, NFA, f. CSFU [nezpracovano), k. R15/BI/3P/3K, 8 listi.

Oddélenti historik( FA zaji$tuje ve spoluprdaci s ostatnimi oddélenimi predevs$im dva ze zakladnich
tukold filmového archivu jako archivu zvlastniho vyznamu, tj. shromazdovani filmu a védecké zpraco-
vani sbirek. V mensi mife se podili na dal$im tkolu — vyuZivani filmovych sbirek.

ad 1/ Shromazdovani sbirek

V soucasné dobé shromazduje a dopliuje FA své sbirky dvéma zputsoby: ziskdvanim filmi ze zdro-
ji na tzemi CSSR, ziskdvanim filmi vyménou se zahrani¢nimi archivy. a) Hlavnim zdrojem dopliio-
véani sbirek na izemi CSSR jsou podniky Cs. filmu, které podle skarta¢niho #adu pro filmové materia-
ly a podle dalsich dohodnutych zasad predavaji filmovému archivu ve stanovenych lhatach filmové
archivélie. Pro historiky FA z toho vyplyvaji nasledujici ¢innosti: vypracovéni seznamu filmi, jimz
kon¢i monopol (kazdym rokem podle katalogu UPF a dalsich), vybér filmi k trvalé archivaci podle
stanovenych kritérii archivace (viz pfiloha) na zakladé znalosti filma a na zdkladé zhodnocenti jejich
umélecké kvality a vyznamu v narodnich kinematografiich a kinematografii svétové; dalsi Cinnosti,
spojené se zajisténim vybranych filmd (objednavka, projekce filma, je-li nutna apod.); vybér filmu z &s.
distribuce pro zajiténi pozadavku socialistickych archivi.

V mensi mife ziskava archiv filmové materialy od dalsich instituci a soukromych sbératelii (Vyhl.
102 MV CSR)."* Jsou to pfedevéim filmy ze starsi historie kinematografie. Pro historiky FA z toho vy-
plyva nasledujici prace: pfedvedeni nabidnutych filmi (vét$inou na stfihacim stole), identifikace filma
(nutnym predpokladem je diikladna znalost filmové historie; filmy od soukromych sbératelti nemiva-
ji totiz obvykle Gvodni titulky a je nutno z vedlejsich znaka a z konfrontace jednotlivy filmovych ele-
menti rozpoznat, o jaky film jde, a posoudit jejich historickou a uméleckou hodnotu na pozadi celé
tvorby jednotlivych udobi historie svétové kinematografie; rozhodnuti o trvalé archivaci a zajisténi
koupi filmu podle platnych zdsad CSFU (soukroma sbirka Karla Hogera).

b) Zikladnou pro mezindrodni vymény filmia je FIAF a vymény jsou provadény podle statutu
a jednaciho tadu této organizace."” Vychdzeji jak z pozadavka naseho archivu, tak z moznosti jednot-
livych archivii. Vyménna ¢innost FA vyzaduje nasledujici ¢innosti: sledovani soucasné distribuce v so-
cialistickych zemich (z odbornych filmovych ¢asopist a distribu¢nich materialii); podle kritérii se pro-
vadi predbézny vybér; vybér filmi ze socialistickych zemi je viak ddle upifesfiovin a konkretizovan
podle koncii monopolu v jednotlivych zemich a podle jejich moznosti zaopatfit pro nas pozadovanou
kopii.

17) SirENa (Karel Stekly, 1947).

18) Vyhlaska ministerstva vnitra CSR ¢. 102/1974Sb. stanovovala podrobnosti prevodu vlastnictvi k archivaliim.
Viz Jitina Stouradéovd, Uvod do archivnictvi. Brno: Masarykova univerzita 1999, s. 77, 139.

19) Viz online: <http://www.fiafnet.org/uk/members/statutes.html>, [cit. 28. 2. 2015].
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Vymény s archivy kapitalistickych zemi probihaji ponékud jinym zptsobem. V podstaté jde o hle-
dani filma k doplnéni nasich kolekci. Jedna se o filmy, které jsou nesnadno dostupné; jejich hledani
¢asto vyzaduje rozsahlou korespondenci s fadou zahrani¢nich archiva.

Postup prace pfi obdrzeni kopii ze zahranici: historici film identifikuji /na stfihacim stole/, stano-
vuji cesky ndzev a rozhoduji o dal$im postupu.

Sbirky jsou doplnovany jednak podle materiala Sbirky filmotéky z hlediska uméleckého a ideoveé-
ho, podle Zakladnich fondi svétové kinematografie®® a podle kartotéky dezideratu,”” ktera je pribéz-
né dopliiovéna o nové navrhy podle odbornych knih a ¢asopisti a na zakladé shlédnuti filmu /v projek-
cich FA a CSFU, kina Olympic,” polského kulturniho stediska, francouzské knihovny v Praze,
pripadné pfi zahranicni cesté/.

ad 2/ Védecké zpracovani sbirek

K povinnostem historického oddéleni FA ve smyslu archivniho zdkona patfi: a/ vedeni predepsa-
né evidence, tj. pfedeviim vedeni katalogi /katalog jmenny kratkého i dlouhého filmu, pivodnich na-
zvi, reziséri, vedeni priristkového katalogu kratkého filmu, vedeni vyménnych plachet, které zachy-
cuji viechny vymeénné styky — dlouhodobé i kratkodobé — se zahrani¢nimi archivy/.

b/ pravidelna revize celého fondu, provadéna spolecné s technickym oddélenim, kde se konfron-
tuje stav kopii se stavem negativii, rozhoduje o skartaci, prekopirovavani filmi na nehotlavy material,
opatfovani kopii titulky a mezititulky a pod. Tato rozsahla prace vyzaduje obvykle nékolikatydenni az
nékolikamésicni préci.

c/ kompletace starych vzacnych filmovych materidld, kterou nelze oviem chépat jako mechanic-
kou ¢&innost. Casto je nutno vyhledévat potfebné udaje v odborné literatufe a dobovém tisku, srovna-
vat a ovérovat jejich pravdivost. Tato ¢innost klade znac¢né ¢asové naroky a vyzaduje zna¢nou odbor-
nou zkusenost. V soucasné dobé jsou rozpracované nebo se pfipravuji kompletace téchto filmi:
Nibelungové /némecky film z roku 1924, r. Fritz Lang/, T¥i musketyfi /unikatni kopie francouzského
filmu z roku 1921/, srovnani raznych verzi filmu La Vie et la Passion de N. S. Jésus Christ — Pathé
1901-1913, rozsahly sedmidilny italsky serial z let 1919-1920,** kompletace zurnalt z dvacatych a tfi-
catych let a jejich priprava na prekopirovani. K této ¢innosti nutno jesté pfifadit préci, spojenou s opat-
fovdnim mezititulk( k némym filmam /korektura titulkové listiny, zadani mutaci, jejich obsahova a ja-
zykova korektura/.

d/ Prestavba katalogiza¢niho systému, sméfujiciho k odstranéni roztfisténosti, nejednotnosti
a neuplnosti pfi soustfedovani informaci o filmovém fondu. Zakladni jednotkou této prestavby je
identifikacni list, ktery je rovnéz dokladem o kazdém filmu a vychozim bodem pro véechny katalogy
a kartotéky. Zpracovava jej oddéleni technické a historické. Z historického hlediska se sleduji tyto uda-
je: ndzev, origindlni nazev, vyroba, rezie, namét, scénaf, kamera, hudba, herecké obsazeni (vcetné jed-

20) Rozuméj vybérové kolekce filmi zahrani¢nich kinematografii, obsahujici vyznamné a umélecky nadpriimérné
snimky nebo tituly, které jsou charakteristické pro ur¢ité obdobf, zanr, tviirce apod.

21) Snimky, které chtél FA ziskat pro trvalé uloZeni. Viz nize v hlavnim textu.

22) Prazské kino Olympic se bezprostfedné po vilce vyprofilovalo jako kino niroé¢ného divaka, na jehoz progra-
mu byly retrospektivni cykly archivnich filmt. Od roku 1958 bylo kino uzavieno $iroké vefejnosti a vyuzivano
jako promitaci sini pro pracovniky jednotlivych podnikii CSE Miroslav Cvanéara - Jaroslav Cvancara,
Zanikly svét stiibrnych pldten. Po stopdch prazskych biografii. Praha: Academia 2011, s. 86.

23) NiBELUNGOVE: KRIMHILDINA POMSTA (Die Nibelungen: Kriemhilds Rache; Fritz Lang, 1924), NIBELUNGOVE:
SMRT BOHATYRA (Die Nibelungen: Siegfried; Fritz Lang, 1924), Tk MUSKETYRI (Les Trois Mousquetaires; He-
nri Diamant-Berger, 1921), LA VIE AT LA PassioN DE JEsus CHRiST (Lucien Nonguer, Ferdinand Zecca, 1903)
a patrné série italskych snimku s oblibenou postavou silaka Macista.
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notlivych roli), rok vyroby, puvodni metraz, doba déje, stru¢na charakteristika dila, ceny a vyzname-
néani. Ze zdaznamu identifika¢ni a archiva¢ni komise a z pracovnich projekci jsou navic doplioviny
adaje: diivod archivace, hodnoceni ¢lent komisi a ucastniki na pracovnich projekeich (pracovni pro-
jekce historiki, promitani ve Filmovém klubu), stru¢ny obsah filmu a slogan. V oblasti kratkometraz-
niho filmu k tomu jesté pribyva vypis desitek dajd, tykajicich se obsahu, ¢asto se provadi rozpis po
jednotlivych zibérech. Udaje, tykajici se obsahu jsou pak rozepisovany do kartotéky podle zasad dese-
tinného tiidéni.** Pracovnici kratkého filmu také sami pfipravuji dokumentarni materialy k prekopi-
rovéni (tato priprava zahrnuje promitnuti kazdého materidlu, jeho kompletaci, pfipadné sttihovou
Gpravu a zajisténi opravy po technické strance). Vechny zpracované identifikacni listy prochazeji de-
tailni kontrolou vedouciho historika.

Cinnost identifikaéni a archivaéni komise

Pomocnymi organy FA jak pti shromazdovani, tak pfi védeckém zpracovani sbirek jsou identifi-
ka¢ni a archivaéni komise.

Identifika¢ni komise je zaméfena na filmy starsi /filmy z némé éry a rané zvukové filmy/ a jejim
hlavnim ukolem je identifikace neznamych nebo mélo znamych filmu, k nimz neexistuje spolehliva fil-
mografickd literatura ¢i jakékoliv jiné idaje. Kromé tohoto ukolu se komise podili na zabezpecovéni
a restaurovani sbirek svymi navrhy a doporu¢enim i na kulturné-politickém vyuziti sbirek ze zpraco-
vaného obdobi.

Hlavnim ukolem archivacni komise je odborné zpracovavat filmovy fond z historického a filmo-
grafického aspektu, podili se na kulturné-politickém vyuziti sbirky, na zabezpecovani a restaurovani
fondu, poddva navrhy na dopliovani a rozdifovéni sbirek, spolupracuje na zdkladnim fondu svétove
kinematografie a vyuZiva ziskané poznatky v dalsi praci CSFU. Zamétuje se na novéjsi zvukové filmy.

Cinnost obou komisi je fizena podle stejnych zasad. Sklada se z pfipravnych praci /studium od-
borné literatury, tisku apod., ziskani dokumenta¢nich podkladii/, z pravidelnych projekci, diskusi
hodnoticich filmové dilo v kulturné-politickych, historickych, estetickych a dalsich aspektech, a vlast-
niho zpracovani vysledki jednéni. Tyto vysledky pfedstavuji komplexni zhodnoceni jednotlivych fil-
mu. Odborni pracovnici FA je pak vyuzivaji v navaznosti k plnéni stanovenych tkold.

ad 3/ Vyuzivani filmovych sbirek

Historici FA se podileji na vyuzivani filmovych sbirek nékolika zpusoby. Poskytuji konsultace pfi
vytvareni programu archivniho kina Ponrepo v Praze i pti dal$ich archivnich programech, realizova-
nych na tzemi CSSR.*® Provadéji vybér filmu pro $kolni a vychovné ucely /FAMU, Institut vzdélavani
CST ad./. Hlavnim obsahem této ¢innosti predeviim v oblasti kratkometrazni tvorby je pak vybér fil-
mi i jednotlivych zabéri pro porady a filmy studii Cs. filmu a CST podle jejich konkrétnich pozadav-
kii. Vyroba stiihovych filmu roste, stile vznika vice filmd, které vyuzivaji archivnich materiali. Doku-
menty z FA tvoti éasto zaklad takovych filmi jako byl napt. téméf padesatidilny serial Valecny denik,
tfi celoveéerni filmy Potomci a predkové, serial Letopisy druzby, cyklus filma k 55. vyro&i KSC, v dobé

24) Mezindrodni desetinné tridéni je povazovano za univerzalni a nejrozéifenéjsi klasifika¢ni systém zalozeny na
principu deseti hlavnich, systematicky a hierarchicky délenych kategorii. Kazda skupina vyssiho fddu obsahu-
je skupiny niz§iho fadu. Pomoci desetinné notace jsou moznosti kontinudlniho rozifovani kategorii praktic-
ky neomezené. Srov. Frantidek K i1z, Desetinné tfidéni: jeho princip a pouZiti. Brno: Priboj 1945.

25) Kino Ponrepo bylo hlavni pfedvadéci sini FA. Existovala v3ak i daldi specializovand kina archivnich filmi, na-
ptiklad jiz zminovany Olympic nebo pfimé pobocky Ponrepa v Brné, Ostravé a Bratislavé. Snimky z filmotéky
byly uvadény také ve filmovych klubech viech vétsich mést. Srov. Libuse BlazZejova, Vim, kam jdu! Mladd
fronta 1948, (10. 3.), s. 5. Zprava o ¢innosti Ceskoslovenského filmového tstavu za rok 1965, 8. 4. 1966. NFA,
f. CSFU [nezpracovano], k. R16-BII-2P-6K, list ¢. 4.
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nejnovéjéi film k 60. vyroéi VRSR Zrozeni nového &asu.® Kratky film poskytuje dle i dokumentarni
materialy, které slouzi jako studijni materidl pro tvorbu historickych filmi (Dny zrady, Osvobozenti
Prahy, Stafeta aj.).?” Tato ¢innost méd pro CSFU urcity ekonomicky pfinos, ale predevsim mé znacnou
kulturné politickou hodnotu, nebot pfispiva vyznamnym zptasobem k zajisténi politicky dulezitych
ukolu, Predpokladem dobré prace v této oblasti je dobfe zpracovany fond filmotéky, zkusenost, hlubo-
ka a nezprostiedkovana znalost materiala i historie.

Nejblizsi ikoly oddéleni historiki v FA

a) dokoncéit védecké zpracovani sbirek podle zasad uvedenych v planu ¢innosti filmového archivu

na 70. léta. V soucasné dobé zbyva zpracovat cca 3.000 identifikacnich listt dlouhého filmu (+ identi-
fika¢ni listy nitratovych kopii a duplikaénich materidliy; to bude oviem z vétsi ¢asti mechanicka zalezi-
tost, nebot identifika¢ni listy nitratovych duplika¢nich materiala jsou zavislé na kopiich). Nyni je viak
témer vycerpana vétsina lehce dostupnych pramend. Filmy, které cekaji na zpracovéni, si vyzadaji pod-
statné vétsiho usili i casu. Udaje bude nutné vyhledavat ve vétsi mife, nebo uplné, v dobovych ¢asopi-
seckych materidlech, fadu z nich bude nutno identifikovat pfi projekci a na stfihacim stole, a v nepo-
sledni fadé budeme nuceni Zddat o pomoc zahrani¢ni archivy. Stfizlivy odhad ukonceni této prace
stanovuje termin do konce roku 1980.

Velkym problémem je a bude kontrola identifika¢nich list. Ze zpracovanych identifikacnich lista
dlouhého filmu je jiz nyni nezkontrolovano cca 2.000 a kazdym rokem pribyvaji dalsi. Kontrolu iden-
tifika¢nich listi muze provadét jen zkuSeny historik se znalostmi svétové historie kinematografie.

b) teoreticky dofesit a prakticky aplikovat poznatky vyplyvajici z védeckého zpracovani sbirek za
uziti vypocetni techniky a v souvislosti s tim sjednotit metodiku prace v obou referatech (tj. kratkého
i dlouhého filmu), zpfesnit hranici mezi hranym a nehranym filmem a preorganizovat podle téchto
hledisek sbirky.

c) hloubéji uplatnovat archivni teorii, zejména ve vybéru, zpracovani a skartaci filma.

Navrhy na spoluprici s odborem teorie a vyzkumu:*

a) ucast vsech pracovniki pfi dopliovani filmovych sbirek: Ve FA je vedena od roku 1973 kartoté-
ka deziderata neboli filmt, o néz FA usiluje pro trvalou archivaci. Kartotéka byla zpocatku vedena for-
mou zaznamu do sesitu, pozdéji pro lepsi orientaci bylo pfistoupeno k zdznamtim na kartotécni listky
malého formatu. Pfi pfechodu na tyto listky jsme méli na mysli jiz hlubsi spolupraci viech odborniki
ve FU, kteti prichézeji do styku s filmem, bud jako ¢lenové vybérovych komisi nebo pfi cestich do za-
hrani¢i. Listek obsahuje nejdulezitéjsi udaje konkrétniho filmu, jeho hodnoceni, byl-li film zhlédnut,
navrh archivace a jeji zdavodnéni (viz ptiloha 2).

b) spoluprace pfi zpracovani sbirek:

V soudasné dobé se realizuje spoluprace oddéleni historikii FA a pracovnikl odboru teorie a vy-
zkumu na pudé identifika¢ni a archiva¢ni komise. Do budoucna po¢itame s pomoci pracovnikii teorie
a vyzkumu /pfedev$im s pomoci historika s. Fridy/ pfi kontrole zbyvajicich identifika¢nich lista /cca

26) PotoMmci a PREDKOVE: CAS ZRADY, ¢AS NADEJE (Josef Suran, 1973), PoTroMcI A PREDKOVE: CAS ROZHODNU-
Ti (Josef Suran, 1975), PoToMCI A PREDKOVE: ZROZENT NOVEHO CAsU (Drahoslav Holub, 1977), TRaT DrUZ-
BY (Antonin Gorlich, 1951), CEsTA DRUZBY A PRATELSTV] (Zdenék Kopa¢, 1958). Jméno reziséra a rok vyroby
serialu VALEENY DEN{K neni zndam.

27) Dny zrapy (Otakar Vavra, 1973), OsvoBozent Prany (Otakar Vavra, 1975). Také o snimku s ndzvem STAFE-
TA se nepodafilo zjistit bliz§i informace.

28) Minéno odbor teorie a vyzkumu CSFU.
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5.000 identifika¢nich listd/. Nutnost kontroly vystupuje nyni do popredi jedté vice v souvislosti s per-
spektivou prevedeni viech udaju do systému vypocetni techniky.

¢) FA je jednim z tsekit CSFU, ktery potfebuje ke své praci rozfesit problém filmovych zanra. Od-
bor teorie a vyzkumu md ve svém dlouhodobém planu filmové pojmoslovi. Domnivame se, Ze oddé-
leni historiki FA by se na této praci mohlo dil¢im zpisobem podilet. Napt. by mohlo pripravit prehled
pouzivaného zinrového déleni v FA a srovnat je se situaci v Polsku, ve Statnim filmovém archivu NDR,
pfipadné s jinymi.

Odbor FA CSFU je jednim z nejstarsich a co do rozsahlosti sbirek nejvétsich archivii v Mezinarod-
ni federaci filmovych archivi. Jeho sbirky dnes predstavuji ohromné kulturni bohatstvi, které ma co
fici generaci soucasné, ale musi slouzit z hledisek uméleckych, spolecenskych i pozndvacich rovnéz ge-
neracim budoucim. Z ivahy o této dvojité funkci FA vyplyvé i zodpovédnost vsech, ktefi jakymkoliv
zpusobem zajituji jeho ¢innost.

Oddéleni historikii FA ve spoluprici s technickym oddélenim vypracovalo a realizovalo v uplynu-
lych letech metodiku prace dvou zakladnich kol FA, tj. shromazdovani sbirek a jejich védecké zpra-
covani. Redeni obou téchto tkolt ma ur¢ity rad a fidi se ur¢itymi postupy. Domnivame se, Ze v soucas-
né dobé odpovidaji nasim moznostem a pfi jejich zlepSovani je mozné je uzivat i perspektivné.
Postupy pfi doplnovani sbirek, zahrnujici mimo jiné kritické zhodnoceni pfirfistkl i postupné pie-
hodnocovani celého fondu z nejriiznéjsich aspekti, odstranuje napt. do znaéné miry nahodnost a sub-
jektivnost. Co se tyce védeckého zpracovani sbirek, zachycuje ¢s. systém takovy pocet idaji, Ze mize
uspokojit jak pozadavky praktické, tak pozadavky odborné. V soucasné dobé je modernim zptisobem
zpracovan fond dlouhého hrané¢ho filmu, cely z hlediska technického a % z hlediska historického. In-
tenzivné probiha prevod viech udaji na identifikacni listky v oblasti kratkometrazni tvorby, kde pfi-
byvaji jesté dalsi sledované udaje obsahové /rozpis jednotlivych zdbért zpravodajského filmu podle za-
sad desetinného tridéni apod./.

Kvalitni dokonéeni této préce, které je pfipravou pro pfechod na vyssi fazi, je nutnym predpokla-
dem pro dalsi praci archivu. Neni vak samoucelnou praci, dokonale zpracovana kartotéka bude slou-
7it viem odbornym pracovnikiim CSFU i celého Cs. filmu i dal§im zdjemcim z fad kulturnich a peda-
gogickych instituci.

Uvedli jsme, ze FA CSFU patii k nejstar$im a nejbohat$im. Po dokonéeni této prace budeme moci
také konstatovat, ze patfi k tém, které maji nejlépe zpracované sbirky.

Ptiloha

Kritéria archivace:

Archivuji se filmy:
— vynikajici az dobré umélecké kvality
— které odrazeji, nebo z nichz lze poznat politickou a socialni charakteristiku doby a prostfedni
— v nichz se jakymkoli zptisobem zrcadli prelomova situace v déjinach lidstva /i v negativnim smyslu/
— vyznamnych tvirct /scéndristd, reziséri, kameraman, hudebnika/
— se slavnymi hereckymi osobnostmi
— uplatfiujici nové a origindlni techniky
— podle vyznamnych literarnich dél
— charakteristické pro urcité zdnry
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Ukazky nékterych deziderit:

CUZIJE PISMA®)

SSSR 1975

R: Ilja Averbach

H: Irina Kupcenko, Svétlana Smirnova
Archivace: Ano

Zduvodnéni: osobnost reziséra, ndmét
Film doporucen na zakladé ohlasu tisku
28. 3. 1977 Urgosikova®”

ALICE DOESN T LIVE HERE ANYMORE?"

USA 1974

R: Martin Scorsese

H: Ellen Burstyn, Kris Kristofferson, Billy Green Bush
Archivace: ANO

Zdavodnéni vyborny film

Film doporucen na zakladé projekce /FK/

uveden v Polsku, konec monopolu 1. 12. 1981

FSP*» 1976/23, Ekran 1977/5 str. 21, Film 1977/6 str. 9
4.1.1977

BAS YA BAHAR™

Kuvajt 1971

R: Khales Siddik

Archivace: Ano?

Zdvodnéni: jeho film znamend zrozeni kuvajtské kinematografie, Velka cena na I. Festivalu mla-
dého arabského filmu v Damasku, ¢estné uznéni na MFF v Teherané, cena na MFF v Benétkach 1972

Film doporucen na zakladé ohlasu v tisku;

uveden v Polsku, konec monopolu 16. 11. 1981

FSP 1976/22

23.12. 1976 Urgosikova

SPRAWA GORGONOWE]*

Polsko

R: Janus Majewski

Archivace: Ano

Zdivodnéni: Mimoradné dilo podle skute¢né historické udlosti. Vyznamendan na festivalu pol-
skych filmt v Gdansku v r. 1977

29) Cizi porisy (Cuzie pisma; Ilja Averbach, 1975).

30) Minéna filmova histori¢ka FA Blazena Urgosikova.

31) Avrice vz Tu NEBYDLI (Alice Doesn't Live Here Anymore; Martin Scorsese, 1974).
32) Zkratka znaci periodikum Filmowy Serwis Prasowy.

33) ZMLKNI, MORE (Bas ya Bahar; Khalid Al Siddiq, 1971).

34) PripAD GORGONOVE (Sprawa Gorgonowej; Janusz Majewski, 1977).
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Film doporucen na zikladé projekce/festival polskych filmui v Gdansku Film 1977/37 str. 18-19
20. 10. 1977 Merhaut*

AS RUINAS DE LA COLMENA*

/Ruin vevniti/

Protugalsko 1976

R: José de Sa Caetano

Archivace: Ano?

Zduvodnéni: jeden z prvnich filmi vzniklych po padu fasistické diktatury.
Film doporucen na zakladé ohlasu v tisku

Film 1977/4

31. 1. 1977 Urgosikova

EL ESPRITO DE LA COLMENA*"

Spanélsko 1974

R: Victor Erice

H: Anna Torrent

Objevovani svéta dospélych

Archivace: Ano

Zdavodnéni: dobry film, doplnéni §panélské kolekce
Doporudeni na zakladé shlédnuti

Hodnoceni 4-5% /Opéla, u/

5.10. 1977 Opéla®

35) Minéno filmovy historik FA Vaclav Merhaut.

36) Patrné minéno As RUINAS NO INTERIOR (José de Sa Caetano, 1977).

37) DucHh ULu (El espiritu de la colmena; Victor Erice, 1973).

38) Nad ramec pfedstavenych zakladnich kritérii archivace mohly byt filmy hodnoceny i z ¢isté uméleckého hle-
diska na stupnici od nuly do $esti bodu. Estetickd klasifikace byla v pfiloze ndvrhu ¢innosti archivaéni komise
priblizena takto: 6 - Film je po viech strinkach dokonalym dilem a poskytuje hluboky umélecky zazitek.
Viechny slozky filmového jazyka jsou vzdjemné vyvazeny. 5-Film pfedstavuje téméfe dokonalé dilo, aviak
jedna slozka neni v rovnovize. Dilo lze vcelku pokladat jesté za nadprimérné. 4 - Film pramérné kvality, ne-
dokonalosti ve vyvazenosti jednotlivych prvki neptisobi jesté rusivé. 3 - Veelku dobry film, aviak nejméné jed-
na slozka filmového jazyka psobi primo rusivé, je vyloZené slabd. 2 - Film jako celek ptisobi jako podpriimér-
né dilo, vice slozek filmu je slabych. 1-Film je $patny, ale zaujme alespofi jedna slozka filmového jazyka.
0-Spatny film po viech strankach. O tento druh hodnoceni bylo mozné se opfit i v budoucnu pti pripadném
rozhodovani o provedeni dodatecné skartace konkrétniho materialu. Viz Névrh na ndpln ¢innosti pfirastkové
komise filmotéky vypracovany Blazenou Urgosikovou, Praha, 1969. Osobni fond Jany Prikrylové, 5 lista.

39) Minéno vedouci technického oddéleni FA Vladimir Opéla.




112 ILUMINACE Roénik 27,2015, ¢.2 (98)

Sbor pro $kolni film

Film se jako reprezentant divoké a nespoutané
modernity dostaval jiz od samého svého pocatku
do zorného pole ptisnych dohlizitelti na spravny
a mravny vyvoj déti a mladeze. Do filmu byly
zprvu vklddany velké nadéje — mél preklenout
socialni bariéry a zdemokratizovat pfistup $iro-
kych vrstev ke vzdélani a vysoké kulture. Film
mél také zrudit obtize dané geografickou vzdale-
nosti a do kazdého lidského sidla prinést obrazy
z dalekych mist, stejné jako vystoupeni prednich
svétovych herct ¢i tane¢niki. Prvni nadseni a na-
déje vystfidalo oviem zdéSeni z nedisciplinova-
nosti filmu i jeho publika.” Namisto plo$ného
odmitnuti nového média zvitézila snaha tento vy-
kiik modernity usmérnit a fadné zdisciplinovat.
Nez mohl film vychovavat a kultivovat Siroké
vrstvy, predevsim skolni mladez, bylo nutno vy-
chovat a zkultivovat samotny film. V dobovych
periodikdch byly bouflivé diskutovany otazky ko-
lem prfitomnosti déti na vecernich filmovych
predstavenich ¢i kolem povinnosti kinomajitela

poradat specialni skolni projekce, stejné jako spo-

AD FONTES

ry o kompetence v oblasti mravniho dohledu nad
filmem pro déti a mlddez. Mnoizstvi reguli a nafi-
zeni ndm dnes ukazuje na problemati¢nost celé
situace a obtizné hleddni spolecné feci.”

Postupné ukotveni filmu v siti oficidlnich insti-
tuci pecujicich o vychovu skolni mladeze zapada
do sirsiho proudu snah riznych osobnosti a osvé-
tovych spolka, které mély vést ke zkulturnéni celé
kinematografie.” Zakladnou vsech snah na poli
kulturniho a osvétového filmu pro mladez az do
vzniku statni instituce pod Ministerstvem skol-
stvi a narodni osvéty byl Masarykuv lidovychov-
ny ustav. Ten kooperoval predeviim s Ceskoslo-
venskou spolecnosti pro védeckou kinematografii
a se Statnim diapozitivovym a filmovym usta-
vem.”

Ministerstvo skolstvi a narodni osvéty ucinilo
prvni krok smérem k uchopeni $kolnich filmo-
vych predstaveni do rukou ceskoslovenského sta-
tu, kdyz vydalo dne 24. zari 1920 vynos o péci
okresnich a méstskych osvétovych sbort o kine-

matografickd pfedstaveni pro mlddez. Kinemato-

1) Karel Scheinpflug, Kinematograf vychovatelem. Film a doba 34, 1988, ¢. 2, s. 94-95 (ptvodné otiiténo
v casopisu Kvéty 1904, ¢. 6, s. 839-844). Vice také viz Petra Hand kova, Rany film mezi vychovou a poku-
$enim. In: Petra Handkova - Libuse Heczkova - Eva Kalivodova (eds.), V bludném kruhu. Pra-

ha: Slon 2006, s. 171-192.

2) VicevizIvan K1im e §, Déti v brlohu. Boj proti kinematografaim — bojem o dité! In: Petra Handkova -
Libuse Heczkova - Eva Kalivodova (eds.), V bludném kruhu. Praha: Slon 2006, s. 193-236.
3) Lucie Cesdlkova, Film pred tabuli. Idea skolniho filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku. Disertaéni pra-

ce. Brno: FF MU 2009, s. 8.

4) Cinnosti Masarykova lidovychovného ustavu je vénovana celd ¢tvrtd kapitola disertaéni prace Lucie Cesalko-

vé, viz Lucie Cesalkova,c.d,s. 109-151.




ILUMINACE Ro¢nik 27,2015, ¢. 2 (98)

graficti referenti pfi osvétovém sboru méli dohli-
zet nad lidovychovnou funkei kin a podavat
o tom ministestvu pravidelné zpravy.”

Roku 1933 byly pfijaty nové ucebni osnovy. Je-
jich vétsi daraz na ptfirodovédné a technické
predméty i na nové metody vyucovani v sobé
v podstaté implikoval i potfebu novych ucebnich
pomiucek — diapozitivii a filmového pdsu. Ama-
térsti filmovi nadSenci z fad ucitelt zacali postup-
né zavadeét film do svych skol. Ministerstvo véak
brzdilo tyto aktivity do doby, nez se dospéje k do-
hodé¢ na jednotném postupu a nez se vyfesi tahly
spor o to, zda je vhodnéjsi 9,5mm format prosa-
zovany firmou Pathé, anebo roziifenéjsi 16mm
format prosazovany vétsinou pedagogi i $kol-
nich filmovych prikopnika.®

Roku 1935 inicioval Masarykav lidovychovny
ustav ve svém memorandu zfizeni poradniho
sboru pro $kolni kinematografii i aprobacni ko-

"misi ke schvalovani filma vhodnych pro potieby

skol. Béhem ankety, ktera probéhla na jare roku
1936, byly feseny organizacni zalezitosti Skolni
kinematografie a spor mezi soupeficimi filmovy-
mi formdty byl rozfeSen ve prospéch 16mm fil-
mu.”

Dne 3. listopadu 1936 vydalo Ministerstvo
Skolstvi a narodni osvéty vynos ¢. 145.865/36-1/1
»0 schvalovani a uzivani svételnych obrazu, ze-
jména Skolnich filmi, jako ucebnich pomiicek
v narodnich a stfednich $kolach a v ucitelskych
ustavech a v odbornych a Zivnostenskych pokra-
¢ovacich (uénovskych) skolach®* Jak oviem upo-
zorfuje Lucie Cesédlkovd, nelze tento krok chdpat
jako prirozené a definitivni vyvrcholeni statnich
snah na poli skolniho filmu, ale spise jako ,,neza-
vriené kratkodobé stadium naznaku statniho za-
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jmu o projekt $kolni kinematografie, prerusené
politickymi okolnostmi Mnichova a nasledné
protektoratu®”

Na zdkladé vynosu Ministerstva Skolstvi a na-
rodni osvéty se zapocalo s pfipravnymi pracemi
pro vznik sboru. Byly vyzvany osvétové a vychov-
né urady, organizace a korporace, aby navrhly své
zastupce. Dne 24. kvétna 1937 probéhla v Nostic-
kém palaci ustavujici schiize Sboru pro $kolni
film. Pfedsedou se stal ministersky rada Bohumil
Patka. Na schuzi byl schvalen jednaci rad a byly
ztizeny tfi odborné pracovni komise — organi-
za¢né-technickd, namétové a aprobacni. Organi-
za¢né-technickd komise méla na starosti prova-
déni predpisii o svételnych obrazech ve $koldch,
evidenci pujcoven, organizaci instruktaznich
kurzii a sledovani svétového vyvoje skolniho fil-
mu s ohledem na jeho pouziti v ceskoslovenském
skolstvi. Namétova komise méla za povinnost
prezkoumavat piedloZené naméty a scénare ékol-
nich filmi a iniciovat vznik novych. Aprobaéni
komise pak schvalovala skolni filmy domaci i do-
vezené ze zahranici pro pouziti v konkrétnich
§kolach. Bez jejiho schvileni nemohla $kola film
promitnout.'”

Dne 24. zafi 1937 probéhla prvni schiize pred-
sednictva Sboru pro $kolni film, na které byli
jmenovani predsedové jednotlivych pracovnich
komisi. Organizatné-technickou komisi vedl
vrchni skolni rada Ing. K. Lorsch, namétovou ko-
misi vrchni odborovy rada Josef Simek a apro-
ba¢ni komisi ministersky rada dr. Josef Keprta.'"

Fakticky ov§em fungovala pouze aprobaéni ko-
mise. Namétovd a organizacné-technicka komise
zasedaly za celou dobu existence jen jednou. Na-
métova komise zasedala 3. prosince 1937 k pro-

5) Miroslav Néme ek, Kapitolky z déjin ceského skolniho filmu. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav 1980,

s. 12.
6) Miroslav Némecek,c.d.,s. 20.
7) Miroslav Némecek,c.d,s. 23-24.
8) Miroslav Némedcek,c.d.,s. 24.
9) Lucie Cesdlkovid,c d,s. 192.

10) Narodni filmovy archiv (NFA), f. Sbor pro $kolni film (1921) 1937-1940 (1942) (SSF), inv. &. 7, Soubor doku-
mentl o ustanoveni Sboru pro $kolni film z roku 1937.
11) NFA, f. SSE, inv. ¢. 9, Zapisy ze schiizi Sboru pro $kolni film za rok 1937.
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jednavani ¢tyf ndméta pro $kolni filmy.'? Orga-
niza¢né-technickd komise zasedala 26. ledna
1940. Na programu méla posouzeni projektori
firem Optikotechna a Agfa pro skolni pouziti
a déle projednavala moznosti zfizeni pljcoven
uzkého filmu pro zdkazniky z fad skol."”

Aprobacni komise zasedala pravidelné az do
roku 1940. Jejim poslednim tikonem bylo zruseni
aprobace ¢tyfem pro okupa¢ni moc nevhodnym
snimkiim PosLeDNi cestA T. G. M. PranoOU,
Hop RUCNIM GRANATEM, LETECKY UTOK NA
Pranu a CESKOSLOVENSKA ARMADA. Ukonéeni
¢innosti Sboru pro $kolni film spolu se zrusenim
¢asopisu Objektiv, rozpusténim Ceskoslovenské-
ho ¢erveného kiize, ktery byl zfizovatelem nej-
vétsi sité ptjcoven, a zabranim zlinskych ateliért
znamenalo faktické ukonceni dalsich aktivit na
poli ¢eské skolni kinematografie.

Jak jiz bylo feceno, Sbor pro $kolni film nebyl
instituciondlnim vyvrcholenim kontinualnich
procest sméfujicich k jasnému vymezeni a ucho-
peni fenoménu $kolniho filmu. Jedna se spiSe
o prechodné a kratkodobé vyusténi $irsich snah
o kultivaci kinematografie. Archivni fond Sboru
pro skolni film také organicky v téchto Sirsich
snahdch vznikl a byl jimi determinovan. Fond je
rozdélen do ¢tyf oddilt oznacenych signaturami
I. az IV. Oddil 1. obsahuje priora, tedy riizné do-
kumenty Ministerstva Skolstvi a ndrodni osvéty
tykajici se lidové osvéty a kinematografie, které
vznikly jesté pred zalozenim Sboru pro Skolni
film. Zde se nachazi napf. dokumenty upravujici
organizaci a kompetence kinematografickych
zpravodaji okresnich a méstskych sbort osvéto-
vych, ktefi méli dozirat na projekce a dodrzovani
cenzurnich opatfeni.'¥ Oddil II. a III. obsahuje
dokumenty z ¢innosti Sboru pro skolni film. Jed-

AD FONTES

na se predevsim o zapisy z porad, seznamy apro-
bovanych filmia, seznamy ¢lenG predsednictva
a jednotlivych komisi ¢i odborné ¢élanky vyznam-
nych osobnosti z oblasti $kolniho filmu, napfi-
klad Jaroslava Novotného'”, Josefa Plivy'® a D. A.
Vilpa.'” Pod signaturou IV. jsou pak ulozeny dal-
$i materialy Ministerstva Skolstvi a ndrodni osveé-
ty tykajici se vychovy a kinematografie obecné,
které pochazeji z obdobi po vzniku Sboru pro
Skolni film.

Archivni fond Sboru pro $kelni film pfinasi
i pres svou torzovitost fadu zajimavych poznatki
a je dokladem o existenci instituce, kterd byla da-
lezitym ¢lankem slozité struktury ceské vzdélava-
ci a vychovné kinematografie.

Petr Hasan

12) NFA, f. SSF, inv. ¢ 9, Zépisy ze schiizi Sboru pro skolni film za rok 1937.
13) NFA, f. SSE, inv. & 12, Zapisy ze schiizi Sboru pro skolni film za rok 1940.
14) NFA, f. SSE inv. & 1, Soubor dokumenti Ministerstva $kolstvi a narodni osvéty tykajici se osvéty a Skolni kine-

matografie z let 1921-1936.

15) NFA, f. SSE inv. ¢ 17, Clanky Jaroslava Novotného, odborného ucitele pokusné filmové skoly ve Zliné.
16) NFA, f. SSE inv. ¢ 18, Clénky dr. Josefa Plivy, funkcionate Sboru pro kolni film.

17) NFA, f. SSE inv. ¢ 19, Clanky D. A. Vilpa.
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New Directions in Film and TV Production Studies

A Conference Report (Bristol, 14-15 April 2015)

The “New Directions in Film and TV Production
Studies” international conference was held on
April 14th and 15th, 2015, in Bristol, UK at the
Watershed Cinema. The conference was organ-
ised by Andrew Spicer and Steve Presence of the
University of the West of England, and Justin
Smith of the University of Portsmouth. Its aim
was to map current developments in the interdis-
ciplinary field of media production studies which
has stimulated a range of ethnographically-in-
formed enquiries into the lived experiences of
workers in the film and television industries.

The conference’s location logically led to a fore-
grounding of European perspectives on produc-
tion cultures versus the American one, which had
been more dominant in the works of researchers
who have developed the field in the US during
the last ten years. However, the most prolific and
influential among them, John Caldwell — profes-
sor at UCLA and the author of Production Cul-
ture: Industrial Reflexivity and Critical Practice in
Film and Television (2008) — was one of the key-
note speakers in Bristol. Thanks to him, the con-
ference’s geographic focus did not obscure the
parallels and vital links between European screen
industries and Hollywood. At the same time, the
conference gave a space to several methodologi-
cal moves which seem to be changing the field of

media production studies in the last couple of
years: a turn toward history; a shift toward
a broader understanding of what production is;
moves towards production aesthetics (including
genre analysis and other textual issues typical for
more traditionally-conceived film studies); a fo-
cus on new research and pedagogical approaches
based on closer collaboration with the industry
(studying with the industry); and finally, a turn
toward new research practices, mainly team pro-
jects, online platforms and new data sources (e.g.
the so-called “Sony hack” from November, 2014,
which quickly proved to be an extremely fertile
ground for research into practices behind the stu-
dio’s walls"). In the remaining part of this report,
I will sketch the first four of these moves - some
of which exemplify also the fifth one (see my ref-
erences to several team-based research pro-
jects).?

The two-day meeting started with the opening
remarks by Andrew Spicer, who provided an
overview of the disciplinary roots, publications
and current research initiatives in the field, in-
cluding the pan-European research project “Suc-
cess in the Film and Television Industries”
(SiFTI),” which was one of the inspirations for
the conference itself. Since Professor Spicer (who
is also the co-editor of the first international col-

1) The “Sony hack” was discussed in a roundtable discussion under the same title at the 2015 SCMS conference

in Montreal.

2) I presented a shorter version of these points in my response address at the end of the conference.
3) See: <http://sifti.no/index.php/en>, [accessed 10 July 2015].
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lection of essays on producers, Beyond the Bottom
Line: The Producer in Film and Television Indus-
tries (2014)), specializes in historical research on
British producers, it is not surprising that the first
of the “new directions” happened to be a turn to-
ward historical production studies. In her paper
on Warner Bros. I AM A FUGITIVE FROM A CHAIN
GanG (Mervyn Le Roy, 1932) Helen Hanson
showed how detailed archival research into daily
practices and professional hierarchies of sound
personnel allows for reconstructing “the flow of
style ideas right through from script to technical
realisation™ By focusing on below-the-line crea-
tivity and craft knowledge (stressing so-called
“story values” of sound and techniques allowing
sound film to regain visual fluidity), she shed
a new light on the aesthetic consequences of
coming of sound in the studio era production
cultures.

Historical production studies often counterbal-
ance the prevalent focus on contemporary pro-
duction culture and inspire revisionist research
perspectives on existing archival collections.
Thus, it also represents one of the options for a di-
alogue with the industry itself, for example by re-
constructing histories of particular practices and
professions that tend to forget its past too easily.
Anthony McKenna (who, similarly to Spicer, spe-
cializes in historical research on producers and
co-edited two volumes on the subject with him)
discussed genealogy of “showmanship” as a key
concept to understand producers’ direct engage-
ment with the audience and their historical role
of cultural intermediaries. The historical turn
might be illustrated also by the ongoing project
ADAPT,"Y headed by John Ellis, who introduced it
at the conference. By using such methods as film-
ing “simulations” and reuniting industry veterans
with the technologies they used, the project in-
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vestigates not only how British television tech-
nologies (from 1960 on) were “adopted and
adapted by the TV industries and its creative
staft” but also how these adaptations affected
working lives of television technicians as well as
the onscreen content. Mathew Freeman likewise
elaborated on historical technological anticipa-
tions of today’s transmedia production. Laura
Mayne took a different approach in her paper
“Historicising Luck in the Film and Television In-
dustries”, where she proposed a case study to
show that the mythologized “chance” as a key fac-
tor of “breakout hits” could be studied by looking
at “pre-existing networks of informal relation-
ships” that made such productions possible.

A number of papers challenged the traditional
views of what production entails by stressing its
inseparability from distribution, marketing, and
even reception — thus implicitly alluding to the-
oretical “circuit” models which have stressed that
circulation and consumption always feed back
into production.” The conference proved that
production studies might be a useful perspective
to look at sales agencies, video-on-demand pro-
viders, marketing, agents, cable companies, etc.,
and, along the way, to learn from the existing
marketing, audience, exhibition, or distribution
research. Such a move was present in the second
keynote by Philip Drake who built on his rich
work on cultural policy, by showing how studying
initiatives such as a VOD platform or a public
agency (while deeply engaging with the industry)
can expand our understanding of what a local
production culture means. Luca Barra, on the
other hand, focused on the “hidden profession”
of schedulers as a site of negotiated creativity in
the digital, multichannel environment of Italian
television. He convincingly explained why sched-
uling craft has not lost its relevance despite the

4) The Adoption of new Technological Arrays in the Production of Broadcast Television (2013-2018), online:
<www.adapttvhistory.org.uk>, [accessed 10 July 2015].

5) Seee.g. Julie D’Acci, Cultural Studies, Television Studies, and the Crisis in the Humanities. In: Lynn Spigel and
Jan Olsson (eds.), Television after TV. Essays on a Medium in Transition (Durham & London: Duke UP, 2004),

pp. 418-446.
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new technological context: the schedulers have
kept their vital role in shaping a network brand,
defining the cultural value of programs, and
building relationships with audiences who are
now being offered multiple encounter points with
every program. Schedulers form a “production
culture’, consisting of specific professional hierar-
chies, routines, and what Caldwell calls “industri-
al reflexivity”. This culture is being challenged by
the digital revolution which has led to new un-
derstandings of programming temporality and
competition, replacing the Italian “palimpsest”
approach with an “American style” of schedule.
Similarly, Eva Novrup Redvall, the author of the
acclaimed book Writing and Producing Television
Drama in Denmark: From The Kingdom to The
Killing (2013), pointed out the “creative” role that
the audience research department plays in the
DR’s (Danish Broadcasting Corporation’s) drama
production. She showed how the DR’s qualitative
focus group tests repeatedly influenced the crea-
tive decision-making of producers, especially
with regards to fine-tuning the first episodes of
serials. Several other papers focused on market-
ing as production or on the production sub-cul-
ture of “marketing people”, which specially devel-
oped in television (Jonathan Wroot, Paul Grainge,
Michael O'Neill). At the same time, Gloria Dag-
nino examined non-audiovisual consumer com-
panies’ and advertisers’ increasingly active role in
Italian film production.

The conference illustrated that studying Euro-
pean production cultures means, among other
things, engaging with the national and regional
cultural policies and public funding, small-nation
markets, public art schools, and also strong art
film traditions. It has been shown already that
one way of connecting research into production
cultures with the study of cultural intuitions is to
look at genres and the “situated” aesthetics and
ethics which tend to concentrate around them.®
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Brett Mills recently finished a project” which has
accomplished a similar goal by interviewing doz-
ens of UK comedy professionals and closely ob-
serving some of them while working on scripts, at
production meetings as well as on the set. Mills
was primarily interested in comedy workers’
management of “portfolio” careers and the ways
in which their working lives are determined by
specific contexts of comedy production within
and outside television. It seems that comedy peo-
ple are willing to accept higher risk and see their
outsider status as essential. As such, they are in-
terested in working outside the “system” (moving
from in-house to independent production) more
than workers in other genres, while the genre at-
tracts more people who had never done a televi-
sion show before. Some of this has apparently to
do with the standing of comedy, especially in the
public-service sector, as a genre which is consid-
ered relatively unimportant and constantly needs
to justify its existence.

Focusing on the small television market of
Flanders’ drama series production, Tim Raats
convincingly showed how broadcasters and inde-
pendent producers increasingly work with public
funding. The composition of their budgets re-
veals dynamic tensions between various players
with differing interests, whereby one type of fi-
nancing works as a catalyst for the other. At the
same time, the series production serves for the
small “cottage” industry of Flemish television as
a vital source of sustainability, professionaliza-
tion, and continuity. Raats’ case is an example of
the advantages of small-nation markets for pro-
duction research: such markets potentially allow
for a holistic approach which includes virtually
the whole national production in its full com-
plexity. A number of other papers engaged with
national or regional policy and public funding
systems, especially in Scandinavia, Benelux and
the UK, where they strongly influence operations

6) See Georgina Born, Uncertain Vision: Birt, Dyke and the Reinvention of the BBC (London: Vintage, 2014).
7) “Make Me Laugh: Creativity in the British Television Comedy Industry” Online: <www.makemelaugh.org.
uk>, [accessed 10 July 2015].
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of large media institutions such as BBC as well as
independent producers’ project-based strategies
and portfolio careers, and where the ficld of cul-
tural policy studies developed as a key partner
for academic exchange with production studies
(such as in the work of Caitriona Noonan and
Ruth McElroy, Jamie Steele, Stine Sand Eira, Kim
Toft Hansen, Annette Naudin).

One of the two panel discussions involved me-
dia practitioners working in academia,” and it re-
vealed how different, or even contradictory, mu-
tual expectations and stereotypes these two
sectors have of each other. On the one hand, there
is the pragmatic idea of media production pro-
grams as “conveyor belts” of talent for the biggest
employers — the success of such an enterprise
seems to be conditioned by close relations the
university cultivates with influential industry fig-
ures and with changing trends on media job mar-
ket. From this perspective, the industry needs to
know the program of study, and industry needs to
know the professors. Such an idea of the academ-
ia-industry collaboration seems to be rather one-
sided though: where is a room for critical thought
about the industry, or for free experiments which
only the protected space of the academia can pro-
vide? Nonetheless, some of the discussants ar-
gued against instrumentalizing film training and
stressed ethical, aesthetic, and political aspects of
teaching media production. They claimed the
aim is not only to study production, but to change
it, too - through critical thinking. From the oppo-
site perspective, there were questions asked about
how the practitioners feel about being studied by
production scholars. This point was an important
addition to the well-developed discussion in eth-
nography on access barriers. Here, the influential
practitioners tried to articulate fears and expecta-
tions they feel while being studied and analyzed,

sometimes without being fully aware of the scru-
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tiny. It seems that there is a lot more in this topic
to debate: how could production cultures be
studied side by side with the practitioners that
decided to bridge the gap between the two
spheres, by working with, not just on industry
workers and companies? Or, what is the best
practice of internships, how could they feed back
into teaching and research?

There have been numerous other interesting
papers which I can't discuss in this report. There
seem to be also certain blind spots which wait for
attention of production and media industry re-
search. John Cladwell pointed to many aspects of
the rhizomatic Hollywood industry that remain
invisible — among them what he calls “specula-
tive” labor and other forms of secret work and
projects, invisible costs, in-kind support, etc. The
whole of Central and Eastern Europe seems to be
almost absent from these academic discussions,
despite the fact that the region’s previous state-so-
cialist regimes provide extreme examples of
production cultures under more or less direct po-
litical control. There appears to be also surpris-
ingly little being said about professional organi-
zations and collective action in European media
industries (unlike in the US where scholars close-
ly study issues such as writers’ strikes).” We will
still have to wait to see production-studies based
re-evaluations of more traditional issues such as
authorial styles, literary adaptations, or many as-
pects of public-service media. Hopefully these
challenges will be addressed by further confer-
ences, back in the pleasant city of Bristol or else-
where.

Petr Szczepanik

8) Laura Marshall (Icon Films); Kate Ogborn (Fly Films); Rod Stoneman (National University of Ireland, Gal-
way); Frank Mannion (Swipe Films).
9) See e.g. Miranda Banks, The Writers: A History of American Screenwriters and Their Guild. New Brunswick
(New Jersey: Rutgers University Press, 2015).
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Hranice westernového Zanru
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Lubos Ptacek — Jan Svabenicky (eds.), Promény westernu. Pluralita Zdnrovych, estetickych
a ideologickych konceptii. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2013.
Peter Michalovi¢ — Vlastimil Zuska, Rozprava o westerne. Bratislava: Slovensky filmovy

astav, Vysoka skola muzickych uméni 2014.

V cesko-slovenském prostoru vznikly v nedavné
dobé hned dvé monografie, jejichz tématem je fil-
movy zanr westernu. Prvni kniha je vysledkem
spole¢né prace Vlastimila Zusky a Petera Micha-
lovide; ostatné vzajemna spoluprdce obou autort
dala vzniknout naptiklad i knize Znaky, obrazy
a stiny slov (Akademie muzickych umeéni, 2009).
Zuska a Michalovi¢ nazvali knihu Rozprava
o westerne a napsali ji spole¢né jako jednotny
text, pojimajici hlasy obou autorii. Druhou publi-
kaci je kolektivni monografie s nazvem Promény
westernu. Pluralita Zdnrovych, estetickych a ideo-
logickych konceptii, jejimiz editory jsou Lubo$
Ptacek a Jan Svabenicky.

Z formalniho hlediska se jedna o pociny témér
nesouméftitelné. Promény westernu jsou kolektiv-
ni monografii a tento ramec uruje sestaveni
a povahu jednotlivych prispévki. Celkem se na
knize podilelo osm autort, pfi¢em? Jan Svabenic-
ky, ktery se zabyva historii italské kinematografie
po 2. svétové valce, napsal rovnou Uvod (spolu
s Lubosem Ptackem), dvé teoretické stati a vedl
tfi rozhovory; prvni s Ernestem Gastaldim, dru-
hy s Toninem Valeriim a posledni se Sergiem Do-
natim. Ostatni autofi do monografie prispéli jed-
nim prispévkem a v souctu tedy pred sebou ma
¢tenaf 8 studii doplnénych tfemi rozhovory
a predstavenych Uvodem, pficemz nechybi ani
obvyklé dodatky, jako jsou informace o autorech.
Ponékud problematicka je nicméné absence rejs-
tiiku, ktery by se zcela jisté do takto koncipované

publikace hodil. V tvodnim slové se Lubo$ Pta-
éek a Jan Svabenicky stru¢né dotykaji pocatkl
a promény westernového zanru, také odkazuji na
existenci bohaté zanrové terminologie. Na konci
kratkého textu (s. 5-9) predstavuji také zamér
publikace: ,,Cilem nasi kolektivni publikace bylo
predstavit promény westernu napfi¢ jeho histo-
rickym vyvojem, demonstrovat jeho vyvoj na fil-
mech z riiznych kulturnich oblasti a zejména po-
stthnout promény, které vyplynuly ze zmén
spolecenské situace” (s. 9). Autofi zéroven doda-
vaji, ze si nekladou narok na komplexni deskripci
celého pole westernového zanru, ale jedna se spi-
$e o pripadové studie k problematice promény,
kontinuity a abrupce v ramci specifického Zanro-
vého diskursu. Pfistup je proklamovan jako inter-
disciplinarni, coz je v mnoha ohledech pragma-
tickd ndlepka vyplyvajici ze soucasného stavu
spole¢ensko-védniho vyzkumu. Nutno podotk-
nout, ze publikace vznikla v ramci Vyzkumného
zaméru MSMT Pluralita kultury a demokracie,
ktery byl reSen na Filozofické fakulté Univerzity
Palackého v Olomouci mezi léty 2005-2011 (s. 5).
Tento fakt podle mého néazoru hraje dulezitou
roli pfi hodnoceni kvality monografie.

Pokud zaméfime pozornost na jednotlivé pri-
spévky, je s ohledem na proklamovany zdmér
(tj. pfedstavit promény westernu) ponékud zard-
zejici, ze jako prvni teoreticky prispévek je vy-
bran text Petra Bilika nazvany Podloudné vitézstvi
Zdnru: Smrt v sedle, v némz se Bilik zabyva fil-
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mem Jindficha Polaka. Na druhé strané je pfispé-
vek Michala Peprnika (Westernizace Posledniho
Mohykdna) az jako paty v poradi. Peprnik se Cas-
tecné vénuje i vyvoji westernu jako filmového
zanru a zajimaji ho prvky typické pro western,
jako je zanr literarni a celkovy vztah mezi dvéma
meédii (literatura — film). Peprnik je ostatné znal-
cem americké literatury, vzdyt je také autorem
knihy Topos lesa v americké literature (Host
2005), v niz Posledni Mohykdn nemize chybét.
V Peprnikové ptispévku v Proméndch westernu je
daraz kladen zejména na prostiedi a archetypalni
rysy postav. Co je vak problematické, je v prvé
fadé ono poradi prispévki. Po analyze Smrti
v sedle totiz nasleduje pfispévek Zuzany Buriano-
vé o brazilském nordesternu a dale Milan Hain
pise o vlivu klasického filmu noir na westernovy
zanr. Teprve aZ v Peprnikové textu se ¢tenar ales-
pon castecné dozvida o kulturni konotaci a ge-
nealogii westernového Zanru v soucinnosti s lite-
rarnim polem a obecné spolecensko-historické
situaci. Pro¢ neni Peprnikiv pfispévek zafazen
jako prvni? Pravé zde se totiZz ¢tenar zorientuje
v tématu, jsou mu predstaveny vychozi body
(prostiedi, typ hrdiny, motivy atd...) a poté je
pripraven na proménu zanru. Problém je totiz
v tom, Zze editofi, jakkoli stru¢né zanr westernu
predstavuji, predpokladaji, Ze ¢tenaf ma o feno-
meénu jiz relativné hlubokou znalost. Avsak i kdy-
by tomu tak bylo, nevidim divod, proc¢ je poradi
ptispévki velmi chaotické a nelogické.

Kvalita jednotlivych texti je, jak jiz byva u ko-
lektivnich monografii neblahym zvykem, zna¢né
kolisava. Petr Bilik o Smrti v sedle pise poutave,
dotyka se obecného kulturniho ovzdudi doby
vzniku filmu a zminuje se o jeho /cilené/ Zanrové
»rozkrocenosti®, Bilikova studie je nicméné spiSe
popisného a referen¢niho charakteru, pricemz
délka textu neumoznuje (str. 11-21) téma pojed-
nat vice do hloubky a popripadé pridat detailni
komparaci. Také text Milana Haina o vlivu filmu
noir na westernovy zanr je znacné deskriptivni,
vyznacuje se vsak priesveédcivym teoretickym
ukotvenim. Otazka ,vlivu® o kterou se ve studii
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mé jednat, je vSak pojednana problematicky.
Hain, v souladu s jinymi autory, definuje film noir
na zdkladé Sesti aspekti: , 1. historicky (pfiblizné
1940-1960); 2. zanroveé (thriller, kriminalni a de-
tektivni film, v mensi mife gangsterka a melodra-
ma, pfipadné jejich hybridni formy); 3. uplatné-
nymi narativnimi technikami; 4. stylistickymi
postupy; 5. zpracovavanymi latkami a tématy;
6. prevladajici naladou a svétonazorem” (s. 48).
Na tomto pozadi poté definuje i Zanr noirového
westernu, coz jsou (podle néj) ty snimky wester-
nového zanru, které se ,vyznacuji soustavnym
a signifikantnim uzivanim aspektt typickych pro
film noir, které lze velmi obecné rozdélit do ctyf
z vy$e naznacenych skupin (styl, narace, témata
a nalada). Naopak filmy, které této hrubé nazna-
¢ené definici neodpovidaji, ze svého prehledu vy-
nechavam® (s. 49). Hain tak narazi na problém
vlastni kazdému formdlnimu ¢i strukturdlnimu
zpusobu uvaZovani. Konsenzudlni objektivita
jednotlivych kategorii ¢i bodu struktury (je-li na-
vic pouze neptimo explikovana) se stava absolut-
né subjektivni perspektivou. Vzdyt na zakladé
¢eho se urci, ze dany western je ,infikovan®
noirem, kdyz jsou kategorie natolik abstraktni, ze
je zcela jisté (a priori na zakladé obecného vyme-
zeni kategorii), ze se zcela jisté prvky ,typické"
pro noirové filmy budou vyskytovat u westernu?
Jen pouze a skrze subjektivni rozliseni autora pri-
spévku, ktery urci, jakd mira pouzivani jednotli-
vych aspektt typickych pro noir je ,signifikant-
ni, a také to, které filmy této ,hrubé naznacené
definici® neodpovidaji. Vysledkem pak maze byt
obecna generalizace, ze westernové filmy v sobé
obsahuji prvky typické pro filmy noirového zan-
ru. Na druhou stranu nutno podotknout, ze Hain
velmi soustavné pracuje s historicko-spolecen-
skym kontextem. Jeho metodologickd perspekti-
va jej v8ak nutné vede k bandlnimu konstatovani,
ze ,nékolik desitek western [...] vykazuje vyso-
kou miru ,poucenosti‘ noirem v uplatnovani kon-
krétnéjsich technik spjatych s vizudlnim stylem
[...] @ narativnimi strategiemi” (s. 68).

Téma brazilského nordesternu popisuje velmi
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presvédcivé Zuzana Burianovd, jeji staf je zajima-
va a ¢tiva, osobné viak ponékud nerozumim jeji-
mu zafazeni ihned za Bilikovo pojednani o SMR-
TI V SEDLE. Za velmi povedenou rovnéz povazuji
trojici prispévkil Zdenka Hudce, Michala Peprni-
ka a Lubose Pticka. Zdenék Hudec se zaméfuje
na filmy Sama Peckinpaha, respektive na otazku
ptekroceni hranice klasického westernu v Peckin-
pahové dile a jeho prispévek je tak jednoznacné
vrcholem kolektivni monografie. Stejné tak pri-
spévky Luboge Pticka a Jana Svabenického (Od
strazcit a ochrdnci k pohiinkiim, mamlasim
a vrahiim: Demytizace americké armddy v Zdnru
westernu a Estetickd inovace zanrovych konvenci
a ikonografie spaghetti-westernu spolu se Socioet-
nickym obrazem antihrdiny v kontextu politizace
spaghetti-westenru) se vyznacuji presvédc¢ivou ar-
gumentaci. Monografie je doplnéna rozhovory,
tematicky spjatymi s pfispévkem Jana Svabenic-
kého o ,spaghetti-westernu” a jakkoli jde o roz-
hovory pfinosné a ¢tendfsky atraktivni, jsou do-
kladem (nejen tematické) nevyvazenosti celé
publikace.

Ve vysledku jsou tak Ptackovy a Svabenického
Promény westernu poc¢inem ponékud rozpaci-
tym. Nékolik podnétnych studii se totiz ztraci za
otazniky, jez ¢ni nad celkovou koncepci knihy —
jejim usporadanim pocinaje a tematickou nevy-
vazenosti konce. Nabizi se tak otdzka, zda kniha
nevznikla pouze jako nutny vystup podporeného
grantového zaméru spiSe nez jako vysledek ko-
lektivniho vyzkumu. Cil publikace, tedy charak-
terizovat hranice a zlomy ve filmovém westernu,
totiz ztistava nenaplnén.

Knihu Vlastimila Zusky a Petera Michalovice
Rozprava o Westerne lze hned na tvod oznadit za
v tuzemském prostredi unikatni a v mnoha ohle-
dech vyéerpavajici publikaci zabyvajici se filmo-
vym Zzanrem westernu. Po formalni strince je
kniha rozdélena do péti znac¢né rozsahlych kapi-
tol, pficemz kapitola Sesta obsahuje dodatek
o strelnych zbranich na divokém zapadé. Uvodni
kapitola je expozici problematiky zanru, jeho vy-
mezeni, kdy se autofi jednak odvolavaji na jiz
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klasickou Aristotelovu Poetiku, jednak na rizné
poststrukturalistické pristupy k problematice
média, vypravéni a zobrazeni vypravéni. Ostatné
pravé vztah Zanru a jeho referens je leitmotivem
celé knihy. Problematiku totiz oba autofi expliku-
ji na prikladu Jesseho Jamese. V prvni radé je
nam predstaven samotny James, jakozto historic-
ky redlné existujici figura, a to v¢etné jeho struc-
né biografie. Zivotopisna odbocka pfitom neni
pouhym vyplnénim prostoru, ale ma roli funda-
mentu, ktery je razné prekladan, riiznymi zptso-
by artikulovén. Film byl totiz jiz od pocatku fasci-
novan piibéhy téch, co stoji mimo zikon,
a Divoky zépad byl podobnych postav plny. Pied-
chuadny, byt obdobny pfipad mizeme vysledovat
v oblasti literatury na pfikladu tzv. ,Sestakovych
romani“. Ptipad Jesseho Jamese filmovy obraz
subsumoval a reprezentoval mnoha zpusoby, pri-
¢emz k tém nejzajimavéj$im z nich patfi zcela jis-
té film ZABITI JESSEHO JAMESE ZBABELCEM Ro-
BERTEM FORDEM Andrewa Dominika z roku
2007. Zcela jisté se jednd o typ demytologizacni-
ho westernu, protoze Dominik se soustfedil na
posledni roky zivota Jesseho Jamese: ,,Dominiko-
va verze podéva Jamese jako rozporuplnou by-
tost. Na jedné strané ho ukazuje jako starostlivé-
ho a milujiciho otce dvou déti, na druhé strané je
vykresleny jako paranoik, jako clovék posedly
tim, Ze své kumpdny neusale podezfiva ze zrady,
z pripravované zrady, jako chladnokrevny vrah,
co bez vahani zabil pokladnika ve vlaku, a v ne-
posledni fadé jako ¢lovék podléhajici nepredvi-
datelnym staviim melancholie® (s. 29, ze sloven-
Stiny prel. M. Ch.).

Dilezitym motivem snimku je ale expozice
jednak onoho aktu zabiti, ale zdroven prehravani
tohoto aktu bratry Fordovymi v ramci divadelni-
ho predstaveni, které je vtélené do filmu (a bratfi
Fordové opravdu Spojené staty s timto piedstave-
nim projeli) a stava se tak jakousi reprezentaci
reprezentace: ,mélo mizernou, tedy nulovou
uméleckou hodnotu, pravda, ptfedstaveni byla
jednostrannou pravdou bratri Fordovych. Pred-
staveni opakovali az 800krat, coz byl moZnd ten
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nejvétsi trest za ¢in, ktery Bob spéachal® (str. 29).

Tyto dvodni pozndmky nas vedou k metodolo-
gickému ramci, v némz se Zuska a Michalovi¢
pohybuji. Jakkoliv by se na prvni pohled mohlo
zdat, ze vychazeji s klasické koncepce zanru, ba
v textu velmi ¢asto pracuji s autory formalisticke
¢i strukturdlni skoly, v zdsadé se klasickym pfi-
stupiim vymykaji. Za prvé se nejedna o psani dé-
jin westernového filmového zanru. Tyto snahy
o genealogii jsou vidy problematické, protoze
jsou neseny ruznymi zptsoby mocenského uva-
zovani, dalo by se dokonce s jistou nadsazkou
fici, Ze se jedna o prototyp ,némeckého $kolo-
metstvi®, kdy se uréi s jasnou evidenci vychozi
bod a veskeré dalsi zkoumani probiha jako usku-
tecnovani a prohlubovani predem vystaveného
poznani. Zuska a Michalovi¢ jsou si védomi toho,
ze lze jen velmi nesnadno urcit, kdy western vzni-
ka, proto predstavuji spise taxonomii prvkid, mo-
tivi, entit, které se vtomto Zanru objevuji, a zdro-
ven lze fici, Ze tato taxonomie zanr westernu
konstituuje. Nejedna se viak o strukturalistickou
distinkci na langue a parole:

»Nds zajimaji — a pro jistotu to jesté jednou
zdraznime — odchylky, které western konstitu-
ovaly, konstituuji a nesporné také v budoucnosti,
pokud bude tento Zénr existovat, konstituovat
budou. Jsme presvédceni, Ze by bylo kontrapro-
duktivni, kdybychom western chapali jako analo-
gii prirodniho druhu a jednotlivé filmy jako
exemplafe tohoto druhu. A nebo kdybychom
zanr chapali jako néjaké langue a parole saussu-
rovského typu® (s. 87).

Mame tedy co do ¢inéni s myslenim diference,
kdy jednotlivé abrupce konstituuji predmét zkou-
mani. Toto uvazovani nas nesporné vede jesté
ddle. Na prikladu ZABITi JESSEHO JAMESE ZBA-
BELCEM ROBERTEM FORDEM se ukazuje jednak
problematika reprezentace reprezentace, ale ze-
jména fenomén intertextuality, k némuz se Zuska
a Michalovi¢ hlasi; neboli problematika vypraveé-
ni ve vypraveni, artikulace entit na zakladé jejich
specifickych vztahti a pfe-rozdélovani téchto
vztaht. V tomto ohledu Zuska a Michalovi¢ sle-
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duji linie zachvacujici jednotlivé filmové obrazy
a poukazuji na jejich artificialitu, Jeden priklad za
viechny: pokud by filmovy obraz mél narok na
reprezentaci skutecnosti, tak by nebylo mozné
prehledné natocit filmovou prestrelku. Dym
jdouci ze zbrani by znemoznil natdceni, stejné tak
jednotlivé postavy by si nemohly klast narok na
absolutni presnost strelby atd. Vytvareni pribéhu
v pribéhu samotném velmi hezky poukazuje dal-
§i demytologizujici western, NESMIRITELNI
z roku 1992. Do meésta prijizdi pistolnik se ,,zapi-
sovatelem’, jemuz vypravi své piihody. Stretne se
se Serifem, svym starym ,znamym® ktery jej
zmlati, odebere mu zbrané a vypravi zapisovateli,
ze ptihody, které si pistolnik vymyslel, se odehra-
ly jinym zptsobem. Nejde zde vsak o nastoleni
»pravdivého" vypravéni — Serif tuto mytizaci na-
hradi mytem jinym, mytem o sobé samém. Zuska
a Michalovi¢ se hldsi, v ramci filosofie diference,
k mysleni G. Deleuze a F. Guattariho, respektive
k jejich pojmu rhizomu. Tento pojem Deleuze
a Guattari razi ve spole¢né knize o Kafkovi z roku
1975, v niz se vymezuji vici jakymkoli struktu-
ralnim a psychoanalytickym interpretacim Kaf-
kova dila a povazuji jej za rhizom, za teritorium,
které ma mnoho vchodd, navzdjem si rovnocen-
nych. Proto o vlastnim pristupu mluvi jako o ex-
perimentu. Stejné tak jejich daldi spole¢nd kniha,
druhy dil Kapitalismu a schizofrenie, nazvany Ti-
sic plosin, za¢ind plosinou nazvanou rhizom (tato
kapitola vysla i samostatné ¢asopisecky), v niz se
snazi ukdzat, Ze povaha zkoumanych entit je cha-
rakteru ,déni” a ,,multiplicit®, tedy v neustdle se
preskupujici se jednoté, jejiz hlavni charakteristi-
kou je imanence tohoto fadu déni. Je v$ak poné-
kud s podivem, Ze tohoto vysvétleni se u Zusky
a Michalovi¢e nedockame, stejné tak neni véno-
vano mnoho prostoru Deleuzovu pojeti filmové-
ho obrazu, respektive jeho pojeti westernu, jak jej
zname z jeho knihy Film 1. Obraz-pohyb.

V prvni kapitole nacrtnuty metodologicky pfi-
stup dostava ostrejsi kontury v kapitole paté, kdy
je traktovdna otdzka paratextuality, otevieného
a uzavieného dila. Oteviené dilo, kniha slavného
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sémiotika Umberta Eca, se tak stdva jakousi linii
pro sledovani prace s filmovym obrazem a s taxo-
nomii reprezentovanych entit, kdy lze jednotlivé
prvky intertextualné sledovat napfi¢ riznymi
modalitami reprezentace. Miuizeme fici, Ze tivod-
ni kapitola pusobi jako vymezeni teoretického
ramce, kapitoly dalsi jsou formou ,experimentu”
s timto ramcem, pficemz kapitola patd funguje
jako teoretické ohraniceni predem analyzova-
ného.

Monografii a kolektivni monografii je jiz s ohle-
dem na formélni odlisnosti obtizné srovnavat.
Oba formaty presto nabizeji moznost, jsou-li
koncep¢né kompaktni, komunikovat urcity origi-
ndlni ptistup, objevné hledisko. Kolektivni mo-
nografie Jana Svibenického a Lubose Ptacka je
v tomto ohledu ponékud chaotickou zélezitosti.
Postrada presnéjsi metodické ukotveni a po-
nékud se miji svym cilem. Kniha Zusky a Mi-
chalovice je oproti tomu vymezena zcela jasné
a v ramci tuzemského prostfedi muze bytvelmi
podnétnym prispévkem ke zkoumdni westerno-
vého zanru. Zuska a Michalovi¢ pracuji, jakkoliv
by se jim zcela jisté takovato prirodovédeckd me-
tafora nelibila, po zptisobu vasnivych entomolo-
gu, ktefi s urputnosti a eleganci sleduji specifické
vztahy v ramci jedné ,fiSe”. Pro milovniky wes-
ternového Zzanru, a ty s védeckymi ambicemi
v ramci filmové védy, tedy idealnim zptisobem.

Martin Charvat
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PROJEKTY

Nase (krasné a zdravé a moderni) narodni télo

Vizudlni reprezentace téla v oblasti fyzické kultury a sportu
v kontextu formovdni ndrodni identity v mezivilecném Ceskoslovensku

»Hranice neni tim, kde néco kon¢i; jak nahlédli
Rekové, hranice je tim, odkud se néco zacind re-
prezentovat.“

Martin Heidegger, Bauen Wohnen Denken

»-Nase zemé neni az tak velkd, abychom mohli
spoléhat jenom na talent. Musi$ mit natrénovino,
abys vydrzel.

Jaromir Jagr

~Tuzme se!“
Sokolské motto

Na titulni strané populdrniho obrazového tydeni-
ku Pestry tyden z cervence roku 1931 je fotografie
$klebiciho se ditéte v plechové vanicce s mydlo-
vou vodou, které je pravdépodobné rukama své
matky peclivé omyvano. Tento vsedni vyjev do-
provazi titulek metaforicky propojujici sféru hy-
gieny a péce o télo se situaci soucasného Cesko-
slovenska:
republiky, ktera drhnuta se odivd — ale drzi? Drh-

»Neni to symbol mladé, zdravé

néte mladou republiku kazdy den!™" Amateérska

fotografie z ivodni strany tak symbolicky otevira
téma (predkladaného projektu) diserta¢ni prace,
jejimz ustfednim predmétem je zkoumdni vizu-
alni reprezentace téla a fyzické kultury v socio-
kulturnim kontextu prvni republiky. Motiv téla
spojeny s hygienou, disciplinaci, osvétou s dara-
zem na zdravi, silu a krdsu intenzivné prostupuje
¢eskou kulturou a je silné pritomny ve spole¢nos-
ti ve dvacatych a tricdtych letech 20. stoleti.

S rozvojem novych zobrazovacich médii, me-
chanickych zdznama pohybu a masovym sifenim
fotografie i filmu dochazi k velmi dynamickému
a tésnému vztahu mezi uménim, vizudlni kultu-
rou, moderni medicinou, anatomii, antropologii,
antropometrii a eugenikou.”’ Nové védecké teorie
snazici se reagovat na krizi moderniho c¢lovéka
zasazeného a postizeného mj. otfesnym zazitkem
Velké valky® usti v urcité strategie postulujici no-
vou télesnost, ktera je castecné ukotvena v jakém-
si ,navratu k prirozenosti“ jako k normeé, normal-
nimu stavu, jakym je zdravd podoba lidského
téla, ale zaroven ma tendenci byt radikalné sou-
¢asnd, nova, moderni, naplnéna extrémni virou

v ¢loveéka a v moznosti jeho pozitivniho vyvoje

1) Pestry tyden 4,1931, & 28 (11. 7.).

2) VicevizFae Brauer - Anthena Callen (eds.), Art, Sex and Eugenics: Corpus Delicti. Aldershot: Ashgate

2008.

3) Vice viz Julia Barbara K6 hne, Visualizing ‘War Hysterics": Strategies of Feminization and Re-masculinizati-
on in Scientific Cinematography 1916-1918. Déle Christa Himmerle, Mentaly Broken, Physically
a Wreck: Violence in War Accounts of Nurses in Austro-Hungarian Service. In: Christa Himmerle - Os-
wald Uberegger - Brigitta Bader-Zaar (eds.), Gender and the First World War. Basingstoke: Palgra-

ve Macmillan 2014.
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a kultivace? (pomoci eugeniky, prekonavani
moznosti a schopnosti lidského téla napf. v podo-
bé sportovnich vykont a dosahovdnim rekordit).

Sirokd oblast vizudlni kultury ve dvacatych
a tficatych letech intenzivné zivi fenomén fyzicke
kultury, nebot je prostfednictvim svych prostied-
ka schopna definovat télesnou zdatnost jako pfi-
rozenou, civilizovanou a krasnou, a napomaha
tak vyrazné estetizaci zdravi.

Spatné télesné navyky jsou tematizovany fadou
populariza¢nich prirucek, encyklopedii a atlas,
které ukazuji cesty k ,,znovunabyti” zdravi.”’ Po-
pularizace lidské anatomie a fyziologie téla spolu
s osvétovou kampani za moderni zplsob Zivota
vyrazné posiluje hodnotovy vyznam téla ve spo-
le¢nosti. Aktivni zdjem o (vlastni) lidské télo je
jakymsi pfizna¢nym rysem (moderniho) ob¢ana,
nebot mit silné a zdravé télo ma byt ptimo jeho
narodni povinnosti. Télo se stava nejen dulezitym
elementem uvédomovani si svych vlastnich moz-
nosti, ale je také objektem, klicovym prostfedkem
i cilem modernich narodnich statt, jakym bylo ve
dvacatych letech nové vzniklé Ceskoslovensko.

Nové budovany socidlni stat a jeho aparat stal
v tstfedni pozici zadavatele, distributora, propa-
gdtora ¢i (tfeba jen) podporovatele riiznych osvé-
tovych kampani a preventivnich zdravotnich
programu. Statni dohled nad zivoty, nebo spise
tély obc¢and, integroval kazdodenni Zivot do ob-
lasti politiky a vladnuti a fidici aparat zemeé se tak
automaticky stal oficidlni spravou zdravi celého
naroda. Michel Foucault tuto vladni praxi ozna-

PROJEKTY 125

¢uje jako biomoc ¢i biopolitiku,” jez vyuziva raz-
nych mechanisma formovani a dohledu k zdmér-
né disciplinaci individudlniho i socidlniho téla.
Jako moderni forma moci oviem klade diraz
predev$im na Zivot, misto aby hrozila smrti (a te-
ologickou viru ve spasu nahrazuje modernisticka
vira ve zdravi). Veskeré regulacni a manipulativni
mechanismy maji pfispivat pfedev$im ke kultiva-
ci zivota obecné. Tato statem dozorovana kultiva-
ce téla probiha podle Foucaulta skrze dudlni me-
chanismus disciplinace télesnych pohybu, gest
a primého formovani télesné stavby spolu s pecli-
vym dohledem uskute¢novanym skrze riizna
srovnavaci méfeni, kontrolni prohlidky a prede-
véim také prostfednictvim dtsledného zobrazo-
vani téla — jeho stavby, podoby, vykonu, energe-
tického vydaje i inavy.

Témeét véechny moderni socialni staty zazivaji
v reakci na spolecenské dopady Velké vélky para-
noiu z depopulace, degenerace, devoluce a impo-
tence. Proto mezi nejvyssi statni priority patfi in-
tenzivni mapovani télesné stavby a zdravotnich
navyka obcani. Tyto poznatky posléze slouzi
jako prikladny i varujici materidl, o néjz se opira
systematicka vychova nového, moderniho a uvé-
domélého obcanského téla. Na duslednych me-
chanismech disciplinace a monitoringu téla si za-
kladala eugenika, kterd se ve dvacatych letech za
extrémni politické i spolecenské podpory velmi
rychle rozvijela jako vizionarska metoda posiluji-
ci kvalitu i kvantitu (¢eské) populace.” Rasova ¢i
socidlni hygiena vychazela z neoblomné viry

4)

7)

K fenoménu zdravi a eugeniky v ¢eské kultufe viz Libuse Heczkova, Eugenika, Extase a Emanuel (Radl).
Nékolik pozndmek k erotice a zdravi Zeny ve tricitych letech 20. stoleti. Slovo a smysl 10, 2013, ¢. 19, 5. 29-42.
Napt. fada publikaci MUDr. Karla Weignera: Nauka o ¢lovéku. Praha: Profesorské knihkupectvi a nakla-
datelstvi 1936; Télovéda. Praha: Profesorské knihkupectvi a nakladatelstvi 1928; Télesnd vychova: jeji vyznam
a cesty. Praha: Jos. R. Vilimek 1916. Déle Augustin O ¢end§ek, Tuzme se: pfehled zdkladnich a nejpotiebnéj-
sich cvicent, ktera by mél ovlddati kazdy, kdo chce byti zvin silnym. Praha: ndkladem vlastnim1936. Nebo pre-
klady populérnich zahrani¢nich pfiru¢ek: Bernarr Macf faden, Dokonald zdravovéda pro prakticky Zivot.
Praha: Sfinx 1924; Bess Mensendieckova, Pésténi krdsy Zenského téla. Praha: B. Koci 1926.

Michel Foucault, Zrozeni biopolitiky. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury 2009. Michel
Foucault, Déjiny sexulaity I-III. Praha: Herrmann & synove 1999,

Ladislav Ha$k ovec, Snahy eugenické. Praha: Ministerstvo narodni obrany 1919. Artur Bro zek, Zuslech-
téni lidstva: eugenika. Praha: F. Topi¢ 1922. Déle viz Michal Sim @ n ek, Eugenics, Social Genetics and Raci-
al Hygiene: Plans for the Scientific Regulation of Human Heredity in the Czech Lands, 1900-1925. In: Marius
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v moznost formovat védeckym zptisobem chova-
ni a hlavné rozmnozovani ¢lovéka.® Kazdy jedi-
nec (a predevsim oban moderniho stdtu) se tak
mohl ptimo podilet na evoluci svého naroda
a svym télem povznaset jeho hodnoty a idealy.
Aktivni zdjem o kultivaci vlastniho téla zdroven
podporoval dobovy moralni imperativ, podle
néjz meélo byt silné a zdrave télo dokladem clove-
ka dobrého charakteru. Zobrazovani nemocnych,
postizenych, a oznaovani ¢i zdiiraznovani téles-
nych i rasovych odlisnosti tak paralelné ke kras-
nému zdravému télu konstituuje jeho bindrni
opozici — télo degenerované.” Jakykoli defekt,
abnormalita, kterd se vychyluje od vytyceného té-
lesného idealu, utvari predstavu téla — objektu.

Pomoci fotografie a jeji snadné reprodukovatel-
nosti se ,panoptikalni princip® dohledu velmi
snadno dostava do soukromé sféry. Obrazy tél za-
pasnikd, olympijskych $ampiont, gymnastii, ale
také krimindlnik(, malomocnych, invalidd, stej-
né jako vojaki ¢i délnikii pri praci mohou byt
i v téch nejintimnéjsich detailech pozorovany,
aniz by se divéaci museli vzdalit z pohodli svého
domu. Obraz téla, ktery je konstituovan a pésto-
van v oblasti vizudlni kultury, zivi touzebnou
pfedstavu po/o pfirozeném, dokonalém a silném
téle, ¢cimz podporuje vieobecnou viru v nové po-
znatky moderni mediciny a hygieny, jejichZ pro-
strednictvim je idedlni télesna forma dosazitelna.
V okamziku, kdy jsou i moderni sporty akcepto-
vany jako integralni soucast (télesné) evoluce, po-
pularita atletiky, boxu, fotbalu, plavani i gymnas-
tiky rapidné vzrista.
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Koncepce disertaéni prace se opira o symbolic-
ké postavy ceskoslovenského mezivale¢ného
sportu a télesné kultury, které jsou v oblasti dobo-
vé vizudlni produkce exponovany jako rzné te-
lesné typy, jenz presahuji vytycené pole své pl-
sobnosti smérem k obecnéj§imu fenoménu
spolecenske afiliace a narodni identifikace. Vedle
télocvicného spolku Sokol (respektive Miroslava
Tyrse jako jeho hlavniho ideologa) a jeho pojeti
nejen narodniho (sokolského) téla, ale i narodni
moralky, je to napf. muskulaturni postava a bo-
jovna povaha Gustava Fristenského, atleticka fi-
gura a perfekcionalismus bézkyné Zdeny Koub-
kové nebo modernistickd pruznost tanecnice
Mil¢i Mayerové. Tyto postavy jako specifické té-
lesné konstrukty (a jejich medializace) funguji
zaroven jako Gc¢inné ndstroje modelace a popula-
rizace ¢eské narodni identity.

Nastroje a postupy, jakymi odli$na odveétvi fy-
zické kultury utvareji pfedstavy narodni identity,
jsou riiznorodé. Dansky sociolog Henning Eich-
berg v jedné ze svych studii pfihodné tematizuje
vztah télesné kultury a demokratického naciona-

lismu,'?

pricemz dospivé k definici ,trialektiky
télesné kultury® Eichberg rozlisuje tfi modely, tfi
zpusoby, jakymi dochazi ke ,,v§tépovani® narodni
identity. Narodni citéni pak miZze byt ovlivnéno
uspéchem jedince/kolektivu v soutézich a zapa-
sech (Nationalism of Production), pfimou social-
ni disciplinaci ucastnika (Nationalism of Integra-
tion) nebo dialogickou reci téla (National-popular
Identification). V evropském prostoru dvacétych
a tricdtych let 20. stoleti jiz nelze uvazovat o jed-

Turda -Paul]. Weindling (eds.), Blood and Homeland: Eugenics and Racial Nationalism in Central and
Southeast Europe, 1900 — 1940. Budapest: CEU Press 2007, s. 145-161.

8) Ladislav Ha$kovec, Snahy verejného zdravotnictvi v otdzce smlouvy manzelské. Praha: J. Otto 1902. Ladislav
Haskovec, Lékarské vysvédieni pred snatkem. Praha: Fr. Borovy 1928. Dale Jaroslav Kfizenecky, Pri-
buzenské sriatky, jejich vyznam pro potomstvo a oprdvnénost. Praha: Frantidek Borovy 1919.

9) Max Nordau, Degenation. New York: D. Appleton and Company 1895, Bretislav Foustka, Slabi v lidské
spolecnosti: Idedly humanitni a degenerace ndrodii. Praha: Laichter 1904. Dale viz Libue Heczkova - Kate-
fina Svatonova - Magda Spanihelova, ,Kolik model se béhem valky skacelo, kolik vnéjinosti od-
pryskalo®: Hledani ,,normality® v nenormalni dobé. In: Ivan Klime$ - Jan Wiend| (eds.), Kultura a tota-

lita — Vilka, Praha: FF UK 2014, s. 89-130.

10) Henning Eichberg, Body Culture and Democratic Nationalism: The Politicization of ‘Popular’ Gymnastics
in Nineteenth-Century Denmark. In: J. A. Mangan (ed.), Tribal Identities: Nationalism, Europe, Sport. Ore-

gon: Frank Cass Publisher 2002.
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nozna¢né dominantnim zptsobu sportovni na-
rodni identifikace. Ruznorodé oblasti fyzickeé
kultury jsou natolik rozvinuté, navic znacné
podporované jak ze strany statniho aparatu, tak
i prostfednictvim modernich médii, které oblast
sportu extrémné popularizuji, Ze vsechny tfi
Eichbergovy modely koexistuji v jednom caso-
prostoru. ,Nacionalismus neni jen jeden,* fika
Eichberg.'”

Pokud na proces utvafeni narodni identity pro-
stfednictvim fyzické kultury a sportu nahlédne-
me z historické perspektivy, bude pro cesky pro-
stor ptfiznaény predeviim typ integrujiciho
nacionalismu (Nationalism of Integration). Je za-
lozen na socidlni discipliné a pfimém formovani
téla ucastnika v kontextu vzéjemné pospolitosti,
coz je charakteristické pro masova télocvicna,
predev§im pak gymnastickd hnuti, jakym byl
v Ceském prostiedi nepfehlédnutelny a v oblasti
télovychovy dominantni Sokol.'” Ziklady téchto
hnuti obecné (podobné jako v Némecku ¢i Dan-
sku) vychazeji z narodné-pedagogického princi-
pu. Pfedstavy/pocity narodni identity jsou utvr-
zovany kolektivni disciplinou, diraz je kladen na
socialni integraci, narodni hygienu, ale i sebedis-
ciplinu. Jednotné uniformy a linedrni pohyby
oslavuji cisté linie téla a geometrickou symetrii
pohybu. Statické pozice, které dominuji gymnas-
tickym cvic¢enim, jsou nejen lépe kontrolovatel-
né, ale pfedevsim jsou urceny, ba primo vystave-
ny k prohlizeni. Vrcholem gymnastickych hnuti
jsou pak masové oslavy (Vesokolské slety, Turn-
verein Festival aj.), kde je kolektivni predstava
»Nas" jako jednotného (narodniho) spolecenstvi
prezentovana pocetnymi zastupy zdravych a sil-
nych tél jednotné se pohybujicich ve stejném, tzn.
spole¢ném rytmu. ,My" se zde zptitomnuje pro-
stfednictvim kolektivni télesné zdatnosti. Vztah
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mezi praktickymi aktivitami masovych télovy-
chovnych hnuti a hodnotami, které se snaZzi
reprezentovat, jako je zdravi, vychova a patrio-
tismus, je Cisté instrumentalni. Télo slouzi prede-
vsim jako nastroj vnéjsim ucelim — k propagaci
a popularizaci narodniho védomi a identity. Role
Sokola coby narodniho vychovatele je rovnéz kli-
¢ova v procesu (dasledné) formulace podoby ces-
kého ndrodniho téla.

V Ceskoslovensku mezi dvéma svétovymi val-
kami je oviem rovnéz silné pfitomny fenomén
»sportovniho nacionalismu®, ktery je orientovany
na vysledky, rekordy a tspéch obecné (Nationali-
sm of Production).

Sport se v obdobi dvacétych a tficatych let
obecné predstavuje jako dilezity cinitel socidlni
a kulturni promény spole¢nosti. Atleti a sportov-
ci se stavaji symbolem, dilezitym elementem
moderniho zZivota. Protoze se ,,cela povalecna ge-
nerace rozhodla pasobit mladistvéji,“!* ptitom-
nost mladych lidi a jejich role v kulturnim a spo-
lecenském Zivoté se vyznamné (i vyznamove)
posilila.

Sport jakozto jedna z nejdulezitéjsich oblasti (ne-
jen) popularni kultury se tak pochopitelné stava
vyznamnym nastrojem pro vstépovani narodni-
ho citéni. Jeho ohromnou G¢innost spatfuje Eric
Hobsbawn napf. ve ,snadnosti, s niz se dokonce
i ti jednotlivci, ktefi se v politické nebo vefejné
sféfe viibec neangazuji, mohou ztotoznit s ndro-
dem symbolizovanym mladiky, ktefi vynikaji
v tom, v ¢em vlastné kazdy muz chce nebo nékdy
v zivoté chtél byt dobry“.'¥ Specifikum sportovni-
ho prostoru tkvi podle Hobsbawna dale v tom, ze
se nachazi pfesné tam, kde se setkava vefejny
a soukromy Zzivot. Sport se jako spolecenskd sku-
pina rovnéz vyznacuje tim, ze utvaii symbolické
postavy a formuluje myticky vyznam. Tim jiz

11) Tamtéz, s. 121.

12) Magda Spanihelova, Tam se svét hne, kam se sila napfe! Sokolské télo v kontextu utvareni obrazu narod-
niho téla. In: Ivan Klime$ - Jan Wiend] (eds.), Kultura a totalita — Narod. Praha: FF UK 2013, s. 85-99.

13) Stefan Zweig, Svét véerejska. Vzpominky jednoho Evropana. Praha: Torst 1999, s. 211.

14) Eric H. Hobsbawn, Ndrody a nacionalismus od roku 1780. Brno: Centrum pro studium demokracie a kul-

tury 2000, s. 139.
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sport neni, doplnéno tezi Bendicta Andersona,
»jen pouhou historii, ale méritkem historie®.'”
Gustav Fristensky nebo svétové rekordmanka
v béhu na 800m Zdena Koubkové reprezentuji
praveé tento identifika¢ni model. Prostfednictvim
postavy zapasnického mistra Fritenského bude
nahlédnuto téma idedlni/idealizované (klasické)
télesnosti explicitné odkazujici k touzebné pred-
stavé po silném, krasném a zdravém téle. Piibéh
viestranné atletky Koubkové zase otevie feno-
meén profesionalizace zenského sportu, jejiho
emancipa¢niho potencidlu i otdazku formovdni
moderni Zenské sportovni télesnosti.
Identifikac¢ni faktor tfettho modelu (National-
-popular Identification) je vzdileny prostfedkim
a mechanismim védomého mocenskému formo-
vani, vyvstava z vlastni zkuenosti a historie. Si-
roky okruh socidlni zkuSenosti totiz vytvafi urci-
ty smysl, jimz se osobné ztotoznujeme s urcitym
(lidovym/narodnim) spolecenstvim. ,Nase vlast-
ni“ zkusenost z ,naseho vlastniho prostoru je
soucdsti kultury téla a jeho pohybu. Prostfed-
nictvim bézné komunikace, pohybi uzivanych
v kazdodennim Zivoté, pomoci jazyka a jeho ryt-
mu, détskych her, lidovych zvyk a tance dochazi
k utvareni télesného dialogu. V oblasti péstované
fyzické kultury pak tento typ identifikace muze-
me nalézt v populdrni formé tzv. rytmiky, kterd
kombinuje moderni metody pésténi téla s tradic-
nimi lidovymi pisnémi a tanci. Zatimco balet ja-
kozto jakasi univerzalni forma tane¢niho vyjad-
feni historicky vzdy tihl k vétsi internacionalizaci,
¢imz vznikal prostor k mezindrodnimu pomeéro-
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vani kvality a vykonu, moderni tanec se ve dvaca-
tych a tricatych letech 20. stoleti stal arénou
k projevovani a projektovani narodni identity.'”
Skrze osobnost i pisobeni ¢eské tane¢nice Milci
Mayerové v oblasti ptivodni tane¢ni tvorby i po-
hybové pedagogiky (kurzy rytmiky a rytmické
gymnastiky) nahlédneme téma kultivace zenské-
ho téla a jeho projevu, podporované dobovou vi-
rou v pozitivni vliv hygieny a fyzické kultury na
vyvoj jedince.

Siroka oblast kultury téla a sportu se s obrazem
a vizualitou setkavaji a protinaji v mnoha rovi-
nach: obrazy téla a jeho pohybu pouzivaji trenéri
i samotni sportovci jako pedagogicky nastroj, pro
védce, lékare a fyziology zase predstavuji kli¢ovy
analyticky materidl, velmi dobfe dale slouzi
k riiznorodym propagacnim ucelim apod. Jejich
zastoupeni v uméni, populdrni kultufe, ale i ji-
nych formach vizualni produkce pak v souhrnu
vytvari esencidlni ¢ast vizualni kultury. Bez ohle-
du na funkci, jakou obrazy tél sportovct maji, vy-
tvafeji vyznamnou soucast kultury obecné: jsou
svazany s koncepty nacionalismu i genderu
a v ekonomickych a institucionalnich infrastruk-
turdch spolecnosti maji své nezpochybnitelné po-
staveni.

Zameérem disertacni prace je tak prostrednic-
tvim kfizeni dvoji tematické osy — vizudlni re-
prezentace téla a sportovni télesnosti v ceskoslo-
venské mezivalecné kulture a procesu ndrodni
afiliace — nahlédnout dynamiku tohoto vzajem-
ného vztahu. Poklada si tak otazky, jakym zptiso-
bem je fyzicka kultura a sport reprezentovana,'”

15) Citovano dle: Mathias Marshik, Kde lei stted Evropy? Masové-kulturni reprezentace stfedni Evropy ve
sportu 20. stoleti. In: Marek Waic (ed.), Cesi a Némci ve svété télovychovy a sportu. Praha: Karolimun 2004,

s. 159-175.

16) K prehodnoceni nacionalismu a internacionalismy v raném modernim tanci viz Susan Manning, Moder-
nist Dogma and Post-Modern Rhetoric. TDR 32, 1988, ¢. 4, s. 32-39.

17) Mezi zikladni prameny spadaji dobové, predeviim pak obrazové kulturné spolecenské ¢asopisy (napt. Pestry
tyden, Svétozor, Salon, Eva, Zijeme, ReD, Prazsky ilustrovany zpravodaj aj.), periodika i pfirucky vyhradné za-
méfené na sport a fyzickou kulturu (Sokol, Marathon, Sport — hry). Dale pak dokumentarni snimky ¢i hrané
filmy tematicky se dotykajici zkoumané oblasti fyzické kultury ¢i konkrétnich zminovanych osobnosti (filmy
Sokola, MADLA z CIHELNY (1933), SLAVKO, NEDEJ SE (1938), PRAZSKY KAT (1927) aj.). Fotografie a materialy
ze Sbirky Télesné vychovy a sportu Narodniho muzea. Dobova knizni tvorba: Vitézslav Nezval, Abeceda.
Praha: ]. Otto 1926; ale napt. také populdrni divéi roman Lida Merlinova, Zdenin svétovy rekord. Praha:

Solc a Simacek 1935; aj.
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jaka pozice ji v sociokulturnim kontextu doby nd-
lezi, ale také jakou roli hraje medializace téla
v procesu artikulace pociti i projevii narodni
identity. Diskursivni analyza dobového premysle-
ni o fenoménu fyzické kultury, jejiz podstatnou
soucast tvori vizualni reprezentace, si klade za cil
nejen priblizit propagacni, popularizaéni ¢i poli-
tickou funkci obrazu téla, ale také nahlédnout na
expozici téla jako kulturniho konstruktu a na-
stroje ideologického formovani, ¢cimz by tak chté-
la prispét ke zkoumani ceskoslovenské vizuality
obecné.

Magda Spanihelova
(magda.spanihel@gmail.com)

(Vedouci disertacni prace:
PhDr. Katefina Svatonova Ph.D.,
Katedra filmovych studii, FF UK Praha)
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NARRA — oteviené a nelinedrni vypravéni

NARRA je sofwarovy projekt nachdzejici se ve
tfetim roce své realizace na Centru audiovizual-
nich studii pfi Filmové a televizni fakulté Akade-
mie muzickych uméni. Jde o viceucelové a modu-
larni prostredi umoznujici jednotlivym aktériim
spole¢né vytviret rozvétvena a anotovana medi-
alni dila vyuzivajici video, zvuk, obrazy a texty.
NARRA propojuje moznosti vytvdfeni a prezen-
tace navigovatelnych a nelinearnich medidlnich
dél jak ve webovém, tak lokalnim rozhrani. Méla
by slouzit stfiha¢iim pracujicim s velkym mnoz-
stvim audiovizudlnich materidli ¢i spolecensko-
védnimu vyzkumu, v rdmci néhoz je tfeba anoto-
vat a usporadat audiovizudlni data, stejné jako
medidlnim umélctim, ktefi chtéji spolupracovat
na dilech vyuzivajicich vicero narativii a interak-
tivitu. Na§im cilem je, aby NARRA umoznovala
naklddat s médii v rizomatickém smyslu, mohla
by naplnovat u¢ebnicovou definici rizomatického
systému — komplexni, nehierarchickou struktu-
ru vstupi a vystupil v reprezentaci a interpretaci
dat.

Ackoliv NARRA primarné slouzi jako prostfedi
pro praci s videem a zvukem, je pfipravena i na
prici s textem a fotografiemi ¢i obrazky. Modu-
larni povaha softwaru s otevienym zdrojovym
kédem umoznuje koncovym uzivatelim prizpu-
sobit jeji findlni podobu nebo pfidavat dalsi funk-
cionality, jako je specifické organizovéni, anoto-
vani a prohledavani, ¢i vizualizace jednotlivych
meédii a jejich vzajemnych vztaha.

Vedouci programator projektu Michal Mocnak
spolupracuje s tymem pedagogu a studentl
FAMU (z kateder stiihové skladby, dokumentar-
ni tvorby a audiovizudlnich studii), CVUT (z ka-
teder softwarového inzenyrstvi a teoretické infor-
matiky) a pracovniki Ustavu informatiky Aka-
demie véd CR. Spole¢né pracujeme na vyvoji
a samotném programovani NARRA. Vyvoj soft-
waru zrcadli samotné jeho fuknce — rozli¢né
uhly pohledu, potfeby, perspektivy a koncepce se
setkavaji, aby vytvorily multifunkéni néstroj.
Visichni se u¢ime a pii kazdém setkani a projed-
navani riznych pojeti toho, co by NARRA méla
byt, se zdroven dozviddme néco nového o tom,
jak pracovat s médii ve 21. stoleti.

Kinematografie, videografie, digitalita: pohyb-
livé obrazy za onéch zhruba 120 let své historie
pouzivaly pro vytvdfeni obsahu, vystavbu pribé-
hu ¢i sdéleni reality rozlicné taktiky. Dnes spolu
tyto taktiky koexistuji, od ejznstejnovské monta-
ze, kdy smysl vyvéra ze stiihu, az po rozklepana
videa nato¢ena na mobilni telefony, kde vérohod-
nost spatfujeme v absenci jakékoli montdze i
postprodukce. NARRA se pokousi o diskursivni
médium, v némz vzajemné promluvy mezi jed-
notlivymi aktéry smysl zaroven tristi i buduyji.

Ostatni ¢lenové vyvojarského tymu kladou da-
raz na dal$i moZnosti softwaru: umélec a zastdnce
open source Krystof Pesek spatfuje v NARRA
moznost pracovat s audiovizudlnimi daty podob-

né jako komunita okolo otevieného softwaru
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pracuje s kodem. Profesiondlni stfiha¢ Tomas
Doruska vidi i opacny potencidl, kdy NARRA
s integrovanym systémem na spravu identit
umozni sdileni audiovizudlnich dat rozlicnym
uzivatelim s rozdilnymi pravy (ke stfihu, prohli-
Zeni, anotovani). Archivai Matéj Strnad doufd
vbudouci vyuziti NARRA pro spravu velkych ob-
jem dat a jejich vicezdrojové vytézovani i v ob-
lasti kvalitativniho vyzkumu a obecné v audiovi-
zualnich sbirkach. Vyvojat Petr Pulc se ve své
doktorské praci vénuje i pomoci NARRA auto-
matizované detekci obsahu a klasifikaci audiovi-

zualnich dat.

Ctyii priklady
Za prvé. Skupina umélcu se rozhodne spolupra-
covat na jednom filmovém projektu. Kazdy z nich
pfida sviij materidl na spole¢nou casovou, re-
spektive stfihovou osu, majici zacatek, prostfedek
a konec. Béhem takové spoluprace hraje klicovou
roli dramaturgie vystavby celého piibéhu. Bez
ohledu na miru abstraktnosti jednotlivych ideji je
linearni struktura tim nejpodstatnéjsim — nej-
driv je divdkovi pfedlozeno A, pak B a posléze C.
NARRA vsak umoznuje, aby se ze sdileného fon-
du materidlu vynofilo pfibéhi vicero. Neexistuje
jedina striktni casova osa, nybrz soubor cest vy-
tvofenych spoluautory, ktefi mohou ovlivnit, jak
se bude v dile divak orientovat. Ve vysledné po-
dobé projektu miize byt urceno, ze pfi kazdém
ptihlaseni zhlédne divék odlisné a jedine¢né vi-
deo, nebo Ze mu bude k dispozici mapa vsech
moznych cest v ramci dila, nebo bude sledované
pfedurceno vybérem ze série klicovych slov pii-
pojenych k jednotlivym cestam, nebo budou na-
vigaci umoznovat miniatury obrazi reprezentuji-
ci jednotlivé narativy, nebo mize sledovat verzi
konkrétniho umélce podle barevného kédu na
hornim okraji videa, nebo...

Za druhé. Prace na dokumentu. Vekery mate-
ridl k pivodnimu 55minutovému televiznimu

pofadu, téméf 10 hodin zdznamu a rozhovort, je
nahran do NARRA. Automaticka extrakce meta-
dat prepise mluvenou fe¢ v prohledavatelny text
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a zjisti, kdo mluvi, kde, kdy, o ¢em. Badatel vénu-
jici se této oblasti mize dale anotovat natoceny
materidl a propojovat ho s jiZ existujicimi texty na
toto téma, které jsou nasledné k projektu pripoje-
ny. Diky praci badateli .se dilo stile rozrista
o daldi informace z jinych pfipadovych studii,
propojené s jednotlivymi useky videa. Jednotli-
vym piispévatelim je na zékladé jim pridélenych
prav povoleno materidl bud pridavat, upravovat,
Ci pouze prohlizet. Exegeze obklopuje nejen sa-
motny dokument, nybrz i materidly, ze kterych
vzedel. Diky propojitelnosti NARRA s katalogy,
jako je naptiklad Collective Acces, mtze byt na-
konec materidl ,,pfepsan zpét“ do trvalejsich da-
tabazi, pfipadné archivu.

Za treti. Crowd-sourceovany projekt umoznuje
komukoliv sdilet z verejné pfistupnych zdroji —
YouTube nebo Vimea — videa tykajici se ur¢itého
tématu. Tato videa jsou katalogizovidna podle
zvolenych klicovych slov tvoricich mapu rele-
vantnich témat na casové ose. Kliknutim na
datum ¢i vyhledanim klicového slova lze ziskat
soubor primdrnich videi nahranych a sdilenych
verejnosti. Je tak mozné vytvorit a udrzovat ko-
lektivni dilo v nej¢ist§im smyslu slova.

Za ctvrté. Stiihac dostane k dispozici tisic ho-
din zdznamu k urcitému projektu. Po nahrani do
NARRA muze materidl sdm anotovat, dal$i na-
stroje a individudlni rozsifeni softwaru potom
automaticky rozpoznaji typ zabéru (detail, polo-
celek, celek), zda byl natocen v interiéru &i exteri-
éru, ve dne ¢i v noci, zptisob pohybu kamery, vys-
ku oci v zdbéru (uzitecnou pro nasledné fazeni
zabéri) apod. Vzhledem k moZnosti propojeni se
stfihovymi softwary mize byt material pfeposi-
lan napfiklad z AVID ¢i FinalCut do NARRA
a zpét prostiednictvim stiihové soupisky a sdile-
nych metadat. NARRA funguje jako prostredi
pro organizaci a rychlou vizualizaci videi podle
zvolenych kategorii.

Vyzvy
Nabizi se samozfejmé otazka, ¢im se NARRA lisi
od tradi¢nich stfihovych softwar? Cim se odli-
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$uje od YouTube? Neni NARRA jen variantou
souc¢asnych interaktivnich dokumentl vytvare-
nych kanadskou Narodni filmovou radou (Natio-
nal Film Board)?

YouTube neumoziuje organizovat vlastni ma-
terial jinak nez podle specifického URL ¢i vlastni
struktury metadat. Nedovoluje ani zobrazit zpt-
sob propojeni médii. Stfihovy software funguje
primarné linedrné. Usporadat vicero videi v ram-
ci jednoho projektu je v ném obtizné, neni pro to
urcen. Neni pak ani moiné rozsifit vyznam pou-
zitych médii propojenim s vysledky internetové-
ho vyhledavéni, vefejnymi dostupnymi anotace-
mi ¢i zobrazenim podobnych materidlu.

Naklady na programovani interaktivniho doku-
mentu obvykle dosahuji ceny 250000 - 500000
USD za software pouzity na jeden projekt. Po-
dobné projekty jsou vétsinou uzavrenymi pfe-
hlidkami médii, které do jisté miry umoznuji di-
vackou interakci ¢i navigaci. Software je spiSe nez
pro autora urcen pro divdka; autor uziva k vytvo-
feni pfibéhu konven¢ni prostiedky, které do in-
teraktivni formy prekdduje az posléze. Zdrojové
kody k jednotlivym projektiim jsou v drtivé vétsi-
n¢ uzaviené a nemohou byt tudiz upraveny k dal-
$imu uziti, malokdy software umoznuje tviréi

spolupraci.

Predchudci: véera a dnes
O ,,struktury otevieného vypravéni“ se zajimam
od roku 2001, kdy jsme spole¢né s Willym Le-
Maitrem vytvofili playListNetWork. Tento pio-
nyrsky projekt fungoval coby mediélni dilo a za-
rovenn podpurny software, umoziioval riznym
umélcim vytvaret rozvétvené audiovizualni na-
rativy, navigovatelné vizualné i pomoci textu. Na§
software byl vyvinut ¢tyfi roky pred spusténim
YouTube a ur¢en pro vysokorychlostni sité testo-
vane tehdy kanadskou vladou. Spolu se stfihacem
Tomasem Doruskou prednasim na FAMU o his-
torii, teorii a praxi otevieného vypravéni od roku
2011.

Zhruba ve stejné dobé jako playListNetWork
byl vyvinut i systém Korsakow Florianem Thalho-
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ferem v Berliné. Online prostfedi umoznuje zpra-
vidla jedinému autorovi vytvaret vicero cest skrze
interaktivni ,,film“ V soucasné dobé pak limity
nadich predstav o tom, jak mize vypadat dilo
pracujici s pohyblivym obrazem, posouvaji pro-
jekty jako MediaThread na Columbijské univer-
zité, Scalar na University of Southern California,
Exquisite Corpse Arrona Koblina a samoziejmé
prace interaktivniho oddéleni kanadské Nérodni
filmové rady. Scalar poskytuje orientaci uvnitf
URL vedoucich jak k vizudlnim, tak textovym
zdrojim, Mediathread umoznuje sdilet media
a popisovat je. Kanadska Narodni filmova rada ¢i
Open Doc Lab ptfi MIT dosahuji se svymi projek-
ty mnohych ocenéni na mistech, jako je DocLab
pti IDFA ¢i Rencontres internationales du docu-
mentaire de Montréal.

Doufame, ze s NARRA poskytneme riznoro-
dym uzivatelim dostupny a modifikovatelny na-
stroj, ktery bude plnit jejich potfeby a vize.

Pro vice informaci ¢i zapojeni do projektu pro-
sim piste na er@famu.cz.

Eric Rosenzveig
vedouci projektu

Tento vystup vznikl na Akademii muzickych umeé-
ni v Praze v ramci projektu ,NARRA" podporeného
z prostredku Instituciondlni podpory na dlouhodo-
by koncepcni rozvoj vyzkumné organizace, kterou
poskytlo MSMT v roce 2014.

Eric Rosenzveig je umélec, pedagog, kulturni ma-
nazer a kurdtor. Od roku 2009 pisobi jako vedou-
ci Centra audiovizudlnich studi na FAMU, kde se
v soucasnosti podili na pripravé archivacniho stu-
dijniho programu. Od roku 2003 piisobi jako vy-
konny feditel Liz Gerring Dance Company v New
Yorku. Na jate 2015 vydal tfi alba nahrdvek po-
chazejici z obdobi jeho pusobeni s hudebnim usku-
penim FAT v Ceskoslovensku a Maroku v roce
1990. K umélecké tvorbé se vrdtil s testovacim pro-
jektem pro software NARRA, ktery se tykd Sumavy
a bude predstaven na konci tohoto roku.
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Digitalni restaurovani ¢eského filmového dédictvi —

pribéina zprava o Feseni

V 1été roku 2015 se nachdzime zhruba v poloviné
zatim nejvétsiho filmové-digitalizacniho projek-
tu, jaky byl v Narodnim filmovém archivu reali-
zovan. Diky koordinovanym snahdm NFA, mini-
sterstva kultury a ministerstva financi, zapocatym
jiz na konci roku 2011, se ho podafilo zaradit
mezi takzvané predem definované projekty EHP
fonda pro obdobi 2009-2014. EHP fondy jsou
obdobou zndméjsich Norskych fonda a vedle
Norského kralovstvi se na nich podili Island
a Lichtenstejnsko, tedy souhrnné zemé Evropské-
ho hospodafského prostoru. Po vyhldseni vyzvy
pfislusné programové oblasti zacal projektovy
tym tvoreny zamestnanci NFA a externistou pra-
covat na samotné projektové ptihlasce, kterou
lspé$né podal v 1été 2014. Skutecnost ,,predbézné
definice” byla soucasné pfislibem i limitem — za-
kladni ramec, zdmér a obecny cil projektu byly
stanoveny v odlisnych podminkach, nékolik let
pfed samotnym spudténim programu a mimo
jiné i s ocekavanim delsi doby realizace. Vycho-
diska projektu viak zistala platna a potfeba jeho
uskute¢néni nartustala — NFA stale nedisponuje
vlastni digitaliza¢ni infrastrukturou a nutnost
zptistupnovat ceské filmové dédictvi pomoci di-
gitalizace je uvnitf instituce i vefejnosti pocitova-
na stdle silnéji. Co projekt pfinasi a na co se za-

méfuje, to je tedy samotnd digitalizace filma
a filmovych programd, jim predchazejici priprav-
né prace a na né navazané publikac¢ni, publicitni
a distribu¢ni aktivity. Vybudovani digitalizacni
infrastruktury je a bude otazkou jinych typu pro-
jekti a investic, pfesto zku$enosti nyni nabyté bu-
dou vlastni digitalizaci provddéné uvniti NFA
doufejme velmi prospésne.

Zpracovavani a zpiistupnovani titul ze sezna-
mu 200 filma urcenych k prioritni digitalizaci
a digitalnimu restaurovani® se dafi pouze selek-
tivné a na dil¢i projektové bazi — u vétsiny dopo-
sud realizovanych digitalizaci hrala vyznamnou
roli kombinace zdrojii shromazdénych soukro-
mymi iniciativami a vefejnych prostfedk, at uz
ptimo dotaci ministerstva kultury, nebo v podo-
bé vécného plnéni NFA. Projekt EHP fond, opét
kofinancovany ministerstvem kultury, by se tak
sice mél postarat o zatim nejvétsi dil zminované-
ho seznamu, presto jde viak jen o jeho dalsi vy-
sek. Snahou tak bylo, aby to byl alespon vysek
kompaktni a zdroven smysluplny i s ohledem na
vyseky predeslé. Ty se prozatim soustredily ze-
jména na filmy z obdobi ceskoslovenské nové
viny, jakysi platinovy klub vyvolenych nacrtnuty
uvnitt jiz tak zna¢né vybérového ,,zlatého fondu®

Pavodné vybrand desitka tituld, filma a filmo-

1) Reéje o infrastruktufe umoznujici prepis ¢i skenovani 35mm filmového materialu a dal3ich nastrojii a techno-
logickych feSeni potfebnych ke zpracovéni takto ziskanych dat. V soucasnosti je Digitdlni laboratof NFA uzpi-
sobena zejména pro prepis kazetovych a paskovych médii, respektive kontrolu dat ziskanych v ramci nabidko-

vé povinnosti a béznych akvizic.

2) Viz Pracovni skupina pfi Filmové radé. Navrh koncepce digitalizace ¢eskych filmovych dél (leden 2010).
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vych programii® tak byla ustavena pravé se zfete-
lem i na jiné nez velké, autorské a novovlnné dé-
jiny ceskoslovenské kinematografie. PiestoZe
puvodné zamysleny pocet tituli na jafe tohoto
roku vzrostl z deseti na Ctrndct, zejména diky
prostfedk@im uspofenym v ramci vefejné zakaz-
ky, povazujeme za vhodné uvést zvlast ptivodni
selekci a poté i nové zafazené tituly. Na podzim
roku 2013 tedy bylo rozhodnuto o nasledujicich
snimcich, resp. programech: Filmy Jana Kfize-
neckého, TAKOVY JE ZIVOT, ZE SOBOTY NA NEDE-
L1, SPALICEK, DOBRY VOJAK SVEJK, STARCI NA
CHMELU, PosTAvA K PODPIRANI + PRIPAD PRO
ZACINAJICIHO KATA, ADELHEID, TRI ORISKY PRO
POPELKU a ADELA JESTE NEVECERELA. Bezmadla
dvé stovky filmi, které byly k dispozici, se vy-
bérova komise svolana generalnim reditelem
NFA Michalem Bregantem pokusila nahlédnout
i z hlediska jejich vyznamu historického ¢i tech-
nologického a zaroven k Sir§imu zpristupnéni ur-
¢it i tituly v obecném povédomi méné pritomné,
stejné jako nékolik dél, u nichz byva zdiraznovin
spise jejich zabavni nez umélecky charakter
(a presto dnes dostupnych jen v kvalitativné koli-
savych derivatech). Pfi doplnéni dal§imi ctyfmi
tituly pak bylo posileno zastoupeni kinematogra-
fie 30. a 40. let (BiLA NEMOC a KRAKATIT), DOB-
REHO VOJAKA SVEIKA doplnil druhy dil PosLUSNE
HLASIM a pribyl dalsi Zanrovy titul IkarieE XB1.

Zminéné uspory v hlavni verejné zakazce byly
samoziejmé pouzity i na dalsi, vedlejsi projektové
aktivity. Je tedy nutno uvést, ze navyseni pravé
o 4 tituly se odvijelo krom finan¢ni stranky i od
rozvahy ¢asové narocnosti pripravy a zpracovani
dalSich filmt jak na strané NFA, tak na strané —
v dobé psani této zpravy neznamého — externiho
dodavatele jejich digitalizace. Na realizaci téchto
dodatecnych titula byla totiz vypsana dalsi verej-
na zakazka.

Pro dosavadni nedlouhé déjiny digitalniho re-
staurovani v Ceské republice je samotny akt vypi-
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sovani vefejnych zakazek na tento typ sluzeb vel-
mi podstatny. Teoreticky by mélo jit o jedine¢nou
moznost specifikovat si pfedem podminky a pra-
béh celého procesu a mit nad nim pribéznou
a smluvné ukotvenou kontrolu. Tyto predpokla-
dy se sice naplnuji, cesta celym zaddvacim fize-
nim viak nebyla zcela pfimocara. Zdkon o vefej-
nych zakdzkach (ZVZ) i pravnici specializovani
na verejné zakazky totiz kalkuluji s naprosto od-
lisnymi ,,typy plnéni®, nez je digitalizace a restau-
rovani filmi — nejbéznéjsim prikladem jsou spi-
$e stavebni prace. Stejné tak v této véci chybéla
vetsi zkudenost i uvnitr NFA, predevsim vzhle-
dem k charakteru dosavadnich digitalizacnich
projektt, kdy byl hlavnim donatorem soukromy
subjekt ZVZ nepodléhajici a zcela svobodny ve
volbé realizatora zakazky. Na zdkladé konzultaci
se zahrani¢nimi archivy a po podrobném studiu
moznosti se viak verejnou zakazku vcetné detail-
ni smlouvy podarilo vypsat k dosavadni spokoje-
nosti véech zicastnénych i viech dozorujicich or-
gani. O vefejnou zakdazku se uchazelo pét
spolecnosti (z Ceska, Némecka, Italie, Madarska
a Slovenska) a po splnéni striktnich kvalifikac-
nich kritérii ji ziskala madarska spole¢nost Magy-
ar Nemzeti Filmalap. Kvalifikované a podrobné
vyhodnoceni celého postupu bude mozné ucinit
samoziejmé az po konci projektu, jenz je grantem
stanoven na 30. duben 2016, nicméné prozatim
jedine¢nou moznost (a z hlediska ZVZ zaroven
i povinnost) soutézit digitalizaci a digitalni re-
staurovani na otevieném trhu chapeme jako vel-
mi cennou a uzite¢nou zkusenost.

Pracovni postup jak na strané NFA, tak na stra-
né -externiho dodavatele zhruba odpovida jiz
predchozim realizovanym projektim. Zdrojem
obrazové informace je zpravidla originalni (ka-
merovy) negativ, zdrojem zvukové informace je
po vyhodnoceni prepisti dostupnych materialt
ten nejvhodnéjsi z nich (obvykle filmova kopie ¢i
duplikaéni pozitiv). Parametry skenu a dalsiho

iy

3) Programem se rozumi kolekce filmi Jana Kiizeneckého a rovnéz dvojice Jurackovy PoSTAVY K PODPIRANT
a PRIPADU PRO ZACINAJICIHO KATA, potazmo i celek Trnkova SpaLiCku, tvofeny jednotlivymi, piivodné samo-

statnymi epizodami.

N
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zpracovani jsou nastaveny na zakladé testd
a zkousek, svétlotonalni upravy obrazu pak pro-
bihaji s ohledem na takzvané referencni (pokud
mozno dobovou ¢i dokonce premiérovou) filmo-
vou kopii. Restaurdtorskd koncepce vychazi
obecné feceno z idey pripodobnéni digitalizova-
né verze té podobé, kterou mél film pfi prvnim
uvedeni v kinech. Kli¢ovymi zdroji v tomto po-
stupu jsou pak pisemné archivalie shromdzdéné
jak z fondd NFA, tak resersemi v dalsich archi-
vech, stejné jako pamétnici a autofi toho kterého
snimku a filmové materidly samotné.

Podrobnosti o pribéhu digitalizace a digitalni-
ho restaurovani i shrnujici restauratorské zpravy
budou samoziejmou soucasti vystupt celého
projektu. Vyse nastinény postup je krom toho
v detailech odlisny pro kazdy titul a zcela zasadné
odvisly od technického stavu dostupnych materi-
ala a obecné i stafi snimku. Napftiklad filmy Jana
Ktizeneckého, ke kterym se dochovalo sice velké
mnozstvi originalnich negativi a kopii na nitrat-
ni podlozce, podléhaji ponékud odlisnému rezi-
mu — mnohé z nich se do dnesniho dne nepoda-
tilo spolehlivé identifikovat a katalogizovat,
a digitalizace tak vyznamné poslouZi jejich sa-
motnému historickému zpracovani. To kone¢né
plati i pro drtivou vétsinu ostatnich digitalizova-
nych snimki, protoze pfiprava podkladi primar-
né uréenych restauratorkam zodpovédnym za fi-
nalni podobu snimku je vyjime¢nou prilezitosti
k dil¢imu zpracovani fondi a detailnimu ponoru
do zivota jednotlivych filma.

Restauratorsky a obecné realizaéni dohled nad
digitalizaci probiha nékolika zpusoby. Soucdsti
zavazku, respektive nabidky externiho dodavate-
le, je uhrada urcitého poctu cest pracovniki NFA
na misto plnéni zakazky. V téméf denni periodi-
cité jsou vyhodnocovany zaslané vzorky a ukaz-
ky, pfipravuji se i metody takzvané konzultace na
dalku pomoci streamingu audiovizuéalnich dat ve
vysoké kvalité. V tomto aspektu hraje klicovou
roli sdruzeni CESNET, jeden ze dvou projekto-
vych partnerti. CESNET coby sdruzeni vysokych
skol a vyzkumnych instituci v CR disponuje uni-
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katni sitovou a tloznou infrastrukturou, zasadni
pro ukladani digitalizovanych dat a obecné pro
zajisténi ¢asti technického feseni projektu.

Druhym a neméné podstatnym projektovym
partnerem je Norskd narodni knihovna (Nasjo-
nalbiblioteket) — ucast zastupce z donorského
statu je sice jednou z podminek ziskaného grantu,
jde viak pfedeviim o velmi uzitetnou cestu, jak
navazat bliz§i spolupraci s touto instituci, majici
vynikajici renomé nejen v oblasti filmového ar-
chivnictvi. Norska narodni knihovna se vzhle-
dem ke svému ekonomickému zdzemi vénuje di-
gitalizaci a digitdlni prezervaci filmt jiz mnoho
let prakticky na nejvyssi myslitelné urovni. Lars
Gaustad, vedouci taméj$iho konzerva¢niho od-
déleni a na$ hlavni partner na strané Norské né-
rodni knihovny, je mimo jiné pfedsedou technic-
ké komise asociace zvukovych archivi IASA
a prednim odbornikem na metadatové formaty,
jeho kolegové maji bohatou zkusenost se skeno-
vanim ¢i uchovavanim digitalnich dat. V ramci
spoluprace byly realizovany dva workshopy
a prehlidka ,Norsk uke® v kiné Ponrepo, dalsi
workshopy i recipro¢ni filmové prehlidky jsou
Vv pfiprave.

Vyzkumné workshopy, uskutecnéné i planova-
né filmové prehlidky ¢i prezentace projektu na
festivalech patfi mezi dalsi aktivity, komplemen-
tarni k samotné digitalizaci coby aktivité hlavni
a nejpodstatnéjsi. Pomoci téchto a dalsich ¢in-
nosti bychom radi smysl a zpisob digitalizace
a digitalniho restaurovani, tak jak je v ramci pro-
jektu pojimame, zprostfedkovali odborné i Siroké
verejnosti, a v dusledku tak podporili i hlavni zd-
meér, jejz digitalizaci sledujeme — totiz zpfistup-
néni filmového dédictvi. Po skonceni projektu
bude vsech ¢trnact titula pfipraveno k uvadéni
v digitalizovanych kinech ve vysokém rozlieni,
digitdlné restaurované verze rovnéz postupné na-
hradi méné kvalitni derivaty cirkulujici v televiz-
nim vysildni, vétSinu filma rovnéz vyddme na
DVD a Blu-Ray discich. Kazdy z téchto krokii si
pak zada samostatnou rozvahu a pripravu, pravé
protoze zpristupnéni digitalizaci nekonci, ale te-
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prve za¢ina. Filmy bychom radi uvadéli na doma-
cich i zahrani¢nich festivalech, obzvlast téch, na
nichz v minulosti zaznamenaly Gspéch (napfi-
klad Spavicek ziskal nékolik ocenéni na MFF
v Bendtkach); pro televizni verze uvaZujeme
o moznosti respektovat pavodni vysilaci format
i u Sirokouhlych snimkd a hodldme zachovat
i pavodni jazykové verze (napfiklad dabing TRi
ORISKU PRO POPELKU v jazyce zemeé uvedeni); vy-
dani na domdcich nosi¢ich budou doprovézena
dodate¢nymi materialy, jako jsou kratké filmy, ty-
deniky ¢i upoutavky a edice budou mit sbératel-
skou povahu. Dalsim z vystupt projektu budou
publikace: editorkou cesko-anglického sborniku
o digitalizovanych filmech je Lucie Cesalkova
a editorem zvlastni publikace vénované TREM
ORISKUM PRO POPELKU, mimo jiné jejich recepci
a mezindrodnimu kontextu, pak Pavel Skopal.
Autorsky kolektiv sborniku, vybrany na zakladé
oteviené vyzvy, se v téchto dnech finalizuje a obé
publikace budou k dispozici béhem jara 2016.

Veskeré vedlejsi aktivity tak vyzaduji zapojeni
vétsiny slozek a profesi, které v NFA pisobi,
jakkoliv je samozfejmé persondlné i prakticky
nejndrocnéjsi samotna digitalizace a digitalni re-
staurovani. Skute¢nost realizace u externiho do-
davatele vyznamné $etfi zdroje zejména v oblasti
vybaveni a stovek hodin potfebnych k manualni-
mu digitalnimu ¢isténi, na druhou stranu klade
velké naroky na logistiku a celkovou ptipravu.
Vybér zdrojovych i referen¢nich materiald, vy-
pracovani technickych nélezt a pripadné i detail-
niho porovnani, vie musi probihat jak s ohledem
na postupnou a hladkou realizaci projektu v po-
meérne kratké casové lhate, tak, a to z hlediska po-
slani NFA predevsim, s ohledem na stav a bezpe-
¢i jednotlivych materidli. Snahou je expozici
archivélii minimalizovat a zdroven je pripravit
a detailné prozkoumat pred jejich expedici, ktera
se ridi archivnim zakonem.

Jednou z jiz probéhnuvsich aktivit projektu byl
mimo jiné i semindf Archivni film dnes, porada-
ny NFA spolu s kancelafi Kreativni Evropa Media
a Asociaci evropskych filmoték (ACE) na sklon-
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ku kvétna 2015 v Méstské knihovné v Praze. Jed-
notlivé prispévky vydame formou brozury bé-
hem podzimu tohoto roku, nabizi sc viak pfipo-
menout jednu z tematickych linek, ktera v pribe-
hu celého dne zaznivala a byla silné pfitomna
i v zdvérecné diskuzi. Byl to stesk zejména vefej-
nych filmovych archivi, ¢lent ACE ¢i FIAF nad
tak fe¢enym ,,projektovym myslenim" a financo-
vanim klicovych aktivit (samoziejmé zhusta pfi-
tomnym napriklad i v akademické sfére). Struk-
turdlni rozpocty dostacuji sotva ,udrzovacim®
aktivitim a v8e ostatni, co by mélo patfit k bézné-
mu provozu, je nutno planovat a uskute¢novat
v jednorazovych, casové i parametricky omeze-
nych projektech. Vysokoprofilova digitalizace
a digitalni restaurovani ve filmovych archivech
do takového pole spadaji snad pomérné logicky
— je tfeba se rychle a adekvatné vyrovnat se zmé-
nami, ke kterym v kinematografii doslo (praktic-
ké vymizeni filmové projekce, utlum laboratofi
i vyrobctl suroviny). Jakkoliv si lze predstavit vy-
feSeni této situace pravé na postupné projektové
bazi, prindsi s sebou prace s velkymi objemy dat
prichdzejicimi z digitalizace a samoziejmé i sou-
¢asna zcela digitalni akvizice problém samotného
uchoviéni, ktery by bylo nejlépe v¢lenit pravé do
strukturalniho a dlouhodobého rozvoje filmo-
vych archivii coby pamétovych instituci. Jako ta-
kové budou mit pak i nadale co zpfistupnovat
diky peclivé, profesionalni a dlouhodobé péci
o audiovizualni dédictvi, uloZzené a uchované pro
dalsi a budouci zpuisoby uvddéni a exploatace.

Matéj Strnad

Dalsi a aktualni informace o priibéhu feseni
projektu jsou k dispozici na eea.nfa.cz
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Resuscitace ¢eskych filmovych periodik

a sazka na jistotu v digitalni éie

O kolekci filmovych periodik Knihovny Narod-
niho filmového archivu® vydavanych v pribéhu
celého minulého stoleti na uzemi dnesni Ceské
republiky mizeme s jistotou uvést, ze je co do po-
¢tu tituld z oboru kinematografie nejbohatsi
a nejuplnéjsi na nasem uzemi, a to i pfesto, Ze
Knihovna NFA nikdy neméla pravo povinného
vytisku.” Toto tvrzeni se opird o srovnani dostup-
nych zpracovanych bibliografickych zdrojia®
a Souborného katalogu CR — serialy. Postaveni
knihovny po boku filmového archivu se v sedmi
dekadach spolecné historie pozitivné promitlo do
sbirkotvorné cinnosti, akvizic a uplnosti sbirek.
O to vétsi je pro NFA vyzva k jejich uchovéni pro
budouci generace. Tradi¢ni filmova periodika do
nastupu televize a posléze novych médii plnila ve

své dobé hlavni roli na poli ,,aktudlnich informa-
ci” zaznamenavajici filmové déni, ale i jeho odraz
ve vefejném a odborném minéni, a poskytovala
velky prostor k §ifeni reklam z oboru filmu. Pro
tento obsah jsou noviny a ¢asopisy badateli a his-
toriky velmi vyhledavané jako cenny informacni
zdroj své doby. Pro vyzkum filmu v kontextu spo-
lecenského vyvoje dvacatého stoleti je sbirka pe-
riodik pfimo historickym pramenem. Frekvence
vypujcek, fyzicka manipulace, kiehky papir a ne-
kvalitni tisk zplsobily, Ze pravé tyto novodobé
prameny se staly velmi ohroZenym a zranitelnym
druhem podléhajici rychlé zkaze a mohly by se
brzy dostat mimo hru. Dlouhodoby projekt
Knihovny Narodniho filmového archivu® di-

sledné resi jejich zachranu nejen prevodem do di-

1) Knihovna Nérodniho filmového archivu = KNFA = Knihovna NFA. Vice online: <http://knihovna.nfa.cz>,
[cit. 15. 6. 2015].

2) Pro povinny vytisk periodické produkce plati zakon ¢. 46/2000 Sb., o pravech a povinnostech pfi vyddvéni pe-
riodického tisku a 0 zméné nékterych dalSich zakonu (tiskovy zékon) ve znéni pozdéjsich predpisi.

3) Ve srovnani s prameny: Jifi Havelka, 50 let ceskoslovenského filmu: /sbirka statistického a dokumentacniho
materidlu/. Praha: Ceskoslovensky statni film 1953, 5. 15-23. Jaromir Kubiéek (ed.), Ceskd retrospektivni
bibliografie. Rada 1, Noviny. Dil 2, Noviny Ceské republiky 1919-1945. Cdst 2, Ptehledy, rejstiky. Brno: Lector
benevolus 2004. Jaromir Kubicek (ed.), Ceskd retrospektivni bibliografie. Rada 1, Noviny. Dil 2, Noviny Ces-
ké republiky 1919-1945. Cdst 1, Bibliografie. Brno: Lector benevolus 2004. Jaromir Kubiéek (ed.), Ceskd re-
trospektivni bibliografie. Rada 2, Casopisy. Dil 1, Casopisy Ceské republiky od poédtku do roku 1918 (CERBI C1).
Cdst 2, Prehledy, rejstfiky. Brno: Muzejni a vlastivédna spole¢nost v Brné 2010.

4) Nirodni knihovna CR, SKC — Souborny katalog Ceské republiky (CASLIN) — Seridly [online]. Do-
stupné z: <http://aleph.nkp.cz/>. Dalsi informace: <http://www.caslin.cz/>,[cit. 6. 6. 2015].

5) Projekt Knihovny Ndrodniho filmového archivu na ochranu ohroZenych dokumentit a jejich zpfistupnéni na no-
vych nosicich je realizovany formou jednoletych grantt (2001, 2002, 2004, 2005, 2006, 2007, 2008, 2013, 2014,
2015) v rdmci Ndrodniho programu mikrofilmovdni a digitdlniho zpFistupriovani dokumentii ohroZenych degra-
daci kyselého papiru — Kramerius, ktery je zaroven jednim z programii Vefejné informacéni sluzby (VISK). Viz:
<http://visk.nkp.cz/visk-7>, [cit. 6. 6. 2015].

4
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gitdlni podoby, ale i dvoustupnovou archivaci na
nosi¢ mikrofilmu jako bezpecny a trvaly zpusob
zachovani jejich obsahu.® V pfipadé ztraty digi-
talnich dat a rozpadu piivodni textové predlohy je
mozna digitalizace z matri¢nich negativi mikro-
filma, v zdloze je archivni negativ. Ptidanou hod-
notou tohoto , reformatovaciho procesu® je zpti-
stupnéni jejich obsahu pomoci OCR.” Fulltextové
vyhledavani nesmirné ulehcuje badatelské aktivi-

T —
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ty, obsah periodik dvacitého stoleti je pfimo
srentgenovan® a informace vystupuji v novych
souvislostech, které by pii klasické badatelské
¢innosti  zastaly bez povsimnuti. Digitalni
knihovna NFA je pIné vyuzivana pfi vyzkumnych
projektech Narodniho filmového archivu, dale
studenty a pedagogy filmové védy a je vyhleddva-

nym zdrojem uzivateli KNFA (viz Obr. 1).

q Pokrotilé vyhledavani

Domii Napovéda Odhlaseni Vice... english | Gesky

» Svét ve filmu a obrazech » 1933 Roénik 2 » 1933 Cislo 17 ¥ [12]

Vybrané poloiky:
» Svét ve filmu a obrazech

|hedy " B Q

| 9 dokumentu 1-9

[5] (Stranka)
[S] NormalPage

[16] (Strdnka)
[16] NormalPage

[12] (Stranka)
[12] NeormalPage

[6] (Stranka)
[6] NormalPage

[12] (Stranka)
[12] NormalPage

Obr. 1 - Ukazka z Digitalni knihovny NFA ve verzi systému Kramerius 4

6) Za zminku stoji, Ze tento osvédceny postup v soucasnosti dodrzuji pouze dvé knihovny v CR, a to Knihovna
NFA a Knihovna Ndrodniho archivu. Ostatni knihovny se vénuji pouze digitalizaci. Program VISK 7 akceptu-
je tvorbu mikrofilmu pouze jako moznost spoluti¢asti. KNFA spolupracuje s certifikovanymi pracovisti Micro-
na a Elsyst Engineering.

7) OCR neboli optické rozpoznavani znaku (z anglického Optical Character Recognition).
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Pokracovani projektu
O pocatcich projektu a vzniku Digitalni knihov-
ny NFA v roce 2006 byli jiz ¢tenafi Iluminace in-
formovani.¥ V naslednych letech projekt pfinesl
dalsi rozsifeni digitalniho obsahu na 325 000
stran a pocet tituld periodik se ze Sedesati zdvoj-
nasobil na 122. Pro lepsi predstavu o rozsahu:
jedna se o 660 ro¢niki a 23 600 cisel periodik
z oboru filmu. Podrobny soupis zachranénych ti-
tulti prinasi Priloha v zdvéru textu (viz Tabulka).
Aby mohla zacit byt vyuzivana nova verze sys-
tému Kramerius 4,” musel projekt akceptovat
a uskute¢nit dosti zasadni zmény technologicke,
odehravajici se na pozadi, a o kterych bézny uzi-
vatel nemd ani tuseni. Kompletné byla Narodni
knihovnou CR zménéna a pfepracovina metodi-
ka'” pro digitalizaci kulturniho dédictvi, jeho nd-
slednou spravu a zpfistupnéni. Véechen digitdlni
obsah realizovany do roku 2010 musel byt pfeve-
den podle novych pravidel, standardi pro vytva-
feni dat a metadat. Veskera digitalizovana data od
pocatku digitalizace v roce 2001 byla zpétné za-
znamenana do Registru digitalizace.”’ Nové byl
zaveden do praxe Cesky systém pro identifikaci
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a lokalizaci dokumentti digitalniho kulturniho
dédictvi zalozeny na standardu URN:NBN."® Pro
kazdy titul uréeny k digitalizaci bylo zidano
o identifikatory ¢CNB'" a u periodik o retrospek-
tivni pridéleni ¢isel ISSN.' Jak je patrné, viechny
tyto ¢innosti prinesly enormni ndrist administ-
rativnich agend, které jsou nezbytné pro celona-
rodni digitalni puzzle zvané Ceska digitalni
knihovna.”” Reformatované tituly podporené do-
taci programu Vefejné informacni sluzby kniho-
ven Ministerstva kultury CR se zdroven stavaji
soucasti Ndrodni digitdlni knihovny,'® ktera je
zodpovédna za trvalé uchovani jejich digitalni
podoby v ulozisti. V letech 2008 az 2012 jsme si
vyzkouseli i mezinarodni spoluprici evropskych
archivi'” v ramci projektd EFG a EFG1914."¥
Vybrané ¢asopisecké tituly ze sbirek KNFA byly
volné zptistupnény za financovani téchto dvou
projekta na portalu Evropské filmove brdny."”

Technologické aspekty

Pro konkrétni predstavu: ke kazdé strdnce pi-
vodniho tisténého dokumentu pii digitalizaci
vznikaji podle nové metodiky tyto vystupy:

8) Pavla Jandskova, Digitilni filmova knihovna NFA. lluminace 19, 2007, ¢. 3, s. 217-226.

9) Tento systém pro zpfistupnéni kulturniho, digitalniho dédictvi vyvijeji v ramci své vyzkumné ¢innosti Knihov-
na Akademie véd CR, Narodni knihovna CR, Moravské zemské knihovna a firma INCAD. Pro ostatni pamé-
tové instituce je volné k dispozici.

10) Podrobné o metodice na téchto strankach: <http://www.ndk.cz/standardy-digitalizace>, <http://www.ndk.cz/
standardy-digitalizace/metadata>, <http://www.ndk.cz/standardy-digitalizace/standardy-pro-obrazova-data>,
[cit. 6. 6. 2015].

11) Registr digitalizace — RD.CZ (<http://www.registrdigitalizace.cz>) je spole¢nym projektem Narodni knihov-
ny Ceské republiky, Knihovny Akademie véd a spolecnosti INCAD. Piedstavuje narodni registr digitalizova-
nych dokumentd, ktery slouzi k Fizeni digitaliza¢niho workflow jednotlivych instituci s cilem zamezit duplici-
té zpracovani a umoznit sdileni vysledka digitalizace.

12) Podrobnosti na: <http://www.ndk.cz/archivace/resolver-urn-nbn-sluzba-cidlo>. Nastroj CZIDLO na: <http://
resolver.nkp.cz>.

13) ¢CNB = ¢islo Ceské narodni bibliografie. Zacalo se nové pridélovat v roce 2010 s ndstupem masivni digitaliza-
ce a pfedstavuje unikatni identifikator, ktery ma jednozna¢né identifikovat ¢eskou ndrodni produkci 19., 20.
a 21. stoleti.

14) ISSN = International Standard Serial Number.

15) Vice o projektu Ceské digitalni knihovny: <http://www.czechdigitallibrary.cz/>, [cit. 6. 6. 2015].

16) Vice o projektu Ndrodni digitdlni knihovny: <http://www.ndk.cz/>, [cit. 6. 6. 2015].

17) Kerstin Herlt, EFG1914 European Film Gateway. In: Il Cinema Ritrovato XXVII edizione. Bologna: Cinete-
ca Bologna 2013, s. 287-288.

18) Vice o projektu EFG1914: <http://project.efgl914.eu/>, [cit. 6. 6. 2015].

19) Portal EFG: <http://www.europeanfilmgateway.eu/>, [cit. 6. 6. 2015].

.
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1) archivni kopie (1 MC = master copy = archiv-
ni kopie pro kazdou stranku)
2) uzivatelska kopie (1 UC = user copy = uziva
telska kopie ke kazdé MC)
3) OCR - ALTO XML soubor pro kazdou stran-
ku
4) OCR TXT soubor - pro moznost stahnout
si jen text dokumentu (tam, kde to kvalita
OCR umoznuje)
5) metadata pro MC
a. bibliograficka metadata - MODS a DC
b. strukturdlni metadata - METS
c. technickd metadata - MIX, PREMIS
d. administrativni metadata - PREMIS, METS
6) kontrolni metadatové soubory
Pro archivni obrazové soubory byly nové zvole-
ny grafické formaty JPEG2000 a TIFF v bezztra-
tové kompresi a pro kopie urcené pro zpfistupno-
vani se zacal pouzivat graficky format JPEG2000
se ztratovou kompresi. Od pivodné pouzivaného
uzivatelského obrazovéeho souboru DjVu se od-
stoupilo. Dale pro kazdou dvoustranu ptvodni
tiSténé predlohy na ndklady NFA vznika 1 polic-
ko mikrofilmu®”, a to v podobé:
1) archivni negativ
2) negativni kopie (matri¢ni) z archivniho nega-
tivu
Sbirka filmovych periodik se tedy ztrojndso-
buje, vedle analogovych predloh vznika sbirka di-
gitdlnich dat ulozend v uloZisti Fedora a sbirka
mikrofilm. Ndrodni filmovy archiv se stal vlast-
nikem téchto nové vzniklych nosi¢ta. Pavodné
tisténa periodika zafazena do digitalni knihovny
se prostfednictvim metadat dostdvaji do prostoru

sité internetu a novych médii.

Kramerius 4. Kinematograf

library nfa cz/search/.. fuuid 065c7ede-cc96-4r2a-adf9-5cbadbB8543ed ~
Kramerius 4. esky english Registrace Pfihlaeni Napovéda Domu. Pokrocilé
vyhledavani .. folderKinematografiolder1920folder Cislo 2foider{a]

Obr. 2 - Ukdzka z vyhledavace odkazujici na pramen
do Digitalni knihovny NFA
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Dalsi rozsifeni obsahu

Na povrch stale vyplouvaji v ramci retrospektiv-
niho zpracovani knihovniho fondu KNFA dalsi
zapomenuté tituly filmovych periodik, festivalo-
vych denikt a edi¢ni rady, které zahrneme do
planu digitalizace. K dal$im ohroZenym druhtim
patfi sbirka vystfizka a sbirka cyklostylovanych
scéndfi. Prvné jmenovand obsahuje na 600 000
novinovych ¢lankd, pocet filmovych scénari pre-
kracuje hranici 6 300 titula.

Jak dal?

Paradoxné z pohledu preziti maji takto zachrane-
né dokumenty minulého stoleti dokonce lepsi vy-
hlidky na dlouhovékost nez soudobé e-born do-
kumenty, které se vyskytuji v enormnim mnozstvi
a jen v podobé jednicek a nul. Je otazkou casu,
kdy se tyto digital born periodika ztrati ze servera
a ndsledné i z paméti. Tato problematika nam
neni lhostejnd, ulozeni a zpfistupnéni vybranych
a systematicky sledovanych nativné digitalnich
filmovych periodik a scénara fesi pripravovany
projekt v programu VISK3/2015 Zvyseni dostup-
nosti, inovace a rozsiteni informacnich sluzeb
Knihovny NFA 1I. Otazkou je, kdo zaplati nasled-
ny chod dudlniho systému vedeni stavajicich sbi-
rek analogovych a rozristajicich se digitalnich,
nakladné vybaveni, nezbytné nové pracovni sily
a systemizovand mista pro kuratory digitalnich
sbirek? Soucasné programy Ministerstva kultury
CR jsou uréeny pouze na vlastni digitalizaci
a podminuji pridéleni dotace odevzdanim paré
digitalnich dat Narodni knihovné CR. Kam pove-
de tento trend digitalizace smérujici k centraliza-
ci? Nezpusobi odklon nasich uzivateli? Neudupe
nas byrokraticky $iml, ktery se ted s digitalizaci
rozmahd a ktery nevnima, co je vlastné obsahem
digitalizace? Obhadjime nutnost hlubsi znalosti
sbirek a jejich vybéru k reformdtovani pred digi-
talni masinérii? Pfili§ mnoho otevienych otdzek.

Pavla Janaskova

20) Splnuje technické parametry dle mezindrodni normy ISO 4087:1991(E)
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Tabulka 1 - Pfehled financovani projektu k 31. 12. 2014 a zamér 2015
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2001 VISK 7 500 000,00 K¢ 231 600,00 K¢ 731 600,00 K&
2002 VISK 7 141 000,00 K¢ 79 920,00 K¢ 220 920,00 K¢
2004 VISK 7 129 000,00 K¢ 83 420,00 K¢ 212 420,00 K¢
2005 VISK 7 100 000,00 K¢ 66 700,00 K¢ 166 700,00 K¢
2006 VISK 7 90 000,00 K¢ 40 810,00 K¢ 130 810,00 K¢
2007 VISK 7 569 000,00 K¢ 247 000,00 K¢ 816 000,00 K¢
2008 VISK 7 218 000,00 K& 93 500,00 K¢ 311 500,00 K¢
2009 NFA 0,00 K¢ 398 000,00 K¢ 398 000,00 K¢
2010 NFA 0,00 K¢ 25 055,00 Ké 25 055,00 K¢
2012 EFG1914 50 000,00 K¢ 0,00 K¢ 50 000,00 K¢
2013 VISK 7 76 000,00 K¢ 48 500,00 K¢ 124 500,00 K¢
2014 VISK 7 33 000,00 K& 21 400,00 K¢ 54 400,00 K¢
Celkem 1906 000,00 K¢ 1 335 905,00 K¢ 3 241 905,00 K¢
2015 VISK 7 70 000,00 K¢ 30 000,00 K¢ 100 000,00 K¢

Priloha: Seznam titul filmovych ¢asopist, novin a roc¢enek ze sbirek Knihovny Narodniho filmového archivu
zptistupnénych v Digitdlni knihovné NFA na doméné <http://library.nfa.cz>

Ceskoslovenska kinematografie v zahrani¢nim tisku 1973-1976 1801-3600
Ceskoslovenska kinematografie ve svétle zahrani¢niho tisku 1958-1973 | 1801-3597
Ceskoslovensky film 1918-1921 | 0528-6956
Ceskoslovensky kinotechnik 1935-1939 2336-2448
Cesky filmovy svét 1922-1928 | 1802-5838
Cesky filmovy zpravodaj 1921-1942 | 1801-9455
Cesky kinematograf 1911-1912 1801-3309
Divadelni a filmové noviny 1964-1966 1802-3606
Divadelni noviny 1957-1964 1802-3592
Divadelni noviny 1966-1970 1802-3614
Divadlo budoucnosti 1920-1922 | 1801-9463
Dokumenta¢ni pfehled zahrani¢niho filmového tisku 1953 1805-7721
Ekran: ¢asopis pro moderni film a fotografii 1934 2336-243X
Film : orgin ¢&s. film-klubu Viktoria 1918-1919 1801-9560
Film : orgdn Svazu kinematografické industrie CSR 1921-1938 1801-9706
Film a doba 1955-1999 | 0015-1068

&
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Film a doba : otazky a problémy eskoslovenské a svétové kinematografie 1952-1954 | 1801-9730
Film v prehledu ¢asopisti a literatury 1949-1951 1805-7713
Film v pfehledu zahrani¢niho tisku 1954-1956 | 1803-070X
Filmbote 1936-1937 1803-0580
Filmové hvézda 1926 1802-310X
Filmova hvézda 1934-1935 | 1801-335X
Filmova kartotéka 1949 1805-0395
Filmova kronika ... 1971-1981 0862-4704
Filmovd okénka 1948 1803-0696
Filmovi politika 1934-1937 1801-9471
Filmova préce 1945-1946 | 1801-948X
Filmova Praha 1923 1801-9498
Filmova ro¢enka Filmového astiedi pro Cechy a Moravu 1941 1804-0284
Filmova rocenka Vyboru plnomocniki filmového oboru v Cechich a na Moravé 1940 1804-0276
Filmovi tiskova korespondence 1934-1939 1801-6928
Filmovi tribuna 1927-1928 1803-0548
Filmova tribuna 1929 1803-0769
Filmové a televizni noviny ]9616;912969’ 0430-4500
Filmové aktuality 1982-1988 1804-0306
Filmové informace 1950-1972 | 1801-691X
Filmové listy 1929-1941 1801-3341
Filmové noviny 1929 1801-3333
Filmové noviny 1947-1948 | 1801-9722
Filmové zajimavosti 1936-1940 1801-6936
Filmové zpravodajstvi 1946-1949 1801-6952
Filmové zpravodajstvi - zvlastni pfiloha 1945-1946 1803-2516
Filmové zpravy 1923-1924 1801-9676
Filmové zpravy 1945 1801-6944
Filmové zpravy - zvlastni ptiloha 1945 1803-2508
Filmovy informacni bulletin 1973-1974 1802-3096
Filmovy kuryr 1922 1803-053X
Filmovy kuryr 1927-1944 1801-9501
Filmovy monitor 1977-1981 1804-0292
Filmovy piehled 1950-2000 | 0015-1645
Filmovy svét 1921-1922 1801-951X
Filmovy veéstnik 1921-1922 1801-9714
Filmovy véstnik 1926 1801-9528
Filmschau 1919-1920 1801-9536
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Fotograficka revue 1919-1921 1803-0513
Hollywood 1927-1932 1801-9552
Internationale Filmschau 1920-1936 1801-9544
Kinematograf 1920 1805-5540
Kinematograficky véstnik 1914-1919 1804-431X
Kinematografie 1926 1801-9579
Kino 1919 1804-4301
Kino 1913 1803-0491
Kino 1926-1927 1801-9692
Kino 1931-1934 1801-9684
Kino 1945-1993 | 0323-0295
Kino a film 1938 1803-0629
Kinografia 1920-1921 1804-0209
Kinoklub 1964-1965 1803-0726
Kinopublikum 1920 1801-9587
Kinoreflex 1929-1931 1801-3325
Kinorevue 1991-1997 1211-3832
Kinorevue 1934-1945 1214-5122
Kultura 1957-1962 | 0452-7984
Kulturni noviny 1968 0454-5958
Kulturni tvorba 1963-1968 | 0454-5966
Lichtspielbithne 1920-1933 1801-9641
List panu a hochu 1932-1933 | 1802-7717
Listy 1968-1969 0458-5518
Literarni listy 1968 1803-0734
Literarni noviny 1952-1968 0459-5203
Man dreht in der Tschechoslowakei 1937-1938 1803-0610
Meésic¢ni zpravodaj Universal Filmu 1927 1801-9595
Nas film 1927 1801-9609
N film 1920/ | 1803-0521
Neue Film-Revue 1935 1803-0599
Nova scéna 1930 1803-0564
Panordma zahrani¢niho filmového tisku 1956-1973 | 0231-5270
Panordma: sbornik filmovych teoretickych stati 1974-1980 | 0139-9950
Pis 1935 1801-3368
Pathé-revue 1932-1935 1804-0217
Prager Film-Korespondenz 1935-1938 1803-0602
Prager Film-Kurier 1;‘;173__1122’ 1803-0572
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Praha-Hollywood 1938 1803-0637
Pressa 1933-1945 1214-5866
Presse-Dienst der Bohmisch-Miahrischen Filmzentrale 1941-1942 | 2336-2464
Radostnd prace 1945-1947 1803-0653
Revue filmu 1928 1803-0556
Revue kino 1914 1803-0505
Rocenka Ustfedniho sboru kinematograft 1939 1804-0268
Roéenka Ustfedniho svazu kinematografii v CSR 1936-1938 | 1804-025X
Rocenka Zemského svazu kinematografi v Cechéach 1931-1935 1804-0241
Rozpravy Aventina 1925-1934 1802-1972
Scéna 1976-1992 0139-5386
Studio: mési¢ni revue pro filmové uméni 1928-1932 | 2336-2421
Svét ve filmu 1932 1801-9617
Svét ve filmu a obrazech 1932-1934 1802-7733
Skolni kinematografie 1921 1801-3317
Technické zpravy 1947 1803-0661
Telehor 1936 2336-2456
Véstnik Ceskomoravského filmového ustfedi 1941-1945 | 1803-0645
Véstnik Ceskoslovenského filmu 1946-1947 | 1803-067X
Véstnik Ceskoslovenského statniho filmu 1949-1953 | 1803-0688
Zabér 1968-1990 0139-7664
Zabér: zavodni ¢asopis zaméstnanct 1949-1967 1804-0225
Zitiek 1968-1969 1804-0233
Zpravodaj Ceskoslovenského filmu 1975-1990 | 0862-4712
Zpravodaj Spolku ¢eskych majitel kinematograft 1921-1922 | 1801-9633
Zpravodaj Svazu Ceskoslovenskych filmovych a televiznich umélct FITES 1969 1803-0750
Zpravodaj Zemského svazu kinematografii v Cechach 1922-1928 1802-5846
Zpravodajstvi Ustfedni spravy Ceskoslovenského filmu 1959-1962 1803-0718
Zprévy Spolku &eskych majitelti kinematografi v kral. Ceském 1917-1920 | 1801-9625
Zpravy Svazu ceskoslovenskych filmovych a televiznich umélct FITES 1966-1969 1803-0742
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Cesky a polsky dokument v éfe evropeizace

Sbornik Cesky a polsky dokument v éfe evropeiza-
ce by mél predstavovat dalsi pfispévek na ceském
kniznim trhu, ktery se vénuje soucasnému doku-
mentu.! Projekt knihy vznikl na zdkladé spolu-
prace Néarodniho filmového archivu a Institutu
vizudlnich uméni Jagellonské univerzity v Polsku
za finan¢ni podpory Ministerstva zahrani¢nich
véci CR v ramci grantu Cesko-polského fora, je-
hoz ¢innost vychazi ze spoluprace Polsko-Ceské
Solidarity pred rokem 1989. K hlavnim cilim
projektu patfi zmapovani soucasné situace ve fil-
movém prostfedi ovlivnéné spole¢nym vstupem
obou zemi do Evropské unie (2004) a jeho pfino-
sem by mélo byt obohaceni vzijemného povédo-
mi o stavajicich tendencich v ceské a polske kul-
tufe a zprostiedkovani intenzivnéj$i komunikace
mezi badateli a filmafi obou regionti. Jak zndmo,
usiluji obé zemé jak v oblasti kultury, tak v social-
né-ekonomické sféfe o maximalni pfiblizeni
k Zapadu a soucasné k sobé maji ambivalentni
vztah, vyplyvajici jednak z oboustranné nedosta-
te¢né znalosti déjin, jednak ze oboustranného re-
produkovani stereotypnich obrazli narodnich
povah.” Tento oboustranny nezajem o hlubsi po-

hled na sousedni kulturu komplikuje védomi
o historickych a sociologickych zkusenostech, jez
jsou pro tyto staty spolecné.

Téma soucasného dokumentu se tudiz stalo
nejen platformou pro vyjadieni subjektivnich
zku$enosti a ndzor(, ale predevsim pro diskuzi
nad dokumentaristickou tvorbou jakozto oblasti
oboustranné opomijenou politikou filmovych
distributort. Publikace do urcité miry navazuje
na konferenc¢ni sbornik Dokument po przetomie.
Film dokumentalny lat 90. w Europie Srodkowo-
-Wschodniej Jadwigy Huckové,” ve kterém se fil-
movi tvirci a historici ze stiedni a vychodni Ev-
ropy zabyvaji moznostmi dokumentarniho filmu
v podminkdch, jaké nastaly po politickém pre-
vratu v roce 1989. Obsah knihy je rozdélen podle
jazyka do dvou casti. Jak v ceském, tak v polském
segmentu autofi kladou obdobné otizky: Jakym
zptsobem reflektuje dokumentérni film procesy,
k nimz doslo anebo dochézi po vstupu Ceské re-
publiky a Polska do Evropské unie; jak se béhem
této doby zménily ekonomické podminky pro vy-
robu filma? Jak ovliviiuje kinematograficky pro-
voz (produkce — distribuce — projekce) vstup na

1) Daleviz:Bill Nichols, Uvod do dokumentarniho filmu. Praha-Jihlava: NAMU-]JSAF 2010; Lucie Cesal-
kova, Generace Jihlava. Brno-Praha: Vétrné mlyny-NAMU 2015.

2) Ptikladem propagovani stereotypi na polské téma je v ¢eském vefejném prostoru reklamni spot na telefony
T-Mobile z prosince roku 2014; v polském vefejném prostoru stereotyp na téma ceské najdeme v reklamnim

spotu na pivo Tyskie, ktery uvddi televize v Polsku.

3) Podrobnéji viz: Jadwiga Gtowa, Dokument po przetomie. Film dokumentalny lat 90. w Europie Srodkowo-
-Wschodniej . Zooming in on History's Turning points. Documentaries in the 1990s in Central and Eastern Euro-
pe. Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 1999.
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otevreny trh? Jakym smérem se posouva tradi¢ni
vnimdni narodni kinematografie?

Nehled¢ na $iroké spektrum problematiky je té-
mérf v kazdém prispévku pritomna reflexe rych-
losti zmén, jaké nastaly béhem poslednich let.
V kontextu digitalizace i novych médii se méni
nejen pfistup k financovéni projektd a zpisobu
distribuce, ale zaroven k samotnému artefaktu;
zménam rovnéz podléha status samotného tvirce.

Konfrontaci dokumentaristl se sou¢asnou do-
bou popisuji reziséfi Lucie Kralova, Maria
Zmarz-Koczanowicz, Jana Hadkova, Martin Stoll
a Miroslav Janek. Autofi se na zakladé vlastnich
zkusenosti snazi urcit sméfovani dnesniho doku-
mentu a dotykaji se problému jeho etickych a es-
tetickych hranic. Polsky producent Krzysztof
Kopczynski se zamysli nad tim, co bychom méli
zménit, aby se dokumentarni kinematografie ze
stfedni Evropy zviditelnila na svétovém filmovém
trhu. Zatimco predmét transformace v televiz-
nim i filmovém prostredi v kontextu vefejného
zdjmu ve stfedoevropském regionu analyzuje
Hana Rezkova, prispévek Andrey Slovakové ma-
pujici polskou dokumentaristiku z let 2013 a 2014
vede k zamysleni, které z festivalovych filmu
v dobé soucasné nadprodukce mohou byt jesté
nécim inspirativni.

Situace, v jaké se nachdzi filmové festivaly,
si viibec zaslouzi zvlastni pozornost. V avodu
k sborniku Jadwiga Huckovéa pise: ,Distribuce
v novych médiich neni je$té¢ porad vSeobecna
a dokument se na vétsiné festivali objevuje spise
jako efemerida.” Pfiklad krakovského festivalu,
pojednany v mém vlastnim textu, je snad obdo-
bou aktudlni situace filmu a postaveni filmare ve
stfedni Evropé vibec. Kratky svatek kinemato-
grafie je zdroven polem soupefeni o misto nejen
v symbolické hierarchii...“

Nejen tento, ale i dalsi prispévky sborniku po-
tvrzuji, Ze digitalnimu pfevratu je tfeba i nadale
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vénovat podrobnou kritickou pozornost a spe-
cifikovat jeho duasledky v ruznych okruzich ki-
nematografick¢ho provozu. O 3ancich a ohro-
zenich, jez z néj plynou z hlediska filmové
distribuce, pisi Alicja Grawon a Marta Samek.
Vedle aktudlnich otazek sbornik diskutuje i na
prvni pohled tradi¢néji problematiku narodni
identity. Malgorzata Smolen se tak ve svém textu
mimo jiné pta, jak se projevuje diskurs narodnos-
ti v nejnovéjsim ceském a polském dokumentu
a zda a jak lze v soucasném dokumentarnim fil-
mu analyzovat narodni identitu.

Ackoliv se vstup do Evropské unie jednoznacné
podepsal na filmovém systému, na disledny roz-
bor viech faktorii a mechanismi, jez na néj maji
vliv, je z diivodu kratkého ¢asového odstupu stale
ponékud brzy. Proto tento projekt chapejme pre-
deviim jako prvni spole¢ny prfispévek ceskych
a polskych filmovych tvirca a teoretiki k tématu
vlivu evropeizace na kinematograficky prostor

v obou zemich.

Iwona Lyko

4) Slovo efemerida pochazi z fectiny ep-hémerios a znamené pohyblivost a pfileZitostné, kritkodobé pouziti véci.
5) Jadwiga Huckova, Uvod. In: Iwona Lyko -Jan Kfipaé¢ - Jadwiga Huckova (eds.), Cesky a polsky
dokument v éfe evropeizace. Czeski i polski dokument w dobie europeizacji. Praha: Narodni filmovy archiv 2015
[citovano z rukopisu].
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Z prirustki Knihovny NFA

ANIMACE

Animace ilustrace / Jifi Nedéla (ed.) ; [autofi texta Jifi
Havlicek ... et al.]. -- Olomouc: Pastiche Filmz, 2010. --
76 s. : il. -- (PAF). -- Vydano u prilezitosti 9. ro¢. Pre-

hlidky animovaného filmu PAF 2010 - Nazev z obalky -
Uvod - Sbornik pfinasi profily deviti ¢eskych vytvarni-
ka, v jejichz tvorbé animovany film a ilustrace splynuly
v jednu profesi ¢i spi$ vasen. Nechybi mezi nimi Jifi
Trnka, Adolf Born, Josef Capek, Vladimir Jiranek, Josef
Lada, Zdenék Miler, Radek Pilar, Zdenék Smetana, Jifi
Salamoun. -- ISBN 978-80-904515-3-7 (broz.)

BASTEN, Fred E.

Glorious Technicolor : the movie's magic rainbow : ni-
netieth anniversary edition / by Fred E. Basten ; [fore-
word by Martin Scorsese]. -- Camarillo : Technicolor,
2005. -- xiv, 284 s. : il. (vétsinou barev.), portréty, fak-
sim. -- Uvod, filmografie, ocenéni, o autorovi - Biblio-
grafie na s. 272-273, rejstiik - Vypravnd monografie
mapujici devadesitiletou historii a ¢innost americké
spolec¢nosti Technicolor, jejiz nejvétsi zasluhou byla
dlouholeta iniciace a organizace prosazovani barevné-
ho filmu do systému filmového pramyslu. Knihu dopl-
fiuje faktograficky a obrazové bohatd dokumentace
a prehledy viech technicolorovych filmu, klicovych
momenta a oscarovych ocenéni. ISBN 978-0-
9647065-0-7 (vaz.). -- ISBN 0-9647065-0-4 (vaz.)

BECHMANN PEDERSEN, Sune

Reel socialism : making sense of history in Czech and
German cinema since 1989. doctoral dissertation by
due permission of the Faculty of Humanities and Theo-
logy Lund University, Sweden / Sune Bechmann Peder-
sen ; faculty opponent Peter Hames. -- Lund : Lund
University, 2015. -- xii, 328 s. -- Lund University, De-
partment of History - Poznamky v textu, filmografie -
Bibliografie na s. 275-278 a 285-328 - Doktorandska
disertaéni prace je komparativni studii o komunistické
minulosti, jak je zobrazena v dilech ¢eské a némecké ki-
nematoggrafie po zméné politického rezimu v roce
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1989. Studie nabizi detailni analyzy cetnych celovecer-
nich filmi v historickych a politickych souvislostech.
Zajem obou kinematografii se shodné upira na tfi spo-
le¢né témata: revoluce z roku 1989; vlna post-komunis-
tické nostalgie a proces vyrovnavani se s temnymi as-
pekty komunistické minulosti. -- (Broz.)

BRANKO, Pavel

Uklady jazyka / Pavel Branko. -- 1. vyd. -- Dunajska
Luzna : MilaniuM, 2014. -- 270 s. : il. -- Vydalo Milani-
uM ve spolupraci se Slovenskym filmovym ustavem -
Uvod, o autorovi - Rejstiik jmenny - Knizni soubor ja-
zykovych eseji vyznamného slovenského filmového
kritika a publicisty Pavla Branka studuje s humorem
a citlivosti pro globaliza¢ni trendy v jazyce soucasnou
slovenstinu v médiich a literatufe. Autor v nich sleduje
nejen vliv angli¢tiny, ale i cedtiny na slovenstinu. --
ISBN 978-80-89178-54-4 (broz.)

BURTON, Tim

Burton on Burton : revised edition / edited by Mark
Salisbury ; foreword by Johnny Depp. -- rev. ed. -- Lon-
don : Faber and Faber, 2006. -- xxi, 289 s. : il,, faksim. --
Uvod, filmografie T. Burtona, poznidmka o editorovi -
Bibliografie nas. 281, rejstfik - Kniha rozhovori s ame-
rickym rezisérem, scendristou a vytvarnikem Timem
Burtonem a jeho Zivoté a zejména tvorbé a inspiracich.
Publikace je proloZena bohatym obrazovym materia-
lem (éernobilé fotografie z filmi a Burtonovy kresby
a nicrty k filmiim) a podrobné zpracovanou filmografii.
-- ISBN 978-0-5712-2926-0 (broz.)

BURTON, Tim

The art of Tim Burton / illustrations by Tim Burton ;
text by Leah Gallo ; design by Holly C. Kempf ; edited
by Derek Frey, Leah Gallo, Holly CE Kempf. -- Los An-
geles : Steeles Publishing, 2009. -- 437 s. : barev. il. -- Vy-
pravna obrazova monografie, kterd shrnuje ctyficetile-
tou vytvarnou tvorbu amerického vytvarnika a filmare
Tima Burtona vcetné jeho filmovych navrha a stovky
ilustraci z jeho osobnich archivi, byla sestavena pod
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kreativnim vedenim samotného Burtona. Kniha je roz-
délena do tfindcti kapitol, které zkoumaji spolecna té-
mata Burtonovy priace. Nékteré obrazy doprovazeji ci-
tace myslenek, postiehli a anekdot o Burtonovi, jeho
stylu a uméleckém pristupu k zivotu, jimiz do knihy
pfispéli mnozi Burtonovi pratelé a spolupracovnici. --
ISBN 978-1-935539162 (vaz.)

CESKOSLOVENSKY

Ceskoslovensky film pro déti a mladez / [Josef Trager
... etal.]. -- Praha : Ustfedni vybor Ceskoslovenského
svazu mlddeze, 1967, -- 40 s. : il., portréty. -- Udaje pre-
vzaty z tiraze - Obsahuje téz: Po patnacti letech / Josef
Trager - Gottwaldovska dilna fantazie / J. Strnad - Sedi-
em rokov na Slovensku / A. ]J. Frano - Pohled nejen
zpatky / Jindfich Vodicka - Détské herectvi ve filmu /
Jan Valdsek - Vzpominkovy rozhovor Michala Koblice /
Michal Koblic - Sbornik, jehoz autofi si viimaji riiznych
aspektl détského filmu v Ceskoslovensku. -- (Broz.)

DEJINY

Déjiny ceskoslovenského komiksu 20. stoleti / Toma$
Prokupek ... [et al.] ; hlavni redaktor Pavel Kofinek. --
Vyd. 1. -- Praha : Akropolis, 2014. -- 3 sv. : il. (pfevazné
barev.), faksim. -- Spoluautori: Pavel Kofinek, Martin
Foret, Michal Jare$ - V kartonovém pouzdru - Biblio-
grafie v textu, rejstiiky jmenny a nazvovy - Obsahuje:
[sv.] 1. 1900-1964. 424 s. - [sv.] 2. 1964-2000. s. 449~
-996 - [sv. 3]. Rejstiiky. 87 s. (broz.) - Trisvazkova vy-
pravna monografie pfindsi prvni komplexni a odborné
fundované pojednani o komiksovém 20. stoleti v nasem
kulturnim a jazykovém prostoru, nabizeji pohled na
jeho promény a tendence, pfipominaji nejslavnéjsi
osobnosti (J. Lada, O. Sekora, K. Saudek, J. Némecek)
a predstavuji zndmé i méné znamé komiksové hrdiny.
Neopomijeji pti tom ani mnoho tvirci, ¢asopist, knih
a aktivit dnes pozapomenutych. S dirazem kladenym
na sledovani vyvojovych linii formalnich, Zanrovych
i motivickych zahrnuji Déjiny do svého vykladu pfiro-
zené i oblast komiksové tvorby prekladové, jakoz i Sife-
ji pojimané exkurzy vénované spolecenské pozici ko-
miksu a obrazkového seridlu. Dé&jiny rovnéz zprostied-
kované vypravéji i pfibéh o pozici, funkci a proménach
komiksu v ¢esko- a slovenskojazy¢ném kulturnim pro-
storu. Oba obsahlé svazky doprovézi bohaty ilustra¢ni
materidl, detailni rejstfiky jmenné i vécné a medailony
domacich komiksovych tvirci. -- ISBN 978-80-7470-
061-3 (soubor : vaz.)

DYER, Geoff

Zona / Geoff Dyer ; [z anglického originalu ... pfelozil
David Petril]. -- Vyd. 1. -- Praha ; Litomys$l : Nakladatel-
stvi Paseka, 2015. -- 223 5. -- Na obdlce podnazev: Kni-
ha o filmu o cesté¢ do mistnosti - Citdty, poznamky
v textu a na s. 209-221, filmografie A. Tarkovského,
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o autorovi - Bibliografie - Britsky prozaik a esejista, znd-
my svymi zdnrové obtizné zaraditelnymi texty, nabizi
svéraznou reflexi ruského filmu Stalker reziséra Andre-
je Tarkovského, vrcholného dila svétové kinematogra-
fie, ktera postupné pferista v originalni zamysleni nad
obecnéjsimi otazkami vztahu Zivota a uméni. Zona je
vystiznou ukazkou autorovy schopnosti objevného po-
hledu, presného pozoroviani a nezaménitelného autor-
ského hlasu, libujiciho si ve stfiddni poloh, spojovini
nespojitelneho a odbockich nejraznéjsiho druhu. - Na-
zev originalu: Zona / Dyer, Geoff, 1958-. -- Edinburgh :
Canongate, 2012. -- ISBN 978-80-7432-588-5 (vaz.)

HAINES, Richard W.

Technicolor movies : the history of dye transfer printing
/ by Richard W. Haines. -- Jefferson, North Carolina :
McFarland & Company, Inc., Publishers, 2003. -- xvi,
152 s. :il, faksim. -- Pfedmluva, tivod, filmografie, 0 au-
torovi - Bibliografie na s. 145-147, rejstfik - Monografie
mapuje historii a postupy procesu vyroby barevnych fil-
mi firmou Technicolor Motion Picture Corporation
(dye transfer printing). Autor vedle rozsahlého desetile-
tého vyzkumu cerpa poznatky z rozhovorii s mnoha
techniky, ktefi v letech 1932-1975 pracovali ve spole-
¢ensti Technicolor. Kniha obsahuje fadu diagrama, pre-
tiskli dobovych reklamnich materialt a seznam americ-
kych hranych filmu ,vytisténych” touto technicolorskou
metodou. -- [ISBN 0-7864-1809-5 (broz.)

HAIN, Milan

Hugo Haas a jeho (americké) filmy / Milan Hain. --
Vyd. 1. -- Praha: Casablanca, 2015. -- 373 s. : il. (nékte-
ré barev.), portréty, faksim. -- (Filmovi tvtrci; sv. 5 (7.)).
-- Uvod, poznamky na s. 283-342, americka filmografie
H. Haase, seznam vyobrazeni, anglické resumé, o auto-
rovi - Bibliografie na s. 351-360, rejstiik - Monografic-
ka studie odhaluje na zdkladé autorovych vyzkuma ne-
znamé kapitoly ze zivota Huga Haase, ktery je v ceském
prostiedi znam pfedevsim jako vyrazny komedialni he-
rec. Kniha pfiblizuje osudy a kariéru tohoto umélce
v jeho dlouhém americkém exilu (20 let), kde se doka-
zal prosadit coby divadelni herec na Broadwayi, a to ne-
jen v komedialnich, ale i dramatickych rolich. V hlavni
¢dsti -své prace Hain predstavuje jednotlivé snimky
z Haasovy produkéni a rezijni dilny — synopse, scénat,
produkéni historii a dobové prijeti v tisku. Ve svém ba-
ddni autor Cerpa z Siroké rady zdroji — kromé samot-
nych filma, jejich scénarq, poskytuje informace z mate-
riald produkénich a distribu¢nich spole¢nosti, uredni
korespondence, Haasovy osobni korespondence, déle
tlumoci recenze z dobového amerického tisku a svédec-
tvi Haasovych spolupracovniki (v pisemné formé &i na
zakladé osobnich interview). Kniha je opatfena také
bohatym obrazovym materiadlem z domdcich i americ-
kych archivii. -- ISBN 978-80-87292-28-0 (broz.)
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HICKMAN, Gail Morgan

The Films of George Pal / Gail Morgan Hickman. --
South Brunswick and New York : A.S. Barnes and Com-
pany ; London : Thomas Yoseloff Ltd, 1977. -- 177 s. : il
portréty. faksim. -- Uvod, o autorovi - Rejstfik - Bohaté
ilustrovand profilova monografie amerického filmare
madarského piivodu George Pala (1908-1980), ktery se
po odchodu do USA prosadil nejprve jako animdtor
kratkych loutkovych filmii a od poéatku 50. let se véno-
val rezii dlouhych hranych filma, vétsinou s vyuzitim
trikové techniky zpracovavajici védeckofantastické na-
méty. -- ISBN 0-498-01960-8 (vaz.)

INGERLE, Petr

Brnénsky Devétsil a multimedialni pfesahy umélecké
avantgardy / [texty] Petr Ingerle, Lucie Cesalkova. --
Vyd. 1. -- V Brné : Moravska galerie, 2014. -- 135s., [99]
s. obr. pril. : il., portréty, faksim. -- Publikace vychazi
u prilezitosti stejnojmenné vystavy konané v Prazakové
paldci Moravske galerie v Brné 28. listopadu 2014 do 26.
dubna 2015 - Poznamky v textu, anglické resumé - Bib-
liografie na s. 128-130 - Obsahuje: Brnénsky Devétsil -
lokalni kapitola v historii mezinarodni avantgardy /
Petr Ingerle - Shoraskrznécopies Filmova avantgarda
v uméleckém, politickém a ﬁlmové-prﬁmyslovém kon-
textu / Lucie Cesalkova - Publikace se pokousi prede-
véim o vyliceni raznych, nékdy i zdanlivé okrajovych
okolnosti vzniku a prabéhu ¢innosti spolku, tak jak je
odrazi zejména dobové korespondence, zdaleka nevy-
¢erpava viechny historické okolnosti a zejména teore-
tické aspekty fenoménu zvaného ,Brnénsky Devétsil®.
Spolu s vystavou je prvnim pokusem o shrnuti dosa-
vadnich poznatki o tomto tématu a jejich doplnéni
o informace ziskané predevsim z archivnich materialt.
A to zejména z pozistalosti dvou hlavnich protagonistii
spolku — Artuge Cernika a Jaroslava B. Svréka. Druhy
piispévek publikace, z pera Lucie Cesalkové, je vénovan
problematice filmu, a to i v Sirsich ¢asovych souvislos-
tech. Toto specifické téma bylo zvoleno pro diléi studii
z toho divodu, Ze pravé otizky spojené s teoriemi
a oceflovdnim filmového umeéni, pocatky filmové kriti-
ky i liberalistickymi filmovymi snahami se nam jevily
pro ¢innost Brnénského Devétsilu nejvice charakteris-
ticke. -- ISBN 978-80-7027-276-3 (broz.)

JAHR

Das Jahr 1945 : Filme aus finfzehn Landern : ein Kata-
log mit 150 Bildern und 90 Texten von 60 Autoren /
[herausgegeben von Hans Helnut Prinzler]. -- Berlin :
Stiftung Deutsche Kinemathek, 1990. -- 352 s. : il., por-
tréty. -- Uvod, poznamky v textu - Bibliografie na
s. 343-347, rejstiik jmenny a nazvovy - Katalog k retro-
spektivni prehlidce 40. MFF v Berliné 1990, ktera pre-
zentovala kolekci hranych i dokumentarnich filmua
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z patndcti zemi dokoncenych v roce 1945, Katalog byl
sestaven z textl a vzpominek $edesati autori, mezi ni-
miz se nachdzi i fada klasiki svétové kinematografie
(mj. M. Antonioni, S. Ejzenétejn, E Fellini, H. Kiutner,
A. Kurosawa, M. Romm, W. Staudte, O, Welles, B. Wil-
der, K. Wolf, C. Zavattini). -- (Broz.)

JEDLICKOVA, Blanka

Zeny na rozcesti : divadlo a zeny okolo né&j 1939-1945 /
Blanka Jedli¢kova. -- Vyd. 1. -- Praha : Academia, 2015.
-- 317 s. : il,, portréty. -- (Studentské préce). -- Poznam-
ky v textu, seznam vyobrazeni, anglické resumé - Bib-
liografie na s. 275-301, rejstiik - Kniha na Zivotnich
pribézich sedmi zen reflektuje Zivot spole¢nosti v dobé
protektordtu, predevsim viak postaveni zeny v této spo-
lecnosti a jak jej nastoleni totalitniho rezimu ovlivnilo.
Kazda z téchto hrdinek knihy byla uréitym zpisobem
spjata s divadlem — jako vytvarnice (Milada Mare-
Sovd), herecka (Anna Letenska, Gertruda Sedova-
-Popperova, Anna Sedlackovd, Marcella Sedlackova
a Zdena Kavkovd-Innemannova) a tanecnice (Nina Jir-
sikovd ). Rozdilné byly vsak jejich osudy ve vztahu
k okupacni moci: nékteré z téchto zen se staly obétmi
totalitniho nasili, jiné pfivedla souhra okolnosti az ke
kolaboraci.

KREHKE

Ktehké kino : Galerie mladych, Brno, 25. 1. - 20. 12.
2012 / Martin Mazanec (ed.). -- Olomouc : Pastiche
Filmz, 2012. -- 94 s. : il. + 3 sloZené plakatové I. -- (PAF).
-- Uvod, poznamky v textu - Publikace ma za cil zma-
povat ro¢ni kuratorsky vystavni program nazvany
Ktehké kino, ktery v roce 2012 probéhl v brnénské Ga-
lerii mladych. Publikace v disledku neobsahuje pouze
dokumentaci Sesti vystav, ktera je soustfedéna do prvni
kapitoly nazvané Rekonstrukce kiehkého kina, ale i dvé
dalsi casti, jez formou tematickych studii (Volker Pan-
tenburg, Martin Mazanec) a rozhovori (Martin Ar-
nold, Douglas Gordion) rozsifuji moznosti interpretace
celého pojeti , kfehkosti“ kin v galerijnim provozu. Sou-
¢asti publikace jsou také pavodni plakaty k jednotlivym
vystavam (Anymade Studio; Petr Cabalka & Filip Ne-
rad). -- ISBN 978-80-87662-03-8 (broz.)

LAYTON, James

The dawn of Technicolor, 1915-1935 / James Layton,
David Pierce ; Paolo Cherchi Usai and Catherine A. Su-
rowiec, editors. -- Rochester : George Eastman House,
2015. -- 448 s. : il. (nékteré barev.), portréty, faksim. --
mového obdobi americké firmy Technicolor Motion
Picture Corporation, kterd vyvinula zptisob vyroby ba-
revnych filma. Obchodni jméno Technicolor se pouziva
pro rizné typy subtraktivnich kinematografickych ba-
revnych systému, jehoZ hlavnim rysem je ,tisténi” dis-

.
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tribu¢nich kopii hydrotypickou metodou. -- ISBN 978-
0-935398281 (viz.)

LEWINSKY, Charles

Gerron : roman / Charles Lewinsky ; [z némeckého ori-
gindlu ... prelozila Eva Patkovd]. -- Praha : Mlada fron-
ta, 2015. -- 411 s. -- Na obalce dalsi podnazev: Slavny
rezisér, terezinské ghetto a désiva volba - O autorovi -
Romanoveé zpracovany zivotni pfibéh slavného némec-
keho herce a reziséra zidovského piivodu Kurta Gerro-
na (1897-1944), ktery byl nacisty transportovin do te-
rezinského ghetta, kde se nékdejsi hvézda némych filma
a herecky kolega Marlene Dietrichové stal jednim z tisi-
ce véznénych. V roce 1944 mél rozvinout sviij rezisér-
sky talent naplno a zachranit tak zivot svij i své rodiny:
Jeho tikolem bylo pro nacisty nato¢it propagandisticky
film Viidce daroval Zidiim mésto, ktery by ukazoval
§tastny a plnohodnotny zivot Zidii v Tereziné. - Nazev
originalu: Gerron / Lewinsky, Charles, 1946-. -- Miin-
chen : Carl Hanser Verlag, 2011. -- ISBN 978-80-204-
3230-8 (véz.)

MANIFESTY

Manifesty pohyblivého obrazu : barevna hudba / [texty
vybrali Martin Berndtek ... et al. ; texty usporadal Mar-
tin Mazanec ; z anglického, francouzského a némecké-
ho originalu prelozili Jan Burda ... et al.]. -- Vyd. 1. --
Olomouc : Pastiche Filmgz, 2010. -- 106 s., [30] s. barev.
pril. -- (PAF). -- Uvod, poznamky v textu, edi¢ni po-
zndmka, o autorech - Bibliografie v textu - Publikace
shrnuje studie o barevné hudbé a komentované prekla-
dy historickych manifesti umélct, kteri postihovali
vztahy mezi kinematografii a vytvarnym uménim a au-
diovizualnim obrazem a prostorovou projekci. S texto-
vou kategorii manifestu je nakladdno jako s vysostné
autorskou formou, kdy umélec zaroven sdéluje i reflek-
tuje své tvurci postupy, které rezonuji v kulturnim i spo-
lecenském kontextu. Vybér textl je délen na dvé casti,
a to studie a samotné texty s manifesta¢ni povahou. Stu-
die uvozuji obecna vychodiska k fenoménu barevné
hudby. Manifesty zahrnuji tfi volné podkapitoly od ab-
solutizace filmu (H. Richter, W. Ruttmann) pfes aspekt
hudebniho doprovodu ve filmu (M. E. Bute, S.
Brakkhage, O. Fischinger, J. Whitney), az po konstrukci
prostoru projekce obrazu a zvuku (B. Corra, V. V. Kan-
dinskij, L. Moholy-Nagy, T. Wilfred, I. Xenakis). --
ISBN 978-80-904515-4-4 (broz.)

MASIERO, Sara

La marionetta ha perso il filo [rukopis] : il cinema d'ani-
mazione di Jifi Trnka : tesi di diploma in teoria e meto-
do dei mass media / candidata Sara Masiero ; relatore
Carlo Montanaro. -- Venezia : Accademia di Belle Arti,
2007. -- 125 5. : il. (vétdinou barev.), portréty, faksim. --
Uvod, citaty, poznamky v textu, teatrografioe a filmo-
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grafie J. Trnky - Bibliografie na s. 107-112, 123-124 -
Diplomova price absolventky bendtské Akademie vy-
tvarnych umeéni, ktera se zabyva tvorbou ceského
vytvarnika a solitéra animovaného filmu Jiftho Trnky.
-- (Vaz.)

MOTAL, Jan

Krisa ve filmovém dokumentu / Jan Motal. -- Vyd. 1. --
Brno : Masarykova univerzita, 2015. -- 119 s. -- (Me-
dia). -- Pfedmluva, poznamky v textu, o autorovi, ang-
lické resumé - Bibliografie nas. 105-108, rejstfik - Pub-
likace teoreticky vymezuje dramaturgickou analyzu
jako druh interpretace audiovizudlniho uméleckého
dila, zalozené na filozofické hermeneutice v tradici
Hanse-Georga Gadamera. Takto uréenou metodu pak
pouziva pro analytické rozuméni toho, jak pojimaji kra-
su vybrana filmova dila Jana Spaty. Podrobné analyza
zvolenych filma vychazi z ikolu dramaturgie jako rozu-
méjici discipliny, kterd odhaluje smysl dila ve vztahu ke
konkrétnim nastrojim jeho konstrukce. Vysledna in-
terpretace s vyuzitim filozofie Martina Heideggera uka-
zuje Spétovo dilo jako ndroéné a komplexni svédectvi
o kréase jako uvédoméni si vrienosti pobytu (Dasein),
jez vraci ¢lovéka k jeho byti. Existencialni rozmér krasy
ve Spatové kinematografii umoznuje adaptovat utrpeni
¢lovéka jako organickou soudast smysluplné existence.
-- ISBN 978-80-210-7586-3 (broz.)

NAFILMUJ

Nafilmuj to! : pfirucka reziséra / [autofi Tim Grabham
... etal.; ilustrace Garry Parsons ; z anglického origina-
lu ... prelozila Leona Mafikova ; odborna redakce Tata-
na Markovi]. -- 1. vyd. -- Praha : Mlada fronta, 2011. --
48 s. : barev. il. + Storyboard nafilmuj to!. -- Nazev
z obalky - Ve ulozeno ve spolecné kartonové krabici ve
tvaru filmové klapky - Pfirucka zdbavnou formou ko-
mentovanych ilustraci, grafickych pomucek a zasvéce-
nymi radami profesionala seznamuje se zakladnimi po-
stupy pfi vyrobé filmu, at uz fikce, dokumentu nebo
animovaného snimku; dale CD s 99 zdkladnimi zvuky
pro zvukovou kulisu, pohyblivého papirového panacka
na vyzkouseni zakladni animace, a spoustu nezbytnych
rekvizit jak pro samotné nataceni, tak pro promitani fil-
mu kamarddim a pribuznym: bryle, vousy, korunku,
»oscarovou® sosku, vstupenky atd. - Nazev originalu:
Movie maker / Grabham, Tim. -- [Velka Britanie] :
Quarto Chldren's Books, 2010. -- [SBN 978-80-204-
2465-5 (krouzkova vazba)

OSMOND, Andrew

100 animated feature films / Andrew Osmond. -- 1st
publ. -- London : Palgrave Macmillan, 2010. -- 246 s. :
barev. il. -- Uvad, o autorovi - Bibliografie na s. 238, rej-
stiik - Encyklopedicka pfirucka seznamuje v obsahlej-
sich analytickym heslech se stovkou klicovych celove-
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cernich animovanych filma ze viech dob a koutt svéta.
Ceskou kinematografii reprezentuji snimky Jitiho Trn-
ky (Cisaruv slavik, Sen noci svatojanské), Karla Zemana
(Vynilez zkdzy) a Jana Svankmajera (Néco z Alenky). --
ISBN 978-1-84457-340-0 (vaz.)

Ostrovy animace = Islands of animation / Katefina Sur-
manova (ed.) ; [autofi texta] Nea Ehrlich ... [etal. ; pfe-
klady origindlnich textii Bdra Greplova ... et al]. --
[Olomoug] : Pastiche Filmz, 2010. -- 51, 51 s. : il. --
(PAF). -- Vydano k prilezitosti 9. ro& Prehlidky
animovaného filmu PAF 2010 - Soubézny anglicky text
tistén zvratmo vcetné vlastni tit. s. - Poznamky v textu,
filmografie v textu, o autorech - V preliminariich nazev:
Sbornik Ostrovy animace - Kolektivni monografie ke
stejnojmenné prehlidce, v niz se pétice badateld z riz-
nych svétadili zamysli nad animovanou tvorbou tako-
vych ndrodi nebo etnik, jejichz historickou zkusenost
poznamenava trauma utlaku, mocenské, vojenské nebo
politické intervence ze strany jiného nédroda. -- ISBN
978-80-904515-2-0 (broz.)

POSPISIL, Zdenék

Sensacni podivana! : déjiny kladenskych biografi /
Zdenék Pospisil ; [editor Roman Héjek]. -- Vyd. 1. --
Kladno : Halda, 2014. -- 82 5. : il,, portréty, faksim., pla-
ny, mapy. -- (Kladenské zajimavosti ; sv. 1). -- Chrono-
logicky prehled, vynatky - Bibliografie na s. 82 - Kniha
seznamuje s historii kladenskych biografi a kinosala.
Knizka obsahuje texty o viech kladenskych kinech, kte-
ré jsou doplnény o vzpominky promitaée z kina Hutnik
¢i profil malife Ladislava Hnizdila, jenz v 70. a 80. letech
vytvafel propagaéni filmové poutade. Na zavér je pfipo-
jen pfehled hranych a zpravodajskych filmd, které se
natacely v Kladné ¢i jeho blizkém okoli. -- ISBN 978-
80-905223-5-0 (broz.)

POSTCOLONIAL

Postcolonial approaches to Eastern European cinema :
portraying neighbours on-screen / [edited by] Ewa Ma-
zierska, Lars Kristensen and Eva Niripea. -- London ;
New York : I.B. Tauris, 2014. -- ix, 342 s. : il. -- Dalsi au-
tofi: Kristin Kopp, Peter Hames, John Cunningham,
Elzbieta Ostrowska, Spela Zajec, Vladimir Sudar, Bruce
Williams - Poznamky v textu, o autorech - Bibliografie
v textu, rejstiik - Obsahuje téz: ,,I'm at home here® : Su-
deten Germans in Czech postcommunist cinema / Pet-
ra Hanakova, s. 91-114 - Kolektivni monografie zkou-
ma, jak kazdd narodni kinematografie ve vychodni Ev-
ropé reflektuje vztah ke svym sousednim narodim
a zpusob, jak se tento region vymanil z komunistického
podru¢i Sovétského svazu, aby se zaclenil do neolibe-
ralniho kapitalismu. Na zakladé klasickych studii o po-
stkolonialismu, stejné jako dél teoretikt a historikd kni-
ha ukazuje zvlastni citlivost k problému zanru ve zkou-
méni, jak jsou do néj sousedé zasazeni a jak formuji
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melodramata a thrillery, dédictvi a vale¢né filmy. Pti-
spévatelé prozkoumaévaji celou fadu filmi ve vztahu
k tizemim, od vychodnich stepi az po sjednoceny Berlin
a k Albénii na pobtezi Jaderského mofe a od ulic Tallin-
nu az k horskym sraziim Transylvanie. Jednotlivé kapi-
toly zasazuji do nového kontextu filmy mezinarodné
oceneénych filmard (Roman Polanski, Agnieszka Hol-
land, Nikita Michalkov a Jan Hrebejk), jakoZ i sezna-
muji s filmy lokdlné znamych reziséri (Wladyslaw Pasi-
kowski, Arsen Anton Ostojic a Leida Laia). -- ISBN
978-1-78076-301-9 (vaz.)

SANDOVAL MARTINEZ, Oscar

Irena Dodal : mujer y artista / Oscar Sandoval Martinéz.
-- la ed. -- Quilmes Oeste : Ediciones Independientes
Rubén Sada, 2013. -- 144 s. : il. (vét§inou barev.), portré-
ty, faksim. -- Autor ivodu Marcelo N. Motta - Pfedmlu-
va, citdty, vyfatky, o autorovi - Osobné ladény biogra-
ficky a umélecky portrét Ireny Dodalové, ceské rezisér-
ky, animatorky, trikové vytvarnice, dokumentaristky
a divadelni experimentatorky, ktera v roce 1945 odesla
do USA a od roku 1948 Zila a pracovala v Argentiné.
Autor publikace patii k zdkim Dodalové zabyvajicich
se profesionalné divadlem. -- ISBN 978-987-704-010-4
(broz.)

SRCH, Daniel

Na cerné listiné : hollywoodéti rudi a hony na ¢arodéj-
nice v americkém filmovém primyslu (1947-1960) /
Daniel Srch. -- Vyd. 1. -- Praha : Filozoficka fakulta
Univerzity Karlovy, 2015. -- 296 s, -- (Fontes ; 14. sv.). --
Uvod, poznamky v textu, seznam zkratek, anglické re-
sumé, o autorovi - Bibliografie na s. 276-289, rejstfik
jmenny - Autor ve své monografii analyzuje fenomény
spojené s pfi¢inami, vznikem a fungovanim hollywood-
ské cerné listiny, zakazujici zaméstnavani ¢lend ¢i sym-
patizantt Komunistické strany Spojenych stat americ-
kych v americkém filmovém pramyslu, pficemZ hlavni
pozornost vénuje predeviim tomu, jak rudi prozivali
obdobi let 1947-1960. -- ISBN 978-80-7308-540-7
(broz.)

STARE

Staré povésti ¢eské / Lucie Cesdlkova (ed.) ; [text Gian-
nalberto Bendazzi ... et al.]. -- Vyd. 1. -- Praha : Narod-
ni filmovy archiv, 2015. -- 271 s. : il. (vét§inou barev.),
portréty, faksim. -- Uvedeno chybné jméno Gianalber-
to Bendazzi - Pfedmluva, vynatky, citaty, pozndmky
v textu, chronologie, seznam vyobrazeni - Bibliografie
nas. 266-269 - Obsahuje téz: Zprava o digitalnim re-
staurovani filmu Staré povésti ceské / Tereza Frodlova -
»Zatim je to trochu suché® : prubéh schvalovacich fize-
ni filmu Staré povésti ceské / Martin Cufik - Film Staré
poveésti ceské v kontextu pounorové aktualizace narod-
nich tradic / Alena Slingerov4 - V mezich socialistické-
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ho realismu i proti nim: Trojanova hudba ke Starym po-
véstem ceskym / Milo§ Zapletal - Kondenzace a dekora-
ce : riznorodost pristuptli k vypravéni a stylu ve Starych
povéstech ceskych / Martin Kos - Télo i osobnost : Trn-
kova loutka ve Starych povéstech ceskych / Cheryl Ste-
phenson - Trnka jako katalyzitor / Giannalberto Ben-
dazzi - Kolektivni monografie vénovand riiznym aspek-
tim digitdlné zrestaurovanému loutkovému filmu
Jitiho Trnky Staré povésti ceské (1953) v Sesti piivod-
nich studiich podrobné analyzuje produkci filmu a jeho
roli v tzv. jiraskovské akci, zhodnocuje pozici Jitiho
Trnky jako svébytného tviirce ve strukturach znirodné-
né kinematografie, zabyva se stylem a vypravénim fil-
mu, specifiky Trnkovych loutek a jeho spolupraci s hu-
debnim skladatelem Viclavem Trojanem. Krom rozho-
vortl s potomky tvirct (Jan Trnka a Jiri Latal) je kniha
doplnéna téz edici archivnich materiala a disponuje bo-
hatym obrazovym doprovodem. -- ISBN 978-80-7004-
167-3 (broz.)

TREIBLMAYR, Christopher

Bewegte Manner : Mannlichkeit und mannliche Homo-
sexualitat im deutschen Kino der 1990er Jahre / Chris-
topher Treiblmayr. -- Kéln : Béhlau Verlag, 2015. -- 456
s. -- (<L'>homme Schriften. Reihe zur Feministischen
Geschichtswissenschaft ; Bd. 19). -- Poznamky v textu,
autorovi - Bibliografie na s. 357-404, rejstfik - Homose-
xualita byla v kinematografii dlouho tabu. Od 80. let
minulého stoleti se tato situace postupné meénila, ze-
jména v ,zdpadni* spoleénosti. Homosexualita a ze-
jména muzskd postupné ztratila auru néceho nepfiro-
zeného, hrozného a odporného. Rakousky historik ana-
lyzoval tento vyvoj na prikladu némeckého filmu po
roce 1989 a vysvétluje nové zviditelnéni homosexudla
na sklonku 20. stoleti pojmem ,.krize muzstvi®. Pfitom
podrobuje uéinny poradkovy princip ,muzskosti* his-
torické kontextualizaci a dekonstrukci. Rozmanitost
muzskych homosexudlnich koncepti sleduje jeho kni-
ha jak ve filmech hlavniho proudu tak avantgardnich
dilech. -- ISBN 978-3-412-20656-7 (broz.)

UMELEC

Umelec, vila a bazén : vyznam a efektivita uméleckého
vzdélani v soucasném ceském vytvarném umeéni / Ale-
na Bartkova, Barbora |. Pivonkova, Zdenka Svadlenko-
va [editorka]. -- Vyd. 1. -- Praha : PageFive, 2014. -- 473
s. L., portréty + katalog (89 s.). -- ,,Projekt Nad ¢arou®
- V tirazi oznacent: kn. 1 a kn. 2 - Obsahuje téz: Filmo-
vy umélec a jeho vysoké skoleni / Vit Janec¢ek - Dvou-
svazkova publikace spojend zipem je vyvrcholenim
projektu Nad ¢éarou, ktery si klade za cil reflektovat std-
vajici situaci uméleckého svéta, vzbudit diskuzi o vy-
znamu vzdélavani v uméni, jeho dopady a dulezZitost
v zivoté umélce. Prvni ¢ast knihy obsahuje popis pro-
jekti Pod ¢arou a Nad ¢arou, eseje a rozhovory s vy-
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znamnymi osobnostmi ¢eské umeélecké scény (mj. Jifi
David, Kristof Kintera, Ale$ Najbrt, Vit Janecek, Kateri-
na Seda). Katalog, ktery je druhou ¢asti publikace, pre-
zentuje dokumentaci konkrétni podoby vystavy ,,Nad
¢arou - Jednosmeérna zpatky®, jeji kurdtorskou koncepci
a prezentaci jednotlivych vystavujicich. -- ISBN 978-80-
260-5843-4 (vaz.)

Vlak

Vlak zvany film : 120 rokov na filmovej trati : [katalog
filmov vydany pri prilezitosti konania rovnomenne;j fil-
movej prehliadky v Kine Lumiére (janudr - december
2015) / editori Martin Kanuch, Michal Michalovi¢]. --
Bratislava : Slovensky filmovy ustayv, 2014. -- 156 s. : il.,
portréty. -- Cesti autofi textii: Jan Bernard, Briana Ce-
chova, David Cenék, Petra Dominkové, Viclav Kofron,
Stanislava Pfadnd, Lubo§ Ptacek, Toma$ Ruta - Uvod,
citdty, o autorech - Katalog filmua vydany pfi pfilezitosti
kondni stejnojmenné filmové prehlidky, kterou v Kiné
Lumiére (leden - prosinec 2015) zorganizoval Sloven-
sky filmovy ustav ve spolupraci s Asociaci slovenskych
filmovych klubt. Program tvofi nékolik desitek filma
riznych zanri, délek, obdobi a zemi, ve kterych vlak
hraje hlavni roli nebo se ve filmu jen mihne, aviak mé
vyznamotvornou funkci z hlediska déje ¢&i filmového
vypravéni. -- ISBN 978-80-85187-66-3 (broz.)

WILLIAMS, Richard

The animator’s survival kit : expanded edition : [a ma-
nual of methods, principles and formulas for classical,
computer, games, stop motion and internet animators|
/ Richard Williams. -- New York : Faber and Faber,
2009. -- x, 382 s. : il. (nékteré barev.), portréty. -- Vy-
pravny manual o riznych aspektech animace od zkuse-
ného amerického oscarového animatora a reZiséra. Kni-
ha poskytuje velmi nazorné a detailné praktické rady,
techniky, metody, tipy, triky a obecné informace o pod-
staté, principech a historii animace. -- ISBN 978-0-
86547-897-8 (broz.)

Pripravil Milo$ Fikejz.




VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH
DALSICH CISEL

Prostfednictvim monotematickych blok se Iluminace snazi podpofit koncentrova-
néjsi diskusi uvnitf oboru, vytvorit operativni prostredek dialogu s jinymi obory
a usnadnit zapojeni zahrani¢nich prispévatel. Témata jsou vybirana tak, aby kore-
spondovala s aktudlnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné
umoznovala otevirat specifické domaci otazky (revidovat problémy déjin ceského
filmu, zabyvat se dosud nevyuzitymi prameny). Zdjemciim muze redakce poskyt-
nout vybérové bibliografie k jednotlivym tématim. Kazdé z uvedenych ¢isel bude
mit rezervovan dostatek prostoru i pro texty s t¢ématem nijak nesouvisejici.

S nabidkami prispévki (studii, recenzi, glos, rozhovorti) se obracejte na adresu:
lucie.cesalkova@gmail.com nebo szczepan@phil. muni.cz.

V nabidce stru¢né popiste koncepci textu; u pavodnich studii se predpokldda délka
15-35 normostran. Podrobné pokyny pro bibliografické citace lze nalézt na webo-
vych strankach ¢asopisu: www.iluminace.cz, v polozce Redakce/kontakty.
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Déjiny FAMU

(uzdvérka 31. cervence 2015)

Hostujici editofi: Martin Franc — Andrea Sloviakova

Abstrakty prispévki o rozsahu do 200 slov zasilejte do 30. 4. 2015 na adresu francmartin@
seznam.cz a andrea.slovakova@amu.cz. Uzavérka pro rukopisy je stanovena na 31. Cervence
2015.

Filmovi a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze oslavi v roce 2016 sedmdesat
let svého fungovani. Ceskoslovensko se v dobé jejiho zalozeni stalo patou zemi na svété, kde
vzniklo podobné zafizeni pro vysokoskolské vzdélavani filmovych (a v budoucnu i televiz-
nich) pracovnika.

Formujici osobnosti prvnich desetileti existence FAMU se stal bezpochyby kontroverzni fil-
movy kritik a teoretik A. M. Brousil. V pribéhu let se FAMU vyvinula i pres vSechny peripe-
tie spojené s tragickym obdobim 50. let v celosvétove respektovanou instituci, kde své vzdéla-
ni ziskalo mnoho tuzemskych, ale i zahrani¢nich $pickovych tvircti (napt. Emir Kusturica,
Agnieszka Hollandova). Na FAMU se také formovala slavna ¢eské filmové vina Sedesatych let
20. stoleti. I tuto Skolu v3ak, stejné jako jina vysokoskolska a akademicka pracovisté, tvrdé po-
znamenaly dopady tzv. normalizace na pocatku sedmdesatych let, kdy FAMU muselo opustit
mnoho klicovych osobnosti z fad pedagogi i studentii. V tomto obdobi dominovali na $kole
vyucujici blizci dogmatickému kfidlu komunistické strany a jeji kulturni politiky, coz se sa-
moziejmé nemohlo nepodepsat na celkové atmosfére fakulty. K ur¢itym zménam k lepsimu
doslo az s persondlnimi zménami v druhé poloviné sedmdesétych let. V této dobé se z FAMU
stavd do urcité miry jeden z ostrivki svobody, i kdyz samozfejmé dochézelo stdle k zasahtim
ideologickych dohliziteli. Znovu se ozivily kontakty i se zapadni kinematografii, pod hlavi¢-
kou Socialistického svazu mladeze doslo k obnoveni studentskych kritickych aktivit v podo-
bé vyddvdni riznych casopist apod. Formovala se zde daldi generace studenti, ktera své pre-
svédCeni projevila predevsim v listopadu 1989, kdy studenti FAMU i jeji nedévni absolventi
patfili k nejpfednéjsim aktivistim. Studenty ptitom v mnohych krocich podpotilo i tehdejsi
vedeni FAMU v Cele s rektorem Iljou Bojanovskym.

Od roku 1990 se $kola otevrela fadé vyznamnych postav ceské kinematografie i televizni tvor-
by, které zde zacaly prednaset. Ani FAMU se vSak nevyhnul ur¢ity porevoluéni chaos spojeny
s rozpadem tradi¢nich hierarchickych struktur, na néz plynule nenavazovalo budovani struk-
tur novych. Navic se musela, podobné jako ostatni vysoké skoly, vyrovnat s poklesem prilivu
finan¢nich prostredki do oblasti skolstvi a kultury v obdobi bezprostredni transformace ¢es-
koslovenské ekonomiky. Situace se véak postupné pres veskeré potize stabilizovala, mimo jiné
i diky rozsdhlému zapojeni do mezinarodni spoluprice. FAMU v podminkach Ceské repub-
liky pfisla o svou prakticky monopolni pozici v oblasti filmové a audiovizualni vychovy, udr-
zuje privilegované postaveni. Na pocatku 21. stoleti prosla FAMU dalsi vinou transformace
spojené s generacni obménou pedagogti i s novou organizaci vyuky. Inovace a snahy o vylep-
Sovani systému vyuky ovSem probihaji az do soucasnosti jako kontinualni proces poméhajici
udrZovat kreativni atmosféru na pracovisti.

Pfes nesporny vyznam, ktery AMU v systému c¢eského vysokého $kolstvi patii, byl jejim déji-
nam vénovan dosud nedostatecny badatelsky zajem. Nakladatelstvi Akademie muzickych




uméni v Praze jiz druhym rokem pracuje na projektu Déjiny AMU, jehoz hlavnim vystupem
bude historickd monografie jako zdsadni syntetické dilo, které ukaze kolu jako jeden celek,
zaroven ovéem reflektuje specifika jednotlivych fakult (divadelni DAMU, filmové a televizni
FAMU a hudebni a tanecni HAMU). Vyzkum se zaméfuje na pozici AMU v dobovém kon-
textu kulturni a vysokoskolské politiky, reflektovina je i mezindrodni spoluprice v rdmci
smluvnich vztahti se zahrani¢nimi partnerskymi $kolami. Oddily vénované jednotlivym fa-
kultdm v pripravované publikaci se zaméruji na vyvoj jejich instituciondlni a persondlni
struktury, na problematiku vlivu jednotlivych viid¢ich osobnosti na fakultich v raznych ob-
dobich, ale také na naértnuti atmosféry pracovisté. Studie v ¢asopise Illuminace by se mély stat
jednim z dalezitych podkladu pro praci.

Prispévky cisla se maji zabyvat jednotlivymi otazkami z déjin FAMU od jejich pocatka az po

relativné neddvnou minulost. Jako mozné tématické okruhy se nabizeji:

« Diskuse o vzdéldvani filmait v prvni poloviné 20. stoleti v Ceskoslovensku.

« Vznik FAMU v dobovém spole¢enském kontextu

« Promény struktury FAMU a pocatky raznych vedlejsich zatizeni FAMU (Studio FAMU
apod.)

« Vyvoj ptijimaciho fizeni, promény priibéhu studia a zdvére¢nych praci na FAMU

« Politické a ideologické vlivy na FAMU v letech 1946-1989.

« Klicové osobnosti FAMU

« Formovani filmafskych generaci v ramci FAMU

« Cizinci na FAMU a mezinarodni spoluprace.

« Studentsky Zivot na FAMU, podil FAMU na vystoupenich studenta v letech 1968-1969
a 1989.

« Pribéh normaliza¢nich ¢istek na FAMU

» Déjiny Mezinarodni prehlidky studentskych filma v Karlovych Varech

« Studentskd umélecka a odborna ¢innost na FAMU.

« FAMU v podminkdch transformace v letech 1990-1996.

» Promény postoje verejnosti k FAMU a jeji medidlni reflexe.
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Amatérsky film v zemich vychodniho bloku
(uzavérka: 31. prosince 2015)

V roce 2004 se amatérsky a rodinny film ve ¢tvrtletniku lluminace objevil coby hlavni téma

tretiho cisla, kde byl predstaven z riznych perspektiv, bez omezeni konkrétnim ¢asovym ob-

dobim. Prazska konference Inedits, konana o deset let pozdéji, na podzim roku 2014, se stala

vhodnym impulzem opétovné zamérit pozornost k historii filmovani mimo soukoli profesio-

nélni vyroby. Spole¢nd akce Narodniho filmového archivu a asociace Inedits: Amateur Films/

Memory of Europe ovlivnila i volbu tématu pfipravovaného cisla, které by mélo obsahnout tfi

hlavni oblasti neprofesionalni kinematografie, jejichz zakladni obrysy pred lety vymezil

Roger Odin podle specifickych podminek ,,provozovani® filmarské praxe, tj. okolnosti pro-

dukce, distribuce a projekce:

1) rodinné filmy a obrazové osobni deniky — ve vysledku ¢asto nékolikahodinové kolekce po
¢astech promitané pibuznym resp. piatelm;

2) amatérské filmy - koncep¢ni dila natocenad a uvadéna v systému organizovaného amatér-
ského hnuti (v klubech, na celostatnich ¢i mezinarodnich soutézich);

3) nezévislé filmy — autorska dila tviirct, ktefi se vymezuji nejen viici profesiondlni priimys-
lové produkci, ale také vici organizované amatérské kinematografii, véetné zptsobu Sife-
ni a prezentace filmu.

Nejedna se o oblasti se striktné vymezenymi hranicemi, ale pravé naopak o prostory, které se
¢asto vzdjemné dotykaji nebo v riizné mife prolinaji, a to i z ditvodu, Ze predstavuji dil¢i faze
postupného vyvoje tvorby samotného amatérského filmare, jenz sméfuje od pocatecniho za-
znamenavani rodinnych udalosti az k cilevédomé autorské praci. Kromé hledani protikladua ¢i
paralel mezi amatérskou cinnosti a profesiondlni vyrobou po strince obsahové, estetické
a produkéni je tak mozné se v prispévcich zaméfit pravé na srovnani mezi jednotlivymi vyse
zminénymi kategoriemi.

Razné orientovany analyticky pfistup u konkrétnich rodinnych a denikovych kolekci z obdo-
bi studené valky bychom radi rozsirili také o reflexi opétovného vyuziti tohoto vysoce speci-
fického obrazového materidlu v novéjsich dilech profesionalnich tviirci. S prenesenim pi-
vodné privitnich obraza do vefejného prostoru tento druh vizudlniho materidlu ztraci jednu
ze svych zakladnich charakteristik, ale na druhé strané se dostava do sirsiho povédomi profe-
siondll a divackeé obce. Ve statech byvalého vychodniho bloku k tomu dochazi az po kolapsu
komunistického systému na konci 80. let, hlavné prostfednictvim realizovanych televiznich
projekti, napfiklad Soukromé stoleti (Ceska televize), Konzervy ¢asu (Slovenska televizia).
Amatérskd organizovana kinematografie nabizi ptilezitost ke zmapovani celého systému fun-
govani a organizacni struktury, se zasadnimi proménami vyvolanymi spolecensko-politicky-
mi udalostmi, v¢etné téch nejdrastictéjsich déjinnych zloma z let 1948 a 1968. Popis situace
v Ceskoslovensku v riiznych obdobich lIze rozsifit jejim zasazenim do kontextu mezinarodni
spoluprace na urovni jednotlivych filmara, klubt ¢i statnich svaza, at uz v ramei socialistic-
kych zemi nebo na platformé mezinarodni organizace UNICA. Samostatnou a obsahlou ka-
pitolu z historie amatérské kinematografie predstavuje fenomén soutézi a vyvoj technického
zazemi, kterym amatéri disponovali.

Posledni kategorie se chce zaméfrit jak na filmare resp. skupiny filmaru, ktefi svoje autorska

dila nataceli paralelné se svym pusobenim v uredné registrovaném klubu (Pavel Barta




a Bartfilm), tak na osobnosti, jejichz tvorba vznikala a byla promitana v prostfedi dobového
undergroundu, bez kontaktu s oficidlnimi strukturami — Lubomir Droid‘(Carodéj Oz), Pavel
Vesely (Pablo De Sax), Toma$ Mazal a dalsi.

Néktera z moznych témat ke zpracovani:

Rodinny film jako odraz socialniho statusu a kulturniho zazemi

Privatni film a filmovy experiment

Recyklace rodinnych a privatnich denikovych obrazi, jejich preneseni do vefejného prostoru
Analyza filmovych dél a filmarskych osobnosti (pripadové studie)

Vliv statu a statnich instituci na amatérskou kinematografii (finanéni podpora, cenzura, sys-
tém vzdeéldvani — zapojeni profesionali)

Amatérské filmovani v socialistickych a kapitalistickych statech

Mezindrodni kontakty a spoluprice amatéra na Grovni individualni, klubové a statni
Organizaéni struktura amatérského filmového hnuti v Ceskoslovensku

Historie technického zazemi amatérské filmové tvorby v zemich vychodniho bloku

Pocatky amatérského videa v Ceskoslovensku
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Screen Industries in East-Central Europe V
Special English-Language Edition

(deadline 30 April 2016)

The collection of articles has its origin in a conference on film and TV industries in the regi-
on held in Bratislava in November 2015.
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Soucasné Ceské seridly
(uzdvérka 31. cervence 2016)

Piivodni seridlovd produkce v poslednich ¢tyfech letech hybe domaci televizni scénou.
Zvl4dté po nastupu generalniho feditele CT Petra Dvoraka, ktery si jeji oZiveni vyty¢il jako je-
den z klicovych bodii svého programu, se stala ohniskem konkurenéniho boje mezi soukro-
mymi stanicemi a televizi vetejné sluzby. V fadé ptipadt sklizi nové vedeni CT nadienou
chvalu komentatort, dlouhodobé frustrovanych povéstnou zakonzervovanosti Kavcich hor -
dvojblok detektivky PRipaDY 1. ODDELENI a pritkopnického sitcomu CTVRTA HVEZDA, vysi-
lanych od pocatku roku 2014, si dokonce vyslouzil zurnalistické oznaceni ,.velkd pondélni te-
levizni revoluce®,

Prvni kanal Ceské televize soutézi se soukromymi konkurenty jejich vlastnimi zbranémi: do
¢tyf, nebo dokonce péti primetimdi za tyden, tedy stejné jako Nova a Prima, umistuje pavod-
ni seridly a série, pficemz vét$ina z nich pfedstavuje vefejnopravni verze tradicnich seridlo-
vych zanri (krimi, sitcom, soap opera). Na CT 1 se stabilizuji programova seridlovéa okna:
pondélni kriminalistické (PRirADY 1. ODDELENT, VRAZDY V KRUHU), pate¢ni rodinné
(VYPrAVE], PRVNT REPUBLIKA, NEVIDITELN{) atd. Na vyvoji novych vefejnopravnich seridli
se podileji lidé, ktefi za Dvorakem prisli z Novy (Jan Maxa, Radek Bajgar, Tomas Fertek, Jan
Pruginovsky ad.) a navézali na pfedchozi uspédnou éru ,novackych® seridli (KRIMINALKA
ANDEL, COMEBACK, OKRESNI PREBOR).

Vztahy mezi soukromymi a vefejnymi zdjmy dale komplikuje dynamicky rostouci sektor ne-
zavislych televiznich producentt, ktefi velkou ¢ast novych serialii pro CT vyrabéji, at uz for-
mou zakazky, nebo koprodukce (k nejvyznamnéj$im hra¢im patfi firmy Dramedy, Logline,
Bionaut, Offside Men a FilmBrigade). Néktefi tito producenti experimentuji se skupinovym
psanim, charakteristickym pro dlouhohrajici serialy typu Ulice, a CT se nebréni ani adapto-
vani osvédcenych zahrani¢nich vzor (KaNcL, DOKTOR MARTIN), metodé jinak typické pro
soukromé televize.

Priblizné ve stejné dobé, kdy Dvotdk ohlasil sviij program postaveny na oziveni pivodni dra-
matické tvorby, spustila svou seridlovou, respektive sériovou produkci mistn{ pobo¢ka nad-
narodni korporace HBO Europe (TErRAPIE, HoRici KER, AZ PO USI). Nejnovéj§im trendem
jsou seridly internetové, z nichZ nejvétsi pozornosti se tési KANCELAR BLANIK z produkce
Stream.cz. Neni divu, Ze rist prestiZe seridlové tvorby do televize pfivedl — po vzoru anglo-
americké quality television — renomované filmové tviirce, a to nejen mainstreamového typu




(Jan Hiebejk, Petr Jarchovsky), ale i vyloZené artového zaméteni (Marek Najbrt, Robert
Sedla¢ek, Bohdan Sldma, Petr Zelenka, Radim Spacek). Otazkou do budoucna ztistava, jak se-
ridlova zkusenost ovlivni jejich tvorbu pro kina.

Tyto a dalsi souvisejici trendy badatelim oteviraji neobycejné zajimavé pole pro vyzkum pro-
mén domadci seridlové produkce, jeji ndvaznosti na film, na ¢eskou serialovou tradici a na me-
zindrodni vyvoj. Jestlize se ¢eska medialni studia dosud vénovala primarné recepci seriald,
piipravované ¢islo Iluminace se zaméfi na jejich produkci a programovéni. Nase redakce uvi-
ta prispévky pohlizejici na seridly z nize uvedenych perspektiv, ale bude oteviena i jinym té-
matim:

« Vefejnopravné-institucionalni: rozhodovani o vybéru namétu, tvirc a koproducenta,
schvalovani, producentské a dramaturgické vedeni, hodnotové ramce klicovych aktéri.

« Byznysové-producentské: strategie nezavislych producenth pracujicich na zakazkach a ko-
produkcich s CT, misto seridlové tvorby v jejich portfoliu, stabilni tymové skupiny a osob-
ni vazby s tviirci.

« Esteticko-tvarci: tvarci metody ve vyvoji a realizaci, autorské a skupinové psani, promény
technik nataceni, vysledny serial jako index produkéniho procesu.

« Programové-trzni: strategie programového okna, navaznosti na predchozi produkty, kon-
kuren¢ni vymezovani vici produktim soukromych televizi, vliv sledovanosti na vnitini
hodnoceni a dalsi osudy serialu.
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Soucasny Cesky audiovizudlni pramysl

(uzdvérka 28. inora 2017)




ILUMINACE

je recenzovany casopis pro védeckou reflexi kinematografie a pfibuznych problém. Byla za-
lozena v roce 1989 jako pulletnik. Od svého patého ro¢niku presla na ctvrtletni periodicitu
a pfi té prilezitosti se rozsitil jeji rozsah i format. Od roku 2004 je v kazdém cisle vyhrazen
prostor pro monotematicky blok textii. Od roku 2005 jsou nékteré monotematické bloky pri-
pravovany ve spoluprdci s hostujicimi editory. Iluminace pfinasi pfedev$im ptivodni teoretic-
ke a historickeé studie o filmu a dalsich audiovizualnich médiich. Kazdé ¢islo obsahuje rovnéz
preklady zahrani¢nich textu, jez priblizuji souc¢asné badatelské trendy nebo splaceji preklada-
telské dluhy z minulosti. Velky prostor je v lluminaci vénovan kritickym edicim primarnich
pisemnym pramenti k déjinam kinematografie, stejné jako rozhovoriim s vyznamnymi tvir-
ci a badateli. Zvlastni rubriky poskytuji prostor k prezentaci probihajicich vyzkumnych pro-
jektl a noveé zpracovanych archivnich fondu. Jako kazdy akademicky casopis i [luminace ob-
sahuje rubriku vyhrazenou recenzim domadci a zahrani¢ni odborné literatury, zpravam
z konferenci a dal$im aktualitam z déni v oboru filmovych a medialnich studii.

POKYNY PRO AUTORY:
Nabizeni a format rukopisi

Redakce prijima rukopisy v elektronické podobé v editoru Word, a to e-mailem na adrese
szczepan@phil.muni.cz nebo lucie.cesalkova@gmail.com. Doporucuje se nejprve zaslat struc-
ny popis koncepce textu. U ptvodnich studii se pfedpoklada délka 15-35 normostran, u roz-
hovorii 10-30 normostran, u ostatnich 4-15; v odtivodnénych pfipadech a po domluvé s re-
dakci je mozné tyto limity prekrocit. Viechny nabizené ptispévky musi byt v definitivni verzi.
Rukopisy studii je tfeba doplnit filmografickym soupisem (odkazuje-li text na filmové tituly
— dle zavedené praxe Iluminace), abstraktem v anglictiné nebo cestiné o rozsahu 0,5-1 nor-
mostrana, anglickym pfekladem nazvu, biografickou notickou v délce 3-5 fadk, volitelné
i kontaktni adresou. Obrazky se pfijimaji ve formatu JPG (s popisky a udaji o zdroji), grafy
v programu Excel. Autor je povinen dodrzovat citacni normu ¢asopisu (viz ,Pokyny pro bib-
liografickeé citace®).

Pravidla a prubéh recenzniho fizeni

Recenzni fizeni typu ,,peer-review* se vztahuje na odborné studie, uréené pro rubriku ,Clan-
ky*, a probiha pod dozorem redakéni rady (resp. ,redakéniho okruhu®), jejiz aktualni slozeni
je uvedeno v kazdém ¢isle casopisu. Séfredaktor ma pravo vyzddat si od autora jesté pied za-
pocetim recenzniho fizeni jazykové i vécné apravy nabizenych textl nebo je do recenzniho
fizeni viibec nepostoupit, pokud nesplnuji zakladni kritéria ptivodni védecké prace. Toto roz-
hodnuti musi autorovi nalezité zdiivodnit. Kazdou predbézné prijatou studii redakce predlo-
zi k posouzeni dvéma recenzentiim. Recenzenti budou vybiréni podle kritéria odborné kvali-
fikace v otazkach, jimiz se hodnoceny text zabyva, a po vylouceni osob, které jsou v blizkém
pracovnim nebo osobnim vztahu s autorem. Autofi a posuzovatelé ziistavaji pro sebe navza-
jem anonymni. Posuzovatelé vyplni formuldf, v némz uvedou, zda text navrhuji pfijmout,
piepracovat, nebo zamitnout. Své stanovisko zdavodni v prilozeném posudku. Pokud dopo-
rucuji zamitnuti nebo pfepracovani, uvedou do posudku hlavni diivody, respektive podnéty




k Gpravam. V pfipadé pozadavku na pfepracovini nebo pfi protichidnych hodnocenich
muze redakce zadat tfeti posudek. Na zakladé posudka séfredaktor piijme konecné rozhod-
nuti o prijeti ¢i zamitnuti prispévku a toto rozhodnuti sdéli v nejkrat$im mozném terminu au-
torovi. Pokud autor s rozhodnutim $éfredaktora nesouhlasi, miize své stanovisko vyjadfit
v dopise, ktery redakce pfedd k posouzeni a dalsimu rozhodnuti ¢lentim redakéniho okruhu.
Vysledky recenzniho fizeni budou archivovany zplisobem, ktery umozni zpétné ovéreni, zda
se v ném postupovalo podle vy$e uvedenych pravidel a zda hlavnim kritériem posuzovani
byla védecka uroven textu.

Dal$i ustanoveni

U nabizenych rukopist se predpoklddd, Ze autor dany text dosud nikde jinde nepublikoval
a ze jej v pribéhu recenzniho fizeni ani nebude nabizet jinym Casopisiim. Pokud byla publi-
kovéna jakakoli ¢ast nabizeného textu, autor je povinen tuto skutecnost sdélit redakci a uvést
v rukopise. Nevyzadané prispévky se nevraceji. Pokud si autor nepfeje, aby jeho text byl zve-
fejnén na internetovych strankich ¢asopisu (www.iluminace.cz), je tieba sdélit nesouhlas pi-
semné redakci.

Pokyny k formalni apravé ¢lank jsou ke stazeni na téze internetové adrese, pod sekci ,, Auto-
fi clanka®




Knihovna
Narodniho filmového archivu

Bartoloméjska 11, 110 00 Praha 1
studovna v centru Prahy nad kinem Ponrepo v krasném prostredi historického Konviktu

s kavarnou

oteviraci hodiny pro vefejnost
Ut: 9.00-12.00, 13.00-17.00
Ct: 9.00-12.00, 13.00-17.00
P4: 9.00-12.00

tel. +420 778 487 865
knihovna.nfa.cz

Nejvétsi specializovana filmova knihovna v Ceské republice je oteviena studentiim, pedagogim,

védeckym pracovnikim, novinaitim a vefejnosti. Zajemcim o studium filmu nabizi:

« pres 1000 casopiseckych titult z domova a ze zahranici od pocatki filmu do soucasnosti;

o filmové scénare k ceské filmové tvorbé;

« knizni fond a dalsi sbirky o rozsahu 123 000 knihovnich jednotek;

« archiv ¢lanka z denniho tisku s filmovou tematikou od roku 1939 do soucasnosti;

« volny pristup k on-line Katalogu a clinkové bibliografické databdzi (178 000 zaznam) na arl.nfa.cz;

« piistup k pavodni Digitdlni knihovné NFA (325 000 stran) na library.nfa.cz;

« piistup ke statisicam faktografickych zdznamd filmi v licencovanych databazich American Film
Institute Catalog a Film Index International s piedplatnym az do roku 2018;

o ptistup k 9 500 titult zahrani¢nich periodik a dalsich publikaci ze spolecenskovédnich oboru
v elektronické podobé v licencovanych fulltextovych databazich FIAFplus, Film @ Television
Literature Index with Fulltext a Academic Search Complete s piedplatnym az do roku 2018;

« ptistup do medidlni databaze Anopress.cz s archivem;

« piistup do nejvétsiho novinového stanku ve svété Library PressDisplay (2 000 titulii v den
vydani);

« vzdaleny pfistup do viech licencovanych databazi a informacnich zdroji 24 hodin denné pro
registrované uzivatele Knihovny NFA.




Sbirka oralni historie
v Narodnim filmovém archivu

NFA pecuje o nejriznéjsi typy dokumentt se vztahem k historii ¢eského filmovnictvi véetné
zvukovych a zvukové-obrazovych nahravek.

Vlastnite-li takové typy materialu (rozhovory, ziznamy udalosti ¢i jiné druhy audiozaznamad,
eventudlné audiovizudlnich zdznami rozhovori, vztahujici se k tématu ceské kinematografie,
a to z jakéhokoliv obdobi), a mite zajem o jejich bezpe¢né uchovani, nabizime vam bezplatné
ulozeni v depozitafich NFA.

NFA splnuje viechny podminky, které zarucuji nejvyssi moznou kvalitu archivace.

Jakékoliv obohaceni nasi sbirky z vasich zdroji je cennym piispévkem k rozsifeni povédomi
o minulosti ¢eského filmu a soucasné i nadi kulturni historie.

Kontakt: kuréatorka sbirky Marie Baresova
Marie.Baresova@nfa.cz
226 211 860 / linka 20
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