5x 10x 15x 20x 25x 30x 35x 40x 45x 50x

| 1111 _1__J_1__1__140x

ILUMINAC

Casopis pro teorii . historii F
i 1 ’”:'ﬂ]‘\
a estetiku filmu © (@

The Journal of Film Theory, History,




A0/ %Wf 45

Front cover / Na obalce:

Foto z filmu Pevnost (Michal Baumbruck, 1982). / Film still from Pevnost
(Fortress; Michal Baumbruck, 1982).




ILUMINACE

Casopis pro teorii, historii

a estetiku filmu

The Journal of Film Theory, History,
and Aesthetics

/ 2015

Roc¢nik / Volume 27

TEMA / MAIN TOPIC:
DEJINY FAMU

Hostujici editofi:

Martin Franc a Andrea Slovakova




OBSAH )
Clénky k tématu

BAEOTEAL cvivuncssssnssisssunvunsiiasss ansasasis asssinaes i 55555 536 5 s sosmiessr e oina i 8 S48 R S VTSR AR SRS SRR 5

Martin Franc: Rok 1956 na FAMU z pohledu Archiva AMU ... 9

Petr Bednafik: Instituciondlni vyvoj FAMU v 60. letech ..o, 29

Lenka Kratka: Realizace ordlnéhistorickych rozhovori jako nedilnd soucdst

shracivant Ao AN s e i A R P S A A O 55
Analyza

Radomir D. Kokes: Kristin Thompsonova a ctyficet let (neoformalistickych) analyz.
Na okraj textu ,Harry Pooter a dvandct let Chlapectvi® ... 69
Kristin Thompsonova: Harry Potter a dvanact let Chlapectvi ... 75

Rozhovor
Pavel Skopal: Ovlivnila nas ¢eskd novd vina a Svejka jsme uméli zpaméti.

ROZhOVOT 8 Pirem MILKAmim..coo.oooviiiiieceec e eteseestees e satessiesaeesseesaesasessesssessensessessssssesssesssssnsessenss 99

Edice a materidly

Jiti Soukal: Televizni vyuka na FAMU v prvn{ poloving 60. let........ccccwuereensurncsirinssissccinnanes 111
O souéasném stavir vyuky televize na FAMUL..caumumnmmimssiimossssmoomssossiss 117
Ad fontes }
Jiti Kutil: Francovo kino v Koliné (1908) 1910-1957 (1961) cccceveeereeevcrcrrremeernesesesessesnsnenenes 127 '
Obzor
Jan Bernard: Byt tam, byl bych stasten jako §téné. b
Vaclav Havel sethlast na PAMU cuimsammmasssiassiiimmisimimiiismwmsssiviie i 133
Anna Batistova: NadSenctim pro starozitnosti 2 (Leo Enticknap, Film Restoration.
The Culture and: Scienice af Andiovisual HErTAEE) .. s 140 '
Jeanne Pommeau: Restaurovani virazovanych a tonovanych filma i
v Iarodnim BlEovEN BICHIVIL, ... R G e L D
Mirka PapeZova: Studentska zprava z konference
(SIECE V, Bratislava; 20:=21. T1. 2015) ..covsuereuseressnsnsssnsssasssessonsrssermsnsmssesssorarasssassssssessssrasssponsossess 148
Projekty d
Eva Pjajéikova: Podminky autorstvi v seridlové tvorbé CT a jejich vliv na Zanrové, narativni
& stylisticleé kvality seridll po 1088 2012 v mmmumnimmisosasssimssimiosiisssesmisms 151
Jaroslav Kratochvil: Obraz Némce v ¢eskoslovenském dokumentarnim '
AT (L OAE T QOB sovvusossismanmmiasvsiosmsmsnss ey fuesss s iiion soesan s sy Beohs st bR e S S Eehe s ARGy o ST SR PR BTG 8400 155
Prilohy

Z it KB iy DA . coummmmmimmionm s s s o ssmemepsssse L O




CONTENTS

Themed Articles
B O ovucavusconntises s s R S R R I R T s s s 5
Martin Franc: Year 1956 at FAMU from the Viewpoint of the AMU Archive........cccoovueruennee. 9

Petr Bednafik: Institutional Development of FAMU in the 608 ......ccccovovurereerreverereceenreesieeeeens 29
Lenka Kratka: Oral History Interviewing as an Integral Part of Compiling
T TR OF AL« oossmammsssimsssmmsonsnssosssss stasewsistoss i e ki auis b oA e s s 55

Analysis
Radomir D. Kokes: Kristin Thompson and Forty Years of (Neoformalist) Analysis.................69
Kristin Thompson: Harry Potter and the Twelve-Year Boyhood ........ccccoocveersmmurneinrcrnisnirniennnn 75

Interview

Pavel Skopal: “We Were Influenced by the Czech New Wave and We Knew Svejk by Heart.”

An Interview with Piro MILKAni .......ccoovrieesrennrecsninss s s sessssssssssssssssssessessesens 99
Documents

Jifi Soukal: Television Education at FAMU in the First Half of the 19608 ......co.ccoovvevvvevveriiennns 111

On the Current State of Television Education at FAMU .........cocoviieeeceveisieieeeeesesesessssesssesenenns 117

Ad fontes
Jiri Kuatil: Franc’s Cinema in Kolin (1908) 1910-1957 (1961) c.oovoueeereeeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeneenens 127

Horizon

Jan Bernard: “Being There, I'd Be Happy as a Puppy.”

Véclav Havel's Application to BAMU i 139
Anna Batistova: For the Antique Enthusiasts 2

(Leo Enticknap, Film Restoration. The Culture and Science of Audiovisual Heritage)............ 140
Jeanne Pomeau: Restoration of Toned and Tinted Films at the National Film Archive.......... 145
Mirka Papezova: Student Report from a Conference

(SIECE V. Bratislava: 20:-21. 1L 2015 i nnsmnmnans iannimmmss s ms s 148

Projects
Eva Pjajc¢ikova: Conditions of Authorship in CT Series Production and their Impact
on Genre, Narrative and Stylistic Qualities of the Series after 2012........ccccoverecverrerrrrenrsirecnnnn. 151
Jaroslav Kratochvil: Image of Germans in the Czechoslovak Documentary
BT LI TR cccommamsnstas sty e S ek i S s R G LB 155

Appendices
Recent Acquisitions of the NFA LiDrary ... ciessciseissisesisessesssecssciessess 169




N

114407

WARILLY i e
NNNNNNNN




ILUMINACE Roénik 27, 2015, & 4 (100) EDITORIAL 5

<

Déjiny FAMU

Akademie muzickych uméni a s ni i FAMU se chysta na oslavy sedmdeséti let své existen-
ce v roce 2016, ale své vyroci si pfipomind uz i letos — vznikla totiZ na zikladé Dekretu
prezidenta o zfizeni vysoké skoly ,,Akademie musickych uméni v Praze“ vydaného jiz
roku 1945. Jednalo se o jeden ze skupiny poslednich dekret vydanych tésné pred vzni-
kem Prozatimniho ndrodniho shromazdéni na sklonku fijna. Tento dekret poéital se tyt-
mi odbory, tedy hudebnim, dramatickym, tane¢nim a kone¢né filmovym. S vyjimkou ta-
necniho se odbory staly zakladem jednotlivych fakult. Zejména v pfipadé filmové fakulty
AMU, znamé od té doby spiSe pod zkratkou FAMU, se jednalo o novétorsky poéin, i kdyz
jiz predtim byly zaloZzeny vysoké filmové skoly v Berling, Patizi, Rimé a co tehdy hralo vel-
mi diilezitou roli — i v Moskvé. Jiz od pocatki byl o studium na FAMU obrovsky zdjem,
a to nejenom ze strany Cerstvych maturant, ale i star$ich zku$enych filmovych pracovni-
ki, kteri si takto chtéli doplnit své vzdéldni.” Vyhodou i prokletim zaroven se pro nové
vzniklou FAMU stal obrovsky vyznam, jaky filmu a tim i vysokoskolskému vzdélavani fil-
movych pracovnikii ptiklidala ideologie komunistické strany. Kviili nému také FAMU pa-
tfila mezi fakulty pomérné silné poznamenané ¢istkami po pfevratu v inoru 1948, na roz-
dil od DAMU i HAMU. Na druhé strané se viak mnohé inspirace ptichazejici v této dobé
zejména ze Sovétského svazu ukazaly pfi vhodné aplikaci na doméci podminky jako do-
cela pfinosné, at jiz se jedna o nékteré institucionalni zmény nebo o nékteré védecké pod-
néty.

Pozici FAMU v ramci celé Akademie muzickych uméni jisté podpotila skute¢nost, ze
v letech 1949-1970 vykonaval funkci rektora celé Akademie filmovy teoretik a historik
Antonin Martin Brousil, ktery na tomto misté vystfidal divadelnika Jifiho Frejku. Pravé
A. M. Brousil pfispél k tomu, Ze se z FAMU v prvni poloviné padesatych let, v éfe skoro

1) Podle dobového tisku a vzpominek pamétniki projevilo zdjem v prvnim roce 1200 (!) uchazect, k pfijima-
cimu fizeni vSak dajné pfizvala komise jen 170 vybranych. Ptijato bylo pouhych 35 posluchaéi. Jan
Skokdanek, Historie jednoho chaosu. Diplomova price. Praha: FAMU 1988. Nyni pfistupné online:
<www.deja-vu.sk/HistorieJednohoChaosu/>, [cit. 18. 10. 2015].
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tplné izolovanosti Ceskoslovenska od déni v ,,zépadnich® zemich, nestala jen proviné¢ni
$kola, a snazil se studenty seznamovat s dénim zejména v italském ¢i francouzském filmu.
Piispévek historika (a zaroven vedouciho autorského kolektivu Déjin AMU) Martina
France v tomto ¢isle ukazuje déni na FAMU v roce 1956, kdy se také v Ceskoslovensku
projevily dopady slavného Chrus¢ovova tajného referatu na XX. sjezdu KSSS, v némz ale-
spon dil¢im zpusobem zkritizoval Stalinovu politiku. Na jedné strané zde M. Franc uka-
zuje zapojeni studentl i pedagogi FAMU do celospolec¢enského déni v tomto roce, véet-
né podilu na tzv. studentském majalesu v kvétnu, na strané druhé se vénuje i vnitfnimu
zivotu FAMU v dobé, kdy se vychova student po prvotnim nadseneckém boomu ocitla
na kiizovatce. Objevovaly se problémy s jejich uplatnénim v praxi (vyznamnou ¢ast absor-
bovala dynamicky se rozvijejici Ceska televize). Zaroven vsak v této éfe dokézali studenti
FAMU vybojovat se svymi snimky i cenné mezinarodni uspéchy a potencidl skoly dale
zvysili néktefi nové angazovani pedagogové — nejvyznamnéjsi posilou se stal rezisér Ota-
kar Vévra, o jehoz opétovném prichodu se v roce 1956 intenzivné jednalo.

Pravé Otakar Vavra se velkou mérou zaslouzil o mezinarodni uspéchy skoly v 60. le-
tech minulého stoleti, diky nimz byva tato éra oznacovana za zlaté casy FAMU. O Zivoté
fakulty v 60. letech 20. stoleti podrobné informuje nésledujici studie v tomto ¢isle pocha-
zejici od historika médii Petra Bednarika. Spolu s materialy z rznych archivi vyuziva au-
tor i dosud jen minimalné probadané fondy Archivu AMU, které skryvaji mnoha zajima-
va fakta a cetna prekvapeni. Shrnuje nejdilezitéj$i udalosti kazdého akademického roku
az do prelomového obdobi 1968/69. Déni ve slavné a mozno fici hvézdné éfe mapuje na
zakladé zdanlivé kazdodennich udalosti, které vsak hraly casto doslova klicovou roli.

Studie se vénuje i otdzkam prostorového a technického zazemi FAMU, podobé vyuky,
respektive proménam kurikula jednotlivych obori, organtiim fakulty a jejich vlivu na chod
skoly a také persondlnimu obsazeni kateder ¢i vedeni fakulty a riznych komisi. Diky po-
drobnym informacim, zahrnujicim napfiklad i pocty studentii na jednotlivych katedrach,
¢innost a pusobnost Umélecké rady nebo fungovani Studia FAMU, se Bednarikovi dafi
predstavit chod instituce v podrobnosti a piesnosti, jak dosud nebyla nikde popsana.

Studie badatelky z centra ordlni historie Ustavu pro soudobé déjiny AV CR Lenky
Kratké popisuje metodologicka vychodiska a uskali ordlnéhistorického vyzkumu historie
AMU. Ukazuje nejen, jak byl vyzkum pldnovin a jak redlné probiha (jeho uzavreni je na-
planovédno na konec roku 2015, text byl ale dokoncen v lété 2015, tedy reflektuje stav k to-
muto obdobi), ale také specifika této skupiny naratort, jimiz jsou z velké casti lidé umé-
lecky a vefejné dosud aktivni, zvykli pracovat se svym vefejnym obrazem. Jako
metodologické specifikum se jevi jejich mimoradna citlivost a intenzivni prozivani kom-
plikovanych interpersondlnich vztahi.

FAMU byla koncipovana od pocatku jako mezinarodni $kola, v niz vzdélani najdou
nejenom cesti a slovensti zajemci, ale také adepti z jinych zemi, se zvld$tnim zietelem ke
studentm ze zemi sovétského bloku. Specidlni pripad nicméné tvoiili studenti z Albanie,
jejiz vedeni se rozkmotfilo se sovétskymi predstaviteli jiz na prelomu padesétych a Sede-
satych let. To se odrazilo i v hromadném exodu albanskych studentt z ¢eskoslovenskych
vysokych skol, k némuz doslo v roce 1961. Nuceny odchod se reziséra a kameramana
Pirja Milkaniho dotknul spise okrajové, protoze jeho studia na FAMU jiz byla prakticky
ukoncena. Rozhovor s timto tviircem vedl filmovy historik Pavel Skopal. Ukazuje zajima-
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vy pohled na pozici a moznosti zahrani¢nich student na FAMU a vice se z néj dozvime
i o prostfedi albanské kinematografie.

V druhé poloviné 50. let, tedy v dobé Milkaniovych studii, se nelispésné pokousel
o prijeti na FAMU pozdéjii prezident CR Vaclav Havel. Této zajimavé epizodé se vénuje
zde zvefejnénd ukazka knihy vyznamného filmového historika Jana Bernarda vénovana
pravé postavé Viaclava Havla. Vedle predstaveni samotnych piijimacek zde J. Bernard da-
kladné popisuje duvody nepfrijeti jisté talentovaného uchazece i Havlovy tviiri prace pfi-
pravené k prijimacimu fizeni.

Piedev$im od konce 50. let patfila k prioritam filmové fakulty televizni vyuka, protoze
nové médium potrebovalo vzdélané profesionaly, a pravé absolventi FAMU se v ném vy-
znamné uplatiiovali. Vztahu FAMU a Ceskoslovenské televize v Sedesétych letech se vé-
nuje v rubrice Edice a materialy Jiti Soukal, jenz ptisobi jako vedouci Archivu AMU a re-
Ser$ér projektu Déjiny AMU. Ptipravil, kritickym ivodem a vécnymi poznamkami opatfil
podkladovy materidl pro jednani Umélecké rady FAMU nazvany O soucasném stavu vyu-
ky televize na FAMU a ¢&st zapisu z jednani Umélecké rady konané 1. inora 1965, ktera se
vénovala tomuto materidlu. Tyto dokumenty ukazuji nejen Sirokou $kilu dobovych posto-
ji k prudce se rozvijejicimu médiu, ale také upozornuji na problémy, s nimiz se FAMU pfi
zavadéni televizni vyuky potykala.

AMU patii bezesporu mezi klicové instituce kulturnich déjin a sou¢asnosti Ceské re-
publiky. Presto jeji déjiny nebyly az dosud komplexné probadany a zpracovany. V roce
2012 iniciovala tehdejsi feditelka Nakladatelstvi AMU Andrea Slovdkovd vyzkumny pro-
jekt, po védecké strance vedeny historikem doc. PhDr. Martinem Francem, Ph.D. (speci-
alistou na zivotni styl v letech 1948-1989 a na védni a vysokoskolskou politiku v tomto
obdobi; autorem mnoha publikaci piisobicim na Masarykové tistavu a v Archivu AV CR).
Spolu s nim na projektu pracuje tym zkusenych badateld — historika, ktefi se zabyvaji
kulturnimi déjinami a déjinami kulturni politiky po roce 1945. Jde o PhDr. Petra Bedna-
fika, Ph.D., pfedniho ¢eského badatele v oblasti historie médii a vedouciho katedry medi-
alnich studii Institutu komunikac¢nich studii a zurnalistiky FSV UK, vyznamného filmo-
vého historika doc. PhDr. Ivana Klime$e zamétujiciho se predevsim na déjiny ceské
kinematografie (v projektu se vénuje prehistorii filmového skolstvi), PhDr. Jitku Raucho-
vou, Ph.D,, histori¢ku z Jihoceské univerzity Ceské Budéjovice a autorku fady studii z dé-
jin divadla a kulturni politiky po roce 1945, a Mgr. et Mgr. Lenku Krétkou z Ustavu pro
soudobé déjiny AV CR, v. v. i., ktera se vénuje déni v kulturni a umélecké obci z pohledu
ordlni historie.

Predni svétové univerzity a vzdélavaci instituce zkoumaji svou minulost z riiznych as-
pektii a vyjimkou nejsou prestizni $koly, o nichz byly napsany desitky svazki. Reflektovat
svou minulost je prestizi, ale i povinnosti kli¢ovych vzdélavacich instituci, které vyznam-
né spoluutvérely spolecensky vyvoj. I nejvétsi ceské univerzity jiz v poslednich letech pfi-
stoupily k otdzce své minulosti se znaénym badatelskym usilim. Vystupem vyzkumného
projektu AMU budou dvé publikace v roce 2016: Déjiny Akademie miizickych uméni
v Praze se jako zasadni syntetické dilo pfipravované z perspektivy instituciondlnich déjin
zaméfi na pozici AMU v dobovém kontextu kulturni a vysokoskolské politiky, mezindrod-
ni spolupréci i ekonomickou rovinu fungovani $koly a vyvoj legislativniho ramce. Kazdy
oddil (avodni vénovany AMU jako celku, pak jednotlivé vénované tfem fakultdm) bude
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zacinat prehistorii, rozebirat zptisob nejvys§iho stupné odborné pripravy v prisluénych
profesich pred vznikem $koly a koncepce vzniku vysokoskolského pracovisté pro tyto pro-
fese. Zakladem vyzkumu je klasicky historiograficky ptistup zaloZeny na excerpci dostup-
nych archivnich i ti$ténych prament (jehoz soucasti je historicky prvni kompletni katalo-
gizace obsahu vlastniho archivu AMU). Vyzkum reflektuje i dobové medidlni ohlasy
¢innosti $koly ¢i analyzu dobovych praktickych studijnich vystupt z tematického a Zanro-
vého hlediska. Jako doplnék, ovéem vyznamny zejména v pasazich priblizujicich atmosfé-
runa AMU v jednotlivych historickych epochach, slouzi metoda orélni historie. Naratory
jsou predevsim osoby pusobici v instituciondlni struktufe. Nejedna se jenom o pedagogy,
ale i o dalsi pracovniky jeji administrativy ¢i technicko-provozniho zazemi.

Ptispévky Martina France, Petra Bednarika, Lenky Kratké i edice pfipravena Jifim
Soukalem piedstavuji dil¢i vystupy z celého projektu. Nabizeji vhled do komplexnosti
déni, vnitfnich a vnéjsich vlivii kolem FAMU v 50. a 60. letech 20. stoleti a zaroven reflek-
tuji dosud neprobadané archivni materialy. Cenné impulzy pro dalsi vyzkum déjin FAMU
ovSem prindsii edice rozhovoru s Pirjou Milkanim, kterd upozornuje na dilezity mezina-
rodni rozmér celé problematiky, reflektovany v jinych textech tohoto ¢isla jen omezené.
I diky tomuto prispévku lze doufat, ze syntetické, byt relativné stru¢né zpracovini déjin
FAMU se bude moci opfit o jesté $irdi pole kvalitnich studii k dil¢im problémim nez do-
sud.

MF - AS
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Martin Franc

Rok 1956 na FAMU
z pohledu Archivu AMU

Ptevratny rok i v Ceskoslovensku?

Déni v Ceskoslovensku v roce 1956 byla v historiografii vénovana v minulych letech po-
mérné znacna pozornost. Casto dochazi ke srovnavani zdejsi situace s mnohem dramati¢-
t€jSim vyvojem v Polsku a zejména v Madarsku, kde doslo k oteviené revolté a nasledné-
mu vpadu sovétskych vojsk.” Ve svétle déni v dalsich statech vychodniho bloku se jevi
Ceskoslovensko jako zemé, kde pod vlivem XX. sjezdu KSSS nastaly jen minimalni zmé-
ny a prakticky nedotcena ztistala moc politické elity z obdobi stalinismu. Nebezpeéi pro-
testd Sirsi verejnosti se podarilo odvratit predev§im za pomoci zlep$eni zasobovani, dvo-
jité vlny sniZovdni cen a nékterymi ustupky v oblasti Zivotniho stylu (napf. oslabeni
ateistické kampané). Pfesto se nasly i v Ceskoslovensku skupiny obyvatelstva, které proje-
vovaly v roce 1956 velmi intenzivné nespokojenost s dosavadnim vyvojem. Mimoradné
citlivé reagovali na ¢dstecna odhaleni Stalinovych zlo¢int predstavitelé kulturni inteligen-
ce. Jednoznacné to ukdzal zejména II. sjezd Svazu ceskoslovenskych spisovatelt v dubnu
1956, kde s dosud nevidané kritickymi projevy vystoupili hlavné basnici Jaroslav Seifert
a Frantisek Hrubin.? Velké vieni probihalo i na vysokych $koldch, nékterych ustavech
Ceskoslovenské akademie véd, ale také mezi stranickou inteligenci, kterou Chrugéovova
odhaleni otf4sla patrné nejvic.” Casto se ozyval pozadavek svoldni mimotadného sjezdu
KSC, jenz by mj. zhodnotil i osobni zodpovédnost &lent dosavadniho politbyra UV KSC
za zlo¢iny v dobé stalinismu. Vedle inteligence a tviir¢ich pracovniku se k protestim od-
hodlali také vysokoskolsti studenti pfi obnovenych slavnostech oznacovanych jako maja-
les. Jak jesté v této studii uvidime, prazskych oslav se aktivné ucastnili i studenti FAMU,
i kdyz na rozdil od nékterych pozdéjSich majélest v nich nehrali astfedni roli. Vladnouci

1) K vyvoji v Madarsku v cestiné srov. napr. Jan A damec, Madarsko 1956 — od reformy socialismu k né-
rodnimu povstani. Securitas Imperii 24, 2014, ¢. 1, s. 82-122.

2) Srov. Michal Bauer (ed.), I. sjezd Svazu ceskoslovenskych spisovatelit I-I1. Praha: Akropolis 2011. Jde
o edici protokolu (I. svazek) a priloh (II. svazek).

3) Srov. napf. Milo§ H4jek, Pamét ceské levice. Praha: USD AV CR 2011,
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politické elity vSak dokazaly zabranit vypuknuti v§eobecnych protesti a obratné k tomu
vyuzily propagandisticky upravené zpravy o madarském povstani, kdyz zdiraznily ndsil-
nosti hlavné viéi prisludnikiim tajné policie a politického aparatu. Misto mimofadného
sjezdu se konala v lété 1956 pouze celostatni konference zcela v rezii dosavadniho vedeni
KSC v ¢ele s prvnim tajemnikem UV KSC Antoninem Novotnym, spoluzodpovédnym za
represalie i politické procesy na konci ¢tyticatych a v prvni poloviné padesatych let. K zad-
nym vyraznym personalnim ani strukturalnim zméndm nedoslo a neprobéhla ani reflexe
zlo¢int stalinismu v Ceskoslovensku. Vztah mezi inteligenci a stranickym aparatem ziistal
mimofadné napjaty, coz se projevilo napriklad pti provérkach centralnich instituci o dva
roky pozdéji, které zasahly i nékteré vysoké skoly, Ceskoslovenskou akademii véd ¢i Ces-
koslovenskou televizi.

Damokliiv mec¢ reorganizace a bouflivy studentsky rok

Piestoze v politické oblasti se rok 1956 v Ceskoslovensku nestal takovym pfelomem,
v jaky doufali mnozi intelektudlové, urcité hodné ovlivnil a zasadné promeénil Zivotni styl
celé spolecnosti, i kdyz fada novych trend korenila jiz v obdobi tésné po smrti J. V. Stali-
na a Klementa Gottwalda.” Druha polovina padesatych let pfinesla klicové zmény v umeé-
lecké kultufe i v kazdodennich zivotnich praktikdch, které vedly k rozkvétu ceské kultury
v letech Sedesétych.

Tato studie se zabyva otazkou, jak probéhl rok 1956 na FAMU a co znamenal pro jeji
dalsi vyvoj. Cim zilo v téchto ¢asech jeji vedeni, ale i jeji posluchaéi? Prevladaly kazdoden-
ni problémy spojené s provozem $koly, nebo prinesl tento rok nové otazky a thly pohle-
du? Jak se fakulta zapojila do tehdejsiho spolecenského déni? A jaké viibec tehdy bylo po-
staveni FAMU? Samozfejmé tyto Siroké otdzky miZeme zodpovédét jen castecné, coz je
dano i relativné uzkou dostupnou pramennou zakladnou. V Archivu AMU se bohuzel
k danému obdobi zachovalo jen minimum pisemnych dokladd, i kdyz vesmés informac-
né velmi bohatych. Nejcennéjsi jsou urcité zapisy z Rady vysoké skoly Akademie muzic-
kych uméni i s nékterymi podkladovymi materidly. Zajimavy vhled do kazdodennosti
FAMU ovsem prinaseji také zaznamy o prubéhu statnich zkousek v roce 1956, prestoze
tento material se nezachoval v ptivodni Gplnosti. Dobovy kulturni tisk reflektoval problé-
my FAMU jen zlomkovité. Pfesto i zde najdeme zajimavé tvahy tykajici se nékterych pro-
blému, jimiz fakulta Zila. Sekundarni historiograficka literatura nepfindsi k déni na FAMU
prili§ mnoho dalsich informaci, a proto je ve studii vyuzita spiSe okrajové.

V roce 1956 uplynulo deset let od chvile, kdy na Akademii muzickych uméni v Praze
zacali studovat prvni posluchadi, ale presto se neda fict, Ze by jeji pozice v systému vyso-
kého $kolstvi v Ceskoslovensku byla zcela stabilizovana. Rozpaky vzbuzovalo pfedevsim
spojeni tfi rizné zaméfenych fakult, tedy DAMU, FAMU a HAMU, do jednoho celku, coz
prilis neodpovidalo sovétskému vzoru. V SSSR jednozna¢né dominovala tendence k dez-
integrac ve vysokém Skolstvi a vytvafeni samostatnych institutl pro jednotlivé obory.
I v Ceskoslovensku doslo v prvni poloviné padesatych let k pokusim rozlozit univerzity

4) Srov.Jiti Knapik, V zajeti moci. Kulturni politika, jeji systém a aktéfi 1948-1956. Praha: Libri 2006.
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na nékolik specializovanych vysokych skol. Jako ilustraci tohoto postupu uvedme nové
ztizenou Vysokou $kolu ruského jazyka a literatury. Podobné dochazelo k vyclenovani né-
kterych fakult z CVUT, z nichz vznikaly samostatné vysoké $koly jako napt. Vysoka $kola
chemicko-technologicka. Jevi se proto jako logické, ze se v centru pozornosti ocitlai AMU,
ktera od svého vzniku ptisobila jako ne zcela organicky fungujici slepenec.” V poloviné
padesétych let se pfipravovala celkova reorganizace uméleckého $kolstvi, kterou AMU
oc¢ekévala se snadno pochopitelnymi obavami. Cekaly se zdsadn{ zmény véetné mozného
zrudeni partnerské Janackovy akademie muzickych uméni v Brné® a rozpadu AMU na
jednotlivé fakulty, pfeménéné na zvlastni vysoké skoly. O kone¢né podobé zmén mely
hodné napovédét informace od skupiny pracovniki ministerstva kultury, kterd odcesto-
vala do SSSR nacerpat zku$enosti. Vzhledem k dosavadni praxi se dalo predpokladat, ze
zdkladni doporuceni bude znit ve prospéch dezintegrace $koly a jejtho zaniku v dosavad-
ni podobé. V listopadu 1955 zahajoval rektor AMU, filmovy teoretik A. M. Brousil, zase-
dani Rady vysoké skoly AMU prizna¢nymi slovy:

Dnesni zasedani je také prvni v tom smyslu, Ze se na ném mdme poradit pro cely na-
desly skolni rok. Domnival jsem se, ze nebudu rektorem, protoZe jsem myslil, Ze jiz
AMU nebude. Jsem postaven pied tikol, Ze jim jsem. Povinnosti RVS bylo pfipravit
vsechno pro reorganizaci. Za téchto okolnosti se pracovalo obtizné. Rektorat byl
prehliZen. Ja sam bych chtél nyni, kdy je mi opét do konce studijniho roku udélena
funkce rektora[,] vykonat ty akoly, které mam.”

Nésledujici slova oviem dokladala, ze z hlediska AMU neni jesté zdaleka v3e vyfeSeno.
Brousil hovotil o vstupu do ,,blizéiho styku“ s nadfizenymi organy, tedy ,ministerstvem
kultury,® vysokoskolskym odborem,” sborem naméstki, ministrem, ptedsednictvem vla-
dy, nasi stranou®. Zdiraznil pfitom, Ze je nutno o $kole podavat pfesné a pravdivé infor-
mace. [ kdyz se podle néj vyskytovaly urcité nedostatky, nelze zroven zaml¢ovat dosaze-
né uspéchy doma i v zahrani¢i.'” Definitivni provedeni reorganizace se planovalo pro
$kolni rok 1955-1956, coz ovliviiovalo i pfipravu na oslavy jubilea vzniku AMU. Ty nako-
nec probéhly velmi rozpacité, mj. i proto, Ze si organizatofi nebyli jisti, do jaké miry mo-
hou zdtraznovat sounalezitost vSech tri fakult.

Otézka reorganizace Skoly ztstavala ziva i v dal$ich mésicich roku 1956. Jeji realizace
se ale stale odsouvala a fakticky doslo pouze k prevedeni AMU z plisobnosti ruseného mi-

5) Ostatné zcela plivodni koncepce pocitala se vznikem &tyf samostatnych vysokych kol pro hudbu, tanec, di-
vadlo a film.

6) Zrusena mohla byt i konzervatof. Srov. Zapis Rady vysoké skoly (dile RVS) AMU 24. ledna 1955. Archiv
AMU.

7) Zapis RVS AMU 16. listopadu 1955. Archiv AMU.

8) Ministerstvo kultury se osamostatnilo v roce 1953, ale fungovalo v této podobé jen do roku 1956. V letech
1954-1956 byl ministrem kultury Ladislav Stoll.

9) Minén patrné odbor vysokych 3kol ministerstva Skolstvi. Nelze ale vyloucit, Ze jde o Statni vybor pro vyso-
ké skoly, ktery v tomto obdobi mél jesté vyznamné pravomoci, o néz pfisel az v dubnu 1956. K zméndm ve
struktufe fizeni vysokych $kol v padesdtych a na pocatku Sedesatych let srov. Frantidek Morkes, Zmény
v postaveni a Fizeni vysokych $kol. In Hana Barvikova (ed.), Véda v Ceskoslovensku v letech 1953-1963.
Praha: Archiv AV CR — Arenga 1999, s. 53-65.

10) Zapis RVS AMU, 16. listopadu 1955. Archiv AMU.




12 Martin Franc: Rok 1956 na FAMU z pohledu Archivu AMU

nisterstva kultury na ministerstvo $kolstvi, které prejalo kompetence za cely resort kultury
(a ziskalo doc¢asné oficialni ndzev ministerstvo §kolstvi a kultury). Nicméné na schiizi Umé-
lecké rady FAMU'" v listopadu 1956 informoval tehdejsi dékan Jaroslav Boucek' pritomneé,
ze se ministr §kolstvi Frantisek Kahuda' rozhodl predlozit vladé navrh na zasadni reor-
ganizaci AMU, kterd by znamenala prakticky rozpad na tfi samostatné subjekty — Diva-
delni akademii, Konzervatort a Institut televizni a filmové tvorby.'” K realizaci projektu,
ktery paradoxné patrné prosazovalo v ur¢ité fazi i vedeni AMU," vSak nakonec nedoslo.'”

Plénovana reorganizace ovliviiovala i vybér rektora AMU. Zastupci vSech fakult na-
vrhli opét do této funkce filmového teoretika A. M. Brousila. Ten oviem namital, Ze se jiz
chystal na odchod, respektive na pfechod na vyhledové samostatny filmovy obor. Navic
poukazal na své zavazky v zahranici, jejichz vyznam podle néj vzrostl v dobé mezinarod-
niho uvolnéni. Sdm nabidl funkci rektora dosavadnimu prorektorovi Metodu Dolezilo-
vi,'” ten vSak s diky odmit], a tak se jedinou zménou stalo vytvoreni funkce II. prorektora,
jimz se stal za DAMU odbornik na tanec Jan Reimoser (1904-1979).'®

Diilezitou zménou $kolniho roku 1955-1956 v organizaci vyucovaciho procesu se na
FAMU stal oficialni prechod z ctyrletého na pétileté studium.” To samoziejmé vedlo
k potrebé vypracovani novych ucebnich plani i osnov jednotlivych pfedmeéta a pocitalo

11) Jednalo se o novou instituci nahrazujici dosavadni Radu FAMU odpovidajici novele ziakona o vysokych sko-
lach. Na rozdil od predchozi rady se Uméleckd rada méla spise nez hospodarskym a spravnim zaleZitostem
vénovat otazkdm umeéleckym a pedagogickym. Umélecka rada AMU nahradila i dosavadni Radu vysoké
$koly AMU. Jejimi ¢leny za FAMU se méli stat podle navrhu rektora A. M. Brousila scendrista Ivan Osvald
a hudebni skladatel Julius Kala$. Pfizvan do Umélecké rady AMU meél byt napf. i tehdejsi generalni feditel
Ceskoslovenského statniho filmu Jiti Marek nebo vytvarnik Jifi Trnka. Dékan Jaroslav Bouc¢ek navrhoval za
¢lena také fotografa a autora dokumentdrnich filma Karla Plicku. Naopak projevil pochybnosti o svém ¢len-
stvi, protoze se povazoval za technika, a nikoliv umélce. Nicméné rektor Brousil podobnou namitku odmitl
jako ,pusty formalismus® a pfipomnél, ze v Umélecké radé je i zastupce Katedry zdkladi marxismu-lenini-
smu. Srov. Zapis ze zaseddni Umélecké rady AMU v Praze ze dne 22. fijna 1956 ulozeny v Archivu AMU.

12) Jaroslav Boucek (1903-1985), odbornik na filmovou techniku a fotografii. Jeden ze spoluzakladatela FAMU.
Dékan FAMU v letech 1954-1958.

13) Frantisek Kahuda (1911-1987) vykonaval v letech 1954-1963 funkci ministra skolstvi (od roku 1956 skol-
stvi a kultury).

14) Nazev mél reflektovat snahu FAMU uchovat si charakter predeviim umélecké skoly. Clen Umélecké rady
FAMU Elmar Klos dokonce z tohoto diivodu navrhoval nazev Umélecka filmovié a televizni akademie.

15) V roce 1957 vysvétloval Brousil, ze jednotlivé fakulty doufaly, Ze samostatnost jim pomuze vyftesit jejich kli-
¢ové problémy — nedostatek prostor a kmenovych vyucujicich. Srov. A. M. Brousil, O vychové k umeé-
ni z raznych stran. Kultura 1, 1957, ¢. 30, s. 3.

16) Srov. Archiv AMU, Zdpis ze schize Umélecké rady [FAMU], konané dne 8. listopadu 1956. Srov. také Zapis
ze zasedani Umélecké rady AMU v Praze ze dne 25. biezna 1957. Archiv AMU. Hlavnim argumentem pro-
ti rozdéleni AMU byla nesmyslnost ¢lenéni jiz tak dost malého subjektu na tfi miniaturni. Jak podotykal
pfitomny zdstupce Ministerstva Skolstvi a kultury, oteviela by se tak cesta k jejich spole¢né likvidaci.

17) Metod Dolezil (1885-1971), dirigent a hudebni pedagog. Prvni profesor HAMU 1946. V letech 1946-1948
dékan HAMU, 1952-1958 prorektor AMU.

18) Zasedani RVS AMU v Praze 28. kvétna 1956. Archiv AMU. Za rektora navrhla Brousila Rada vysoké skoly
AMU 12 hlasy pfi jednom zdrzeni. Na jednani se vsak objevila vytka vici Brousilovym metodam pfi fizeni
prace rektoritu a vici jeho castym a dlouhodobym pobytim v ciziné. Naopak ziejmé nezaznéla na tomto
shromazdeéni kritika Brousila jako byvalého redaktora agrirniho listu Venkov, kterou v této dobé formulo-
val napt. E. E Burian. Srov. Karel Kaplan, Kronika komunistického Ceskoslovenska. Doba tini 1953-1956.
Brno: Barrister & Principal 2005, s. 398-399.

19) Jak podotykali predstavitelé fakulty, redlné stejné studium jiz dfive trvalo obvykle pét let. V roce 1956 se také
diskutovalo o nedostatcich v celkovém kulturnim rozhledu studenta, které mély byt zpisobeny jejich niz-




ILUMINACE Roénik 27, 2015, & 4 (100) ELANKY K TEMATU 13

se i s revizi skript a u¢ebnich texti. Novy zptsob vyuky uz v zimnim semestru mély hod-
notit pedagogické konference jednotlivych kateder, na néz navazovala celofakultni peda-
gogicka konference planovana na letni semestr, od niz se ocekavalo také zhodnoceni vy-
sledkt celkového pedagogického pusobeni FAMU od jejiho vzniku.

Patrné ve snaze posilit otfesenou pozici AMU dékan filmové fakulty Boucek navrhl,
aby byl jubilejni $kolni rok 1955-1956 prohldsen za ,vzorny studijni rok®, jeho kolegové
z Rady vysoké skoly AMU (RVS) ho viak od podobného kroku odrazovali s tim, e na-
opak bilance zrovna tohoto roku nedopadne nijak skvéle. Boucek jim oponoval s tim, Ze
chce vyhlaseni vzorného studijniho roku pouzit jako zbran, jako motiva¢ni prostredek.””
Chtél mimo jiné zvratit nepfijemny dojem z prijimacich zkousek na AMU, které podle
rektora Brousila zejména na DAMU a FAMU probihaly neutésené a nesystematicky. Vy-
sledkem byl maly pocet ptijatych skute¢né vyraznych talentd.

Na prelomu let 1955-1956 zbrzdila praci nékterych pracovist FAMU nepfizen poca-
si, presnéji feceno vypadky v zasobovani uhlim. Nicméné i presto dolehly i sem zpravy
o XX. sjezdu KSSS a o kritice tzv. kultu osobnosti ze strany Nikity S. Chrusc¢ova. I kdyz
v Ceskoslovensku jeho projev oficidlné zvefejnén nebyl, vnimali i pfedstavitelé AMU
a FAMU prelomovy vyznam této udalosti a vykladem se ho snazil doprovodit také rektor
Brousil.”"’ Na skole chtél zavéry XX. sjezdu vyuzit k intenzifikaci vychovného pusobeni
Skoly a predev$im zdiraznil nutnost sledovani ideového profilu posluchacii po celou dobu
studia.”” Brousil zaroven tvrdil, ze vysledky XX. sjezdu KSSS také prispéji k prohloubeni
snah o vétsi spojeni $koly se souc¢asnym Zzivotem.*”

Vytka, Ze se napt. FAMU (ale také cesky a slovensky film obecné) nevénuje dostate¢né
soucasné problematice, nepfedstavovala nic nového. Napf. anonym pisici pod znackou
-hl- v ¢asopise Kino pti srovnani situace v Polsku a s odvolanim na polsky ¢asopis Film*

kym vékem. Objevily se nékteré spise extrémni nazory, Ze by FAMU mohli studovat pouze absolventi jin vy-
soké skoly (po vzoru Polska), redlnéjsi se jevila moznost brat prvni rok jako zkusebni a pripravny. V tomto
prvnim roce by byla vyuka na FAMU spolecna pro viechny obory a zjistovalo by se, pro kterou specializaci
ma student talent. Navic by bylo moZno pfestoupit i na néktery spriznény obor mimo FAMU (napf. na zur-
nalistiku). Jind varianta poéitala s povinnou roéni praxi v televizi, filmu apod. pfed samotnym zahdjenim
studia. K feseni by podle dékana Boucka prispélo, kdyby si studenti odbyli vojenskou sluzbu jiz pred néstu-
pem na fakultu. V tehdej$im $kolnim systému vsak stfedni stupen nové ukoncovali mladilidé ve véku 17 let,
tedy jesté pfed odvodnim vékem. Karel Paloud navrhoval v diskusi v roce 1957, aby studenti reZie (filmové
a divadelni) byli pfijimani nejprve na herectvi a teprve po absolvoviani zdkladt herectvi by se zabyvali sa-
motnou rezii. Srov. Chceme-li mit dobré obc¢any, nesmime vyhanét muzy. Diskuse na zasedani Kulturni
a uméleckeé rady. Kultura 1, 1957, ¢. 27, s. 3—4 (vystoupeni Karla Palouse, srov. i tamtéz vystoupeni Otakara
Vavry). K posledni myslence se priklanél i rektor Brousil. Srov. A. M. Brousil, O vychové k uméni z riz-
nych stran. Kultura 1, 1957, ¢. 30, s. 3.

20) Zasedani RVS AMU 24. listopadu 1955. Archiv AMU.

21) Zaseddni RVS AMU 12. bfezna 1956. Archiv AMU.

22) Stimto pozadavkem zajimavé rezonovala kritika tehdej$iho ministerstva skolstvi Frantiska Kahudy v obdo-
bi po oslavach majales, kde se mj. objevilo tvrzeni, Ze ,,néktefi studenti uméleckych fakult ve jménu ,,umé-
leckosti“ zapominaji na revolu¢ni ideovost®. Srov. FrantiSek Kahuda, K nékterym otazkam nasi skolské
politiky. Literdrni noviny 5, 1956, ¢. 27, s. 3.

23) Spojeni $koly se Zivotem byl v této dobé velmi casto pouzivany termin pro celou oblast $kolstvi. Vétsinou
véak $lo o podporu polytechnizace vzdélavani a propojeni $kolské praxe pfimo s vyrobou a manualni praci.
To pozadovalo i usneseni UV KSC O tésném spojeni skoly se Zivotem a o daldim rozvoji vychovy a vzdélani
v CSR z dubna 1959. Brousilovi lo ale asi spise o vétii zdjem studentil o sou¢asnou tematiku.

24) Jednalo se o ¢trnactidenik (od 1993 mési¢nik) vydavany v letech 1946-2013.
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konstatoval, ze v Ceskoslovensku je v soucasnosti jen minimum mladych scenaristi zpra-
covavajicich naméty ze soucasného Zivota,” a podobna tvrzeni se objevovala v mnoha fil-
movych kritikdch. Zaroven se vak jednalo do zna¢né miry o pouhé klis¢ — vytka malého
z4jmu o soucasnd témata a uniku do méné ideologicky exponovanych témat z minulosti
se objevuje v literarni, divadelni i filmové kritice v prbéhu padesatych let stejné jako (pfi-
nejmensim) v prvni poloviné let Sedesatych a zejména v letech tzv. normalizace.

I v dal$im bodé se Brousil shodoval s dobovou kritikou. Podtrhl totiz nutnost mezina-
rodni spoluprace a vétsi otevienosti vii¢i podnétiim ze zahranici. Konkrétné v souvislosti
s FAMU uvedl, Ze by vedle italského neorealismu méli studenti ziskavat inspiraci i z pol-
ské a madarské kinematografie. V ¢eském kulturnim tisku pritom vyslo nékolik clanku
kriticky hodnoticich kvalitu domaciho filmového uméni ve srovnani pravé s Polskem
a Madarskem. Vedle jiz zminéného kratkého ¢lanku v casopise Kino, v némz autor tvrdil,
7e ve srovnani s obéma sousedy z vychodniho bloku Ceskoslovensko nabizi jen maly pro-
stor pro debutanty a obecné mladé tviirce, stoji za pripomenuti ,,Filmovy pfehled” Ludvi-
ka Veselého z Literdrnich novin hodnotici polsky film TRI STARTY, v némzZ se objevila ex-
plicitni kritickd zminka o FAMU, tykajici se onoho vztahu k sou¢asnosti: ,,Snad je v pracich
absolventu prazské filmové fakulty AMU vice technického mistrovstvi, ale rozhodné ne-
maji tolik zajmu o soucasné problémy Zivota i schopnost resit je tak, jak se podarilo Pola-
kim®“? O madarském filmu zase rozsahlou studii v ¢asopise mladych spisovatelii Kvéten
uvefejnil pod pfiznaénym nazvem ,Hledame novy filmovy styl filmovy teoretik a kritik
Jaroslav Bocek.”” Ten prfitom poznamenal, ze ,filmovi kritici se stali pres noc hungarofi-
ly“. Pravé néktera madarska dila piedstavovala diikaz, Ze v lidové demokratickém rezimu
Ize vytvorit ,,plnokrevné filmové dilo“*

Rektor AMU se ve svém projevu nevyhnul otazce dopadu XX. sjezdu KSSS véetné oze-
havého tématu kultu osobnosti, ktery mél pro umeélecké skolstvi specidlni vyznam. I proto
upozornil, ze ,,potiranim kultu osobnosti nesmime potirat osobnost samu®, a varoval pred
neprovéfenymi a unahlenymi zavéry. I kdyz podle néj mély vychazet ze zavéra XX. sjezdu
vSechny katedry a pracovisté AMU, specidlni role pripadla mezifakultni katedfe Zaklada
marxismu-leninismu.?” Na ni pravé v roce 1956 doslo k zasadni zméné — opustil ji dosa-
vadni vedouci Radomil Hruska,*” ktery mél jako aspirant odjet do SSSR, a na jeho misto
se dostal dosavadni tajemnik Univerzity Karlovy v Praze a vyucujici déjin KSC na lékai-
ské fakulté UK Ivan Tesdr, ktery pak na AMU pusobil nékolik desetileti. Jenze personalni
vyména neprobeéhla uplné bez probléma. Zakladnim pozadavkem byla i pro toto misto
odborna zpusobilost, Tesar se ale ni¢im takovym nemohl pochlubit, protoze dosavadni

25) Srov. -hl-, A co my? Kino 11, 1956, ¢. 4, s. 60-61.

26) Ludvik Vesely, Filmovy prehled. Literdrni noviny 5, 1956, €. 10, s. 5.

27) Jaroslav Bocek (1932-2003), redaktor, spisovatel, publicista a scendrista. 1957-66 redaktor ¢asopist Kultura
a Kulturni tvorba, 1967-72 védecky pracovnik Filmového ustavu, 1990-91 feditel Filmového ustavu, 1992-93
§éfredaktor Svobodného slova. V roce 1956 dokon¢il studia na FAMU — viz dale.

28) Jaroslav Bo¢ek, Hleddme novy filmovy styl. Uvahy nad madarskym filmem. Kvéten 2, 1956-57, ¢. 2,
8. 50-54 a & 3,5.96-101.

29) K vyuce zakladi marxismu-leninismu a dalsich pfibuznych disciplin v této éfe srov. Markéta Devata -
Doubravka Olsdkovi, Ideologizace védy a $kolstvi, 1945-1960. In: Antonin Kostlan (ed.), Védni
koncepce KSC a jeji institucionalizace po roce 1948. Praha: USD AV CR 2010, s. 9-96.

30) Radomil Hruéka (nar. 1929) se na AMU vritil a v letech 1969 se zde dokonce stal docentem.
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ufedni ¢innost mu znemoziovala odborné aktivity. I kdyz RVS AMU neméla z4dné na-
mitky proti spolecnému navrhu ministerstva kultury, ministerstva $kolstvi a katedry za-
kladt marxismu-leninismu na jeho jmenovani odbornym asistentem, viibec se ji nelibila
vehemence, s niz zaroven nadfizené organy Tesdra prosazovaly do pozice vedouciho ka-
tedry. Jenze oba v tvahu prichazejici dosavadni pracovnici katedry zakladt marxismu-
leninismu se kandidatury na vedouci misto vzdali, takze manévrovaci moznosti skoly byly
pomérné omezené. Presto se vedeni snazilo jmenovat Tesara pouze prozatimnim vedou-
cim katedry na dobu jednoho roku, aby mohlo prakticky ovéfit jeho schopnosti. Minister-
stvo kultury ale vyhrozovalo, ze pokud nebude prijat okamzité jako definitivni vedouci,
, opatfi mu jinou funkci. Pfitom predstavitelé ministerstva pfiznavali, ze Tesar nespliuje
pozadavky na vedouci pozici, ale zaroven konstatovali, Ze jiného kandidata nemaji. Rada
| vysoké skoly ostie protestovala proti chovani oddéleni spolecenskych véd pri ministerstvu
Skolstvi, které dostatecné celou zélezitost neprojednalo s vedenim $koly. Odpovédi se sta-
la omluva s odtivodnénim, Ze se pracovnici odboru domnivali, Ze celou zalezitost s AMU
projedna vcas informované ministerstvo kultury, do jehoz kompetence AMU patfila.’"

Stejné jako vyuka zaklad(i marxismu-leninismu se na vysokych $kolach umeéleckého
charakteru s velkymi potizemi setkavala i méné ideologicka, ale z hlediska mnoha poslu-
chac stejné nesmyslna vyuka télesné vychovy. Da se rict, ze k télesné vychoveé méli zejmé-
na posluchaci FAMU mimoradné silny odpor. Svéd¢i o tom zprava o ¢innosti Katedry té-
lesné vychovy AMU za zimni semestr ve Skolnim roce 1955-1956. Podle této zpravy
z divodu neomluvenych absenci nedostalo zapocet plnych 56 studujicich FAMU, coz zna-
menalo 41 % vsech jejich posluchaci. Pfitom na DAMU se jednalo pouze o 14% a na
HAMU o tfetinu. Vedeni AMU se snazilo tuto situaci resit hrozbou, ze studenti, ktefi ne-
ziskaji zapocet z télesné vychovy, nebudou pripusténi k hlavnim zkouskam, prestoze do-
kumentarista A. E Sulc (1909-1992) se snazil prosadit méné represivni pfistup a télesnou
vychovu chtél vnimat spise jako potfebu nez jako povinnost.’”

Jestlize I1. sjezd Svazu ceskoslovenskych spisovateli se AMU i FAMU tykal spise jen
okrajové, naopak velmi intenzivné se ji dotkla studentska oslava majales a dalsi studentské
akce v kvétnu roku 1956, jiz se zicastnili i mnozi posluchaci*® I k této udalosti citil potie-
bu tehdejsi rektor AMU podat jakési zdvazné vysvétleni na zasedani Rady vysokych $kol,
které zaroven uvadélo diskusi v ramci tohoto organu. Brousil pouzil tehdy velmi oblibe-
nou rétorickou figuru — ,,neni tfeba precenovat, ale ani by nebylo dobré podcenovat®
Dilezita se vSak jevila otazka, kterou ze dvou krajnich pozic rektor bude akcentovat. Brou-
sil prizna¢né rozdélil ptisobeni navenek, pro néz povazoval za taktictéjsi neprecenovani si-
tuace a zduraznéni skutecnosti, ze ,vétsina studentt je zdrava®, minéno ideologicky zdra-
va. Tim se vyloudilo ohrozeni vysoké skoly jako takové. Na druhou stranu dovnitf
pozadoval maximalni ostrazitost, a to zejména pro AMU. I kdyz ptipoustél, ze celou situ-
aci znd jen zprostfedkované, protoze v kvétnu 1956 pobyval v zahrani¢i (Itdlie, Francie),

31) Zasedani RVS AMU 24. brezna 1956, pripojen dopis vedouciho oddéleni spolecenskych véd ministerstva
Skolstvi rektoru AMU 28. dubna 1956. Archiv AMU.

32) Zasedani RVS AMU 26. biezna 1956. O nékolik malo let pozdéji se vylouceni kvili neticasti na télesné vy-
chové obaval i rezisér Pavel Jurd¢ek. Archiv AMU.

33) K oslavam majales srov. John P. C. Matthews, Majdles 1956. Nevydafend revolta ceskoslovenskych stu-
dentit. Brno: Prius pro USD AV CR 2000.
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pokusil se nacrtnout hlavni osnovu kritiky ve tfech bodech. Za prvé podle n¢j dochazi na
AMU k zmatku v chapani svobody a demokracie. Svoboda podle Brousila neni pro vsech-
ny, ale pouze pro pracujici. Odsoudil také pozadavek na existenci opozi¢ni strany jako
podminky skutecné kritiky a sebekritiky ve spole¢nosti, i kdyz pfipustil, Ze v této oblasti
dosud nefungovalo a nefunguje vse tak, jak ma. Studenti a dokonce i néktefi ucitelé na
AMU podle Brousila také chybné interpretuji volani po mirovém souziti, které udajné
chépou jako polevovani ¢i dokonce ustavani ideologického boje. Treti bod se pak tykal
vztahu k SSSR, k podcenovéni jeho tlohy v boji za mir v celém svété a s tim souvisejiciho
nespravného vyuzivani sovétskych zkuSenosti. Pokud se tyka dvou poslednich bodu,
Brousil prohlasil, ze sovétska diplomacie je na celém svété vysoce ocenovana a zejména
politického obratu po XX. sjezdu se USA velmi obavaji. Presto podle rektora AMU mno-
zi dosud nedokdzali navazat k Sovétskému svazu dostate¢né hluboky vztah.*¥

Konkrétné v pripadé AMU se tyto problémy mély projevovat v nedostate¢ném reflek-
tovani sovétskych odbornych zkusenosti a v obecné chabych znalostech rustiny,”> ¢imz
navazal na nékteré diivéjsi diskuse v ramci vedeni skoly. Problém se pfitom tykal nejenom
studentd, ale i samotnych vyucujicich, i kdyz Boucek drive tvrdil, ze pasivné zvlada tento
jazyk na FAMU skoro kazdy.*® Nicméné rektor Brousil projevil zna¢né pochybnosti o sku-
te¢nych znalostech rustiny u pedagogi, coz paradoxné podle néj zavinily kvalitni prekla-
dy ruské literatury k filmu. Ale ani stavajici poslucha¢i FAMU v mnoha pfipadech ve zna-
lostech rustiny neexcelovali, mj. i proto, ze néktefi z nich (pochopitelné hlavné ti starsi)
nemeéli zadnou predchozi prapravu v tomto jazyku. Mnozi také neméli o vyuku tohoto ja-
zyka dostatecny zdjem. Jestlize v zimnim semestru $kolniho roku 1955-56 nejlepsi do-
chazku i pfipravu ze studentt prvniho ro¢niku vykazoval obor produkce, nejhiife v tom-
to ohledu dopadli kameramani. V letnim semestru $kolniho roku, tedy v prvni poloviné
roku 1956 se dochazka vSeobecné zlepsila, ale presto se stalo, ze napriklad 16. inora se
z prvniho ro¢niku oboru kamera na vyuku nedostavil nikdo.

Diskuse k Brousilové postoji se dotkla i konkrétnich pozadavka, které zaznély v nékte-
rych rezolucich nebo na mitinku Ceskoslovenského svazu mlédeze v Divadle Jiftho Wol-
kera v Praze (dnes Divadlo v Dlouhé).*” I kdyz i Brousil pfiznal, Ze se jednalo v nékterych
pripadech o opravnéné nazory, oznacil mnoho bodii v rezolucich za neuvazené a prede-
v8im politicky nezralé. Problematizoval volani po akademickych svobodach a za , liberali-
sticky“ oznacil zejména pozadavek zruSeni povinné ucasti na pfednaskach. K vyhroceni

34) Zasedani RVS AMU 25. &ervna 1956. Archiv AMU.

35) V kontextu snah o zlepSeni vyuky rustiny je potieba si uvédomit, Ze rezoluce studentd pfijatd na shromaz-
déni organizace CSM Matematicko-fyzikalni fakulty Univerzity Karlovy v Praze 26. dubna 1956 mimo ji-
nych bodii pozadovala také omezeni vyuky marxismu-leninismu a rustiny na vysokych skolach. Text rezo-
luce srov. John P. C. Matthews, c. d., s. 41-45. Srov. i Antonin Kostldn, Véda v Ceskoslovensku
v letech 1953-1963: Zamysleni nad sou¢asnym stavem badéni a jeho moznostmi. In: Hana Barvikova
(ed.), Véda v Ceskoslovensku v letech 1953-1963. Praha: Archiv AV CR — Arenga 1999, s. 567-588.

36) Zaseddni RVS AMU 24. listopadu 1955. Tomuto nazoru oviem oponovala vyuéujici ruského jazyka
Ing. Nikitina. Archiv AMU.

37) Materidly opakované zdlraziiuji, Ze i kdyZ se tohoto zaseddni ztcastnili mnozi posluchadi a pedagogové
AMU, jednalo se o celostudentskou akci, kterd nebyla svolana AMU. Bohuzel ani v archivu AMU, ani v do-
stupné literatufe se o této schiizi nepodafilo zjistit nic bliz§iho. Na schiizi byl i pozdéjsi rezisér Jan Némec,
ktery za to obdrzel rektorskou dutku s kolegou Vladimirem Breberou. Srov. Jan Bernard, Jan Némec.
Enfant terrible deské nové viny. Dil I (1954-1974). Praha: Nakladatelstvi AMU 2014, s. 22-23.
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| situace v Divadle Jifiho Wolkera, kde se podle prorektora M. Dolezila ,,projevily nezdravé
| zivly z AMUY, pry ptispélo prodlouzeni vojenské pfipravy o jeden rok. Studenti tento
krok, tedy zavedeni vojenské pfipravy, ¢asto vnimali jako jisté nedodrzeni slibu vlady. Tato
zélezitost skutecné patfila k velkym tématiim na uméleckych vysokych skolach roku 1956
a prispivala k radikalizaci situace.® K zmatkam prispival i negativni pfistup nékterych vy-
ucujicich k této zméné, ktery v diskusi, byt opatrné, vyjadril dokonce tehdejsi dékan
HAMU FrantiSek Daniel (1888-1965). Otdzka vojenské pripravy byla jednou z téch,
u nichz bylo pozadovano v zavérecném usneseni Rady vysoké skoly ,,0 kvétnovych stu-
dentskych udalostech” dodrzovani jednotné pedagogické fronty, stejné jako v otdzce pre-
jiméani sovétskych zkuSenosti ¢i aktualnich uméleckych problémi jednotlivych obort.
Nicméné ani ,jednotnd pedagogicka fronta“ neméla vylucovat dalsi debatu o téchto pro-
blémech a otdzkach.

V ramci studentskych protesti doslo také ke kritice pfistupu rozhodujicich orgdni
k otazce promitani snimku STRIBRNY ViTR. Tento film reziséra Vaclava Krsky,* vedouci-
ho katedry rezie v akademickém roku 1953-1954, vznikl sice jiz v roce 1954, ale jeho ofi-
cidlni premiéra se neustale odkladala. Nakonec probéhla az 30. listopadu 1956. Stoji za
pozornost, ze v tomto bodé prorektor Dolezil studenty viceméné podporil, kdyz sice od-
soudil formu protestu, ale podotkl, Ze film ,prosel mnoha kritikami a mnoha komisemi,
které jej schvalily, jesté dfive, nez byl natacen”.*”

Jinak se ovéem shromézdéni v Divadle Jifiho Wolkera dockalo vesmés velice tvrdych
odsudku. Kritizovan byl zejména nejmenovany poslucha¢ HAMU, ktery udajné pozado-
val, aby se na vysoké $koly mohli vratit pfednasejici vypuzeni po roce 1948. Hovofilo se
i 0 ,,spolecensky nevhodném® vystoupeni nékterych studenti AMU viici tehdej$imu mi-
nistru kultury Ladislavu Stollovi (podle vzpominek Jana Némce se jednalo o tehdejsiho
studenta dramaturgie a scendristiky Karla Copa, ktery byl opily). Celkové byl pribéh
schlize oznacen za ,,snahu otfast diivérou v nase zfizeni“ (prodékan DAMU Franti$ek Be-
ne$) a vysledné usneseni hovotilo o ,,psychoze®, ktera na shromazdéni panovala. Samotni
studenti jednotlivych fakult AMU byli ale liceni spise jako svedené obéti a objevily se také
poukazy na pasivitu pfitomnych pedagogt. Problémy také néktefi ucastnici debaty na
Radé vysoké skoly pricitali organiza¢ni neschopnosti posluchac¢i AMU, ktefi prosté je-
nom situaci v divadle nezvladli.

Naopak oslavy majélesu se diskutujici dotkli jen letmo, coz odrazelo skutecnost, ze se
ho vétsinou osobné netcastnili a o jeho pribéhu méli jen minimalni zpravy.

38) Pfitom jesté v bfeznu 1956 si rektor Brousil pochvaloval, ze ,AMU patfi mezi ony vysoké skoly, kde byly
s velkou uvédomélosti zmény ve vojenské piipravé pfijaty, a kde nedoslo k zidnym neuvazenym protestiim.”
Dékoval pritom ¢leniim Rady vysoké skoly a predstavitelim KSC na AMU, ze dokazali celou zalezitost stu-
dentiim spravné vysvétlit. Srov. Zasedani RVS AMU v Praze 12. brezna 1956. Archiv AMU.

39) Filmy STRIBRNY VITR (1954) a MEsic NAD REkOU (1953) vytvoiené podle dél E. Srémkajsou povaZovany za
jeden z vrcholi dila V. Kriky.

40) 1 hodnoceni oficiozniho kritika Jaroslava Opavského v Rudém pravu 30. listopadu 1956 vyznélo vici filmu
velmi negativné. Rezisérovi vytykal nevhodné upravy vychoziho textu, pfiliiné soustfedéni na poetické
stranky pfibéhu a predeviim prikraslovani krutosti ,byviiho svéta”. Srov. Jaroslav O pavsky, Filmovy ob-
zor. Rudé prdvo 36, 1956, ¢. 334 (30. 11.), s. 4. Naopak napf. Frantisek Vrba ve své recenzi v Literdrnich novi-
ndch i pres nékteré vytky film oznadil za nadprimérné kvalitni dilo a kritizoval oddéleni premiéry. Srov.
Frantidek Vrba, Dva zfilmované romdny. Literdrni noviny 5, 1956, ¢. 51, s. 6. K diskusim nad Krikovym di-
lem srov. bibliografii ke snimku v Kol. autori: Cesky hrany film 111 1945-19. Praha: NFA 2001, s. 302-303.

4




18  Martin Franc: Rok 1956 na FAMU z pohledu Archivu AMU

Hodné pozornosti vénovali ¢lenové rady vysokeé skoly otazce nalad a postoji studen-
ti. Vétsina pedagogl se snazila vyuzit formulaci tehdejsiho prvniho tajemnika UV KSC
Aktivné si v tomto sméru pocinali zejména pedagogové z HAMU. Napt. prorektor Dolezil
prohlasil, ze ,Na AMU nejsou Zadné reakéni vlivy — pouze ,vlazni posluchaci.” Také né-
ktefi acastnici debaty ocenovali riist zajmu studenttl o vefejné déni. Ideologicky fundova-
néjsi funkcionari Skoly, zejména prednésejici marxismus-leninismus, ovSem zaujali mno-
hem tvrdsi postoj. Napfiklad vy$e zminény Tesar jejich nazor shrnul do formulace, Ze sice
,vétdina studentti ma kladny a dobry pomér k nasemu zfizeni. Jednotlivci se ovéem na-
jdou — kterym chybi.“ ReSeni spatfovala rada vysoké Skoly predev§im v intenzifikaci vy-
chovné prace pedagogti a obecné v prohloubeni kontaktl mezi studenty a vyucujicimi.
Nékteti diskutujici zdtrazinovali v tomto kontextu vyznam funkce vedouciho ro¢niku,
ktery byl kratce predtim zaveden i na FAMU. Ve stru¢nosti feceno, studenti méli svoji prfi-
padnou nespokojenost ventilovat v diskusich uvnitf kateder a fakult a neprojevovat ji na
vefejnosti. Soustredit se pfitom méli hlavné na drobné zélezitosti kazdodenniho chodu
vlastni fakulty bez pfesahu k celospolecenskym problémim.

Dékan FAMU Boucek vsak zaroven upozornil na dva problémy, které pozadovany trend
prohlubovéni styki mezi vyucujicimi a posluchaci brzdily — na kriticky nedostatek kme-
novych pracovnik, s nimz ostatné FAMU val¢ila i v nasledujicich desetiletich, a také na pro-
storovou nouzi fakulty, ktera podle néj zptsobovala, Ze ,,profesofi nemaji prosté kde na fa-
kulté pobyvat®. Pozadavek zlep$eni prostorové situace a rozsifeni po¢tu kmenovych zameést-
nancu se pak objevil i v zdvére¢né rezoluci Rady vysoké $koly jako jeji posledni desaty bod.
Ve stejném dokumentu najdeme i dalsi bod, ktery reaguje na kritiku odtrzenosti studenti
od ,,bézného Zivota“ — slibuje se zde obnoveni uzsiho styku napf. s vyrobnimi zavody apod.,
tedy zmény odpovidajici zminovanym pozdéjsim predstavam o ,,spojeni $koly se Zivotem".
I kdyz se v usneseni hovofrilo vyslovné o tom, Ze si rada nepreje, ,aby to bylo chapéno tak, ze
se k nim [tj. ,kvétnovym udalostem’] netfeba vracet®, ve skutecnosti pasobi spise jako snaha
bez vétsiho rozruchu celou nepfijemnou zdlezitost smést ze stolu a situaci radéji uklidnit.

Jak jsem jiz vys$e uvedl, z materialai se nezda, Ze by se pravé studenti FAMU na kvétno-
vych akcich podileli ve vyrazné vétsi mire nez studenti dalSich dvou fakult fungujicich
v ramci AMU, i kdyz se zapisy rady vysoké $koly mihla informace, Ze néktefi studenti
FAMU se v Divadle Jitiho Wolkera ocitli ve vleku zfejmé mimofadné ,reak¢nich® vytvar-
niki. Piekvapivé aktivné se vSak chovali zfejme hlavné posluchac¢i HAMU, coz se projevilo
i pfi koncertu slavného houslisty Vasi Prihody (1900-1960), ktery v té dobé zil v Rakousku
a v Ceskoslovensku v roce 1956 vystupoval po mnoha letech. Brousil chovani studenti pti
Ptihodovych koncertech dokonce oznacil za ,,plendrku ve Wolkrové divadle v malém®.

Déni v kvétnu 1956 zvysilo citlivost vedeni AMU k pozadavkim posluchact, tykaji-
cich se samotného studia a jeho podminek. Snazilo se tak jisté ulomit hrot kritice a prevést
ji na uroven kazdodenniho fungovani $koly. V. mnoha pripadech viak byly podminky sku-
te¢né velmi slozité, ba dlouhodobé netinosné. Zejména prostorovd situace $koly a poméry
na kolejich v Hradebni ulici vyzadovaly akutni reSeni.*”

41) Na koleji v Hradebni ulici v Praze zpiisobovala ¢etné problémy i skute¢nost, ze vedle vysokoskolaki zde byli
ubytovani i posluchaci Konzervatofe ve véku 14-16 let.
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Jestlize materialy Rady vysoké skoly a Umélecké rady vyrazné reflektovaly XX. sjezd
KSSS a studentské akce v kvétnu 1956, o tzv. madarském povstani se zde nedozvime vii-
bec nic. Pravé rozporuplné a zna¢né vahavé reakce Ceské a slovenské verejnosti na bourli-
vé déni v Polsku a v Madarsku vyvoldvaji dodnes velké a ostré diskuse mezi historiky*?
a jiz v roce 1956 na né reagovaly napfiklad $picky ceskoslovenského exilu na Zapadé (Fer-
dinand Peroutka) ostrou kritikou narodniho charakteru. Na rozdil od kvétnovych akci se
nejednalo o zdlezitost tykajici se specificky vysokoskolského prostiedi a studentti i peda-
goglit FAMU se dotkla spise okrajové. Da se viak predpokladat, ze prejimani impulsii
z Polska a Madarska ziskalo ponékud odlisny rozmér nez dosud.*”

Rok 1956 a vnitini déni na FAMU

Zatim jsme se zabyvali pfedev$im otazkami, které FAMU spojovaly s dal$imi fakultami
AMU. Co vsak znamenal rok 1956 pro jeji vnitini zivot? S jakymi potizemi se ona sama
potykala a jakymi vysledky své price se naopak mohla pochlubit? Samozfejmé nékteré
stiipky z odpovédi pfinesl uz dosavadni text pfipominajici napf. problémy s prostorovym
umisténim fakulty nebo s nedostatkem kmenovych pracovnik.

Pravé personalni otazky FAMU feSila v tomto obdobi prakticky neustale. Nejproble-
sadit jmenovani Vaclava Wassermana profesorem filmové rezie bez vypsani konkurzu,*
s tim v8ak nakonec neuspéla. Naopak habilitaci pro obor filmové rezie ziskal v roce 1956
Bofivoj Zeman, ktery také katedru vedl.* Ale zdkladnim krokem pro stabilizaci katedry
se stalo znovuziskdni Otakara Vavry, ktery zasadné zménil celou koncepci pfijimaciho fi-
zeni i vyuky* a stal se oporou oboru na nésledujicich nékolik desitek let. Zapojeni Vavry

42) Srov. hlavné Muriel Blaive, Promarnénd pfileZitost. Ceskoslovensko a rok 1956. Praha: Prostor 2001 (zde
srov. i zajimavy polemicky doslov Jitiho Pernese).

43) Ovsem i politicky konformni rektor FAMU Brousil chvalil v roce 1957 v rozhovoru o mezinarodnim filmo-
vém festivalu v Cannes polsky film mladého Andrzeje Wajdy KaNALy, i kdyZ mu vytykal, Ze nedokaze ,vy-
slovit celou pravdu o varSavském povstdni®. Zrovna tak ocenil madarsky snimek DvE vyznANi. Srov.
Jaroslav B o ¢ ek, Cannes 57. Rozhovor s A. M. Brousilem. Kultura 1, 1957, ¢. 24, s. 10. Na Mezinarodnim
filmovém festivalu v Karlovych Varech v roce 1957 ziskal madarsky film PAN PROFESOR HANNIBAL jednu ze
tfi hlavnich cen. Ve své rekapitulaci celého pritbéhu festivalu v Karlovych Varech v roce 1957 konstatoval
Bocek, ze ,Madafi si udrzeli svou uroven. Nesrovnatelné se zlep$ili Polaci.“ Srov. Jaroslav B o ¢ek, Aby se
Karlovy Vary staly mekkou filmara. Kultura 1, 1957, €. 30, s. 1.

44) Kolem nutnosti vypisovani konkursi na mista odbornych asistentt, docentii a profesort panovaly na AMU
obrovské zmatky, které se netykaly jenom FAMU.

45) Za piiznaéné povazuji, ze aktudlni tvorba vedouciho katedry Bofivoje Zemana, napf. komedie ANDEL Na
HORACH, byla kritikou pfijimdna zna¢né nevlidné jako nedostate¢né progresivni.

46) Zakladem zmén se stalo zdtiraznéni propojeni filmatské prace s dal§imi druhy uméni. V rdmci ptijimaciho
fizeni byli uchazeci zkouseni z poviechnych znalosti svétové literatury, vytvarného uméni, divadla, hudby
a filmu, ale také ¢eskych déjin a zdkladnich pojmu estetiky. Predkladali rovnéZ své vlastni fotografické nebo
literarni prace. Ve vyuce v niZsich ro¢nicich byl pak kladen duiraz na vyvoj umélecké tvorby véeho druhu
v kontextu vyvoje doby a na sezndmeni s myslenkovym kontextem jednotlivych epoch. V druhém roéniku
se vyucovala stavba filmového scénire a studenti se seznamovali s filmovymi vyrazovymi prostredky, treti
rocnik se soustfedil na prici s hercem a ¢tvrty na estetiku filmové inscenace a vnitfni strukturu filmového
dila. Otakar Vavra, Historie filmové a televizni rezie AMU, rkp. s. d. [19967], s. 20-21.
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vsak neprobihalo zcela hladce a situaci nijak zvlast nepomahal fesit ani fakt, ze profesorem
FAMU byl jmenovan piivodné jiz v roce 1950. Pak ale na Skole nepredndsel a fakultni vy-
bor Ceskoslovenského svazu mladeze ve slozeni Jaromil Jire$, Frantidek Némec'” a Rudolf
Krej¢ik*® ve svém posudku z listopadu 1956 vyjadiil pochybnosti, zda mu bude vyhovo-
vat systematicka prace a zda se negativné neprojevi pfestivka v prednaseni. Na druhou
stranu nékteré dalsi posudky, napfiklad od vedouciho redaktora ¢asopisu Kino Antonina
Navritila nebo od tehdejiiho predsedy organizace KSC na fakulté Bedficha Pilného*” vy-
znély jednoznacné pozitivné. Velmi neotiele pojal kol vytvorit posudek na Otakara Vav-
ru herec Jaroslav Pricha (1898-1963) nosici jiz od roku 1953 titul Narodni umeélec. Poslal
na FAMU v unoru 1957 dopis, v némz se objevily i tyto radky, tykajici se angazma Vavry:
»10 jsme s témi posudky jesté neprestali?! Hlavné u lidi, které kdekdo zna, vi o jejich pra-
ci, ktefi maji zasluzné tituly, a nevim, co jesté...? ...Copak ja mohu védeét, jakym bude pro-
fesorem“?*” V jednotlivych organech fakulty ovéem Vavra prochazel bez vétsich obtizi,”"
a tak byla cesta k zahdjeni nové, velkolepé éry oboru filmové (a pozdéji i televizni) rezie
FAMU otevrena.

Nejednalo se viak zdaleka o jediné posileni persondlniho slozeni FAMU v roce 1956.
Dalsi dilezitou udélosti se stal pfichod Lubomira Linharta (1906-1980). Filmovy kritik
a teoretik filmu a fotografie se angazoval jiz od dvacatych let v levicové, prokomunisticky
orientovaném tisku. V letech 1946-1948 zastaval funkci generdlniho feditele Ceskoslo-
venského statniho filmu a pozdéji pasobil jako velvyslanec v Rumunsku a Némecké de-
mokratické republice. Na FAMU piedna3el estetiku a pozdé¢ji vedl Kabinet filmové védy
(pti katedre dramaturgie), ktery se vyvinul v samostatnou katedru filmové a televizni
védy. Védecky se po svém ndstupu vénoval hlavné sovétské kinematografii mezivale¢né
éry. Obor filmové a televizni védy a teorie byl prenesen na prelomu $edesatych a sedm-
desatych let na Filosofickou fakultu UK, adajné kvili dlouhodobym rozportim Linharta
s Brousilem. I kdyz vétS$ina posluchaci FAMU nepovazovala filmovou teorii a védu
za pritazlivé discipliny a jejich vyuce se vyhybala, patfil Linhart mezi vyrazné posily
FAMU.*? Pro néj osobné se ov§em jednalo spiSe o tstup ze spolecenského a politického

47) Franti$ek Némec (nar. 1932), kameraman, v Ceskoslovenské televizi se koncentroval na nataceni pohadek
a poradui pro déti.

48) Rudolf Krej¢ik (nar. 1934), dokumentarista.

49) Bedfich Pilny (nar. 1925), scenérista, dékan FAMU 1961-1967 a 1973-1976.

50) Vsechny posudky jsou ulozeny v Archivu AMU.

51) Mimofadnd fakultni rada k této véci se konala 18. 6. a Rada vysoké skoly AMU tuto otazku projednala na
svém zasedani pouhy tyden poté. Navrh byl pfijat jednomyslné.

52) Své nazory na podobu pfipravy poslucha¢i FAMU formuloval vyrazné ve svém prispévku do ankety k este-
tické vychové a uméleckému $kolstvi v ¢asopise Kultura v roce 1957. Linhart zdiiraznil, Ze nové osnovy jiz
pocitaji s tim, ze studenti klicovych obori (rezie, dramaturgie, kamera, produkce) v prvnim roce budou jak
ziskavat zaklady ve viech ¢tyfech oborech spoleéné, tak budou navitévovat prednasky vénované estetice
a jejimu vztahu k ideologii, stejné jako déjinam riiznych oblasti déjin uméni. Specializace méla nasledovat
az v daldich rocnicich. Zaroven podporoval vytvafeni , tvirc¢ich skupin® ve vyssich roc¢nicich a spolupréci se
studenty DAMU, HAMU i konzervatofe. Propagoval rovnéz rozsireni forem prezentace filmi natacenych
poslucha¢i FAMU. Srov. Lubomir Linhart, Estetickd vychova a umélecké skolstvi. Kultura 1, 1957, ¢. 24,
s. 3. K zakladni myslence této koncepce — tedy snaze pojmout prvni ro¢nik spise jako seznamovani s celko-
vou $iff uméni se v diskusi pfihldsil i Vdvra. Srov. Chceme-li mit dobré obcany, nesmime vyhanét muzy.
Diskuse na zasedani Kulturni a umélecké rady. Kultura 1, 1957, ¢. 27, s. 3—-4 (vystoupeni Otakara Vavry).
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vysluni.* Vypsany byly i dalsi konkurzy, oviem vétsinou se jednalo o lidi, ktefi jiz na
FAMU pisobili, byt v nékterych ptipadech jako externisti. Z Ceskoslovenského statniho
filmu napt. pfisel vyznamny dokumentarista Alan Frantisek Sulc nebo reZisér, filmovy teo-
retik a stfiha¢ Jan Kucera. Naplioval se tak trend roz$ifovani po¢tu kmenovych pracovni-
ki, ktery mél pokracovat i v néasledujicich letech.”” Zaroven mizeme pozorovat i zfetel-
nou snahu o zvySovani poctu prednasejicich s titulem docent, profesor nebo alespon
odborny asistent. Nicméné toto usili narazelo obc¢as na riizné pritahy a prekazky, nékdy
i politického rdzu. Jako pfiklad mizeme uvést kauzu docentury vyse zminéného Jana Ku-
Zery, jak ji rekapituluje v tomto ¢isle ve své studii o institucionalnim vyvoji FAMU v Sede-
satych letech Petr Bednafik. Nékteré vyznamné osobnosti se vSak pro spoluprici s fakul-
tou ziskat nepodafrilo, prestoze o to v roce 1956 (i jindy) jeji predstavitelé usilovali. Trvale
napriklad odmital z davodu zaneprazdnénosti slavny vytvarnik a loutkar Jiti Trnka.

Pokud mame mluvit o zakladnich tendencich ve vyuce na FAMU v roce 1956 tak, jak
se jevi z pohledu materiald v Archivu AMU, je tfeba zdiraznit predevsim dobfe patrnou
snahu prohloubit a posilit umélecky charakter $koly oproti technickému filmatskému ,, fe-
meslu, které bylo fakulté obcas vytykano.*® V diskusi nad planem prace FAMU pro skol-
ni rok 1956-1957 na zaménovani uméni s profesionalni zru¢nosti, k niz idajné dochaze-
lo nejcastéji na katedie kamery, upozornil dékan Boucek, a¢ saim se povazoval spise za
technika. Reseni nékteri pedagogové vidéli v rozsifeni véeobecnych znalosti posluchacii
nejen o literatufe, ale také o vytvarném uméni, o némz prednasel znamy historik umén
Frantisek Dvorak.’®

Velkou vyzvu pro vyuku predstavovala televize. Televizni vysilani se zacalo mimotad-
né dynamicky rozvijet a pfi jeho pripravé se nabizela absolventim FAMU fada pracovnich
prilezitosti. Televizni tematika pronikla do nékterych diplomovych praci na FAMU obha-
jenych v letech 1955-1956"" a o specifikach prace pro televizi se hovofilo i pfi diskusi nad
planem prace FAMU pro rok 1956-1957, jiz se zacastnil jako ¢len Umélecké rady fakulty
také tehdejsi feditel Ceskoslovenské televize Karel Kohout (1913-1991). Nejednalo se pii-
tom jen o obor rezie, ale i 0 kameru. Podle Kohouta totiz nové se rozvijejici instituce po-
tiebovala asi 30 kameramant, tedy obrovské mnozstvi. Rezisér Elmar Klos ovsem zpo-
chybnil existenci rozdili mezi ptipravou filmového a televizniho kameramana mj.
i s ohledem na prudky rozvoj televizni techniky a zdtraznil, Ze jde hlavné o ptipravu ke
tviiréi ¢innosti, jez ztistava viude stejna. V kazdém ptipadé v tomto obdobi Ceskosloven-
ska televize absorbovala fadu absolventa, ktefi ve filmovém provozu nenasli uplatnéni.

53) K Linhartovi srov. Ludvik Baran, Lubomir Linhart. In: Skola muz. Sbornik k 40. vyroci zalozeni AMU.
Praha: AMU 1989, s. 168-169 a Matéj Kotalik, Linhart Lubomir (1906-1980) — podklady a prace
o A. P. Dovienkovi a L. P. Kavaleridzem. Inventaf fondu. Praha: NFA 2009, s. [II-VI (zde uvedena i dalsi li-
teratura). Srov. i studii Petra Bednatika v tomto Cisle.

54) Od roku 1957 byl rozsah price externich uciteli na zakladé nové legislativy vyrazné limitovan.

55) Srov. napf. Ludvik Vesely, Filmovy prehled. Literdrni noviny 5, 1956, ¢. 10, 5. 5.

56) Frantiek Dvorak (1920-2015), historik uméni. Na AMU pfednasel jako externista, do roku 1958 byl asis-
tentem na Akademii vytvarnych uméni.

57) Napt. Eva Hozova (nar. 1931, snad totozna s pozdgjsi produkéni Ceskoslovenské televize Evou Jiriskovou)
obhéjila v roce 1955 diplomovou préci nazvanou Film a televize, kterou vedl Karel Kohout, Viliam Canky
(1933-1992) o rok pozdéji piedlozil diplomovou préci Televize jako prostredek spoluprice mezi ndrody (ve-
douci Bohumil Smida). Archiv AMU, f. FAMU, k. 58-59.
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Otdzka umisténi absolventi FAMU i v poloviné padesatych let predstavovala nezanedba-
telny problém, stejné jako v nasledujicim desetileti. Podle ¢lanku Antonina Navratila v ¢a-
sopise Kino tato situace souvisela s chybnymi tzv. smérnymi ¢isly pro pfijimani studenta
na FAMU. Ta totiZ udajné vychazela z ptivodnich pland, podle nichz méla v padesétych le-
tech produkce filmt prudce stoupnout. Jenze ve skute¢nosti doslo k opaku, a nové sily tak
prijimala prakticky pouze od nuly zacinajici slovenskd studia. Navic v ¢eském filmu se
udrzovaly pracovni metody z 30. let a fada pozic podle Navritila byla obsazena nekvalifi-
kovanymi a nevykonnymi pracovniky, ktefi sva tepld mistecka odhodlané branili proti
prilivu mladé vzdélané konkurence. Velice $patnd situace panovala i v popularné-védec-
kém ¢i dokumentarnim filmu. Pro uplatnéni tak zbyvala prakticky pouze nové vznikla
Ceskoslovenska televize jako mlad4 dynamicka instituce, v niZ ti nejlepsi absolventi moh-
li rozvijet zcela nové Zzanry a postupy.”® Koneckonct pravé v roce 1956 absolvoval FAMU
i pozdéjsi ,kral televiznich serialt“ Jaroslav Dietl (1929-1985), ktery v Ceskoslovenské te-
levizi zacal pracovat jiz v dobé studii, coz tehdy nebylo neobvyklé. V tehdejsi situaci Ces-
koslovenskeé televize stojici na samém pocatku své ¢innosti a oslovujici pouze omezeny
okruh divéki se asi jen téZko mohlo jednat o naplnéni snd, s nimiz absolventi FAMU sva
studia zac¢inali. Mnozi se ale dokdzali pomériim dobfe prfizpisobit a Ceskoslovenska tele-
vize se stala jejich trvalym pilisobidtém na fadu desitek let.

Dobovym pozadavkem, ktery se vSak prosadil ve vétsi mire az v ndsledujicich letech,
byla snaha o vétsi propojeni jednotlivych fakult, zejména FAMU a DAMU. Jednalo se
mimo jiné o specialni vyuku filmového herectvi na DAMU, kterou propagoval mj. i Ota-
kar Vavra.””

Rok 1956 prinesl FAMU také velky mezinarodni uspéch se znaénym ohlasem v mé-
diich i u verejnosti. Jednalo se o zvlastni uznani IDHEC z Mezinarodniho filmového fes-
tivalu (respektive s nim spojené Prehlidky filmovych skol) v Cannes udélené absolvent-
skému dokumentarnimu snimku Bruna Sefranky (1928-1985) LouTky JIRiHO TRNKY.*”
Hodnotu tohoto ocenéni zvysSovala podle rektora Brousila skutecnost, Ze se jednalo o je-
dinou trofej, kterou na prestizni akci vybojovaly kinematografie zemi vychodniho bloku.
Se snimkem se mohli sezndmit i navtévnici kin v Ceskoslovensku, protoze se promital
jako predfilm k francouzsko-italské veselohfe KOUZELNE MESTECKO. Sdm Sefranka za je-
den z inspiracnich zdroji k jeho vytvoreni oznacil seminaf s Brousilem, kde studenti ro-
zebirali jedno ze slavnych dél Jifiho Trnky — STARE POVESTI CESKE.®"

58) Srov, Antonin Navratil, Dopis misto uvodniku. Kino 11, 1956, ¢. 11, 5. 172.

59) Srov. Chceme-li mit dobré obcany, nesmime vyhinét muzy. Diskuse na zasedani Kulturni a umélecké rady.
Kultura 1, 1957, ¢. 27, s. 3-4 (vystoupeni Eduarda Hofmana). O sblizovani FAMU a DAMU (a &istecné
i HAMU) psal také ve stejném roce a periodiku i rektor Brousil. Srov. A. M. Brousil, O vychové k umé-
ni z raznych stran. Kultura 1, 1957, ¢. 30, s. 3.

60) Dokumentarni film LouTky JikiHo TrRNKY byl ocenén jiz roku 1955 na Svétovém festivalu mladeze a stu-
dentstva ve Varavé zlatou medaili. Na Mezinarodnim filmovém festivalu dokumentérnich a experimental-
nich filmt v Montevideu v roce 1956 ziskal II. cenu a ¢estné uznani vybojoval na Mezindrodnim filmovém
festivalu ve Vancouveru v roce 1958. K soutézi ve Var$avé, kde byly ocenény i studentské filmy Jaromira
Vasty (Prokop Divi$) a Stefana Uhera (CESTA NAD OBLAKY) a kde ziskala celd FAMU ¢estnou adresu za
nejlepsi sestavu studentskych filmi srov. napt. A. M. Brousil (rozhovor s), O mezinirodni varavské
soutézi. Film a doba 2, 1956, ¢. 1, s. 54-55.

61) Srov. Bruno Sefranka, K ,Loutkdm Jifiho Trnky®. Kino 11, 1956, ¢. 12, s. 190.
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A jak to vypadalo s posluchac¢i FAMU, ktefi sva studia ukondili pravé v roce 19567 Jed-
no ze slavnych jmen jsme uz zminovali — Jaroslava Dietla, ale prosadit se dokazali i mno-
zi dal$i. Nejvyraznéjsi osobnosti ¢eského filmu, kterd dokoncila sva studia na FAMU
v roce 1956, je nepochybné Milo§ Forman, ktery ovsem absolvoval nikoliv filmovou rezii,
ale dramaturgii. Z rezisérit mizeme jmenovat snad alespon jesté Vladimira Svitacka ¢i
Vaclava Vorlicka, z absolventli dramaturgie napfiklad scendristu Ondreje Vogeltanze nebo
dramaturga a scendristu Jifitho Blazka. O mezinarodnim charakteru $koly v tomto obdobi
svédci nejenom bulharsti absolventi Dimo Kolarov (fotograficka technika)® ¢i Julij Stoja-
nov (rezie)*”, ale také jejich kolega Hans Jacob Krijt pochdzejici z Nizozemska.*"

Bohuzel v Archivu AMU se zatim nepodafilo dohledat zapisy o statnich zévére¢nych
zkouskdch ani jednoho z vySe zminénych tviircii. Nicméné od jinych poslucha¢ti FAMU
koncicich sva studia v onom neustéle pfipominaném roku 1956 se ndm materiély docho-
valy, takze mizeme trochu blize poznat, jak vypadaly jejich stitnice a pfedev$im obhajo-
ba diplomové prace. Sva studia na oboru dramaturgie hraného filmu kon¢il tehdy napii-
klad spisovatel, piekladatel a scendrista Josef Brukner (1932-2015)%). Nejednalo se asi
o posluchace, do néjz by vyucujici vkladali néjaké prilisné nadéje a vcelku opravnéné —
v ndsledujici své kariéfe se Brukner filmu nevénoval. Jeho osud doklada, Ze i v této dobé
absolvovali FAMU i lidé, jejichz dalsi zivotni draha vedla zcela mimo svét filmu ¢i televi-
ze. S rozpaky byl hodnocen Bruknertv diplomni literarni scénar Stopy, licici prerod zkost-
natélého pedagoga. Profesoru F. A. Dvordkovi (1908-1972)% se nelibila pravé postava
profesora, ktery se mu zdal prili§ protivny. Obecné se objevila v diskusi kritika, Ze autor
nezvlada dialogy a nelibila se ani psychologie postav. Komisi nenadchla ani teoreticka pra-
ce na téma Hudba a film a pozadovala jeji zasadni prepracovani. Nova verze méla vznik-
nout i ke scénari. Do tretice pozadovali ¢lenové komise, aby si Josef Brukner uvedl do po-
radku sviij index. Za vyslednou celkovou znamku 3 tak mohl byt jesté vdécny.

Josef Brukner publikoval své prvni verse kolem roku 1956 v ¢asopise mladych spisova-
tel Kvéten, do néhoz prispival i vyse uvedeny Jaroslav Bocek, absolvent FAMU ve stejném
roce. Bocek naopak patfil mezi velmi nadéjné absolventy dosti exkluzivniho oboru filmo-
va véda,*” jehoz diplomovym vedoucim byl samotny rektor Brousil. I Bo¢ek oviem musel
predlozit novou verzi své diplomové prace, protoze jeji ptivodni verze nazvand Kapitolky

62) Dimo Kolarov (1924-1997), bulharsky kameraman a herec. Mj. se jako kameraman podilel na kultovnim
bulharském filmu Kozi roH z roku 1972.

63) Julij Stojanov (1930-2011), bulharsky rezisér-dokumentarista, scendrista a herec.

64) Jednalo se oviem o clovéka, ktery z politickych divodi zil dlouhodobé v Praze. Hans Jacob Krijt (1927-
-2011) se nakonec v Praze ozenil a zGstal zde az do své smrti jako rezisér a prekladatel.

65) Josef Brukner (1932-2015), spisovatel, pfekladatel a scendrista. Vénoval se pfedeviim tvorbé pro déti.

66) Frantisek Allan Dvorik (1908-1972), 1947-1960 dramaturg a scendrista Ceskoslovenského statniho filmu,
1950-72 profesor na katedfe dramaturgie a scenaristiky, 1950-52 a 1958-60 dékan FAMU, 1960-72 vedou-
ci katedry filmové a televizni dramaturgie.

67) Rektor Brousil se v dllezitém programovém ¢lanku z roku 1957 dotkl i otizky, zda maji byt obory filmové
a divadelni védy studovany na univerzité ¢i na AMU. Pfimlouval se za podvojnost — tedy studium na AMU
i na univerzité. Srov. A. M. Brousil, O vychové k uméni z riznych stran. Kultura 1, 1957, ¢. 30, s. 3.
Vyznam védecké price na AMU narostl v souvislosti s novelou zakona o vysokych $koldch ¢. 46/1956 Sb. z.
Srov. Jitka Rauchovd, Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni v letech 1953-1961. In: Jifi
Petrds - Libor Svoboda (eds.), Ceskoslovensko v letech 1954-1962. Praha - Ceské Budéjovice: USTR
- Jihoceské muzeum v Ceskych Budé&jovicich 2015, s. 111-116.
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o filmu se dockala ostré kritiky ze strany komise. Zapis doklada, ze Boc¢ek rozhodné nepa-
tfil mezi prumérné bezproblémové studenty. Naopak — jiz krétce po zacatku studii se po-
dle Brousila ukazalo, Ze jde sice o studenta mimofadné nadaného, ale zaroven o velkého
individualistu, ktery se pfi psani kritik fidi predev§im intuici a nijak zvlast neprahne po
néjakém rozsahlém studiu teoretickych a védeckych stati o filmu. A uz vitbec se mu ne-
chtélo detailné poznavat spisy ruskych autorit ¢i klasik(i marxismu-leninismu. Naopak
mnohem vice ho ldkalo dilo slavného &eského literarniho kritika E X. Saldy. Komise mu
vytknula, Ze jeho diplomova prace spi§ nez co jiného pfipomina esej, ktera neni navic do-
state¢né podloZena prameny a literaturou. Nevoli u pedagogii FAMU vyvolalo Bockovo
kontroverzni pojeti filmu jako syntézy literatury a vytvarného uméni, které odrazelo jeho
nechut k teatralnosti a k divadlu vitbec.® Clentim komise se taky nelibilo, ze Bocek ostre
napada i uznavané autority (a kolegy ¢lenti komise na FAMU). V zapise se tak mj. objevil
vyrok scendristy Ivana Osvalda® ,Kdyz Bocek kritizoval Py$nou princeznu, ukazalo se, ze
jeho teoretické neznalosti mu vadi i v kritické praci®. Na druhou stranu ale Brousil rozsah-
lou kritickou ¢innost Bocka chvalil, i kdyz mu vytykal nechut k védecké praci.”” Prvni ob-
hajobu pak Brousil uzavrel nabadavym proslovem k studentovi: ,,mds zabrany k obétavé-
mu studiu, spoléhads jen na své dojmy. Zbav se svého individualismu. Zistan individualitou.
To se nevylucuje. Schvaluji tvé studium Saldy. Ale musis prohloubit i studium ruskych de-
mokratti a hlavné klasikit marxismu-leninismu. Mam v tebe davéru, nesmis ji zklamat.”
O zhruba ¢tyti mésice pozdéji se komise znovu segla, aby diskutovala o druhé verzi nazva-
né O filmové spole¢nosti. Tu jiz ptijali pedagogové podstatné pozitivnéji. Brousil pochva-
li, Ze Bocek vzal pfipominky v ivahu a uéi se ,védecké skromnosti®, Frantisek Daniel”"
souhlasil, Ze si prace zaslouzi uverejnit, ale vytkl autorovi nékteré faktické chyby i pretrva-
vajici nadmérny diiraz na vytvarné uméni. Objevily se ale také vytky, Ze sloh prace je jesté
prilis tézkopadny’ a vadilo také autorovo popirani existence rytmu ve filmu. Kuriozni de-
bata vznikla kolem pozitivhiho hodnoceni staté Otto Radla ,,Film ve 20. stoleti*’* Bockem.
Filmovy historik Jaromir Kucera™ ji ale oznacil za idealistickou. Jenze Bockovi ji doporu-
¢il pfi prvnim jedndni jiny ¢len komise — Frantisek Daniel, ktery nyni citil nutnost Radlo-
vu praci hajit. Nova obhajoba uz dopadla pro Bocka tispésné, byt opét koncila starostlivym
nabadanim ,,Mame v tebe davéru! Nezklam ji!...Udrzuj i naddle spojeni se $kolou®’ Od

68) Diraz na vytvarné uméni mu vynesl obvinéni z pouzivani strukturalismu, byt nevédomého.

69) Ivan Osvald (1916-1986), scenérista (napf. RODINNE TRAMPOTY OFICIALA TRi$KY, RACEK MA ZPOZDENT),
dlouholety pedagog a funkcionaf FAMU i AMU (prorektor). Srov. Ludvik Baran, Ivan Osvald. In: Skola
miuz. Sbornik k 40. vyroci zaloZzeni AMU. Praha: AMU 1989, s. 172-173.

70) ,Prvni verze dile obsahuje ,odpor" k védé, ktery po osvobozeni vznikal u vysokoskolské mlddeze jako pro-
jev nesouhlasu a atéku od skolometského naklidani s u¢enim marxismu-leninismu.”

71) Franti$ek (Frank) Daniel (1926-1996), scenarista, rezisér, producent, filmovy pedagog. Od roku 1969 v exi-
lu v USA, kde mj. byl feditelem Amerického filmového institutu a v 80. letech reditel Sundance Institutu. Po
roce 1989 predndasel opét na FAMU.

72) Brousil opét nabadal: ,\U¢ se ¢estiné! Gramatiku.”

73) Otto Rddl, Film ve 20. stoleti. In: Dvacdté stoleti: co dalo lidstvu: vysledky prdce lidstva 20. véku. Sv. 8 Nové
sméry a proudy. Film — architektura a stavebnictvi — sport — prdvo a hospoddfstvi. Praha: V1. Orel 1934,
8. 26-65.

74) Jaromir Kucera (1926-1993), filmovy historik, pedagog FAMU a herec epizodnich roli.

75) Bocek skute¢né udrzoval uzké kontakty s Brousilem, mj. s nim délal v roce 1957 pro casopis Kultura dva
rozhovory — o Mezindrodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech (kde Brousil pusobil v poroté)
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Bocka komise ocekavala, ze predevsim svou kritickou ¢innosti pomuze zlep$it uroven ve-
selohry, ztélesnovanou veselohrami s Jaroslavem Marvanem. Ty ovéem nenatacel nikdo
jiny nez vedouci katedry filmové rezie Bofivoj Zeman.”

FAMU patrila mezi vysoké skoly s celostatni pisobnosti, coz znamena, Ze na ni studo-
vali i slovensti adepti prislusnych obor(, a pravé na Slovensku, jak jiz vime, byla po filma-
tich podstatné vétsi poptavka nez v eskych zemich. Casto se tak stavalo, Ze ke statni zavé-
re¢né zkousce pristupovali jako zaméstnanci nékterého ze slovenskych filmovych studii.
Platilo to i u posledniho posluchace FAMU, do jehoz protokolu o statni zavérecné zkous-
ce nahlédneme — o dokumentaristovi Miroslavu Hornakovi,”” studujicim dokumentdrni
filmovou dramaturgii. Jeho diplomovou praci O scéndfi a dramaturgii dokumentdrniho fil-
mu vedl znamy A. E Sulc a Horndk se v ni jednak vymezil proti pouhému Zurnalismu
a ,protokolismu® v dokumentarni tvorbé a jednak proti stalinistickému schematismu,
kdyz zdtiraznil ¢lovéka jako nositele déje a dila.” Jenze podle Sulce mu ptitom unikal ,,na-
ukové védecky princip dramaturgie® a soustfedil se vyhradné na praktickou dramaturgii.
Proto také byla tato prace hodnocena pouze znamkou dobfe. Hornak predlozil také néko-
lik scéndrtt dokumentarnich filmi, z nichz nékteré reziroval jiz zminény Stefan Uher.”
Jednalo se napt. o scéndf Prvni tiroda, vénovany praci na statnim statku v pohranici, kde
pusobili slovensti presidlenci,*” nebo o scénaf s priznac¢nym titulem Ludia pod Vihorla-
tom. Dilu slavného slovenského vytvarnika Dusana Jurkovice se vénoval scénar nazvany
Basnik dreva a spolecensky patrné nejzavaznéjsi téma zpracovaval Hornak pod titulem
V tieni Zivota, v némz se vénoval problematice vychovy déti, détskych domt i socidlnim
otazkam s tim spojenych. Ani tento konvolut vSak komisi a oponenty nijak zvlast neoslnil
a vytykali mu celkovou nepropracovanost a nedomyslenost. Hornak se vsak hajil, Ze tech-
nické scénarte si v redlu reziséti dokumentarnich filmu pfipravuji radéji sami. Zatimco Lu-
dia pod Vihorlatom byli relativné nejvice chvilenym scénarem, nejostrejsi kritiky se na-
opak dockal text V tieni Zivota, k némuz se opét velmi jednoznacéné vyjadril F. A. Dvordk,

a 0 Mezindarodnim filmovém festivalu v Cannes (kde Brousil vedl ¢eskoslovenskou delegaci). Ve stejném pe-
riodiku také publikoval zdravici k padesdtindm Brousila, kde se vyjadtil i k vlastni zkuenosti s oslavencem
jako pedagogem: ,Vzpominam a budu vzpominat na Vase seminafe. Na ty hodiny upornych diskusi, prota-
hovanych ¢asto v zapalu dlouho pres pilnoc. Chodili jsme na né s otevienou dudi, naplnéni jednou skepsi
a pochybnostmi, jindy nad$enim, zufivou vasni a vzpourou v srdci. A vy jste nas uéil korigovat vasné rozu-
mem, pochybnosti poznanim. Jini nas ucili védét, myslet a umeét. Vy jste k tomu ucil i zit. Nesouhlasili jsme
s mnohym a ¢asto jsme ani nechtéli souhlasit. A vy jste byl z uéiteld, kteti dovedou pochopit nesouhlas. Vy
jste byl z téch ucitelu, ktefi chapou, ze nejvétsim tspéchem ucitelovym nejsou zdci opirajici se o ndzory své-
ho pedagoga jako o berlicky, ale Zaci, ktefi dovedou jit svou vlastni cestou. Odchazeji a vraceji se k vam..."
Jaroslav B o ¢ ek, K padesatinam A. M. Brousila. Kultura 1, 1957, ¢. 22, s. 2.

76) Archiv AMU, f. FAMU, k. 61. Zapis o statni zkouSce — Jaroslav Bocek.

77) Miroslav Horndk (1931-1994), slovensky dokumentarista, ve Studiu dokumentdrnich filma vedl do roku
1959 dokumentaristickou skupinu. V 70. letech tocil ideologicky poplatné hrané snimky, v 80. letech puso-
bil v dabingu.

78) Podle kritika diplomové prace véak schematismus hrozi spise hranému nez dokumentarnimu filmu.

79) Stefan Uher (1930-1993), slovensky rezisér dokumentérnich i hranych filma, studium na FAMU ukonéil
v roce 1955, jeho studentsky film CESTA NAD OBLAKY byl ocenén na Svétovém festivalu mladeze a student-
stva ve Var$ave. Z jeho hranych snimk lze pfipomenout napf. SLNKo v SIETI (1962), KEBY SOM MAL PUSKU
(1971) nebo PAsLA KONE NA BETONE (1982). Na pocitku devadesatych let vedl Katedru filmovej a televiznej
rézie na Filmovej a televiznej fakulte VSMU v Bratislavé.
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ktery Hornaka oznaéil jako ,,Slejhara® po 50 letech’, protoze jeho scénaf je idajné podob-
né zkresleny pesimismem a ,vylu¢nym vidénim bidy Zzivota® I soubor scéndfii nakonec
komise ocenila pouze znamkou dobfe. Sulc zavérem Horndka vyzval, aby jesté dal rozvi-
jel tviiréi préci a zdroven si uchoval styk se $kolou, kterda mu maze poskytnout ucinnou
podporu v daldi ¢innosti. Tato formulace se v protokolech objevuje ostatné opakované
a svédéi o snaze FAMU udrzovat si styk s posluchaci i po jejich absolvovani, a plnit tak roli
jakéhosi garanta kvality filmové tvorby v Ceskoslovensku.®

Zavér

Materidly Archivu AMU, z nichz tato studie meritorné vychazi, sice nedokazou zprostied-
kovat uceleny obrézek o veskerém déni na FAMU v roce 1956, ale pfesto v nich najdeme
velké mnozstvi zajimavych adaji a stiipka pfibéha, které ndm umoznuji alespon dilci
vhled. Je samozfejmé sporné, zda miizeme hovotit o roku 1956 jako o prelomovém i z hle-
diska FAMU, nepochybné vsak nékteré jeho udalosti vyznamné ovlivnily dal$i smérovani
a fungovani fakulty. Nedoslo k planované dezintegraci Akademie muzickych uméni,*” po
niz by se nepochybné osudy FAMU odvijely tiplné jinym zpisobem. Naopak se prosadila
snaha zvysit poc¢et kmenovych pracovnika fakulty a persondlné tak instituci stabilizovat.
Intenzivné se jednalo mj. o ndvrat Otakara Vavry na fakultu filmové rezie. Pravé Vavra se
svou novou koncepci studia pak dovedl FAMU k ¢etnym uspéchiim v $edesétych letech.
FAMU se jednozna¢né ptihlasila k charakteru umélecké skoly, kde se hlavni diraz klade
na tviiréi potencial, a nikoliv na femeslnou a technickou zru¢nost. Dokézala pfitom re-
flektovat prudky rozvoj nového média — televize. Na tomto poli ji viak cekalo jesté mno-
ho prace v dalsich letech a desetiletich, jak dokladaji i studie Petra Bednarika a edice Jifi-
ho Soukala v tomto tematickém bloku.

Rok 1956 ptinesl FAMU diky snimku Bruna Sefranky také vyznamné mezinarodni
ocenéni na prestizni soutézi v Cannes, a zahdjil tak velkolepou éru uspéchiit FAMU na za-
padnich festivalech a prehlidkach.®

Studenti FAMU se aktivné zapojili do nékterych akci, které predstavovaly reakci
intelektudlni sféry na ¢aste¢né odhaleni stalinistickych mechanismii N. S. Chru$¢ovem na
XX. sjezdu KSSS. Vedeni AMU i FAMU se snazila studentskou pozornost prevést prede-
v8im na déni na samotné $kole, situace vysokoskolské funkcionare pfitom nutila zvysit
citlivost vii¢i ¢asto opravnénym pozadavkim studentii pfinejmensim v této oblasti. Zaro-
ven se hodné hovofilo i o nutnosti prohloubeni interakci mezi studenty a vyucujicimi.
Rok 1956 tak sehral dulezitou roli i pro urcité uvolnéni celkové atmosféry vysoké skoly
a znovu mizeme hovofit o nastartovani vyvoje, ktery vyustil do velkych spolecenskych
promén $edesatych let, ozna¢ovanych v oblasti filmu a filmového skolstvi jako ,,zlatd 1éta”.

81) Minén Josef Karel Slejhar (1864-1914), esky naturalisticky spisovatel. Autor dél jako Kufe melancholik,
Lipa, Peklo, VraZdéni, V zdSefi krbu nebo Z chmurnych obzorii.

82) Archiv AMU, f. FAMU, k. 58. Zdpis o statni zdvére¢né zkousce — Miroslav Hornak.

83) Zvazovani byla i varianta, Ze dojde pouze k osamostatnéni HAMU, zatimco FAMU a DAMU ziistanou né-
jakym zplsobem spojeny.

84) Stejné ocenéni jako Sefranka ziskal v roce 1961 Pavel Hobl.
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Spis nez jako prelomovy rok mizeme tedy rok 1956 v kontextu FAMU oznacit snad za rok
startu vzhtiry, i kdyz tento titul by si mohly nérokovat i nékteré roky jiné, vcetné nasledu-
jiciho roku 1957, v némz na filmovou rezii nastoupil ro¢nik s Vérou Chytilovou nebo Ji-
fim Menzelem. Dé&jinné procesy se zkratka do systému kalendare jen tak vtésnat nedaji.

Citované filmy: Andél na hordch (Botivoj Zeman, 1955), Cesta nad oblaky (Stefan Uher, 1955), Ka-
ndly (Andrzej Wajda, 1957, Polsko), Keby som mal pusku (Stefan Uher, 1971), Két vallomds (Dvé vy-
znani, Marton Keleti, 1957, Madarsko), Kouzelné méstecko (Jean-Paul Le Chanois, 1955, Francie,
Italie), Kozi roh (Metodi Andonov, 1972, Bulharsko), Loutky Jitiho Trnky (Bruno Sefranka, 1955),
Ludia pod Vihorlatom (Stefan Uher, 1956), Mésic nad fekou (Viclav Krska, 1953), Pan profesor
Hannibal (Zoltan Fabri, 1956, Madarsko), Pdsla kone na beténe (Stefan Uher, 1982), Prokop Divis
(Jaromir Vasta, 1955), Prvd brdzda (Stefan Uher, 1955), Racek ma zpoZdéni (Josef Mach, 1950), Ro-
dinné trampoty oficidla Trisky (Josef Mach, 1949), Sinko v sieti (Stefan Uher, 1962), Staré povésti ces-
ké (Jifi Trnka, 1952), Stfibrny vitr (Viclav Krska, 1954), Tri starty (Ewa Petelska, Czeslaw Petelski,
Stanistaw Lenartowicz, 1955).

Doc. PhDr. Martin Franc, Ph.D. piisobi v Masarykové tstavu a Archivu AV CR. Ve své historiogra-
fické a badatelské préci je specialistou na Zivotni styl a kulturni déjiny Ceskoslovenska v letech
1948-89 a na védni a vysokoskolskou politiku v tomto obdobi. Je autorem ¢i spoluautorem desitek
odbornych stati a knih Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v Ceskych zemich 1948-1967.
Praha 2011 — s J. Knapikem a kol.; Ivan Malek a védni politika 1952-1989. Praha 2010; Déjiny Aka-
demie véd CR v obrazech. Praha 2013 — s V. Méadlovou; Volny ¢as v ceskych zemich 19571967 —
s ]. Knapikem aj. Od roku 2013 vede badatelsky tym projektu Dé&jiny AMU.
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SUMMARY

Year 1956 at FAMU from the Viewpoint of the AMU Archive

Martin Franc

The year 1956 signalled a turning point in the entire Eastern Bloc. Khrushchev’s partial reassess-
ment of the cult of J. V. Stalin, extensive riots in Poland and, finally, brutally crushed uprising in
Hungary appear to be key events with immense consequences for the shape of society in the follow-
ing decades. The situation in Czechoslovakia was seemingly much calmer and no mass demonstra-
tions took place there. Most citizens were contented with improvements in the standard of living
and significant turbulences occurred neither on the level of political elites. Despite this, the results
of the 20th Congress of the Communist Party of the USSR strongly resonated in Czechoslovakia
among artist and intellectuals, which was apparent, among other things, at the 2nd Congress of
Czechoslovak Writers. Another group that clearly manifested dissatisfaction with the political and
social situation were university students who, besides other things, organized a considerably non-
conformist celebration, the so-called Majales in Prague and Bratislava. The study focuses on the
question how the year 1956 and events related to it found expression at the Film Faculty of the Acad-
emy of Performing Arts (/F/AMU) and in so-doing makes use of existing sources from the Archive
of AMU. AMU as a whole faced a difficult situation as there was a serious plan, based on the Soviet
recommendations, to divide it into separate faculties. Czech media made critical comments on the
quality of young filmmakers in relation to their colleagues from Poland and Hungary. Courses were
burdened with excessive number of external staff and overload of practically all teachers. Students
of FAMU participated in several events within the wave of student protests, beside other things they
protested against the prolonged military service for university students. The management of FAMU
approached the critical voices of students with both responsiveness regarding teaching and rein-
forcement of ideological education through the Institute of Marxism-Leninism and courses of Rus-
sian language (criticized by the revolting students). At the same time new teachers were recruited
who animated existing courses and improved their quality (Otaka Vavra, Lubomir Linhart). The
presented study probes into everyday life at AMU in the year 1956, including final state exams of the
film critic and journalist Jaroslav Bocek, Slovak documentary filmmaker Mirosav Horndk and poet
and future author of books for children Josef Brukner. In the end of the article the author comes to
the conclusion that rather the following year, 1957, became a turning point as the admission of new
students as well as courses were significantly altered by Otakar Vivra. However, the year 1956 and
events related to it marked the beginning of many major changes that led to the golden era of FAMU
at the end of 1950s and particularly in the 1960s.
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Petr Bednarik

Institucionalni vyvoj FAMU
v 60. letech

Akademie muzickych uméni v Praze zapocala svoji ¢innost v roce 1946. Méla odbory hu-
debni, tane¢ni, dramaticky a filmovy. Posluchaci filmového odboru mohli studovat obory
filmové rezisérstvi, filmova dramaturgie a filmova fotografie (kameramanstvi). Filmovy
odbor ptijal prvni posluchace v roce 1946 a nasledné mohli prvni studenti zacit své studi-
um." Na zacdtku 50. let se v ramci nového vysokoskolského zakona preslo na vysokych
$kolach na systém kateder, coz platilo i pro AMU. Filmovy odbor se zménil ve Filmovou
fakultu AMU, aby rozvoj televize doplnil od akademického roku 1959/1960 do nazvu
i slovo televizni. V nasledujici studii se budeme vénovat institucionalnimu vyvoji Filmové
a televizni fakulty AMU v 60. letech. Toto obdobi je dnes pfevazné vnimano pres slavné
absolventy, ktefi vzpominaji na své profesory, spoluzaky, skolni filmy a celkovou atmosfé-
ru na fakulté. Obdobi 60. let a prazskd FAMU je sice bohateé reflektovdno v kazdém textu
o ceskoslovenské nové filmové viné, aviak nemame doposud zpracovény déjiny FAMU
jako instituce. Studie ma za cil ukdzat zakladni vyvoj FAMU v 60. letech se zaméfenim na
organizacni vyvoj.

Informace o FAMU v 60. letech lze nalézt v textu Jana Bernarda Filmy FAMU, ktery
autor zpracoval v ramci své ¢innosti ve Filmovém tstavu v roce 1982. Jedna se o pracovni
verzi, ktera ale nikdy nevysla jako publikace. Je oviem dostupna v knihovné Narodniho
filmového archivu. Jan Bernard se v textu vénuje podrobné filmam, které studenti béhem
studia na FAMU nataceli. Autor uvadi, ktefi studenti studovali ve stejném ro¢niku a pod
vedenim kterych pedagogt. Zakladni fakta o FAMU lze nalézt také v nékterych publika-
cich Jiftho Havelky? Zajimavé informace o studiu oboru kamera, jeho absolventech
a Skolnich snimcich obsahuje vyroéni publikace Jana Smoka.” Mala pozornost vénovana
FAMU jako instituci vSak byla jisté zptisobena i nepfistupnosti pramen, a proto byli ba-

1) AMU — organizacni statut, vyhlaska Ministerstva §kolstvi a osvéty z 28. cervna 1946. Archiv AMU, fond
FAMU, karton 1.

2) Jiti Havelka, Kronika naseho filmu 1898-1965. Praha: Filmovy tstav 1967, s. 189-193; Jiti Havelka,
Cs. filmové hospodafstvi 1966-1970. Praha: Filmovy dstav 1975, s. 150-155.

3) Jan Smok, Dvacet let oboru Filmovy a televizni obraz 1946-1966. Praha: FAMU 1966.




30  Petr Bednafik: Institucionalni vyvoj FAMU v 60. letech

datelé ¢i zajemci o historii FAMU casto odkazani pouze na vzpominky pedagogi a stu-
dentti. V ramci projektu Nakladatelstvi AMU jsou pfipravovany Déjiny AMU, kdy je rov-
néz zpracovavan archiv AMU, kde sice fada dulezitych dokumentii absentuje, ale pfesto
zde jsou prameny, na jejichz zakladé 1ze mapovat zakladni vyvoj FAMU. Tato studie vy-
chazi pravé z dokumentii k obdobi 60. let, které jsou v archivu AMU uloZeny, pficemz za-
kladnimi prameny jsou zapisy vedeni fakulty a zapisy Umélecké rady FAMU. Archiv AMU
bohuzel neobsahuje pro obdobi 60. let zapisy ze schiizi jednotlivych kateder. Nenalézaji se
zde také dokumenty zakladnich organizaci KSC a Ceskoslovenského svazu mladeze. Pfi
archivnim vyzkumu nebyly doposud nalezeny dokumenty k ekonomickému fungovani
skoly. Ve studii nejsou tedy uvedeny udaje o rozpoctech skoly, o ¢erpani financ¢nich pro-
stredku, o financich na vzdélavaci ¢innost od ministerstva $kolstvi a kultury. V nasleduji-
ci studii budeme postupovat chronologicky a pozornost vénovat zvlast kazdému akade-
mickému roku. Studie prezentuje vyvoj skoly v 60. letech, kdy fada problémi ovéem bude
prostupovat celym sledovanym obdobim.

Situace pocatku 60. let

Jako vychozi prameny pro FAMU v obdobi 60. let muzeme vyuzit dva dokumenty, které
jeji vedeni vypracovalo v roce 1960. Prvnim je zprava o Filmové a televizni fakult¢ AMU
z ledna 1960, kterd se zaméfuje na prostorové problémy skoly a rekapituluje jejich vyvoj.
Pfipomina, Ze $kola méla pivodné mistnosti v Havlickové ulici a Klimentské ulici. Po
ztraté mistnosti v Havlickové ulici dostala prostory byvalého kina Roxy, které bylo vedle
Klimentské ulice adaptovdno na druhy ateliér a filmovou laboratof, oviem tyto prostory
byly nevyhovujici. Vybaveni $koly mistnostmi zistévalo stile nedostacujici a vyuka se
musela upravovat podle moznosti mistnosti, a nikoliv podle potfeb pedagogt, ktefi tak
neméli pracovny. Chybély kabinety, archiv, laboratore. Dokument uvadi, Ze v roce 1959
ziskala $kola na zakladé osobni podpory ministra skolstvi a kultury Frantiska Kahudy do
budoucna druhé a treti patro v Lazanském paldci na Smetanové nabrezi, kde bylo sidlo
Vysoké skoly ruského jazyka a literatury, ktera ovéem byla zrusena a nyni jesté dobihalo
studium poslednich ro¢niki. FAMU prozatim obsadila devét mistnosti ve tfetim patfe
a nékolik uceben vyuzivala spole¢né s uvedenou vysokou skolou. Postupné méla FAMU
obsadit celd uvedena dvé patra. Zprava konstatovala rovnéz velky problém s technickym
vybavenim pro vyuku. Pfevaznou &ast techniky ziskala $kola diky spojeni s Cs. filmem,
kdy prakticka skolni cvi¢eni fungovala v ramci tohoto podniku. Od Cs. filmu ale §kola ne-
dostavala nové pfistroje, a proto by nyni potiebovala dopliiovat vybaveni o moderni tech-
niku, pficemz chybély hlavné stfihaci stoly a luxmetry. Takeé si $kola stézovala, Ze pokud
jsou $kolni filmy uvedeny do distribuce Cs. filmu, tak musi platit tviircim autorské hono-
rafe, aviak neziskdva prostfednictvim distribuce penize na uhrazeni vyrobnich ndklada
$kolnich filmi. Zprava také zminovala problém se ziskavanim filmii z archivu Cs. filmu
pro $kolni projekce, protoze archiv pujcuje filmy radé instituci. Pokud by FAMU méla sviyj
archiv, tak by mohla dostat bezplatné vétsi pocet vyfazenych kopii pro skolni ticely. Z hle-
diska personalniho obsahovala zprava stiznost, Ze se v poslednich letech nezvySoval stav
technického a pomocného personilu, a proto chybi osvétlovaci, mechanici a pracovnici ve
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stiiznach. Skola si tak musi pdj¢ovat zaméstnance od Cs. filmu. FAMU ma4 katedru filmo-
vé rezie s kabinetem stfihové skladby, katedru filmové dramaturgie a védy s kabinetem fil-
mové hudby a kabinetem filmové védy, katedru filmového a televizniho obrazu, katedru
filmové a televizni produkce a kabinet filmové a televizni techniky.®

Druhym zdsadnim dokumentem z roku 1960 je navrh na prestavbu FAMU, ktery de-
klaruje, Ze nyni za¢ina 3. etapa vyvoje $koly. Prvni probéhla v letech 1945-1949, kdy $ko-
la nejprve hledala program studia a vhodné zptisoby vyuky, pficemz nebyla dostate¢né
materidlné a persondlné vybavena, a proto teorie prevazovala nad praxi, vyuka obsahova-
la hodné improvizace. Druha etapa nasledovala v letech 1949-1959, kdy byly vytvoreny
podminky pro rozsifeni praktické vyuky. Skola ziskala dva ateliéry, zakladni technické vy-
baveni, dalsi ucebny. Vzrostl pocet natacenych skolnich filmu, z nichz nékteré ziskaly
uspéchy na domacich a zahrani¢nich festivalech. Nyni nastane tfeti etapa, kterd bude od-
povidat celkové prestavbé vysokych $kol, jez ma byt realizovana do roku 1965. Proto se
FAMU bude proménovat organiza¢né, bude nutné si ujasnit profil absolventa a tomu pfi-
zpusobit obsah vyuky. Prakticka vyuka zabira studentm tolik ¢asu, Ze pak neni dost pro-
storu na vyuku teoretickou, kterd je podcenovana. Studenti vyssich ro¢niki jsou zapojeni
do profesiondlni umélecké tvorby, ale maji pak problém s véasnym dokoncenim studia.
Podle navrhu je nutné zvysit kvalitu predndsek o filmové a televizni rezii, dramaturgii,
produkci a o fotografii (zde mysleno kamere).”

Zde je nutno uvést, ze navrh na prestavbu zapadal do celkové reorganizace vysokého
skolstvi v Ceskoslovensku. Jednim krokem byla zména struktury vysokych kol, kdy pro-
behla fada slu¢ovani fakult. Vznikla nova univerzita v Kosicich, nékteré skoly naopak za-
nikly, coz byla i Vysoka skola ruského jazyka a literatury, kterd vznikla v roce 1952. Proto
po ni mohla FAMU ziskat budovu na Smetanové nabrezi. Zmény provedené v ramci vy-
sokého Skolstvi korigovaly néktera organiza¢ni opatfeni ze zacatku 50. let a mély vést ke
stabilizaci vysokych $kol.®

Usttedni vybor KSC pfijal v dubnu 1959 usneseni ,O tésném spojeni $koly se Zivotem
a 0 dalsim vzdélani v CSR" I kdyz byl jiz konec 50. let, tak obsah usneseni spide odpovidal
pocatku tohoto obdobi. Podle UV KSC piedstavovalo zdkladni problém vzdélavaci sou-
stavy, ze doslo k odtrzeni vychovné vzdélavaci slozky od Zivota. Vzdélani se vzdalilo od
praxe, coz mélo ministerstvo skolstvi a kultury napravit. Usneseni pozadovalo také od vy-
sokého $kolstvi tésné sepéti vzdélani se spolecenskou praxi. UV KSC kritizoval, Ze na vy-
sokych skolach je vyuka odtrzena od Zivota a pfiprava student je neuspokojiva pro prak-
tickou ¢innost. Pozadoval preferenci uchazect s absolvovanou praxi pfi pfijimani na
vysoké $koly.” Ministerstvo $kolstvi a kultury reagovalo na stranické usneseni a vytvotilo
v zafi 1959 systém komisi a subkomisi, které mély pfipravit reformu jednotlivych typt vy-
sokych $kol. Vysoké skoly dostaly jako ukol ptipravu novych studijnich plant, které pravé
mély jasné deklarovat spojeni studia s praxi.”

4) Zprava o soucasném stavu FAMU z 22. ledna 1960. Archiv AMU. f. FAMU, k. 2.

5) Navrh na pfestavbu FAMU z roku 1960. Archiv AMU. f. FAMU, k. 1.

6) Pavel Urbd§ek - Jiti Pulec, Vysokoskolsky vzdélavaci systém v letech 1945-1969. Olomouc: Univerzita
Palackého 2012, s. 221-223.

7) Tamtéi,s. 227-228.

8) Tamtéz, s. 233.
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Tomuto pokynu také odpovidal navrh na prestavbu FAMU, ktery mél z dnesniho po-
hledu spise podobu akreditacniho spisu. Charakterizoval kazdy obor, uvadél pozadavky
na studenta, definoval profil absolventa, stanovoval studijni plan kazdého oboru, vymezo-
val formu zkousek a statnic. Vedle oborovych predméti kladl daraz na cizi jazyk i télo-
cvik. Podle navrhu mély existovat na FAMU c¢tyti obory: filmova a televizni dramaturgie,
Fa TV rezie, Fa TV obraz, F a TV produkce. Dokument opakované obsahoval ve smyslu
vy$e uvedeného usneseni UV KSC véty o nutnosti spojeni studenta se zivotem. Navrh
u obor( reZie a obraz stanovoval, Ze uchazeci budou pfijimani az po absolvovéni jedno-
ro¢ni praxe ve vyrobé. Uchazeci dle textu nejprve méli projit Sskolou Zivota, poznat Zivot
pracujiciho lidu a poté se teprve vénovat studiu. Produkce nebyla proti prijimani mladsich
uchazec, ktefi za sebou uz budou mit praxi asistent produkce. Celkové navrh u véech
obort zdlraznoval, Ze mezi muzi budou preferovani uchazeci po absolvovani zaklad-
ni vojenské sluzby. Vedle fadného studia navrh pocital s realizaci mimoradného studia
F a TV produkce pro zdjemce s minimalné tfiletou praxi. Tito studenti méli dostat indivi-
dudlni studijni plany, studovat hlavné z uc¢ebnic a skript a ucastnit se nékterych prednasek
v odpolednich hodinéch, pfi¢emz si sami méli fici, kdy budou chtit byt vyzkou$eni.”

V (asopisu Film a doba publikovala na zacitku roku 1960 Zenka Wienerové text
o FAMU, v némz uvedla, Ze skola prezentovala 10 snimkt studentii 3. a 4. ro¢niku na
VIL. svétovém festivalu mladeze a studentstva ve Vidni. Kolekce filmi FAMU doséhla vel-
kého ohlasu a devét snimki dostalo cenu. Podle autorky méla $kola dobré u¢ebni osnovy
i kvalitni sbor pedagogii a nyni bude nutné hledat cesty dal§iho rozvoje. Od akademickeé-
ho roku 1959/1960 funguje nulty ro¢nik, kdy po pfijimacich zkouskach novi studenti ab-
solvuji povinny rok v terénu, v zemédélském druzstvu v pohranici. Kdyz student pracovné
i moralné obstoji, tak bude moci nastoupit do 1. ro¢niku. O prazdnindch 1959 cela fakul-
ta absolvovala déletrvajici zemédélskou brigadu. Podle autorky touzi FAMU po vlastnim
Studiu televize a filmu na zpisob divadelniho DISKu. Na $kole dochdzi k prolinani prace
kateder, pricemz se vyresily spory mezi katedrami rezie a dramaturgie, ¢i podil je pfi vzni-

vvvvv

Zasady dasledné spoluprace viech kateder byly jiz stanoveny v osnovéch: vytvorit
na $kole tviirci dilnu. Pfejeme si a budeme se snazit, aby se scénare rodily v hlavach
studentt, aby nameéty hledali mezi lidmi a filmy aby nakonec takeé lidé vidéli, a ne,
aby jen jako etudy kondily v archivu.'”

Akademicky rok 1960-1961

Do tohoto akademického roku vstoupila FAMU s novym vedenim. Dékanem $koly se stal
filmovy scendrista Milo§ Vaclav Kratochvil a jeho prodékany Bedfich Pilny (pro véci pe-
dagogické) a Zdenék Forman (pro véci studijni). Nahradili pfedchozi vedeni tvorené dé-
kanem Frantiskem A. Dvofikem a prodékany Vaclavem Hanusem a Jainem Smokem. Pro

9) Naévrh na prestavbu FAMU z roku 1960. Archiv AMU. f. FAMU, k. 1.
10) Zenka Wienerovd, Ve Vidni na jednicku — a jak dil? Film a doba 6, 1960, ¢. 1, s. 39-41.
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Kratochvila, jenz je znamy jako blizky spolupracovnik Otakara Vavry, to predstavovalo
navrat do funkce, kterou zastaval jiz v letech 1952-1954.' Obdobné platilo pro jeho pied-
chtidce Frantiska A. Dvoraka (filmovy scenarista), ktery zastaval funkci dékana fakulty
v akademickém roce 1951-1952 a nasledné v letech 1958-1959 a 1959-1960.'%

Po cela 60. 1éta platilo, Ze v ¢ele FAMU stali dékan a dva prodékani. Dékan fidil a spra-
voval fakultu, odpovidal za jeji ¢innost, svoldval Uméleckou radu, staral se o vyuziti fi-
nancnich a vécnych prostredkd, vedl kolegium dékana, které zahrnovalo kromé néj pro-
dékany, tajemnika fakulty, feditele Studia FAMU a zéstupce zdkladni organizace KSC,
Revolu¢niho odborového hnuti a Ceskoslovenského svazu mladeze. Kolegium se schaze-
lo 1x mésicné. Kazdy tyden probihalo jednani vedeni fakulty — dékan, prodékani, feditel
Studia a tajemnik fakulty. V Umeélecké radé zasedali dékan, prodékani, vedouci kateder,
vedouci kabinetu marxismu-leninismu a reditel Studia FAMU. Jako hosté se mohli zic¢ast-
nit rektor, zastupce ministerstva $kolstvi a kultury, vedouci jednotlivych kabinetd FAMU,
zastupci KSC, CSM, ROH, tajemnik fakulty, zastupce Cs. televize a zastupce Cs. filmu.

Prodékan pro véci pedagogické organizoval odbornou a politicko-vychovnou ¢innost
pedagogtl, staral se o zajisténi ucebniho procesu, u¢ebni plany, osnovy, skripta, u¢ebni po-
miicky. DohliZzel na préci vedoucich kateder a ¢innost zkusebnich komisi. Prodékan pro
véci studijni fidil studijni oddéleni, pfipravoval pfijimaci fizeni, zapisy, rozvrhy, sledoval
studijni povinnosti a kdzen studentd, dohlizel na mimoskolni ¢innost studentt a jejich 7i-
votni a pracovni podminky."’

Prof. Frantisek A. Dvorak po odchodu z funkce dékana na fakulté zistal jako vedouci
katedry filmové a televizni dramaturgie, katedru F a TV rezie vedl Otakar Vavra, Fa TV
obrazu Jan Smok a F a TV produkce Bohumil Smida. V listopadu 1959 byla zrusena kate-
dra filmové a televizni techniky a pfipojena jako kabinet ke katedfe filmového a televizni-
ho obrazu. Kabinet vedl Jaroslav Boucek, jeden ze zakladatelt $koly. Kabinet hudby byl od
ledna 1960 preveden z katedry dramaturgie na katedru rezie a pod nazvem kabinet hudby
a zvuku ve filmu jej vedl hudebni skladatel Julius Kalas. Ke katedre rezie také patfil kabi-
net dokumentarniho filmu vedeny A. E Sulcem. Kabinet filmové védy pticlenény ke ka-
tedre dramaturgie fidil Lubomir Linhart.

Je mozné se i podivat, jak velké byly katedry na pocatku 60. let persondlné: nejvétsi
byla katedra rezie se 13 internimi pedagogy (2 profesori, 3 docenti, 7 asistentti a 1 lektor),
¢islo obsahuje i zaméstnance kabinetd. Na katedfe dramaturgie pracovalo 10 internich za-
méstnanc (4 profesori, 2 docenti a 4 asistenti), na katedfe obrazu 9 pedagogt (2 profeso-
fi, 1 docent, 5 asistent( a 1 odborny instruktor) a nejmensi byla katedra produkce se 4 pe-
dagogy (1 profesor, 2 odborni asistenti, 1 asistent). Cela 60. léta se zapisy z vedeni $koly
i Umeélecké rady FAMU prolinaji pozadavky vedeni fakulty, aby skola méla zvysen pocet
tabulkovych pracovnich mist, pfi¢emz jsou ze strany FAMU opakované stiznosti, ze fakulté

11) Milo§ Vaclav Kratochvil (1904-1988) napsal scénafe k Vavrovym filmiim Jan Hus (1954), Jan Z1Zka
(1957), ProTI V38EM (1958), PuTOVANI JANA AMOSE (1983), KOMEDIANT (1984), VERONIKA (1985), spoleé-
né s FrantiSkem Danielem i scéndi komedie KaM CERT NEMUZE (Zdenék Podskalsky, 1959) a s F. A. Dvo-
fakem historického dramatu DABLOvVA pAsT (Frantidek V1acil, 1962).

12) Frantisek Allan Dvordk (1908-1972) se podilel na scénatich filma Ves v poHRANICT (1948, JiFi Krejcik),
KRiZovA TRoJKA (Viclav Gajer, 1948), PAN HaBETIN opcHAzI (Véclav Gajer, 1949), Pan NovAk (Bofivoj
Zeman, 1949), TENKRAT 0 VANocicH (Karel Kachyna, 1958), KrAL Sumavy (Karel Kachyna, 1959).

13) Napln prace akademickych funkcionara FAMU, 1960. Archiv AMU, f. FAMU, k. 2.
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nebylo dostatecné vyhovéno ze strany rektoratu AMU a ministerstva skolstvi a kultury.
Skola méla stanoveno, kolik mize mit pracovnich Gvazki pro profesory a docenty. FAMU
rovnéz pozadovala zvySeni poctu pracovniki ve Studiu FAMU.

Na FAMU ptisobilo v tomto akademickém roce 36 internich a 28 externich pedagogu.
Na dolozeni statistiky jesté l1ze doplnit udaj, Ze 10 internich pedagog mélo trvalé druhé
zaméstnani v Ceskoslovenském filmu nebo Ceskoslovenské televizi. Zajimavé je, ze tepr-
ve v akademickém roce 1960-1961 bylo zfizeno studijni oddéleni se tfemi administrativ-
nimi pracovniky, do té doby studijni agendu zajistovaly katedry.

V pritbéhu akademického roku v ramci kolegia dékana i Umélecké rady FAMU probi-
haly diskuse o organiza¢nim usporadani skoly. Jednu z otazek pfedstavovala diskuse, zda
by neméla byt zfizena katedra filmové a televizni publicistiky a také katedra filmové védy
na FF UK, kam by se presunul kabinet filmové védy. Rovnéz vznikl navrh na dalkové stu-
dium oboru dramaturgie. Na ministerstvu $kolstvi a kultury byla zfizena komise pro ume-
lecké Skoly vSech stupnii. V ramci komise vznikla sekce pro filmové a televizni skolstvi,
kterou vedl Jifi Sequens, a za FAMU v ni ptsobili Milo§ Vaclav Kratochvil, Otakar Vavra
a FrantiSek Daniel. Na FAMU zacala pracovat komise pro pfestavbu FAMU, kterou vedl
prodékan Zdenék Forman, sekci obsahovou fidil Jan Smok a kadrovou BedFich Pilny. Ko-
mise zacala pripravovat zmény na FAMU a jeji ¢innost vyvrcholila v roce 1961, kdy Ume-
lecka rada FAMU schvalila organiza¢ni zmény Skoly. Navrhla rektorovi AMU A. M. Brou-
silovi zfidit na FAMU katedru filmové a televizni publicistiky pod vedenim A. E Sulce,
ktera by se vénovala vyuce dokumentarniho a popularné-védeckého filmu, filmového no-
vinarstvi a televizni publicistiky. Zaroven navrhla ustanovit katedru filmové a televizni
techniky s vedoucim Jaroslavem Bouckem, k niz by byl pri¢lenén kabinet hudby a zvuku
ve filmu. Vedoucim katedry filmové a televizni dramaturgie'* mél byt Ivan Osvald, i kdyz
puavodni navrh znél Frantidek Daniel, oviem ve vysledku ztstal vedoucim Frantisek A.
Dvordk a Osvald se stal prorektorem AMU. Obsazeni funkce vedouciho katedry rezie
Otakara Vavry nemeélo byt definitivni, coz nebylo ovSem blize vysvétleno. Katedru pro-
dukce mél dale fidit Bohumil Smida a katedru filmového a televizniho obrazu Jan Smok.
V souladu s diirazem na vyuku cizich jazykt méla byt zfizena katedra jazyka.'™

Akademicky rok 1961-1962

Milo$ V. Kratochvil vykonaval funkci dékana pouze jeden akademicky rok a ve funkci jej
vystfidal Bedfich Pilny. Zdenék Forman se presunul na post prodékana pro véci pedago-
gické a Oldfich Zelezny se stal prodékanem pro véci studijni. Z archivnich pramen neni
jasné, proc jiz po roce Milos V. Kratochvil odesel ze své funkce. Da se ale ocekavat, ze v ob-

14) V obdobi 60. let se nepouziva v nazvu katedry i oboru slovo scendristika, vzdy jde o dramaturgii — katedra
filmové a televizni dramaturgie, obor filmové a televizni dramaturgie. Pod oznaceni dramaturgie se zahrno-
vala i scendristika.

15) Informace o kazdém akademickém roce jsou vidy zpracovany na zdkladé zapist kolegia dékana a Umélecké
rady FAMU v pfisluéném akademickém roce. Zapisy kolegia dékana a Umélecké rady FAMU, akademicky
rok 1960-1961. Archiv AMU, f. FAMU, k. 4a 7.
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dobi vyraznych organiza¢nich zmén prenechal sviij post Bedtichu Pilnému jako zastupci
mlad$i generace. Sdm pak plsobil dale jako pedagog na katedfe dramaturgie. V soucas-
nosti na ceskych vysokych skolach funguje systém, kdy dékany voli akademické senaty
slozené ze zaméstnanct a studentt. V dobé komunistického rezimu ovsem princip akade-
mickych senati neexistoval. V ramci personalni price existovali na kazdé skole lidé, ktefi
byli stanoveni jako kddrové rezervy pro obsazeni vedoucich funkci. Na FAMU tento sys-
tém fungoval rovnéz. Vedeni skoly vybiralo pedagogy jako kadrové rezervy pro vedouci
funkce na nasledujici akademické roky. Takovy vybér musel podléhat také schvéleni orgé-
ny KSC a projednéni s rektoratem prisluiné vysoké skoly. Na FAMU se tito lidé ¢asto re-
krutovali z pedagog, ktefi se na $kole angazovali v KSC a v Revolu¢nim odborovém hnu-
ti. Obsazeni funkci pak mélo prubéh, kdy dékan FAMU prednesl Umélecké radé navrh
osob pro funkce dékana a prodékani, pricemz Umeélecka rada pak vyjadrila souhlas s tim-
to navrhem. Persondlni zdleZitosti podle zakona o vysokych $koléch z roku 1950 rozhodo-
val Statni vybor pro vysoké skoly, ktery se skladal z predsedy, tii mistopredsedt, general-
niho tajemnika, jeho ndméstka a daldich ¢lent. Maximalné mohl mit vybor 24 ¢lent,
pficemz dvé tretiny ¢lenti byli vysokoskolsti pedagogové, pochopitelné peclivé kadrové
provéfeni. Vybor mél specidlni sekce a oborové komise podle jednotlivych typi $kol. Vy-
bor daval ministrovi $kolstvi navrhy na jmenovani osob do funkci prorektort, dékand,
prodékani. Stejné tak navrhoval ministrovi i kandidata na rektora, kterého ovsem jmeno-
val prezident republiky. Statni vybor pro vysoké $koly konzultoval personalni otdzky s ra-
dami vysokych $kol (rektor, prorektori, dékani, prodékani, tajemnik, zastupci zaméstnan-
cti a studentl). Novelou vysokoskolského zakona z roku 1956 byly rady zménény na
védeckeé rady (na uméleckych skolach slo o umélecké rady), v niz méli zastupci Revolué-
niho odborového hnuti a Ceskoslovenského svazu mlddeze jiz jen poradni hlas. Ministr
mohl zmocnit rektora ke jmenovani dékani a prodékant, ale stale zde byla dalezitd uloha
Statniho vyboru pro vysoké Skoly. Kandidaty na funkce v oblasti vysokého $kolstvi prové-
foval kddrovy odbor ministerstva skolstvi a kultury.'® Zména v tomto systému nastane ve
druhé poloviné 60. let, coz bude uvedeno v ramci akademického roku 1965/1966.

Na tomto misté je vhodné uvést informace o Bedfichu Pilném. Jeho osoba dnes nent
v souvislosti s déjinami FAMU c¢astéji zminovana, pfitom se jednalo o kli¢ového ¢lovéka
pro fizeni FAMU v 60. letech i v obdobi normalizace. Dal by se oznadit jako profesionalni
funkcionar. Ve své umélecké tvorbé se vyraznéji neprosadil, ale nékolik desitek let pasobil
na $kole v raznych funkcich. Bedfich Pilny se narodil v roce 1925, takze se dékanem
FAMU stal v pouhych 36 (!) letech, zatimco jeho predchudci Dvofik a Kratochvil byli lidé
narozeni v prvnim desetileti 20. stoleti. Studoval nejprve v Brné na Masarykové univerzi-
té literaturu a sociologii. V Brné se v roce 1946 stal ¢clenem KSC. V nésledujicim roce pre-
sel na filmovy odbor AMU, kde studoval obor dramaturgie u prof. E. A. Dvotéka, absolvo-
val v roce 1952 diplomovou praci Literatura v boji za nového c¢lovéka. Béhem studia napsal
scénafe k nékolika $kolnim filmam a reziroval film o statku mlideze ve Vokovicich.
V unoru 1948 ptisobil v Ak¢nim vyboru FAMU, absolvoval Vecerni skolu pfi Vysokoskol-
ském vyboru KSC, stal se na FAMU kadrovym referentem a poté predsedou zévodniho
vyboru KSC. Pisobil jako ¢len Celozavodniho vyboru KSC na AMU. V roce 1950 byl jme-

16) P Urbasek -J. Pulec,c.d.,s. 160-161.
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novén tajemnikem tehdejsi katedry dramaturgie a védy. V letech 1952-1955 byl umélec-
kym aspirantem (z dne$niho pohledu doktorandem) u prof. Milose V. Kratochvila. Od
roku 1956 pracoval jako odborny asistent na katedfe dramaturgie. Napsal scénéfe k hra-
nym filmam Dité ldsky podle autobiografického romanu Jozky Jabirkové a pohadku O ko-
runu krdlovskou, ale ani jeden nebyl realizovan. Na katedfe dramaturgie prednasel o vzta-
hu literatury a filmu. Napsal skripta O literature starého Orientu, Dramaturgie divadla
a filmu a Jazyk a literatura. Mame zde tedy muze, ktery se umélecky nijak neprosadil, ale
délal na FAMU kariéru pfes svou vyraznou politickou angazovanost, tomu také odpovidd
skutecnost, ze v dost mladém véku a bez titulu docent nebo profesor byl jmenovén déka-
nem FAMU. V dobé¢ nastupu do funkei nebyli docenty ani prodékani Zelezny a Forman,
takze je zde zfejmad absence pozadavku, aby funkcionafi $koly méli tyto tituly.'”

Podobnou kariéru mtazeme vidét u prodékana Zdernka Formana. V letech 1947-1953
studoval obor rezie. Jiz béhem studia se v roce 1950 stal na deset let tajemnikem katedry
rezie. Ve svych devatenécti letech vstoupil v roce 1945 do KSC. Na FAMU se v 50. letech
vyrazné politicky angazoval stejné jako Pilny, byl po ném predsedou vyboru ZO KSC. Pi-
sobil na FAMU jako vedouci stranické skupiny, ¢len zédvodniho vyboru ROH a byl ¢lenem
Celozévodniho vyboru KSC na AMU.™®

Ponékud jinou situaci mél Oldfich Zelezny, ktery byl vystudovanym pravnikem.
V akademickém roce 1950/1951 zacal studovat filmovou dramaturgii a scenaristiku.
Ovsem hned v roce 1951 se stal tajemnikem FAMU. Stejnou funkci zastaval v roce 1952
pro celou AMU. Misto dalsiho studia pak zacal od roku 1952 uéit na katedre produkce fil-
mové pravo, hospodarské déjiny filmu a autorské pravo. Publikoval odborné ¢lanky
a skripta pro studenty produkce. Od roku 1945 byl ¢lenem Ceskoslovenského svazu mla-
deze a clenem ROH od 1946. Podle kadrového posudku psaného dékanem Pilnym v zafi
1963 byl vyskrtnut z KSC v roce 1949 (neni uveden rok vstupu) a znovu se ptihlasil do
KSC v roce 1961, aniz by prihlska jiz byla vytizena. Zelezny tedy zrovna na vysokou
funkci nemél uplné idedlni kadrovy posudek, ale asi si jej Pilny dokézal na rektoratu pro-
sadit jako clovéka, ktery mél zku$enosti s fakultni administrativou. V posudku z roku
1963 uvedl, Ze Zelezny byl vzdy politicky uvédomély obéan republiky, jako prodékan od-
vedl mnoho préce a vytesil fadu organiza¢nich problémua.'

Na FAMU i v tomto akademickém roce stile pracovala komise pro prestavbu, ale nyni
jiz v &ele s docentem Janem Smokem. Pro fungovani skoly bylo dilezité, ze ministerstvo
skolstvi a kultury schvalilo k 1. prosinci 1961 statut Studia FAMU. Studio sice existovalo
jiz drive, ale nyni mélo diky statutu jasné vymezenou pozici a tkoly v rimci FAMU. Statut
mu umoznoval vedle zajistovani praktické vyuky dodavatelskym zptisobem pracovat pro
rizné organizace: provadét védeckovyzkumné prace, vypracovavat expertizy, posudky
a prace v oboru filmu a televize. Studio zahrnovalo vlastni ateliéry, laboratofe, stfizny, pro-
mitaci mistnosti. Reditele jmenoval na navrh dékana rektor AMU. Ze své ¢innosti se zod-
povidal d¢kanovi. Podle statutu mél feditel Studia poradni sbor.”® Reditelem Studia byl

17) Podklady k jmenovacimu fizeni Bedficha Pilného. Archiv AMU, f. FAMU, k. 98.
18) Podklady k jmenovacimu fizeni Zdenka Formana. Archiv AMU, f. FAMU, k. 96.
19) Posudek na Oldficha Zelezného z 19. zaf{ 1963. Archiv AMU, f. FAMU, k. 11.
20) Statut Studia FAMU z roku 1961. Archiv AMU, f. FAMU, k. 1.
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jmenovén filmovy rezisér Bofivoj Zeman, coZ ale bylo jen potvrzeni stavajictho stavu, pro-
toze zastaval tuto funkci jiz od roku 1956. Zeman byl zdroven pracovné znaéné vytizeny
na Barrandové, ovSem splioval podminku, ze reditel musi byt profesor nebo docent
(i kdyz pro funkci dékana a prodékana tato podminka neexistovala), coz Zeman spliioval.
Zaroven bylo jisté dobré mit na tomto postu zku$eného praktika, ktery znal vyborné ate-
liérovou praci.

Pokud se podivaime na pocty studentd, tak FAMU méla v tomto akademickém ro-
ce 171 poslucha¢t (z nich 16 cizinct), 35 studovalo dramaturgii, 43 rezii, 53 obraz
a 40 produkci. Nic se nezménilo na poétu 36 internich pedagogt, jen se vzhledem k orga-
nizaénim zméndm jinak rozdélili mezi katedry: dramaturgie 9, rezie 8, obraz 6, produk-
ce 4, publicistika 4, technika 5. Umélecka rada FAMU jednala o prodlouzeni studia obort
rezie a obraz ze Ctyf na pét let. Zaroven vznikl navrh na otevfeni externiho studia filmové
a televizni produkce a F a TV publicistiky pro zaméstnance Ceskoslovenské televize a Ces-
koslovenského filmu. Probéhla jednéni o spolupraci s DAMU v otazce filmového a televiz-
niho herectvi, kdy pedagogové FAMU méli chodit k pfijimacim a postupovym zkouskam
na DAMU. Vedeni $koly pozadalo v dubnu 1962 rektora AMU Brousila, aby pfi katedfe
filmového a televizniho obrazu zfidil kabinet vytvarné a reportazni fotografie v cele s Lud-
vikem Baranem.’" O rok dfive se od katedry oddélil kabinet filmové techniky pod vede-
nim prof. Jaroslava Boucka. Vznikla samostatna katedra filmové a televizni techniky, k niz
byl ptipojen kabinet hud-by — zvuku ve filmu, ktery byl do té doby soucdsti katedry fil-
mové a televizni reZie. Kabinet vedl Julius Kala$. Katedra zajistovala specializaci kamera-
man-technik a mimoradné studium zvukovych mistra.

Na katedre filmového a televizniho obrazu doslo k upravam studijnich pland, kdy za-
¢alo byt rozliSovdno zaméfeni na filmovy a na televizni obraz. Zavedena byla specializace
umélecka fotografie, jejimz prvnim absolventem se stal v roce 1964 Pavel Dias.””

Akademicky rok 1962-1963

V ramci Umélecké rady FAMU probihala diskuse o navrhu zaloZit Vysokou 8kolu pro di-
vadlo, film, rozhlas a televizi. Navrh byl spojen se Statnim vyborem pro vysoké skoly, v je-
hoz ramci pracovala oborova komise pro umélecké skolstvi, zahrnujici téz filmovou sekci
a divadelni sekci. UR souhlasila s navrhem, ale navrhovala respektovat dosavadni pedago-
gickou samostatnost FAMU a DAMU, kdy by ale mohla byt jednotnd administrativa a stu-
dijni agenda. Navrh nebyl nijak realizovan. Umélecka rada na svych zasedanich také pro-
jedndvala habilita¢ni fizeni, v listopadu 1962 se habilitoval prodékan Oldfich Zelezny
a v prosinci téhoz roku Milan Kundera. Uz v kvétnu se habilitoval Pilny, ale titul docenta
neziskal; z dostupnych prament neni jasny diivod. Informace jsou pouze v Zivotopisu,
ktery Pilny sepsal v roce 1979, kde uvedl, Ze ispéiné probéhla obhajoba na Umélecké rade
FAMU, navrh schvalilo vedeni AMU a oborova komise ministerstva skolstvi a kultury pro

21) Zépisy kolegia dékana a Umélecké rady FAMU, akademicky rok 1961-1962. Archiv AMU, f. FAMU, k.4a7.
22) . Smok,c.d,s. 5a09.
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umélecké 8koly, ale tehdejsi Statni vybor pro vysoké skoly fizeni bez fadného vysvétleni
pozastavil. Pilny tak byl v roce 1964 ustanoven jen zastupcem docenta a jmenovani docen-
tem nastalo az v roce 1972. Piitom ale praveé Pilny byl za FAMU v oborové komisi pro
umélecké skolstvi pfi Statnim vyboru pro vysoké Skoly.

Problematicky fungovalo Studio FAMU a potize pokracovaly i v nasledujicich letech.
Nefungoval poradni sbor Studia FAMU. Studio mélo nedostatecny pocet zaméstnanct
a ateliérovy prostor byl maly vzhledem k poctu natacenych skolnich filmi. FAMU chtéla
piesvédcit Ceskoslovensky film, aby si z Vancurova domu v Klimentské ulici odvezl
knihovnu. Soucasné $kola hodlala pfevézt filmovou a televizni literaturu z knihovny AMU
v Domé umélct do Lazanského paldce. Také se snazila zvysit pocet mistnosti pro skolni
projekce, a proto si od mésta pronajala v akademickém roce 1962/1963 na pondélky nove
adaptované Kino mladych, kde se uskutecnovaly projekce k déjinam filmu.

Nekoncily stale jesté upravy organizaéni struktury FAMU, takze v unoru 1963 vznikl
navrh na ztizeni kabinetu stfihu pod vedenim Jana Kucery v ramci katedry filmové a tele-
vizni rezie, ¢emuz mélo odpovidat otevieni oboru stfihové skladby.

Vedeni jednalo s Cs. filmem nejen o knihovné, ale také o zéleZitosti, Ze kola méla
smlouvu o spolupraci jen s Filmovym studiem Barrandov, nikoliv s dal§imi slozkami Cs.
filmu. Problém souvisel i s faktem, Ze ministerstvo skolstvi a kultury zrusilo pro umélecké
$koly vyrobni praxi, kdy studenti byli zafazovani do vyrobnich $tabii a dostavali normal-
né plat. Podle nové vyhlasky mohli byt zaméstnani jen jako brigadnici, ale FAMU méla
v osnovach, ze studenti méli jit povinné na praxi mezi 3. a 4. ro¢nikem studia.

V ramci $koly doslo ke konfliktu mezi katedrami FAMU a kabinetem marxismu-leni-
nismu, ktery ptsobil pro celou AMU. Katedry chtély zredukovat vyuku marxismu-leninis-
mu tydné ze ¢tyf na dvé hodiny, proti ¢emuz se ocekavané stavél kabinet marxismu-leni-
nismu.?”

Akademicky rok 1963-1964

Uvedena zdlezitost marxismu-leninismu se projednavala i v dal§im akademickém roce,
kdy doslo k redukci rozsahu vyuky marxismu-leninismu na 2 hodiny tydné, coz jesté mu-
selo schvalit ministerstvo skolstvi a kultury. Postoj kateder vychazel z faktu, Ze na tkor
marxismu-leninismu byly nuceny mit mensi pocet oborovych predméti, protoze podle
studijnich plant mohla byt vyuka 1. a 2. ro¢niku v rozsahu maximélné 26 hodin tydné a ve
vyssich ro¢nicich 22 hodin tydne.

Z dnesniho pohiedu muze byt zvlastni, kdyz podle tehdejsi praxe vedeni fakulty pro-
jednavalo vSechny studijni zélezitosti jednotlivych studenti. Neplatilo jako dnes, zZe za-
dosti studenti vyfizuje prodékan pro studijni zalezitosti. Zapis z kazdého vedeni fakulty
obsahuje rozhodnuti ohledneé zadosti student. Obecné se da rici, Ze v 60. letech bylo ve-
deni 8koly ohledné schvalovani zadosti velmi tolerantni. V zapisech se objevuji studenti,
které vedeni skoly opakované vyloucilo ze studia, aby pak zase byli podminéné zapsani.

23) Zapisy kolegia dékana a Umélecké rady FAMU, akademicky rok 1962-1963. Archiv AMU, f. FAMU, k. 4a7.
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Studenttim vedeni FAMU povolovalo prodlouzeni studia a odlozeni terminu statnic. Vel-
mi casto byl uvadén diivod, ze student jesté nemd dokoncen absolventsky film. Vedeni
také schvalovalo zadosti zahrani¢nich studenti ohledné dal$iho pokracovéni ve studiu,
i kdyz student nesplnil nékterou studijni povinnost. Celkové Ize fici, ze bylo dost velkym
»2uménim® ze strany studenta, pokud byl ze $koly definitivné vyloucen pfi velmi liberdlnim
ptistupu vedeni fakulty.

Od listopadu 1963 fungovala katedra filmové a televizni védy vedena Lubomirem Lin-
hartem, filmovym teoretikem a kritikem, po 2. svétové valce i vyznamnym funkcionafem
(asttedni feditel Cs. filmové spolecnosti, velvyslanec v NDR a Rumunsku). Internimi Cle-
ny katedry byli A. M. Brousil (soucasné rektor AMU), Valter Feldstein (byvaly programo-
vy naméstek v Cs. televizi, od roku 1963 vedouci Studijniho odboru Cs. televize) a filmo-
vy teoretik Jaromir Kucera. Jako externisté na katedfe piisobili Myrtil Frida z Cs. filmotéky,
Ivo Pondéli¢ek z Filmového ustavu a Zdenék Smejkal z brnénské Filozofické fakulty. Obor
filmové a televizni védy bylo mozné studovat pouze formou dalkového studia. Posluchaci
se seznamovali se zaklady filmové a televizni rezie, dramaturgie, techniky, vyroby. Absol-
vovali prednasky z déjin filmu. Méli ale také predméty z oblasti autorského préva, estetiky,
umélecké literatury, hudby a v rdmci semindfi provadéli rozbory filmovych a televiznich
del*

Akademicky rok 1964-1965

Akademie muzickych uméni uzaviela novou smlouvu s Ceskoslovenskym filmem, tento-
krét se tykala véech studii, a nikoliv pouze Filmového studia Barrandov. Vedeni Cs. filmu
vyjadtilo pozadavek, aby FAMU zavedla externi studium rezie a kamery pro jeho zamest-
nance. Podle Cs. filmu bude muset byt zpomalen pfiliv novych lidi do kinematografie,
protoze $kola ma vice absolvent(, nez jsou pozadavky Cs. filmu na nové zaméstnance.
Obory rezie, kamera a dokument by mély redukovat pocty studentd v dennim studiu.
V akademickém roce 1964/1965 méla FAMU 274 studentt — 197 v fddném studiu, 67 v dal-
kovém a 10 v externim.

V situaci, kdy Cs. film d4val najevo, Ze nema uplatnéni pro absolventy FAMU, se pro
skolu stalo o to vice podstatné, aby absolventi mohli odchdzet pracovat do Ceskosloven-
ské televize. Ovsem zapisy Umélecké rady FAMU ukazuji, ze zastoupeni vyuky televizni
tvorby nebylo tiplné idedlni. Vedeni FAMU vedlo intenzivni jedndni s Valtrem Feldsteinem
o uzsi spolupraci s CST pfi realizaci praktickych cviceni, kdy by se zaméstnanci televize
podileli na vedeni studenti pfi nataceni $kolnich cviceni, z nichz nejlepsi by mohla byt
uvedena v televizi. Jiz v roce 1962 uzaviely AMU a Ceskoslovenska televize smlouvu o spo-
lupraci, z niz vyplyvalo, Ze televize bude zafazena do studijnich plénti jednotlivych obor.

V listopadu 1963 zahdjila na FAMU ¢innost komise pro televizni vyuku, jiz vedl Valtr
Feldstein, ktery zavéry komise prednesl na Umélecké radé FAMU. Konstatoval, Ze ve stu-
diich Ceskoslovenské televize pracuje celkem 65 absolventi z celkovych 287 za dobu exi-

24) Zapisy kolegia dékana a Umélecké rady FAMU, akademicky rok 1963-1964. Archiv AMU, f. FAMU, k. 4a7.




40  Petr Bednarik: Institucionalni vyvoj FAMU v 60. letech

stence Skoly. I kdyZ byla uzaviena zminovana smlouva o spolupraci, nic se nezménilo na
faktu, ze pomoc CST pii zatizovani praktickych cvi¢eni studenti byla jen velmi mald, pro-
toze komunikace FAMU a CST nefungovala dobte. Feldstein si stézoval ovsem také na pi-
stup vedeni FAMU k zavadéni televizni vyuky. Komise se pod jeho vedenim sela na Sesti
schiizich, ale ani na jednu nepfisel dékan nebo prodékani, aby projevili zdjem o jeji préci
a ndzory. Skola alespofi mezi pedagogy zatadila zkusené televizni pracovniky, kdyz Zde-
nék Blaha a Jaroslav Dietl ptisobili jako externisté na katedfe dramaturgie, Vlastimil Vavra
jako interni pedagog na katedfe dokumentarni tvorby a Jan Vrabec na katedfe produkce.

Zapisy z porad se stéle prolinaji stiznosti zaméstnancti Studia FAMU, ze by chtéli mit
k dispozici lepsi technické vybaveni. Opakuji se i pozadavky na zvys$eni tvazka, Studio
FAMU mélo v této dobé 28 zaméstnancti (6 technikd, 6 femeslnikd, 3 administrativni sily,
2 fidice a 11 pomocnych pracovnika). Dokoncena byla prvni etapa vystavby televizniho
$kolniho ateliéru Studia FAMU v byvalém kiné Roxy. Pti vystavbé skola uzce spolupraco-
vala s pedagogy a studenty Stfedni priamyslové skoly spoju.

Stéle nebyla také idedlni situace ohledné prostorového vybaveni skoly. Vedeni pozado-
valo po ministerstvu $kolstvi a kultury prostfednictvim rektoratu AMU vystéhovéani Vy-
soké Skoly ekonomickeé a Institutu osvéty a novinarstvi z Lazanského palace, aby jej méla
k dispozici zcela FAMU.

Vedeni skoly dalo na ministerstvo $kolstvi a kultury pozadavek na zfizeni samostatné-
ho studijniho oboru umélecka fotografie. V tomto akademickém roce také na vysokych
Skoldch v Ceskoslovensku probihala diskuse k pfipravovanému vysokoskolskému zdkonu.
Uméleckd rada FAMU navrhovala, aby absolventi uméleckych obort dostavali titul aka-
demicky umélec a absolventi produkce titul inZzenyr. Fakulta také reagovala na teze mini-
sterstva Skolstvi a kultury, které stanovovaly zmény pedagogického procesu na vysokych
$kolach. Souhlasila s tim, Ze by ti¢ast na prednaskach jiz nebyla nadale povinnd. Pozado-
vala, aby vzhledem k praktickym cvi¢enim mohlo byt zachovano rozdéleni akademického
roku na tfi trimestry, kdy jeden trimestr zahrnoval letni obdobi nataceni skolnich cviceni
a vyrobni praxe. Jako velky problém vidéla moznost zavedeni povinné vojenské pripravy
na vysokych $kolach, protoze vzhledem k ¢asové naroc¢nosti studentiim ubyl potfebny cas
na ucast na praktickych cvi¢enich. Pak by FAMU musela striktné trvat na opatfeni, ze
bude pfijimat jen ty muZe — uchazece, ktefi jiz maji absolvovanou zékladni vojenskou
sluzbu. U nevojakt bude podminkou pfijeti jako doposud jednoleta az dvouleta vyrobni
praxe pred nastupem do prvniho ro¢niku.

FAMU méla i v 60. letech vyrazny nepomér mezi po¢tem uchazeci a poétem ptijima-
nych. Skola dostavala z ministerstva skolstvi a kultury smérné ¢isla, kolik mize pfijmout
uchaze¢i. Existovalo také smérné ¢islo, kolik ma byt prijato uchazeci ze Slovenska, s ¢imz
byl zrovna pfi prijimacim fizeni na $kolni rok 1965-1966 problém. Uchazeci se mohli
hlasit na denni studium obort rezie, dramaturgie, obraz, dokumentarni tvorba, stftihova
skladba a produkce a dalkové studium obort dramaturgie, dokumentarni tvorba, stfi-
hova skladba, produkce a televizni a filmové véda. Na denni studium se hlasilo 210 ucha-
zecu, prijato bylo 36 + 4 cizinci a na dalkové a externi studium se prihldsilo 107 zajem-
cti a bylo prijato 27. V poctu pro denni studium bylo vy¢lenéno 10 mist pro Slovaky,
ale $kola pfijala jen osm, protoze vétsina uchazecu ze Slovenska neuspéla u pfijimacich
zkousek.
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V cervnu 1965 projednavala Umélecka rada ndvrh na nové slozeni vedeni, kdy déka-
nem mél byt hudebni skladatel Julius Kalas, pedagogickym prodékanem scendrista a dra-
maturg Franti§ek Daniel a studijnim prodékanem mél zhstat Oldfich Zelezny z katedry
produkce. Oviem zacal dalsi akademicky rok a vedeni ziistalo ve slozeni Pilny, Zelezny,
Forman, aniz by z dokumentt bylo zfejmé, pro¢ navrhovana zména neprobéhla. Diivo-
dem ale mohlo byt ¢ekdni na novy vysokoskolsky zikon, ktery mél zménit zptisob vybéru
akademickych funkcionara.>

Akademicky rok 1965-1966

FAMU tedy vstoupila do dal$iho akademického roku se stejnym vedenim. V Umélecké
radé FAMU ptsobili Bedfich Pilny, Zdenék Forman, Oldfich Zelezny, Jaroslav Boucek,
Frantisek A. Dvorak, Julius Kalas, Lubomir Linhart, Bohumil Smida, Otakar Vévra, Jan
Smok, A. E Sulc, Bofivoj Zeman, Ivan Bares a Jan Kucera. Dékanét vedl tajemnik Jaroslav
Icha a spadalo pod néj deset zaméstnanct: ¢tyfi pracovnici sekretariatu, dva referenti stu-
dijniho oddéleni, jeden pracovnik hospodarského oddéleni a tfi pomocni pracovnici.

Pokud na zacatku sledovaného obdobi méla fakulta ¢tyfi katedry, tak po realizovanych
organizacnich zméndch na $kole pracovalo sedm kateder. Pro celou AMU zajistovaly vy-
uku katedra marxismu-leninismu, katedra jazykt a katedra télesné vychovy (studenti ve-
dle semestrélni vyuky absolvovali v 1. ro¢niku lyzafsky kurz a letni vycvikovy tdbor). Stu-
dio FAMU pracovalo pod vedenim Bofivoje Zemana v Klimentské ulici, kde byl filmovy
ateliér, fotograficky ateliér a stfizny, v byvalém kiné Roxy v Dlouhé tiidé fungoval televiz-
ni ateliér. Studio mélo celkem tficet zaméstnancu. V Klimentské ulici byly vybudovany
dvé nové sttizny. V Lazanském paldci uvolnila Vysoka $kola ekonomicka mistnosti v 1. pa-
tie, kam se mohla presunout katedra obrazu. Bofivoj Zeman ov§em v inoru 1966 na sviij
post rezignoval a na jeho misto nastoupil Vaclav Sklenat, ktery na FAMU absolvoval v roce
1953 obor rezie. Vénoval se natac¢eni dokumentarnich snimka a ptsobil jako odborny asi-
stent na katedfe filmové a televizni rezie. Zde se tedy dostava na post feditele Studia
FAMU a Vaclav Sklenar rovnéz patfi mezi funkcionare z 60. let, ktefi budou spadat mezi
klicové osoby FAMU i v obdobi normalizace.

Na zacatku sledovaného obdobi 60. let zajistovala FAMU studium ¢tyr obort. Diika-
zem vyrazného rozvoje FAMU je skutecnost, ze v akademickém roce 1965-1966 bylo jiz
osm obor: dramaturgie, rezie, obraz, dokumentarni tvorba, stfihova skladba, produkce,
filmova a televizni véda, umélecka fotografie (dfive jako specializace v ramci oboru filmo-
vy a televizni obraz). Dramaturgii a dokumentarni tvorbu bylo moZzné studovat v dennim
i dalkovém studiu, u produkce a stfihové skladby existovalo vedle denniho studia také stu-
dium externi. Obor filmové a televizni védy bylo mozné studovat pouze v dalkovém stu-
diu. Externi studium probihalo na zdkladé¢ individudlniho studijniho pldnu, zatimco dal-
kové studium zajistovalo pro posluchace spole¢nou vyuku. Denni studium bylo ctyfleté
nebo pétileté (rezie, filmovy a televizni obraz — kamera), dalkové bylo pétileté. Vedle toho

25) Zapisy kolegia dékana a Umélecké rady FAMU, akademicky rok 1964-1965. Archiv AMU, f. FAMU, k. 4a 7.
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fakulta organizovala formou kurzi mimofddné studium pro zaméstnance Ceskosloven-
ského filmu a Ceskoslovenské televize, coz byly kurzy pro zvukare, asistenty kamery
a skriptky, ktefi na konci dostali vysvédceni o absolvovini kurzu. Jiz dfive zminéna zéle-
zitost vojenské zakladni sluzby byla osetfena v podminkach prijimaciho fizeni, dle nichz
méla byt u denniho studia dédvana prednost uchaze¢tm, ktefi absolvovali vojenskou pre-
zendni sluzbu nebo jednoletou az dvouletou praxi v jakémkoliv zaméstnani. U dalkového
a externiho studia byla také podminka, zZe se mohou hlasit pouze uchaze¢i s absolvovanou
vojnou nebo nevojici. U téchto druht studia byli také preferovani uchazeci, ktefi se hlasi-
li z Ceskoslovenského filmu a Ceskoslovenské televize.>®

Systém vyuky lze ptiblizit na katedfe filmového a televizniho obrazu, kde bylo mozné
absolvovat pétileté studium se zaméfenim na filmového kameramana, stejné tak pétileté
studium se zaméfenim na televizniho kameramana a ¢étyfleté studium se zamérenim na
uméleckého fotografa. Prvni ro¢nik méla viechna zaméreni shodny, studenti umélecké fo-
tografie nav$tévovali od 2. rocniku samostatné prednasky a seminédre. Zaméreni na filmo-
vou a na televizni kameru méla i v dal$ich ro¢nicich shodné prednasky, ale odlisovala se
ve 3. a 4. ro¢niku ve cvicenich.

Zajimavé miiZe byt i podivat se na prikladu této katedry na obsah pfijimacich zkousek.
Kazdy uchaze¢ musel predlozit soubor 20 fotografii, pokud se dostal do 2. kola, tak ode-
vzdal komisi ukdzky kreseb, literarni prace, filmy. Druhé kolo mélo ustni podobu a ucha-
zeC byl tazan na odborné znalosti i kulturni rozhled. Pfipadné se jesté mohlo konat i teti
kolo. Podminkami pro pfijimaci fizeni byly maturita a kreslifskd zru¢nost. Pozoruhodné
je, ze v podminkdch pfijimaciho fizeni nalezneme i znalost alespon jednoho zdpadniho
jazyka, pricemz je uvedeno, Ze vzhledem k odborné literature je zvldsté vyhodnd kombi-
nace znalosti rustiny, némciny a anglictiny.””’ Pfi sledovdni projednéavéni studijnich zéle-
zitosti na zaseddnich vedeni FAMU muzeme sledovat, Ze $kola kladla dost velky diiraz na
vyuku cizich jazyki. Nektefi studenti se napfiklad dostavali do velkych problémti, Ze ne-
méli splnéné zkousky a zapocty z anglictiny.

Katedra filmového a televizniho obrazu také stanovovala, ze kdo chce na ni studovat,
tak po pfijeti bude muset do svého studia investovat. Kazdy student 1. roéniku byl povi-
nen opatfit si vlastni fotograficky pristroj na kinofilm (nejlépe jednookou zrcadlovku),
luxmetr a Cistici soupravu ke kamere. U poslucha¢ti umélecké fotografie se predpoklada-
lo bohatsi vlastni fotografické vybaveni, protoze skola bude ptj¢ovat fotograficky pristroj
jen ve zdivodnénych pripadech, a to nejdéle na dobu jednoho roku.?

V tomto akademickém roce studovalo na FAMU 191 posluchacti denni studium,
74 délkové a 23 externi studium. K tomu 59 zéjemcti navitévovalo kurzy mimoradného
studia. V porovnani s pocitkem 60. let je zfejmé, Ze na FAMU skute¢né vyrazné vzrostl
pocet studentt, kdyz v akademickém roce 1961-1962 jich bylo celkové 171, zatimco nyni
skola méla 288 student, coz jisté zvySovalo naroky na pedagogy, ale i na vyuzivani uce-
ben a zaji$tovdni Skolnich praci ve Studiu FAMU.

26) Akademie muzickych uméniv Praze. Informace o organizaci a studiu. Praha: AMU ve Sttn{m pedagogickém
nakladatelstvi 1966, s. 115-121.

27) J. Smok,c.d, s 10-11.

28) Tamtéz, s. 12.
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Studio FAMU v roce 1966 jiz bylo na urovni, kdy provozovalo filmovy ateliér a tele-
vizni ateliér, celkové mélo k dispozici 50 kamer (z nich 4 ateliérové zvukové), lampovy
park v rozsahu celkem 250 kW, 2 promitaci siné, stfizny, kamerové a zvukové oddéleni.
Rocni spotieba negativu 35mm filmu prfedstavovala cca 90 000 metri a u 16mm filmu cca
10 000 metrii. Studio ro¢né produkovalo cca 300 filmovych cviceni (z toho cca 50 ozvuce-
nych filmt kratkeé a stfedni metraze).?”

Podivame-li se na pocty pfijimanych studentd, stale plati, ze FAMU byla vysoce vybé-
rova skola, protoze pocet studenti byl v kazdém ro¢niku velmi nizky. Konkrétné pfi priji-
macim fizeni v tomto akademickém roce bylo pfijato $est poslucha¢ti na denni studium
rezie (z toho dva zahrani¢ni samoplatci a jeden Ind jako mimoradny posluchac), ¢tyfi
uchazeci na denni a dva na dalkové studium oboru dramaturgie. Ke studiu stfihu byl pfi-
jat jen jeden uchazec¢ na denni a jeden na externi studium. U oboru filmovy a televizni ob-
raz se zacala rozliSovat specializace v dennim studiu, takze byli pfijati ¢tyti uchaze¢i na fil-
movy obraz, pét na televizni obraz, Sest uchazect na fotografii a jeden na techniku.
Dokumentérni tvorba prijala sedm uchazect na denni a deset na dalkové studium, pro-
dukce deveét uchazecii na denni a jedendct na externi a pét uchaze¢ti mélo nastoupit na
dalkové studium filmové a televizni védy. Mezi ptijatymi bylo Sest cizinct.

V akademickém roce 1965-1966 bylo na FAMU také diskutovano studium zahrani¢-
nich zdjemctd. FAMU pozadovala, aby $kolné platili i studenti ze socialistickych zemi.
Umeélecka rada podpofila nazor vedeni FAMU, ze $kolné maji platit vSichni. Pouze u zemi,
s nimiZ byly kulturni dohody o vyméné studentti, se uvazovalo o sniZeni ¢i prominuti
Skolného. Konkrétné na oboru rezie bylo skolné 500 dolarti ro¢né, na dokumentérni tvor-
bé a obrazu 400 dolart ro¢né a na dal$ich oborech 200 dolart ro¢né.

Jan Smok publikoval v ¢asopisu Film a doba ¢lanek, v némz se zabyval uplatnénim ab-
solventi. Pri 20. vyroci $koly udélal statistiku, podle niz vSech 91 absolventti oboru obraz
ztstalo u filmu — Kachyna, Jasny a Jire$ jako reziséfi, 11 absolventt jsou kameramani hra-
ného filmu, 15 jako kameramani ostatnich filmovych forem, 8 pracuje jako asistent u fil-
mu, 25 v televizi, 13 ma také pfiméfené uplatnéni v oboru (technici, trikovi specialisté),
12 cizinc je déle u filmu a 4 absolventi jsou na vojné. Soucasné ale udeélal statistiku celko-
vé pro filmové a televizni kameramany a vyslo mu, Ze z mist, ktera by méla byt obsazena
v Ceskoslovensku absolventy FAMU, tak je oviem obsazeno jen 10 %. Ze viech televiznich
kameramant v Ceskoslovenské televizi jich je pouze 16% z FAMU. Podle Smoka byl po
roce 1945 velky nedostatek kameramani, tak prisla do oboru fada lidi bez vzdélani a pra-
xe asistenta. Televize nabirala fadu pivodné amatérskych filmara. Pocet absolventi byl
nizsi nez potreby praxe. Vidél ale vinu na strané FAMU, Ze nikdy neprovedla skute¢né
hlubsi rozbor situace. Smérna ¢isla prijimanych byla ur¢ovana nadfizenym uradem bez
ohledu na potfeby praxe. Navrhoval zastavit ptijimani do Cs. filmu a Cs. televize lidi bez
patficného vzdélani. Malo absolventd bylo také motivovédno odejit mimo Prahu. Skola
meéla vytvofit podminky, aby si vzdélani mohli doplnit lidé z praxe formou studia pro za-
méstnance. Soucasné ale priznaval, Ze zacina byt problém vybrat u pfijimacich zkousek
5-10 nadprimeérné talentovanych uchazec.’”

29) Tamtéz, s. 15.
30) Jan Sm ok, Kameramanska profese. Film a doba 12, 1966, ¢. 2,s. 112-114.
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V akademickém roce byl také dost podstatny konflikt mezi FAMU a bratislavskou Vy-
sokou Skolou muzickych umeni. Na ni v roce 1963 vznikla na katedie dramaturgie, rezie
a scénického vytvarnictvi subkatedra filmové a televizni dramaturgie a scendristiky. Do té
doby se realizoval v Bratislavé jen kratky pokus v ateliérech na Kolibé o doplnéni odbor-
ného vzdélani pracovniki raznych profesi pro filmové §taby. Na zacatku 60. let absolvova-
lo 12 pracovnikii Vecerni $kolu filmové tvorby, ale toto profesni vzdélavéani zase rychle za-
niklo. Nyni tedy nastala fize vysokoskolského filmového vzdélavani. V roce 1965 se
subkatedra osamostatnila, stala se normalné fungujici katedrou a méla zajistovat studium
oboru filmové a televizni dramaturgie.”” Vedouci bratislavské katedry Jan Kalina oslovil
FAMU s navrhem, Ze studenti by jezdili do Prahy na staze a studenti FAMU by to¢ili scé-
néfe posluchaci z VSMU. FAMU se dost diirazné ozvala s protestem, v némz dala jasné
najevo, Ze je proti moznému naruseni jejiho vyjimecného postaveni, kdy byla jedinou fil-
movou $kolou v zemi. Podle vedeni FAMU nebudou mit v Bratislavé zkusené pedagogy
a ani nebude existovat trvald potieba novych dramaturgu a scendristi. Stacilo by, pokud
by VSMU rozsitila svoji filmovou a televizni specializaci na oboru divadelni dramaturgie.
Kdyz k tomu VSMU ptistoupi, tak FAMU pedagogicky pomiize. Jestlize ale VSMU otevie
samostatny obor, bude podle vedeni FAMU vznikat postupné mala slovenské filmova a te-
levizni skola se vSemi obory, coZ je netnosné z hlediska dne$nich i budoucich potfeb pro
uplatnéni absolvent. FAMU byla proto zasadné proti. Nabizela Slovakiim, Ze kdyZ neote-
viou samostatny obor na VSMU, budou je$té na FAMU prijaty dodate¢né prihlasky Slova-
ki do pfijimaciho fizeni a Skola bude uvazovat o spolupraci se slovenskymi dramaturgy
a scendristy.’” Obor filmové a televizni dramaturgie byl i pres protesty FAMU ovem na
VSMU otevren a v roce 1969 byli v rédmci studia pfi zaméstnani jeho prvnimi absolventy
Milan Kotrbanec a Eva Stefankovicova. Do akademického roku 1974/1975 realizovala
VSMU pouze studium jednoho filmového oboru, az poté skola oteviela i studium obori
rezie, kamera, divadelni a filmova véda. Administrativné stale pattily pod Divadelni fakul-
tu VSMU. Samostatna filmova fakulta vznikla na VSMU az v roce 1990.

Opét se vracela diskuse o nedostatecné teoretické vyuce na FAMU, kdy nevznikaly
teoretické prace, existoval nedostatek ptekladii zahrani¢ni odborné literatury a jasné do-
minoval diraz na praktickou vyuku, coz ale Umélecka rada FAMU vidéla jako zna¢né ne-
vyhovujici pro troven studia.

Pro fungovani vysokych $kol v Ceskoslovensku bylo diilezité, ze od 1. kvétna 1966 pla-
til novy vysokoskolsky zdkon, ktery ukazoval urcitou liberalizaci vysokoskolského studia.
Nahradil vysokoskolsky zdkon z roku 1950 a jeho novelu z roku 1956, k novému zakonu
pattily provadéci predpisy. Ucast na predndskach prestala byt povinna. Pro neprospéch
bylo mozné studenta vyloucit az na konci akademického roku. Student mél pravo délat
zkousky az do 30. zaf1, pokud dvé zkousky neabsolvoval, tak mohl byt podminéné zapsan
do dal3iho ro¢niku. Statni vybor pro vysokeé skoly ztratil fidici funkci a nyni byl svymi pra-
vomocemi skute¢né definovan pouze jako poradni organ ministra $kolstvi. Novy zakon
také stanovoval, Ze védecké a umélecké rady vysokych kol budou volit rektory, prorekto-

31) Vaclav Macek - Jelena Pastékovad, Dejiny slovenskej kinematografie. Bratislava: Osveta 1997, s. 250.
32) Zapisy kolegia dékana a Umélecké rady FAMU, akademicky rok 1965-1966. Archiv AMU, f. FAMU, k. 4a 7.
33) V. Macek -]. Paitékova,c d.,s. 250.
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ry, dékany a prodékany na tfileté funkéni obdobi. Rektora jmenoval prezident, prorektory
a dékany ministr a prodékany rektor.*”

Na FAMU probéhla volba vedeni na zaseddni Umélecké rady FAMU dne 20. ervna
1966. UR zvolila Julia Kalase novym dékanem FAMU, Frantiska Daniela prodékanem pro
pedagogické zalezitosti a Oldficha Zelezného prodékanem pro studijni zaleZitosti.*”

Zvoleni Kalase (rocnik 1902) dékanem bylo navratem ke generaci narozené v prvnim
desetileti 20. stoleti, do niz patfili jeho pfedchudci FrantiSek A. Dvordk a Milo$ V. Krato-
chvil, zatimco Pilny nalezel ke generaci prvnich absolventi FAMU. Kala$ od roku 1931
sklddal hudbu pro ¢eské hrané filmy, byl skladatelem i vazné hudby a znacné popularity
dosahl za prvni republiky pti vystoupeni s oblibenym péveckym souborem Kocourkovsti
ucitelé. Po 2. svétové valce se angazoval i politicky. V ¢ervnu 1945 se stal predsedou odbo-
rové organizace pracovniki filmové vyroby a nasledné po slouceni odborovych organiza-
ci filmovych profesi pfedsedou Svazu filmovych pracovniki, ktery se pak transformoval
ve 22. svaz zaméstnanci umélecké a kulturni sluzby ROH, jehoz byl do roku 1947 piedse-
dou. V kvétnu 1945 vstoupil do socidlni demokracie a po jejim slouceni s KSC se v roce
1948 stal ¢lenem KSC. V tnoru 1948 pracoval v akénim vyboru AMU.

Od roku 1947 pedagogicky ptisobil na filmovém odboru AMU. V nésledujicim roce
byl jmenovén profesorem AMU. V akademickém roce 1949-1950 zastéval funkci dékana
FAMU a poté do roku 1957 prodékana skoly. Skladal symfonickou hudbu, psal skripta,
pfipravoval hudbu pro filmy a v roce 1965 byl jmenovan zaslouzilym umélcem. Kala$ tedy
jiz byl zkuSenym a politicky provéfenym akademickym funkciondfem pii jmenovani
v ¢ervnu 1966 do funkce dékana FAMU.*

Franti$ek Daniel naopak patfil k mladsi generaci zaméstnanci FAMU (ro¢nik 1926),
vystudoval obor dramaturgie na Viesvazovém institutu filmové tvorby (VGIK) v Moskvé
a po absolvovini v roce 1954 nastoupil do literarné-dramatického vysilani Ceskosloven-
ské televize. Od roku 1956 puisobil na katedfe dramaturgie FAMU, kde se s Milosem V.
Kratochvilem vénoval teorii dramaturgie. Psal scénére, odborné publikace, reziroval dva
hrané filmy. Politicky se angazoval v zdkladni organizaci KSC na FAMU.*”

Akademicky rok 19661967

Julius Kala$ byl zvolen dékanem FAMU, ale fakticky ze zdravotnich divodii funkci viibec
nevykonaval. Za cely akademicky rok se ani jednou nezicastnil zasedani Umélecké rady
AMU, kolegia dékana vedl jen na zacitku akademického roku. Fakultu tedy fidili prodé-
kani Daniel a Zelezny. Julius Kala$ zemfel 12. kvétna 1967. Logicky byl na post dékana na-

34) P Urbdsek -J. Pulec,c.d,s 278-281.

35) Zapisy kolegia dékana a Umélecké rady FAMU, akademicky rok 1965-1966. Archiv AMU, f. FAMU, k. 4a7.

36) Zivotopis Julia Kalase, nedatovano. Archiv AMU, f. FAMU, k. 11.
V povile¢ném obdobi napsal Julius Kalas hudbu napfiklad k filmim 13. Revir (Martin Fri¢, 1946), MuZi
BEZ KRiDEL (Frantisek C:’ap, 1946), PYTLAKOVA SCHOVANKA (Martin Fri¢, 1949), VzBoURENI NA vsI (Josef
Mach, 1949), CisARUV PEKAR — PEKARUV cisAR (Martin Fri¢, 1951).

37) FrantiSek Daniel (1926-1996) se podilel na scéndfich filmi ZARijovE Nocr (1957, Vojtéch Jasny), Kam
CERT NEMUZE (1959, Zdenék Podskalsky), reziroval snimky HLEDA SE TATA (1961) a LETOS v ZARI (1962).
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vrzen FrantiSek Daniel a Uméleckd rada FAMU jej zvolila dékanem FAMU na svém zase-
déni v ¢ervnu 1967. Prodékanem pro pedagogicke zalezitosti jmenovala Ludvika Barana
(rocnik 1920), ktery rovnéz patii mezi osobnosti, jez utvafely podobu FAMU nekolik de-
sitek let. V prvnich letech existence skoly byl zakem Karla Plicky a studoval kameru. Po
absolvovani v roce 1951 se stal tajemnikem katedry filmového obrazu, v této funkci ptso-
bil do roku 1958. V 60. letech presel na katedru dokumentarni tvorby. V roce 1966 se na
FAMU habilitoval jako docent pro obor dokumentarni tvorby, vyucoval, pfipravoval foto-
grafické publikace, psal vysokoskolska skripta, jako rezisér a kameraman natacel doku-
mentarni filmy, ptisobil také v Ceskoslovenské televizi v redakci vysilani pro déti a mladez.
V letech 1956-1959 byl na FAMU pfedsedou zékladni organizace Svazarmu, v 60. letech
pracoval jako funkcionar celozavodniho vyboru KSC na AMU. Angazoval se také v za-
vodni organizaci KSC na FAMU. V letech 1966-1967 piisobil jako ¢len vyboru Odborové
rady zaméstnanct ve $kolstvi a kulture.?

V akademickém roce byla diskutovdna otazka perspektivy uplatnéni posluchact
v Ceskoslovenském filmu a Ceskoslovenské televizi, kdy obé instituce nemély mista pro
vSechny absolventy FAMU. Komplikovana byla zvlasté situace mladych absolvent(i oboru
dramaturgie, pro které nebyla volna pracovni mista.

Ze zapisi kolegia dékana a Umélecké rady FAMU je zfejmad dost velka nespokojenost
s chovénim studentt. Podle dokumentt byla na fakulté znaéné nekézen studenti, velmi
dlouho trvalo natacenti jejich skolnich cviceni, nedodrzovali terminy, plytvali materialem.
Zaméstnanci Studia FAMU si stézovali, ze studenti nedodrzuji rozpisy hodin v ateliérech
a ve stfiznach. Dochazi pak ke konfliktim mezi studenty a zaméstnanci, které musi fesit
vedeni skoly. Profesor Linhart si stéZoval, Ze studenti rusi pfi projekcich archivnich film.
Rada studentti na tyto projekce viibec nechody, i kdyz maji projekce ve studijnich planech.
Studenti velmi malo ¢tou teoretické knihy. Vedeni skoly si stézovalo, ze na $kole je jen vel-
mi slaba ¢innost Ceskoslovenského svazu mladeze, funkcionaii CSM jsou pasivni, nedati
se ani vytvofit studentsky klub.*

Akademicky rok 1967-1968

Prazska FAMU rozifovala v tomto akademickém roce vzhledem k proméndm politické
situace kontakty se zahrani¢im. Na dékanat byla dokonce pfijata novd administrativni
pracovnice, kterd méla zajistovat kontakty se zahrani¢im. Ze zapisu kolegia dékana je zfej-
mé, ze FAMU se velmi intenzivné zajimala v této dobé o moznost realizovat studium, za
néjz by studenti platili. FAMU byla $kolou s velmi dobrym jménem v zahrani¢i a méli o ni
zdjem mladi lidé z Velké Britanie, Spolkové republiky Némecko, Svédska, Finska, Danska,
Belgie a dalsich zemi. Vedeni $koly pfipravilo koncepci dvou kratkodobych typa studia.
Prvni by bylo dvoumési¢ni, pfi némz by poslucha¢ netocil praktickd cvi¢eni. Druhy typ
mél byt v délce 4-6 mésicii a v jeho ramci by posluchaé natoéil jeden kréatky film, pricemz

38) Podklady k jmenovacimu fizeni Ludvika Barana. Archiv AMU, f. FAMU, k. 96.
39) Zapisy kolegia dékana a Umélecké rady FAMU, akademicky rok 1966-1967. Archiv AMU, f. FAMU, k. 4a7.
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posluchaci by platili vyrobni nédklady. V dubnu 1968 vedeni FAMU jednalo s oddélenim
zahrani¢nich styk ministerstva 8kolstvi. Skolné méli platit viichni zahrani¢ni posluchaci,
ktefi by studovali na vlastni ndklady nebo na zakladé¢ vladniho stipendia své zemé. U stu-
dentt ze socialistickych zemi véetné Jugoslavie bylo mozné $kolné odpustit. Posluchaci
mohli bydlet na koleji v Hradebni ulici, ovSem museli platit kolejné, které nebylo soucasti
Skolného. Jina situace méla byt u finskych posluchac, kteti by studovali na zdkladé mezi-
statni dohody, jejich studium bude placeno ministerstvem skolstvi.

Podle dostupnych udaja bylo ke studiu pfijato 14 zahrani¢nich posluchaci, ktefi méli
studovat na vlastni naklady nebo na zékladeé stipendia svych zemi (rezie 4, obraz 5, doku-
ment 4 a produkce 1). V tomto sméru je bohuzel nutné konstatovat, Ze v dokumentech
Archivu AMU neni pfili§ informaci o studiu zahrani¢nich posluchac¢i na FAMU v 60. le-
tech. Zminky o jejich studiu jsou v zapisech kolegia dékana, kdyz byla projednavana néja-
kd studijni zadost zahrani¢niho studenta. Jsou zde materidly o statnich zavérecnych zkous-
kéch a promocich, ale absentuji prameny k ekonomickym zélezitostem studia zahrani¢nich
posluchacu, pfipadné podrobné dokumenty o jednani s ministerstvy skolstvi a zahranic-
nich véci o pobytu cizincti na FAMU. Proto nelze ani piesnéji konkretizovat napfiklad ad-
ministrativni zaleZitosti studia posluchac¢t z Jugoslévie a Polska.

Vedeni skoly pfipravilo na jare 1968 ak¢ni program FAMU, ktery mél pro pristi léta
vymezit feSeni otazek technického vybaveni skoly, vyuziti filmu pro distribuci, zahrani¢ni
praxe, uplatnéni absolventu, vztahu k FITESu. Ovsem ve fondu FAMU v Archivu AMU
neni tento dokument dochovin, takze nelze konkretizovat jeho presné znéni.

Skola se stile potykala s prostorovymi problémy. Vedeni FAMU jednalo s prazskym
primatorem, zda by fakulta mohla dostat k uzivani kino Klub, kde by vznikly nové prosto-
ry pro nataCeni $kolnich cviceni. Vypjata byla situace v Lazanském paldci. Podle zépisu
z kolegia dékana 28. kvétna 1968 byly ve 3. patfe mistnosti dosud neopravnéné vyuZzivané
Fakultou osvéty a novinafstvi obsazeny prof. Trostrem z DAMU. Situace byla vyhrocena,
protoze v zapisu se objevuje, Ze pokud tyto mistnosti nebudou do konce roku 1968 preda-
ny FAMU, podaji vSichni funkcionari skoly demisi, coz ale nenastalo.

Pretrvavaly také komplikované vztahu s Ceskoslovenskou televizi. Vedeni FAMU se
obracelo na pracovniky televize s dotazy, jak by se specifika televize méla projevit ve stu-
dijnich plénech, aby absolventi FAMU byli dobfe pfipraveni na praci v televizi. Ceskoslo-
venska televize nesplnila slib, ze poskytne Studiu FAMU funkéni televizni techniku. Vede-
ni $koly tak muselo investovat do vybaveni televizniho studia 250.000 korun a Studio
FAMU ziskalo televizni technologii superortikonovych snimac a televizni vysilac.

Doslo také k prodlouzeni doby studia u dalsich obort, takze pétileté bylo nyni na
FAMU studium rezie, obrazu, dokumentéarni tvorby, dramaturgie a stfihu. Katedra filmo-
vé a televizni védy navrhla zménu svého nazvu na katedru filmové a televizni teorie, pfi-
¢emz se ale pocitalo s tim, Ze ¢ast katedry by zacala fungovat v rdmci Filosofické fakulty
UK. Podle dokumenti ale nefungovala pfili§ dobfe komunikace fakult ohledné této zale-
zitosti. Katedra také chtéla, aby méla vedle dilkového i denni studium.

V akademickém roce 1968-1969 probihalo jmenovaci fizeni prof. Jana Smoka, pfi
némz Umélecka rada zdiraznila, Ze je to poprvé, kdy se absolvent FAMU stane pfimo na
skole profesorem. Proto byli pozadani zakladatelé $koly A. M. Brousil, Jaroslav Boucek
a Karel Plicka, aby se tohoto jmenovaciho fizeni zacastnili. Jan Smok byl schvilen profe-
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sorem filmového a televizniho obrazu. Jmenovaci fizeni absolvovali i A. E Sulc, Elmar
Klos a Franti$ek Daniel.

Absolventi dramaturgie Jiti Horak a Miloslav Vydra napsali stiznost ministrovi skol-
stvi, e nemohou najit po absolvovani skoly uplatnént, byli odmitnuti v Cs. filmu i Cesko-
slovenské televizi, kde pfitom na pozici scendristi a dramaturgti ptsobi lidé, ktefi nemayji
vzdélani z FAMU. Vznaseli otazku, zda ma tedy studijni obor viibec existovat, kdyz absol-
venti nemaji misto. Hordk dokonce na protest ministerstvu vratil diplom. Vedeni fakulty
pak ptijalo opatfeni, podle néjz studijni oddéleni bude pfed zacatkem akademického roku
upozornovat studenty, ze na fakulté neexistuje umistovaci fizeni, kdy by skola zajistovala
absolventiim pracovni mista.*” Jiti Hordk poslal 15. srpna 1968 Ladislavu Helgemu jako
vedoucimu tajemnikovi Filmového a televizniho svazu memorandum, v némz podrobné
popsal problémy nékolika absolventli FAMU s pracovnim uplatnénim. Horak zde na 3es-
ti strandch objasnoval sloZitou situaci absolventl filmové dramaturgie, ktefi nemohou
v ramci Filmového studia Barrandov ziskat pracovni misto, jsou odmitdni, nejsou prijima-
ny jejich naméty a scénare.*"

Akademicky rok 19681969

Diskuse o uplatnéni poslucha¢ti probihala i v dals$im akademickém roce. Studentské
organizace na AMU zacaly vydévat v roce 1969 ¢trndctidenik Informace. Jak bylo uvede-
no v 1. ¢isle, tak podnét k vydavani predstavovalo rozhodnuti rektora AMU Brousila, ze
$kola dé finance k vyrobé tiskovin v rozmnozovné Cs. filmu. Séfredaktorem se stal Jan
Dvotak a prvni ¢islo vy$lo po smrti Jana Palacha. Redakce se zeptala Aloise Poledna-
ka, tstfedniho feditele Cs. filmu, kolik absolvent miize podnik pfijmout v letech 1969
a 1970. Polednak uved! pocet 9 absolventti v roce 1969: 2 rezie pro Filmové studio Barran-
dov, 6 produkce (3 FSB, 2 Krétky film, 1 Ustfedni ptijcovna filmit), 1 dramaturgie pro UPF
a v roce 1970 celkem 8 absolventu: 1 rezie pro FSB, 5 produkce (3 FSB, 2 KF), 2 kamera
(1 FSBa 1 KF).*

V nisledujicim ¢isle odpovédél na stejnou otazku Jaroslav Kotouc, vedouci personal-
niho odboru CST, ktery ale uvedl, ze &isla se tykaji pracovnich mist obsazovanych konkur-
zem, takZe se na né mohou ptihlasit i jini lidé nez absolventi FAMU. Televize chtéla pri-
jmout v roce 1969 pro sva studia 2 reziséry, 5 scendristii a dramaturgti, 2 kameramany
a 4 produkéni. V roce 1970 hodlala nové zaméstnat 6 rezisér(, 6 dramaturgl a scendrista,
11 kameramant a 4 produkéni. Cisla CST vychézela z faktu, ze pfipravovala zahdjeni
L. televizniho programu, coz znamenalo zvy$eni objemu natacené produkce.*”

Z téchto ¢isel vidime ovéem ponékud paradoxni situaci, kdy FAMU méla mezinarod-
né velmi dobrou povést jako filmova $kola. Snimky jejich studentii ziskavaly ceny na za-

40) Zépisy kolegia dékana a Umélecké rady FAMU, akademicky rok 1967-1968. Archiv AMU, f. FAMU, k. 42 8.

41) Memorandum Jifiho Hordka zaslané Ladislavu Helgemu 15. srpna 1968. Slovensky narodny archiv Bra-
tislava, f. Zviz filmovych a televiznych umelcov 1959-1970, k. 14.

42) Alois Poledndk, Uplatnéniabsolventu. Informace 1, 1969, ¢. 1, s. 15-16.

43) Jaroslav Kotou ¢, Odpovéd Cs. televize. Informace 1, 1969, ¢&. 2, s. 15.
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hrani¢nich festivalech, oviem vétsi moznosti uplatnéni byly v oblasti Ceskoslovenské tele-
vize. Ziskat misto u Cs. filmu bylo opravdu znaé¢né slozité. Pokud si mladi scendristé
stézovali, Ze je takika nemozné ziskat po absolvovéni misto u Cs. filmu, tak Poledndkova
odpovéd tuto situaci potvrzovala. Cs. film mél nejvice zdjem o produkéni, jiz vyrazné
méné o reziséry a kameramany a zcela minimalné o scenaristy.

Probihala jednani s dr. Kalinou z bratislavské VSMU, ktery se vratil k moznostem spo-
luprace FAMU a VSMU. Na zac¢atku roku 1969 pfijel s navrhem, ze slovenské ministerstvo
skolstvi by bylo ochotno se finan¢né podilet na financovani studia slovenskych poslucha-
¢i, ale z dokument( neni ziejmy vysledek jednani. Vedeni skoly jednalo o spolupraci
s Cs. armadnim filmem.

Z dokumentt v Archivu AMU nelze pfili§ zjistit atmosféru mezi studenty v tomto aka-
demickém roce. Je zde pouze informace, ze stavka studentti probéhla od 18. listopadu do
12 hodin dne 21. listopadu 1968. Jinak ovéem z dokument nelze presnéji stanovit, jak se
atmosféra roku 1968 na FAMU projevila. Nejsou zde informace o néjakych peticich, pro-
hlasenich, studentskych aktivitach.

Stale probihala jednani o pfevedeni filmové védy na FF UK, ov§em bez televizni védy,
kterd by ztistala na FAMU. K tomu existoval ale navrh Umeélecké rady, aby na FF UK byly
zahrnuty i televizni predmeéty, které by mohli vyucovat pedagogové z FAMU.

V akademickém roce vykonavala svoji ¢innost rehabilitacni komise FAMU, jejimiz
¢leny byli Milan Kundera, Vladimir Volf a Lubo$ Hering, Komise projednavala podnéty,
které se tykaly let 1948-1968. Svoji zdvérecnou zpravu dokoncila 8. dubna 1969. Studenti
Miroslav Poticek a Josef Hikl byli podle komise opravnéné vylouceni ze studia kvili pro-
spéchu. U studenta Vladimira Kafky komise uznala, Ze v roce 1959 existoval v jeho kadro-
vém materidlu posudek, ktery byl jednim z divod jeho vylouceni. Posudek nespravné
hodnotil ptivod a politické smysleni Kafky a jeho otce. Komise navrhla vratit Kafkovi stu-
dentsky index, ale neni zfejmé, Ze by se ke studiu vratil.

Anna Hold se odvolala proti prerazeni z pedagogickych do nepedagogickych pracov-
nikd v roce 1958 v disledku politickych provérek, ¢imz byla finan¢né poskozena. Komise
uznala opravnénost jeji stiznosti a mélo se k tomuto ptihlédnout pfi stanovovani jejiho
dichodu.

Komise se zabyvala neuskutecnénim habilita¢niho fizeni Jana Kucery v roce 1963, kdy
habilitaci zamitl Statni vybor pro vysoké skoly. Dékan Daniel nyni zjistoval okolnosti za-
mitnuti habilitace a uvedl, z dokument na ministerstvu bylo podle jeho zjisténi zfejmé,
ze zamitnuti habilitace bylo neopravnéné. Proto také Uméleckda rada FAMU upustila
u Kucery v breznu 1968 od habilita¢ni prednasky a rovnou hlasovala o jeho habilitaci. Re-
habilita¢ni komise navrhla Kuceru zaradit do nejvyssi platové kategorie docentti a vedeni
$koly by mélo dat v brzké dobé navrh na Kucerovu profesuru. Komise také ve zpravé uved-
la rozhodnuti rehabilita¢ni komise Filmového a televizniho svazu, ze Jan Kucera byl
v bfeznu 1948 nepravem zbaven funkce $éfredaktora Zpravodajského filmu.

Posledni zalezitosti byl odchod kunsthistorika dr. Frantiska Dvoraka z FAMU v roce
1958, ktery zde plsobil jako externi pedagog. Komise potvrdila, Ze pro akademicky rok
1958/1959 mu nebyla obnovena externi spoluprace z politickych davodda, kdyz organizo-
val vystavy skupiny M4j a Frantiska Tichého. Komise vyzvala fakultu k obnoveni externi
spoluprace. Z dostupnych dokumentl oviem nevyplyva, Ze by se rehabilitacni komise za-
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byvala jakoukoliv zélezitosti z roku 1948, coz je zvlastni, ale v zavére¢né zpravé komise
jsou uvedeny jen vy$e zminéné pripady.*"

Predsednictvo Filmového a televizniho svazu schvalilo 17. prosince 1968 ustaveni
Sdruzeni absolventit FAMU, které mélo fungovat pti FITESu. JiZ v inoru 1969 je v navrhu
stanov uveden nazev Jednota absolventi FAMU, kdy v patnacti¢clenném pfipravném vy-
boru byli napfiklad Jan Smok, Jaromir Kallista, Petr Dias, Radim Cvréek, Ivan Slapeta, Jiti
Macék. Podle navrhu stanov mélo jit o organizaci absolventd denniho studia FAMU.
V ramci své ¢innosti se méla zasazovat o uplatnéni odborné kvalifikace absolventt, o pro-
hlubovani této kvalifikace, zajistovani stipendii i pomoc pri fedeni socidlné a pracovné
pravnich problém cleni. Pro absolventy scenaristiky a dramaturgie chtéla Jednota zajis-
tovat plilro¢ni aZ roéni praxe na Barrandové a v Ceskoslovenské televizi. Méla v planu se
také zasazovat o vypisovani scenaristickych soutézi pro mladé scenaristy. Jednota chtéla
spolupracovat s ¢eskoslovenskymi i zahrani¢nimi institucemi. Clenem Jednoty se mél stat
kazdy absolvent po podani prihlasky. Finan¢ni hospodafeni mélo byt napojeno na rozpo-
¢et FITESu.* Ov8em nastupujici normaliza¢ni rezim se zasadil o likvidaci FITESu jiz na
zacatku roku 1970, ¢imz také skoncil prostor pro aktivity Jednoty absolventi FAMU.

Zde jsme se dostali k jiz samému za¢atku normalizace, pokud jej budeme pocitat od
zvoleni Gustdva Husdka prvnim tajemnikem UV KSC v dubnu 1969. Dékan Frantisek Da-
niel v bfeznu 1969 oznamil Umeélecké radé FAMU, Ze chce na jeden rok odjet do USA na
studijni pobyt, a proto nebude moci vykonavat svoji funkci. Umélecka rada nejdfive pro-
jedndvala 1. dubna ndvrh jmenovat profesora Otakara Vavru za FAMU prorektorem
AMU. Ddle schvilila, aby se Ilja Bojanovsky z katedry filmového a televizniho obrazu stal
novym prodékanem pro studijni zalezitosti a Milo§ Schmiedberger z katedry produkce
prodékanem se zodpovédnosti za fungovani Studia FAMU, pficemz Ludvik Baran zista-
ne prodékanem pro pedagogické zalezitosti. Na zasedani kolegia dékana 23. dubna roz-
hodlo kolegium navrhnout hudebniho skladatele Josefa Ceremugu jako zastupujiciho dé-
kana na dobu jednoho roku, kdy bude Frantisek Daniel ptsobit v USA. Zaroven zacina
nova funkcionarska etapa Bedficha Pilného, ktery se stava ¢lenem kolegia dékana FAMU
i clenem Umélecké rady. Umélecka rada schvilila ndvrhy a FAMU vstoupila do obdobi
normalizace.* FrantiSek Daniel odjel do USA, odkud se ale jiz do Prahy nevratil a zacal
plsobit jako pedagog na americkych univerzitach. Dosavadni povéfeni hudebniho skla-
datele Josefa Ceremugy se v roce 1970 zménilo ve jmenovani dékanem na tfileté obdobi.
Bedrich Pilny pasobil na za¢atku normalizace v provérkovych komisich na AMU, v letech
1971-1972 byl piedsedou zavodniho vyboru KSC na FAMU, v roce 1973 byl znovu zvo-
len dékanem FAMU a tuto funkci vykonaval do reku 1976, kdy jej vystridal Ilja Bojanov-
sky.*”? Zdenék Forman byl v letech 1969-1982 feditelem Studia FAMU. Viclav Sklenaf za-
staval v letech 1980-1990 funkci dékana FAMU.* Je urcité namétem na dalsi studii, jak na
FAMU vypadal zacatek normalizace spojeny s velkymi personalnimi zménami a jak rada

44) Rehabilita¢ni komise FAMU 1968-1969. Archiv AMU, f. FAMU, k. 10.

45) Slovensky ndrodny archiv Bratislava, f. Zviz filmovych a televiznych umelcov 1959-1970, k. 14.

46) Zapisy kolegia dékana a Umélecké rady FAMU, akademicky rok 1968-1969. Archiv AMU, f. FAMU, k. 4 a 8.
47) Podklady k jmenovacimu fizeni Bedficha Pilného a Zdenka Formana. Archiv AMU, f. FAMU, k. 96 a 98.
48) AMU=DAMU+FAMU+HAMU. Praha: AMU 2006, s. 50.
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funkcionarii z obdobi 60. let ptisobila opét ve vysokych postech na FAMU i v obdobi nor-
malizace.

Tato studie se zamérila na obdobi 60. let, pficemz se na zakladé archivnich dokumen-
t snazila postihnout institucionalni vyvoj FAMU v tomto obdobi. Jak je zfejmé, tak $ko-
la prochazela znacnymi zménami, které vyrazné presahly plany obsazené v dokumentu
»Prestavba Filmové a televizni fakulty” z roku 1960. Zvysil se pocet kateder i kabinett
a rovnéz pocet studovanych obort, coz bylo spojeno i se zvySenim poctu studenti. Pev-
né&jsi organizaéni zdzem ziskalo Studio FAMU. Skole se také datilo fesit svoji prostorovou
situaci. Vytvarela slusné pracovni podminky pro pedagogy i studenty. FAMU dosahla také
fady mezinarodnich festivalovych uspéchti a prostfednictvim absolventu se $ifilo jeji jmé-
no ve filmovém svéteé.

PhDr. Petr Bednarik, Ph.D. vystudoval na Fakulté socialnich véd UK obor medialni studia a na Fi-
lozofické fakulté UK obor filmova véda. Od roku 2001 je na FSV UK odbornym asistentem. Piisobi
na katedre medialnich studii Institutu komunikac¢nich studii a zurnalistiky, kde se specializuje na
déjiny ceskych médii ve 20. stoleti.

Citované filmy:

13. revir (Martin Fri¢, 1946), Cisafiiv pekai — Pekaruv cisaf (Martin Fri¢, 1951), Dablova past (Fran-
tisek V1acil, 1962), Jan Hus (Otakar Vavra, 1954), Jan Zizka (Otakar Vavra, 1957), Kam Cert nemiize
(Zdenék Podskalsky, 1959), Komediant (Otakar Vavra, 1984), Krdl Sumavy (Karel Kachyna, 1959),
K#izovd trojka (Vaclav Gajer, 1948), Muzi bez kfidel (Frantisek Cdp, 1946), Pan Habétin odchdzi
(Vaclav Gajer, 1949), Pan Novdk (Bofivoj Zeman, 1949), Proti viem (Otakar Vavra, 1958), Putovini
Jana Amose (Otakar Vavra, 1983), Pytldkova schovanka (Martin Fri¢, 1949), Tenkrdt o Vinocich (Ka-
rel Kachyna, 1958), Veronika (Otakar Vavra, 1985), Ves v pohranici (1948, Jiti Krej¢ik), Vzboureni na
vsi (Josef Mach, 1949).
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Priloha:
Persondlni slozeni kateder a kabinetti FAMU v akademickém roce 1965/1966

Katedra filmové a televizni dramaturgie: vedouci FrantiSek A. Dvorak, interni clenové Milo§ V.
Kratochvil, Franti$ek Daniel, Milan Kundera, Ivan Osvald a Bedfich Pilny, externi ¢lenové Zdenék
Blaha, Vladimir Bor a Jaroslav Dietl.

Katedra filmové a televizni rezie: vedouci Otakar Vavra, interni zaméstnanci Karel Hoger, El-
mar Klos, Radovan Lukavsky, Viclav Wasserman, Bofivoj Zeman, Vladislav Delong, Frantiek Filip,
Jifi Hanibal, Anna Kare$ovd, Jan Matéjovsky, Vaclav Sklenaf, Libude Rejmanova, externi zaméstnan-
ci Jaroslav Broz, Karel Kachyna, Otakar Kodtal a Evald Schorm. Ke katedfe nalezel kabinet filmové
a televizni stfihové skladby s vedoucim Janem Kucerou a internimi ¢leny Ljuljanou Lorencovou, Mi-
roslavem Dufkem, Janou Kreslovou a externimi Josefem Dobfichovskym, Janem Chaloupkem
a Ludvikem Pavlickem.

Katedra filmového a televizniho obrazu: vedouci Jan Smok, interni zaméstnanci Vaclav Ha-
nus, Ilja Bojanovsky, Jan Kali§, Eduard Landisch, Josef Motejl, Jifi Smid, Zdenka Otradovcova, Jar-
mila Vaculikova, externi zaméstnanci Jaroslav Franta, Jaromil Jire$, Vladimir Novotny, Jan Pacak,
Bretislav Pojar, Jifi Velinger a Petr Volf. Ke katedfe nalezel od prosince 1965 kabinet umélecké foto-
grafie v Cele s Josefem Ehmem, pracovnici Marii Smokovou a externimi ¢leny Ladislavem Kfivan-
kem, Zdenkem Rossmannem a Rudolfem Skopcem.

Katedra filmové a televizni techniky: vedouci Jaroslav Boucek, interni zaméstnanci Oldrich
Tichy a Lubo$ Hering, externi ¢lenové Milan Bauman, Bohumil Kréhn, Vaclav Noviak, Zden¢k No-
vak, Jaroslav Pechar, Frantiskem Pilat a Gustav Tau$. Ke katedfe nalezel maly kabinet hudby a zvu-
ku ve filmu, kde byl vedouci Julius Kalas a odbornym asistentem Josef Ceremuga.

Katedra filmové a televizni dokumentarni tvorby: vedouci A. E Sulc, interni zaméstnanci
Ludvik Baran, Zdenék Forman, Vladimir Kressl, Jifi Lehovec, Antonin Navratil, Marta Pilna, Vlas-
timil Vavra a Hana Smidovd, externi ¢len Raduz Cincera.

Katedra filmové a televizni produkce: vedouci Bohumil Smida, interni ¢lenové Oldrich Zelez-
ny, Vaclav Kovat, Milo§ Schmiedberger, Vladimir Volf, Jan Vrabec, externi ¢lenové Ladislav Barton,
Emil Havlin, Jaroslav Jelinek, Ladislav Kachtik, Milo$ Pokorny, Frantisek Saska, Miloslav Sebek, Jifi
Sebor, Pfemysl Vlasék a Jan Zabilka.

Katedra filmové a televizni védy: vedouci Lubomir Linhart, interni clenové A. M. Brousil, Val-
ter Feldstein, Jaromir Kuéera, externi ¢lenové Myrtil Frida, Ivo Pondélicek a Zdenék Smejkal.

Zdroj: Akademie muzickych uméni v Praze. Informace o organizaci a studiu. Praha: AMU ve Stat-
nim pedagogickém nakladatelstvi 1966, s. 115-121.
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SUMMARY

Institutional Development of FAMU in the 60s

Petr Bednarik

The presented study focuses on the institutional development of the Film and Television Faculty of
the Academy of Performing Arts (FAMU) in the 1960s. It is based on archival documents from the
Archive of the Academy of Performing Arts with particular attention paid to the records of meetings
of the Dean’s Board of Advisors and Arts Council of FAMU. Before 1960s, FAMU was preparing
a proposal for a reconstruction of the institution that was supposed to initiate a new era in the de-
velopment of the faculty. The project of the reconstruction was focused on a new delineation of its
study programs and it fit well in the general reconstruction of university education in the Czecho-
slovakia of the 1960s.

During the 1960s the faculty underwent profound changes that went far beyond the original
concept of reconstruction from the year 1960. The structure of the university changed significantly:
the number of departments and institutes increased. The number of study programs was extended
and the number of students increased. The system of administration was changing. The spatial situ-
ation of the university improved after it obtained new spaces in LaZzansky paldc on Smetanovo
nabfezi. Studio Roxy underwent a reconstruction and functioned as a TV studio. Throughout the
1960s discussions were held about the impact of integrating film and television within one faculty
on the character of instruction. Meetings were organized in which an educational cooperation with
the Czechoslovak Television was discussed, as well as screenings of student films and the employ-
ment of faculty’s graduates.

The entire period was permeated by major problems with the operation of the Studio FAMU re-
lated to its technical equipment and number of employees. As the number of students rose, it was
becoming increasingly difficult to secure their practical training. During the period under question,
FAMU experienced personal changes in management on the level of university as well as individu-
al departments and institutes. The number of staff did not correspond to the increase in the number
of students. In the second half of the 1960s more intensive discussions were held about the employ-
ment of graduates as there were probably major differences between various study programs re-
garding the subsequent employment of former students. FAMU was developing its international
relations in the 1960s. Students were attending film festivals abroad and FAMU became an interna-

tionally recognized institution.
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Lenka Kratka

Realizace oralnéhistorickych
rozhovori jako nedilna soucast
zpracovani déjin AMU

Sedmdesaté vyroci své existence hodld Akademie muzickych uméni pfipomenout fadou
aktivit, mezi néz patfi i vydani kolektivni monografie vénované déjinam skoly.” Autorsky
tym se z rznych divodii rozhodl pojmout praci predevsim jako prispévek k institucio-
nalnim déjinam vysokého skolstvi. Tim se ovéem odpoutal od dosavadni tradice zpraco-
vdvéni déjin AMU, kterd se naopak koncentrovala na osudy profilovych osobnosti z fad
funkciondru a prednasejicich.” Rovinu osobnich zazitka a doplnénti , klasickych“ prame-
ni o vzpominky, zkuSenosti a nazory téch, ktefi s AMU spojili ¢ast svého Zivota, soucas-
né nelze zcela opomijet, nebot miize pohled na historii AMU vyznamné obohatit.” Zamé-
feni na jedince z nejriznéjsich prostredi a vrstev spole¢nosti umoznuje oralnéhistoricka
metoda vyzkumu. Na zakladé novych poznatk, které ,,obohacuji, rozsifuji nebo koriguji*
dosavadni obraz déjin, je diky ni mozné usilovat o vétsi komplexnost a plasti¢nost histo-
rického pfibéhu a dodat dé¢jinnému liceni jeho individualni rozmér.* Déjiny AMU v tom-
to ohledu pracuji s vypovédmi prednich védeckych pracovnika, ale i administrativniho
a technického personalu, osob ¢asto velmi intenzivné spojenych s vyvojem 8koly i jejim
»geniem loci®.” Vystupem orélnéhistorického vyzkumu spjatého s déjinami AMU je néko-
lik desitek rozhovort (potizenych v letech 2014-2015); vybér z téchto rozhovora bude
publikovan v knizni formé, opatfen uvodni interpretacni studii a stru¢nym komentdrem
k procesu sbéru rozhovora.”

1) Jedna se o publikaci mapujici vyvoj AMU jako dilezité kulturni instituce, se zaméfenim na pozici Akademie
v dobovém kontextu kulturni a vysokoskolské politiky. V soucasné dobé toto syntetické dilo zpracovava tym
historikt a histori¢ek v ramci projektu Déjin Akademie muzickych uméni. Publikace vyjde tiskem v roce 2016.

2)  Srov. Skola muz. Sbornik k 40. vyroéi zalozeni AMU. Praha: AMU 1989.

3) De¢jiny AMU (vyzkumny projekt Akademie muzickych uméniv Praze).

4) Miroslav Vanék - Pavel Miicke, Treti strana trojuhelniku. Teorie a praxe ordlni historie. Praha: Karo-
linum 2015, 5. 25. V této souvislosti se ¢asto pouzivd koncept ,zalidnéni déjin"

5) Prinos tohoto ,rozsifeni obzoru® doklada mj. i nedavno vydana prace Filip Maly - Livia Vrzalova
(eds.), Sluzebnici védy. Praha: FF UK 2013, kterd pfindsi rozhovory s nepedagogickymi pracovniky Filo-
zofické fakulty UK v Praze.

6) Publikace vyjde tiskem v roce 2016.
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Ur¢itym doplnénim zminované publikace je predkliddana studie, ktera nabizi detail-
néjsi analyzu praktické stranky realizace rozhovorti. Na zdkladé reflexe konkrétnich zku-
$enosti z daného projektu tato stat odkryva limity aplikace ordlni historie ve specifické
profesni skupiné, a prispivé tak k $irsi diskusi o vyuzitelnosti metody.” Zaroven mize
slouzit jako praktickd pomucka pfi ptfipravé a realizaci podobné zaméfenych projekti.
Text vychazi z konkrétnich zku$enosti autorky, ktera méla moznost sledovat oralnéhisto-
rickou ¢ast projektu k déjindim AMU a diskutovat konkrétni problémy s projektovym ty-
mem, a to od Gvodniho metodologického workshopu pro tazatele a tazatelky z okruhu
AMU a7 po vybér rozhovort pro publikaci. Pozornost je vénovana zejména specifikiim
tazatelské sité a problematice autorizace rozhovora. Zavér textu pak nabizi prehled vybra-
nych témat pro interpretaci, ktera byla v rozhovorech zachycena a mohou byt vyuzita pfi
zpracovani prehledovych déjin Akademie jako dalsi zdroj informaci.

Jedna se o témata, jez byla vybrana na zakladé prvotni tematické analyzy celého sou-
boru nahravek a prepist, ktery je tvofen 55 prvnimi a 16 naslednymi rozhovory. Tato ¢is-
la zaroven predstavuji nejviditelnéjsi rozdil mezi projektovym zamérem a jeho realizaci.
Jak ukazuje nasledujici tabulka, v porovnani s po¢atecnim, pomérné ambiciéznim planem
byl vysledny soubor rozhovort jen polovi¢ni, v piipadé druhych rozhovorG pak byla
uspésnost realizace méné nez dvacetiprocentni.

plie- skuteénost
pocet naratori/naritorek 100 578
pocet prvnich rozhovort 100 55%
pocet druhych rozhovor 100 16
pocet tazatelii/tazatelek 15 17

Dostupné zaznamy administratora projektu neuvadéji, kolik bylo celkem osloveno
potencidlnich narator(i/naratorek. Nelze tudiz nabidnout srovnani s tematicky podobnym
projektem, zaméfenym na Zivotopisna vypravéni vytvarniki a vytvarnic: zde z 54 oslove-
nych rozhovor poskytlo deset muzi a Sest Zen, tedy jen asi tfetina (29,6 %) vech dotaza-
nych; ostatni vét§inou prosbu o poskytnuti rozhovoru jednoduse nechali bez odpovédi.'”
Divody odmitnuti byvaji rizné, od nedostatku ¢asu pres $patné zkusenosti z predcho-
zich interakci s médii (osloveni ¢asto nerozliSuji mezi rozhovorem pro vyzkumnou insti-
tuci a pro média) aZ po osobni averze v ramci dané profesni skupiny a nechut vzpomi-

7) Tématu specifik vedeni rozhovort v riznych profesnich skupinach se vénuje napriklad Mgr. Jifi Hlavacek
z Centra oralni historie Ustavu pro soudobé déjiny AV CR. Viz napfiklad jeho piispévek na mezindrodni
konferenci oralni historie v polské Lodzi v zafi 2015: ,,Frustrated Hopes? Practical and ethical aspects of oral
history research with Czech intellectual elites®.

8) 13zDAMU, 28 z FAMU a 16 zHAMU.

9) Ve dvou ptipadech byly nahrény rozhovory ve dvojicich; vzhledem k této interakei se nejedna o , klasicke”
orilnéhistorické rozhovory, ale spi$e o tematicka vypraveni. Nejsou prili§ vyuZitelné pro interpretace v dal-
gich odbornych textech, ale jsou zajimavym doplnénim knihy (pfevizné zivotopisnych) rozhovora.

10) Miroslav Vanék - Lenka Krétka (eds.), PFibéhy (ne)obycejnych profesi. Praha: Karolinum 2014.
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nat.'" Bohuzel konkrétni diivody odmitnuti v pfipadé potencialnich naratort/naratorek
z okruhu AMU nebyly zaznamenany. Z hlediska celku (tedy kone¢ného souboru nahravek
s pamétniky/pamétnicemi) se nejedna o podstatny tidaj; detailni analyza reakci na prosbu
o poskytnuti rozhovoru by vsak mohla byt napriklad voditkem k lep$imu porozuméni
tomu, jak lidé projekt vnimaji (coz je dulezité pfi interpretaci rozhovoru samotnych).

Velmi maly pocet naslednych rozhovort uvadény vyse pak md jednoho spolecného
jmenovatele, a to nedostatek ¢asu v nejriiznéjsich podobach: 1) velka pracovni vytizenost
vétSiny naratori a naratorek; 2) dlouhé vyjednavani o autorizaci prepisu prvniho rozho-
voru; 3) ¢asova narocnost realizace dvou rozhovori a z toho plynouci velka zatéz pro ta-
zatele a tazatelky.

Dostavam se tak k problematice tazatelské sité. Ackoli zamérem zadavatele projektu bylo
vyuzit v roli tazatel doktorandy a doktorandky jednotlivych fakult AMU, nakonec méli
studujici AMU v tazatelské siti mensinové zastoupeni. Inspirativni myslenka vyuziti zna-
losti studujicich AMU, jakéhosi ,propojeni generaci“ zde narazila na své praktické limity,
opét predevsim casové a kapacitni. Proto byla tazatelska sit rozsifena o tfi ¢leny projekto-
vého tymu (historici, ktefi zpracovavaji kolektivni monografii k déjinam AMU), pracov-
nici Narodniho filmového archivu, tfi studentky Fakulty humanitnich studii (obor soudo-
bé déjiny — oralni historie) a stazistku Centra orélni historie Ustavu pro soudobé déjiny
AV CR. Kazda z téchto dvou hlavnich skupin tazateli (,,umélci® vs. ,historici/,,oralni his-
torici“'?) pristupovala k realizaci rozhovori primarné podle svého profesniho zaméfeni.

Vyhodou doktorandt a doktorandek jednotlivych kateder AMU, ktefi se projektu
ucastnili, bylo, Zze divérné znali prostredi skoly — jeji strukturu, studijni napln jednotli-
vych oborti, kazdodenni Zivot na fakultach atd. S ohledem na znalost prostfedi, dilezitych
témat ¢i vyznamnych postav instituce pak méli velmi dobré ptredpoklady k tomu, najit
s naratory/naratorkami ,,spole¢nou fe¢*, docilit atmosféru porozuméni, navodit v rozho-
voru dulezity pocit ditvéry a v kone¢ném duisledku ziskat co nejotevienéjsi vypravéni.

Nevyhodou téchto tazateli byl zna¢ny hendikep ve zvladadni metody ordlni historie.
Zakladni informace ziskali na metodologickém workshopu, ktery pro né pfipravili pra-
covnici Centra orélni historie (COH) Ustavu pro soudobé déjiny AV CR. Dale méli k dis-
pozici relevantni odbornou literaturu'” a moznost problémy konzultovat s pracovniky
COH. Ani nejdokonalejsi priprava véak nemohla nahradit praktickou zku$enost s vede-
nim rozhovort. Tu v§ak ziskdvali aZ v pribéhu prvnich interakci s naratory/naratorkami.

11) Mozny problém odmitnuti rozhovoru byl zmifiovan pfi ivodnim metodologickym workshopu, ktery ve
spolupraci s Nakladatelstvim AMU uspotédali pracovnici Centra ordlni historie Ustavu pro soudobé déjiny
AV CR 29. 1. 2014.

12) Blize zde nerozpracovavam pripady, kdy rozhovory vedli ¢lenové badatelského tymu, jejichz odbornost za-
hrnuje obé zminované polohy, tedy znalost realiit AMU i schopnost prace metodou orélni historie.

13) Pfi reflexi metodologickych otdzek je ve studii vyuzivdna predevéim publikace: M. Vanék -P. Miicke,

c. d. Jednd se o nejucelenéjsi metodologicky text k vyuzivani metody oralni historie dostupny v tuzemském
prostfedi.
Dalsi relevantni metodologické publikace (vybérové): Michael Frisch (ed.), A Shared Authority: Essays
on the Craft and Meaning of Oral and Public History. New York: State University of New York Press 1990.
Rob Perks - Alistair Thomson (eds.), The Oral History Reader. London — New York: Routledge 2006.
Donald Ritchie, Doing Oral History. New York: Twayne Publishers 2003. Paul Thom pson, The Voice
of the Past: Oral History. New York: Oxford University Press 2000. Valerie Raleigh Yo w, Recording Oral
History: A Guide for the Humanities and Social Sciences. Walnut Creek: AltaMira Press 2005.
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Jejich tazatelskd prace proto casto ,,sklouzla® spise ke klasickému (novinarskému) in-
terview, s nimz maji vice zkuSenosti. V. mnoha pripadech tak nebyl plné vyuzit hlavni po-
tenciél ordlni historie, a to jeji Siroky tematicky zdbér a demokratizacni charakter. Kdyz
naratofi dostanou prostor a sami vypravéni strukturuji, pfifazuji dalezitost jednotlivym
Zivotnim etapdm ¢i udalostem a poskytuji obraz minulosti (ale i pfitomnosti) ,,svyma oci-
ma’, nikoli podle pfedem pfipravené osnovy ¢i otdzek toho, kdo vede rozhovor (jak tomu
byvé pii typickém Zurnalistickém interview).'¥ A k tomu ve zminovanych rozhovorech
¢asto nedochazelo.

Pravé nedostatek praxe a ¢asu pro osvojeni si metody vedl k tomu, Ze rozhovory taza-
telti/tazatelek z okruhu fakult AMU jsou plné metodologickych problému. Z nich nejéas-
t&j8i bylo pferudeni volného vypravéni nardtora ¢i naratorky dotazy na to, co zajimalo
(z profesniho ¢i osobniho hlediska) tazatele/tazatelku, pfipadné na konkrétni data, jména,
mista atd. Zda se to nepodstatné, ale nevhodné polozeny faktograficky dotaz muize nard-
tora/naratorku znejistét, zvlast pokud si nebude moci na pfesny udaj vzpomenout. Tako-
vé pferudeni v kone¢ném dusledku muiiZze negativné ovlivnit atmosféru celého rozhovoru,
moznd i ochotu naratori ve vypravéni pokracovat. Nakonec jde vidy o to, ze je pfesunuta
pozornost z toho, co je dilezité pro pamétniky, na téma vyznamné pro tazatele/tazatelky
(coz popira samu podstatu vyuzivani oralni historie). Pro nazornost uvedu prakticky pti-
klad.

Nardtorka: Jd jsem odjakZiva ochotniky, zpévdky, sbory, u nds na vesnici vSecko dirig-
ovala. Bylo to pékny, hodné lidi délalo ochotniky, hodné lidi zpivalo, vite? Ted'to snad
neni. Ted neni takovyhle Zivot.

Tazatelka: No, je toho mnohem min. Takovyho spolecnyho, no, kde by lidi spolu délali,
tvorili, blbli, tak je toho min.

[Komentaf: tazatelka reaguje velmi dobfe — stru¢né shrne posledni narétoréiny
myslenky, vyjadfuje empatii, dava prostor naratorce ve vypravéni si odpocinout atd.]
Nardtorka: No, my jsme opravdu blbli hodné.

[Komentéi: naratorka ,,zrcadli“ posledni vétu tazatelky — ,,my jsme blbli“; navazu-
je na svou predchozi myslenku, mozna rozmysli, jak bude dal ve vypravéni
pokracovat. ]

Tazatelka: A to jesté teda mozZnd takhle pteskocim. Vy jste mluvila o tom, Ze jste to
podnikala na vesnici, tak moZnd teda... ptivodné nejste z Prahy?

[Komentaf: zde doslo k velké chybé. Misto aby byl ponechdn prostor naratorce
pokracovat ve vzpominani, at jiz o ochotnickych aktivitach ¢i o jinych ¢innostech,
jez ji evokovala slova o ,,blbnuti®, tazatelka vnasi nové téma. Je to ona, kdo najednou
strukturuje rozhovor a ukazuje, co je dtlezité.

Pokud vSak tazatelka vnesla nové téma jako reakci na dlouhou prodlevu ve
vypravéni, ve snaze pobidnout nardtorku k dals$im myslenkam, je takovy postup
spravny. Nicméné i v tomto pripadé by bylo vhodné rozvijet ptivodni téma nenévod-
nymi otazkami (napf. Jak vds to ovlivnilo? Jak na to vzpomindte?) a dat $anci nara-
torce, aby ona sama dal fidila a strukturovala své vypravéni.

14) Blize k tématu viz: M. Vanék -P. Micke,c. d., s. 138-147.
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Naratorka: Ne. Jd jsem od Kolina. Velim. To je takova velkd vesnice a tam jsme méli di-
vadlo, Ze jo, viecko mozny a sbor a dvé cirkve, které se mezi sebou praly. (smich)'
[Komentar: obdobi ochotnickych aktivit je pro Zivot naratorky natolik dileZité, Ze se

nenechala ,vykolejit“ prerusenim tazatelky. |

U nékterych tazateli/tazatelek z okruhu AMU se tak paradoxné vyse zminovana vy-
hoda (dobra orientace v tématu, v prostfedi, v dané profesi) zménila v nevyhodu. Prede-
véim v téch pfipadech, kdy svymi otazkami nejen prerusovali vypravéni Zivotniho piibé-
hu, ale v podstaté zménili oralnéhistoricky rozhovor v odbornou diskusi ¢i konzultaci.
Tehdy byl vlastné nejvice obohacen (informa¢né, emocné) ten, kdo kladl otazky, nikoli
projekt, respektive poznani historie AMU a jejich slozek.

Nejvétsi skupinu v druhé ¢asti tazatelskeé sité tvorili studujici mimo umélecké obory,
detailné obeznameni s vyuzivinim metody ordlni historie. Jednalo se o studentky Fakulty
humanitnich studii Univerzity Karlovy (obor orélni historie — soudobé d¢jiny), které re-
alizovaly rozhovory jednak v ramci terénni praxe, jednak formou externi spoluprace s Na-
kladatelstvim AMU (zadavatel projektu). Tato skupina si byla dobfe védoma, Ze pouze
kvalitni rozhovor se vSemi nalezitostmi (podepsany souhlas naratora/naratorky s poskyt-
nutim osobnich a citlivych adaji, protokol o rozhovoru a biogram'?), odevzdany v poza-
dovaném terminu (zkouskové obdobi), mohl byt hodnocen jako splnéna studijni povin-
nost. Provazanost daného tkolu s hlavnim pfedmétem studia pro né bylo velmi silnou
motivaci k tomu, aby poridily co nejlepsi rozhovory.

Skute¢nost, ze tazatelky z Fakulty humanitnich studii nedisponovaly tak hlubokymi
znalostmi daného oboru jako , kmenovi“ studujici fakult AMU, nepredstavovala zdsadni
problém, ktery by narusil divérnou atmosféru rozhovoru, spiSe naopak. Naratofi a nara-
torky vnimali tyto studentky jako zastupkyné mladé generace, se zazemim vysokoskolskeé-
ho studia, které jsou schopné porozumét jejich Zivotnim pribéhtm.

SloZeni tazatelské sité v tomto projektu (kombinace ,,insiderti” detailné obeznamenych
s prostiednim AMU a tazateli odborné zdatnych ve vyuzivani metody ordlni historie)
bylo v tuzemském prostfedi unikatni. Pro podobné zaméfené projekty viak nelze tento
zpusob slozeni tymu bezvyhradné doporucit, a to predevsim kviili silné orientaci ,,inside-
ri“ na témata, jez je profesné zajimaji. Vhodnéjsi by v daném piipadé bylo spolupracovat
s odborniky jako s ,konzultanty“ pfi pfipravé na nasledny, tematicky vedeny rozhovor,"”
pfi¢emz samotné rozhovory by vedli tazatelé/tazatelky, ktefi diikladné ovlddaji metodu.

Neznamena to, ze by rozhovory ve zde prezentovaném souboru byly Spatné ¢i povrch-
ni. Naopak, diky osobnostem, které byly ochotné se o své vzpominky podélit, je sbirka

15) Rozhovor s O. R, 8. 4. 2015. Sbirka Rozhovory, databdze AMU. Vzhledem k tomu, Ze nebyla ukonéena faze
autorizace rozhovord, jsou v této studii vSechny ukézky z rozhovor anonymizovany; v Zddném pfipadé to
viak neovliviiuje porozuméni ukdzkam ¢i vyznam promluv.

16) K problematice vypracovani protokolu o rozhovoru a jeho vyznamu pro naslednou analyzu a interpretaci
vizM. Vanék - P. Miicke,c.d,s. 172-174.

17) Nejcastéji je vyuzivan formét dvou naslednych rozhovori: prvni je zaméfen na Zzivotni pfibéh naritora/na-
ratorky, je veden velmi Siroce, zdsahy tazatele do vypravéni jsou minimalni; druhy rozhovor je konkrétnéj-
souvisejici se zaméfenim projektu tak, aby bylo moiné rozhovory porovnavat. (M. Vanék -P. Miicke,
c.d.,s. 166-171).
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rozhovort k déjinam AMU velmi rozmanita a zajimava. BohuZzel nékteré nahravky, re-
spektive jejich prepisy ztratily ¢ast své ,,autenti¢nosti® ¢i atmosféry v pribéhu autorizace.
Udéleni souhlasu se zpracovanim rozhovoru,' s moznosti pfipadného zvefejnéni se uka-
zalo jako nejvétsi uskali vSech interakci mezi vyzkumnym tymem a naratory/naratorkami.
I pro to, ze odevzdani rozhovoru do archivu ¢i sbirky znamena pro naratora/naratorku
zptistupnéni ,vlastniho zivotniho pribéhu cizim osobam™'

Z hlediska pravniho je udéleni souhlasu nezbytnou podminkou pro dalsi badatelskou
praci, analyzu a interpretaci rozhovoru. Tento souhlas je i praktickym vyjadfenim ochra-
ny prav a zajmu téch, kdo rozhovor poskytli. Zaroven zarucuje realizaci vyzkumu v soula-
du s platnymi normami; je jasnym indikatorem eticky pojatého oralnéhistorického pro-
jektu. Z hlediska historiki/historicek (obecné badatelt a badatelek nejriiznéjsich disciplin
humanitnich véd), ktefi s rozhovory pracuji, je informovany souhlas dilezitou soucasti
vyjednavani o tzv. sdilené autorité. Obecné fe¢eno, vyjadfuje koncept sdilené autority pro-
ces participace ,,laiki“ na ,vypravéni“ o historickych udalostech, sdileni historickych zku-
$enosti a nazort s odborniky. V §irsim pojeti se problematika sdilené autority tyké zazna-
menavani svédectvi pamétnikil/pamétnic, kterd pro své projekty a sbirky vyuzivaji muzea,
galerie, pamétové ¢i vzdélavaci instituce apod.

V oralni historii koncept sdilené autority zpopularizoval Michael Frisch v knize
A Shared Authority: Essays on the Craft and Meaning of Oral and Public History.*” Inspira-
tivni je zejména Frischovo rozliSovani mezi: 1) autoritou a zodpovédnosti, kterou maji
historici/histori¢ky viici své discipliné a vici vefejnosti, tedy pojeti sdilené autority, jez
v podstaté odpovida klasickému vnimani historiki jako odbornik na sdileni a disemina-
ci historickych udalosti a jejich vyklad (dle Frische sharing authority); 2) a konceptem sdi-
lené autority (shared authority), jez je charakterizovana spolupraci mezi historiky a pa-
métniky, respektive participaci naratorti/naratorek na procesu interpretace a vytvareni
vyznam®" pfi tvorbé vysledného produktu oralnéhistorického projektu (studie, kniha,
atd.).

Nespornym pozitivem interpretacniho pristupu, ktery sdilenou autoritu zahrnuje, je
demokratizace déjin, zprostfedkovani jiného/nového thlu pohledu na déjinné udélosti —
optikou samotnych aktéri. Otizkou zistava zplisob a mira této participace ,obycejnych®
lidi na badatelskych projektech, zpracovavanych profesionalnim historikem, ktery je va-
zan metodologickymi i etickymi principy své discipliny, a zejména vyjedndvani o pfipad-
né neshodé v interpretaci (To jsem prece nefekl! Takhle to nebylo!).?’ Nékdy mé ndzoro-
vy rozpor puvod v tom, Ze narator/naratorka nedisponuje dostatecnym konceptualnim

18) Souhlas se zpracovanim osobnich a citlivych tdaji podle zdkona ¢. 101/2000 Sb., o ochrané osobnich uda-
jti, a zdkona ¢. 89/2012 Sb., ob¢anského zakoniku, ve znéni pozdéjsich piedpisi.

19) M. Vanék - P Miicke,c.d, s. 240.

20) Michael Frisch, A Shared Authority: Essays on the Craft and Meaning of Oral and Public History. New
York: State University of New York Press 1990.

21) Michael Frisch, From a Shared Authority to the Digital Kitchen and Back. In: Bill Adair - Benjamin
Filene - Laura Koloski (eds.), Letting Go? Sharing Historical Authority in a User-Generated World.
Philadelphia: The Pew Center for Arts and Heritage 2011, s. 126-137.

22) Miroslav Van ¢k, Around the Globe. Rethinking Oral History with Its Protagonists. Praha: Karolinum 2013,
s.37-38.
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aparatem Ci povédomim o $irS§im kontextu prace, respektive o badatelském pristupu k té-
matu. Takové ,,nedorozuméni® je mozné pomérné snadno vysvétlit a dojit ke vzdjemnému
*) Jindy piipadny rozpor a jeho vysvétlovani pfinesou historikovi/histori¢ce
skute¢né novy a inspirativni pohled na danou problematiku a praci obohati. Neznamena
to v3ak, ze badatelé a badatelky musi pfijmout vSechny korekce a zmény, které narétofi/na-
ratorky pozaduji. Konecnou zodpovédnost za badatelsky vystup nese autor ¢i autorka, kte-
ri se snazi téma nahliZet z nejriiznéjsich hlG, vedeni snahou o co nejvétsi objektivitu, vé-
zani nejen odpovédnosti viici naratortim, ale také viici verejnosti, discipliné a historickému
poznani.*

konsensu.

vvvvvv

tu sdilené autority* pravé informovany souhlas, podepsany nardtorem/naratorkou.
V ujednanich takového souhlasu je specifikovino, k ¢emu nahrévka slouzi, kde bude ulo-
zena, kdo k ni bude mit pristup, za jakych okolnosti a jak budou informace vyuzity. Zaro-
ven je zde nabidnut prostor pro dalsi ujednani, respektive pfani naratora/naratorky tyka-
jici se ochrany osobnich dat, pfipadné anonymizace atd.

Pokud jde o projekt déjin AMU, ve spolupréci s pravniky byl vypracovin dokument
zajiStujici souhlas naratort/naratorek s poskytnutim osobnich a citlivych ddaja ptimo pro
potieby daného projektu. Text souhlasu byl koncipovén tak, aby vedle prav poskytovatelt
rozhovort uspokojivé odrazel také potfeby zadavatele (Nakladatelstvi AMU) jako subjek-
tu, ktery zajistuje vydani publikaci i ulozeni a spravu rozhovort (ve formé nahravek a pte-
pist1). Formulaf souhlasu, ktery byl naratorim/naratorkdm ptedkladan, tak nakonec tvo-
fil pomérné rozsahly text (jedna strdnka husté psaného textu; dvé normostrany), jenz
komplexné oSetiuje prava obou stran a pokryvi jak potfeby legislativni, tak problematiku
sdilené autority.

Na zékladé jinych oralnéhistorickych projekti odbornici z Centra orélni historie Usta-
vu pro soudobé déjiny predjimali, Ze v této podobé (mnozstvi textu, pravnicky jazyk) by
mohl souhlas plisobit na naratory/naratorky az ,,désivé", mozné je dokonce odradit od
podpisu takového dokumentu. Tyto obavy se nenaplnily — predevsim proto, Ze podepsa-
ni informovaného souhlasu pfedstavovalo az posledni krok celého procesu autorizace,*
ktery byl nebyvale komplikovany.

23) K problematice interpreta¢niho konfliktu a jeho fe$eni viz napfiklad Katherine Borland, “That’s Not
What I Said”: Interpretative Conflict in Oral Narrative Research. In: Robert Perks - Alistair Thomson
(eds.), The Oral History Reader. London — New York: Routledge 1998, s. 310-321.

24) Miroslav Vanék - Pavel Miicke, Treti strana trojihelniku. Teorie a praxe ordin{ historie. Praha: Ustav
pro soudobé déjiny AV CR — Fakulta humanitnich studii UK 2011, s. 211.

25) Samoziejmé Ze tento postup, kdy finalni vystupy (odborné stati) zpétné diskutujeme s naratory a naratorka-
mi, jejichz rozhovory jsou v textech citovany ¢i parafrazovany, neni automaticky uplatiiovin ve viech pro-
jektech. V pracich, kde autofi zpracovivaji soubory stovek rozhovori, by to ani nebylo mozné. Nicméné vé-
doma reflexe konceptu sdilené autority na strané vyzkumnika/vyzkumnice miize pfinejmen$im pfispét
k vétsi citlivosti viiéi etickému rozméru aplikace metody orélni historie.

26) Obecné feceno, lze odlisit dva hlavni pfistupy k autorizaci rozhovoru, respektive pfepisu: 1) poté, co dotyé-
nis poskytnutim rozhovoru souhlasi, podepisi dokument informovaného souhlasu bez vétsiho vahani a pak
jiz sdileji svij zivotni piibéh, ve vétdiné pfipadu se o dalsi osud rozhovoru ani pfepisu nezajimaji; hlavnim
divodem tohoto postoje byva divéra v instituci, kterd sbér rozhovori zajistuje, respektive v konkrétniho ta-
zatele/tazatelku; 2) néktefi naratofi/naratorky podmifuji podpis souhlasu autorizaci prepisu; jsou to piede-
v3im lidé znami ve vefejném prostoru, lidé intelektuélnich profesi atd.
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Prvni velky problém pfi autorizaci rozhovoru predstavovala skutecnost, Ze neuprave-
ny prepis hovorové feti je plny vyplitkovych slov, nejasnosti, prefeknuti, nespisovnych vy-
razii apod. Podivejme se na kratkou ukazku:

Ani nevim, ani ne, mné to bylo... tak néjak jsem byl... ja jsem byl docela Stastnej
a nemél jsem takovy... nebyly takovy problémy. Myslim, ze ty filmy byly dobry cel-
kem, co jsem... nebo ty prakticky, Ze jsem nemél v téch praktickych néjaky problé-
my.z?)

Uryvek je z rozhovoru se vzdélanym ¢lovékem (jedna se o osobu s nejvyssim akade-
mickym titulem); presto presna transkripce mluvy piisobi neobratné. Je to dano jednak
specifiky mluvené feci (nahravka stejného uryvku zni zcela pfirozené), jednak skutecnos-
ti, ze narator zéroven premysli a sviij projev strukturuje vlastné v okamziku, kdy néco vy-
slovi. Navic se v prepise ztrati emoce, gesta, ton feci, které nesou dalsi rovinu vyznamu
a ,preménuji“ téch nékolik vedle sebe poskladanych slov ve smysluplné vyjadreni myslen-
ky. Podobu rozhovoru (potazmo piepisu) mize ovliviiovat také nervozita, silné emoce,
pokrodily vék a daldi charakteristiky nardtort i vnéjsi okolnosti rozhovoru (prostfedi, oso-
ba tazatele atd.).

Z hlediska dal3i prace s oralnéhistorickym rozhovorem je vsak zachyceni mluveného
slova v co nejvétsim detailu velmi dilezité. Nejriznéjsi ,problematickd™ mista byvaji in-
terpretaéné vyznamnd — mohou vyjadfovat emocné vypjatou vzpominku, vahani, pre-
mysleni, zda a jak na otdzku odpovédét atd. Uzitecné byva sledovat frekvenci a vyskyt ne-
jasnych mist ¢i specifickych vyrazovych prosttedki (slang, citoslovce, vatova slova atd.).
Z hlediska vyznamu je velky rozdil v tom, zda je stejnd forma mluveného projevu uZivéna
napti¢ celym rozhovorem, ¢i zda je spojena jen s konkrétnimi tématy. Z metodologického
hlediska jsou tedy presné prepisy nenahraditelné. Nejnovéjsi publikace zpracovavajici
oralnéhistorické rozhovory pak ukazuji, Ze neni vhodné ani icelné publikovat tyto vypo-
védi v nezménéné podobé; pro tisténé vystupy jsou tryvky z rozhovord upravoviny
s ohledem na to, aby vyhovovaly publikaci psaného textu, ale také s ohledem na zachova-
ni atmosféry vypovédi.”?

Problematika interpreta¢ni prace s rozhovorem v oralni historii vSak nardtora ¢i nara-
torku samoziejmé nezajima. V piipadé nékterych profesnich skupin (typicky sféra vzdéla-
véni, mediciny, védy, prava a v tomto pripadé i uméni) se pak lze snadno veitit do pocitt
vzdélaného ¢lovéka, ktery je pfi autorizaci ,konfrontovan® s neupravenou formou svého
mluveného projevu. Neni nijak prekvapivé, Ze dotyéni odmitnou ,,surovy” prepis autori-
zovat, a tim znemozni jakékoli dalsi vyuziti rozhovoru.

Pfi autorizaci rozhovort s osobnostmi z okruhu AMU samoziejmé nebylo tcelné ar-
gumentovat tim, ze podobnym zptsobem se vyjadfuji i jini vzdélani lidé, Ze se nejedna
o jev podivny ¢i dehonestujici. Takové vysvétleni jednak nema dostate¢nou argumentacni
silu, jednak je potfeba brat v ivahu, ze lidé z uméleckého prostiedi ,nejsou jako vsichni®
a cht&ji (mozna vice neZ ostatni), aby stopa, kterou zanechaji, byla bezchybna nebo pfinej-

27) Rozhovors]. M., 22. 1. 2015. Sbirka Rozhovory, databaze AMU.
28) M. Vanék - L. Kratka (eds.),c.d.,s. 17.
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mens$im v souladu s obrazem, ktery o sobé na vefejnosti podavaji. Stoji za zminku, Ze
u zadného rozhovoru jsme se po predlozeni prepisu nesetkali s pozadavkem na smazani ¢i
nezveiejiovani samotné nahravky. Rozhovor pfevedeny do pisemné formy viak musel
v ocich naritorii a naratorek spliovat ur¢ity literarni standard. Implicitné je takovy postoj
diikazem toho, jak silnou moc ma psané slovo.

Problém s autorizaci prepisu je mozné fesit pomoci anonymizace. V pfipadé tohoto
konkrétniho projektu vsak lidé z okruhu AMU, ktefi se podélili o své Zivotni pfibéhy,
nechtéli zastat v anonymité. Chtéli se prezentovat, chtéli — kdyZz uz takovou moznost
dostali — vypravét o sobé¢, o své tvorbé, o uméni obecné, o prekazkach a aspédich své ka-
riéry. Anonymizace zivotnich pfibéht by nebyla vhodna i s ohledem na zaméfeni projek-
tu — déjiny instituce neni mozné zpracovat bez ,,malych® déjin osobnosti, které jsou s ni
spjaty.

Jediné schudné feseni tohoto problému bylo pfedkladat k odsouhlaseni a autorizaci
editované piepisy, tedy texty, jez vyhovuji gramatickym, syntaktickym a stylistickym pra-
vidlam jazyka (s dodrzenim urcité miry autenti¢nosti mluveného projevu). Jedinym pro-
blémem tohoto feseni byla kapacitni narocnost editacnich aprav (jeden az dva clovékodny
prace podle délky rozhovoru a stylu mluvy). Takovy proces autorizace pamétnikim po-
skytuje jistotu, ze rozhovor (jeho ¢asti) nebude zvefejnén v podobé, ktera by je mohla po-
Skodit.

Bohuzel v nékterych ptipadech doslo k tomu, Ze ani editovany ptepis nebyl autorizo-
van — piedevsim kvili silné autocenzuie jedince bylo vyzadoviano mnozstvi dalSich
zmén.. Vysledny text pak ztratil téméf veskerou informaéni hodnotu. S mirnou nadsazkou
Ize fici, Ze v nékterych pripadech u takto ,,autorizovanych® rozhovort by pro historickou
praci byla zajimavéjsi analyza toho, co bylo zménéno ¢i vyskrtano, nez rozhovor sa-
motny.””

Navzdory vSem problémim zminovanym vyse nebylo potieba zcela rezignovat na pi-
vodni zamér vyuziti sbirky rozhovort dal$imi badateli. Byt se v tomto pfipadé jedna
o aplikaci kvalitativni metody, bez aspiraci na zobecnéni (coz ani neni mozné, pokud vzo-
rek nardtorti/nardtorek neni vybiran nahodné, ale nahodile’”), sbirka rozhovora ve svém
celku poskytuje pomérné detailni a predev§im variabilni obraz zkoumané skute¢nosti.
Dulezité je uvédomit si, ze ackoli je kazdy Zivotni ptibéh jedine¢ny, soubor vykazuje urci-
té spole¢né rysy’” — témata, ktera jsou spolecna pro danou profesni skupinu (pro jeji vét-
$inu).*?

29) Blize ke vztahu minulosti a pfitomnosti v ordlnéhistorickém rozhovoru: Alessandro Portelli, What
makes oral history different. In: Robert Perks - Alistair Thomson (eds.), The Oral History Reader.
London — New York: Routledge 1998, s. 66-68.

30) Vzhledem k tomu, Ze predklddany text neni sociologickou studii, postaci uvést zakladni rozdil mezi obéma
typy vybéri respondenti (zde naratorti/naratorek): ndhodny vybér dava viem jedinciim stejnou Sanci, Ze
mohou byt pro projekt vybrani. V tomto ohledu byl postup vyuzity pfi oslovovani pamétniki a pamétnic
pro projekt déjin AMU ,nahodily*, jelikoZ vychdzel z urcité selekce, pfedem stanovenych kritérii atd.

31) M. Vanék -P. Miicke,c. d,s. 191

32) Kromé konkrétnich témat zminovanych ve studii pro ilustraci uvedme jesté ta, kterd budou reflektovina
v dalsich odbornych textech — kariérni postup, rodinné zazemi, umélecké sméry a koncepce, udalosti roku
1989 a nasledna transformace ve spole¢nosti i v umélecke discipliné.
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Na prvnim misté jsou zde riizné ttrzkovité vzpominky, které pfiblizuji atmosféru sko-
ly, ptipadné jednotlivych jejich ¢asti v nejriznéjsich historickych obdobich, a oteviraji tak
prostor pro nejriznéjsi srovnavani zkuSenosti napfi¢ ¢asem. Nékdy takové srovndni na-
bidli sami pamétnici.

Panové, téch bylo méné vidycky, takze jsme jim zavidély, ze maji stejny prostor
[Satny], pfi tom jsou tam dva tfi. Méli jsme tam pfistup k telefonu, to ndm pak za-
trhli, protoze ty ucty za telefon byly pfili§ veliké. Méli jsme tam néjakou tu spirélu,
kterou jste si mohla dat do plechovyho hrnicku a udélat kafe nebo ¢aj, takze to byly
takové polni podminky, ale na druhé strané tam byla velkd pospolitost. Bylo to
mnohem neformalné;jsi, nez je dnes. Hodné tam byl kontakt s pedagogy, ktefi pro
nas byli nesmirnymi autoritami. [Prvni polovina 70. let, obdobi studia.]

Pfi viem koufili. Nikdo to nebral jako nic zvld$tniho. KdyzZ jsme méli tfeba dvé ho-
diny v tom malym pedagogickym kabinetu, tak tam bylo zahulino jak ve fabrice.
V3ichni koufili a jediny Ladislav Fialka se mé zeptal, protoze vidél, ze jsem v jiném
stavu, jestli by mi to vadilo, kdyby si zapalil. A jé jsem fikala, ze vadilo. Sebrala jsem
k tomu odvahu a on si skute¢né nezapalil. [Doba predlistopadové, pracovni pomér
v ramci AMU.]

Dneska bych se neodvdzila jit na hodinu svyho kolegy, protoze by to mohl pochopit
$patné. Diive to bylo lepsi, vtéch devadesatych letech. To byla naopak soucast
pozndvini, lidé se zvali navzdjem na své hodiny a pak o tom tfeba diskutovali...*”
[Doba polistopadova v komparaci se soucasnosti — atmosféra mezi pedagogy.|

Poutavé dokazi vystihnout vyvoj skoly (Zivota ve skole) ti, ktefi studovali na nékteré
z fakult AMU a posléze se na stejné misto vratili, aby se vénovali pedagogické draze. Tito
vyucujici popisuji své umélecke koncepce a predstavy o vyuce, zdlraziuji, co je pro jejich
obor ¢i mistrovstvi diilezité. Vzpominaji na své predchudce a jejich pfistup k vychové, ke
»Kkultivaci talentu®, jak to nazval jeden z nich. Zaroven jejich vypravéni srovnévaji $kolni
kurikulum a viibec postaveni studentt a studentek jednotlivych uméleckych obort (kari-
érni moznosti, pristup ke studiu) v minulosti a dnes.

Dnes uz maji studenti daleko $ir$i moznosti, ten obzor se jim tak otevrel, Ze nékdy
ani nevédi, kam dfiv. Je to az skoro ke skodé véci. A nékdy je problém, kdyz si mys-
Ii, Ze 8kola je vychovd, Ze po $kole se vzdélavanim pokracovat nebudou. Zadn4 sko-
la jim nemuze poskytnout stoprocentni informace, které potfebuji. Chtéji jazz
a chtéji nejraznéjsi dalsi dovednosti. To ta $kola prosté nemize poskytnout, protoze
na to ad 1) nema finance, ad 2) na to nema lidi. Cili, mohou dostat zakladni penzum
informaci a pak se sami dale rozvijet, v seminatich, workshopech, podle toho, co je
konkrétné zajima.™”

33) Rozhovor s H. K., 10. 12. 2014. Sbirka Rozhovory, databdze AMU.
34) RozhovorsI. K., 11.9. 2014. Sbirka Rozhovory, databaze AMU.
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V souvislosti s t¢ématem odborného vzdélavani soubor vzpominek odhaluje, Ze nejcas-
t€ji si na soucasné studujici stézuji lidé z DAMU, ktefi poukazuji na $patnou ,,moralku®
(vyraz pouzity v konkrétnim rozhovoru) studujicich, coz implicitné znamena predevsim
mensi uctu, pokoru viici vyucujicim (,,jsme se ke svym pedagogtim opravdu chovali mno-
hem uctivéji**). Zminovany byly také snahy nékterych studenti a studentek rozporovat
konkrétni pedagogicky pfistup. Casto jsou tyto postoje vnimény jako problematické,
i kdyz je zfejmé, ze chovani studujicich ovlivnila zejména skute¢nost, Ze jsou jiz vychova-
vani v demokratické spole¢nosti. Odbornici a vyulujici tyto projevy spojuji predevsim
s problémem ,,ipadku femesla“, odkazuji na neprofesionalitu nékterych hercti, komercio-
nalizaci herectvi atd. Pro hlubsi porozumeéni této problematice by bylo vhodné realizovat
rozhovory také se soucasnymi studujicimi DAMU, potazmo dalsich fakult.

Vzhledem k tomu, Ze vsichni ti, ktefi poskytli rozhovor, na AMU pusobili jiz pred ro-
kem 1989 (¢asto nejdrive v roli studentské a posléze pedagogické), nebo naopak byli
z okruhu AMU kvili ,,nespravnym postojim” vylouceni, nelze se vyhnout tématu stranic-
ké prislusnosti, konformity s predlistopadovym rezimem. Je to vSak také téma, kterému
se tazatelé z okruhu fakult AMU casto vyhybali. Z lidského hlediska je to pochopitelné,
z hlediska historické prace velmi problematické. Pfitom takto citliva témata bylo mozné
reflektovat ,,neptimymi otdzkami“. Tedy nikoli ptat se, ,,Pro¢ jste vstoupil do KSC?* ale
obecnéji: ,,Bylo pro uplatnéni se v oboru nutné angazovat se v politice, spolupracovat s ko-
munisty...?"

V souboru rozhovort je pak v souvislosti s timto tématem na prvni pohled patrna pie-
devsim snaha nardtorl a nardtorek neposkodit fakultu, $kolu jako celek, sebe, ptipadné
kolegu c¢i kolegyni.’® Snad kviili mozné stigmatizaci, jez pfislusnost ke komunistické stra-
né s sebou nese, snad kvili vzpominkovému optimismu a vytésnéni negativnich zazitka
z paméti, snad kviili osobni zkusenosti. (,,Tady téch lidi, ktefi asi byli ¢lenové KSC, bylo
hodné. Ale byli to tak jako normalni bezvadni lidé**”) ,,Smitlivy“ pristup k tématu, patr-
ny ve veétsiné rozhovori, by mél byt v budoucnu interpretovan a komparovan s prameny
pisemné povahy.

Pokud jde o vnimani vyznamu Akademie pro profesni vyvoj umélca, bylo zachyceno
Siroké spektrum nazort, od zpochybnovani vyznamu $koly pfes jakysi indiferentni postoj
az po zduraznovani vyjimecnosti a nenahraditelnosti Akademie pfi profesni pripravé
v daném oboru. Upozadovani vyznamu odborného vysokoskolského vzdélani pro dalsi
umeéleckou kariéru se nejcastéji a s nejvétsi intenzitou objevovalo v rozhovorech s lidmi
z Hudebni a tanecni fakulty AMU, at jiz s pedagogy ci absolventy. Ti kladli diiraz prede-
vs$im na dokonalé zvladnuti hry na hudebni nastroj ¢i tane¢niho uméni a vyzdvihovali
vyznam konkrétniho pedagoga, mistra ve svém oboru. Institucionalni zastreSeni vyuky
nebylo v praktické roviné viibec reflektovano. Nejzietelnéji pak byl vyznam fakulty zpo-
chybnovan v pripadé oboru tanec¢niho.

35) Rozhovors]J. S., 3. 9. 2014. Sbirka Rozhovory, databdze AMU.

36) V textu je reflektovan vétsinovy ndzor; samoziejmé e soubor rozhovori obsahuje i opacna svédectvi, jez
budou zahrnuta do detailnéjsi interpretace tématu v ramci souhrnnych publikaci.

37) Rozhovors].S., 10. 11. 2014. Sbirka Rozhovory, databaze AMU.
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TakZe ona ta $kola mné samozfejmé jistym zpiisobem dala néjaky zdklady vieho, to
jako nemtZu fict, Ze ne, ale popravdé feceno to, co jsem ja nejvic chtéla, jsem se tam
moc nedozvédéla.®®

Tak on to fikal naplno, fikal, ze tohleto [studium] ho viibec nezajimd, ze potfebuje
akorat ten glejt, at mu to tady podepisu a hotovo.*

Na druhé strané, skutecnost, Ze se byvali studenti a studentky na AMU ¢asto vraci jako
pedagogové, Ize interpretovat vlastné protikladné — kdyby fakulta nebyla dilezitd, nemé-
la své opodstatnéni pro kultivaci oboru a jednotlivych disciplin, rozhodné by ji tito umél-
ci a umélkyné nevénovali svoji energii v roli pedagogické.

Pokud jde o vzpominky z Divadelni fakulty AMU, na jedné strané nebyla $koly pro
profesni rozvoj problematizovana, na druhé strané nebyla ani akcentovana: ve vétsiné roz-
hovort, a to i s pedagogy, byla zminovana velmi okrajové, pokud viibec. Vice nez u jinych
fakult jsou zde ,,synonymem" pro vzdélani, pro tlohu DAMU v rozvoji herecké kariéry
jednotlivé osobnosti: ,, Ale sem se chodilo nejenom jako na DAMU, ale sem se chodilo za
Fabianovou, za Sklenckou, za Felixem le Breux, za Hrusinskym, za Voskou“*”

Jsou to pravé lidé spjati s Filmovou a televizni fakultou AMU, ktefi nejintenzivnéji re-
flektuji nejen vyznam FAMU pro odborné vzdélani v ptislusnych disciplinach, ale akcen-
tuji i vyjimecnost své fakulty: ,Vlastné FAMU, elitni $kola, kterd vychovévala studenty,
ktefi néjakym zpiisobem potom ovliviiovali obyvatelstvo svymi dily“*" Pravé skute¢nost,
Ze prostrednictvim filmu a televize, médii, pro néZ FAMU ptipravuje profesionaly, je moz-
né oslovit mnohem $ir$i publikum, neZ je tomu v pfipadé divadelnich & koncertnich
predstaveni, maze byt jednou z odpovédi, pro¢ jsou pfi reflexi vyznamu vzdélani na pfi-
slu$né fakulté AMU tak vyrazné rozdily. V zachyceni téchto osobnich nazort a postoji je
oralni historie nezastupitelna.

Mgr. et Mgr. Lenka Kratka (1969) pracuje v Centru oralni historie Ustavu pro soudobé déjiny AV
CR v.vi. Vénuje se analyze a interpretaci oralnéhistorickych rozhovorti nejriiznéjsich profesnich
skupin. Vedle toho zpracovéva téma historie Ceskoslovenské namo#ni plavby v obdobi let 1948 az
1989. Kontakt: kratka@usd.cas.cz.

38) Rozhovor s L. K., nahrany 12. 11. 2014. Sbirka Rozhovory, databdze AMU.
39) RozhovorsI. W, c.d.

40) Rozhovors . V., 5. 12. 2014. Sbirka Rozhovory, databdze AMU.

41) Rozhovor s A. H,, 31. 3. 2015. Sbirka Rozhovory, databdze AMU.
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SUMMARY

Oral History Interviewing as an Integral Part
of Compiling the History of AMU

Lenka Kratka

Based on the outcomes of an oral history project performed as a part of the research of the history
of the Academy of Performing Arts (AMU) the author reflects on the theoretical-methodological
aspects of interviewing conducted within the project. She introduces practical examples that dem-
onstrate the influence an interviewer may have on interview. She compares advantages and disad-
vantages of the work of interviewers from two different environments: an interviewer institutional-
ly based in the AMU, i.e. familiar with a specific art form versus a professional interviewer trained
in the application of the oral history method with less knowledge of the AMU.

The author subsequently focuses in detail on the authorizations of interview transcripts and in-
terviewees' consent to use the interview for research purposes. In conclusion she stresses a specific
theme present in the interviews that may be used for research (the significance of AMU for the de-
velopment of professionalism, the role of personalities for the cultivation of talented individual).
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Radomir D. Kokes

Kristin Thompsonova a Ctyricet let
(neoformalistickych) analyz

ré¢
[/

Na okraj textu ,,Harry Potter a dvandct let Chlapecty

Pri letmém pohledu do bibliografii zavére¢nych praci absolventi tuzemskych kateder fil-
movych véd by se mohlo zdat, ze dilo americké filmové badatelky Kristin Thompsonové
neni tfeba ceské odborné verejnosti zvlast predstavovat. Co nelze poptit, je veskrze pevné
zformovana tuzemska predstava o cilech a moznostech pravé Kristin Thompsonovou re-
prezentovaného pristupu tzv. neoformalistické filmové analyzy. Tato predstava pritom ko-
feni zejména ve volbé lluminace prelozit roku 1998 do Cestiny hned tfi kapitoly z autor¢i-
ny knihy rozbort Breaking the Glass Armor (1988)." Z analytickych studii si redakce
vybrala dvé, jez jak zvolenymi filmy PRAVIDLA HRY (1939) a ZLODEjT KoL (1948)?, tak
v jejich rozborech diskutovanym tématem realismu v kinematografii nepfimo rozvijely
nékteré z dlouhodobych zdejsich oborovych tematickych i estetickych zajmu. Pro nésledu-
z knihy rovnéz jeji ivodni programovou kapitolu ,,Neoformalist Film Analysis: One Ap-
proach, Many Methods“? Tato se stala jednim ze zakladnich textt vyuky filmové analyzy
na na zdejsich vysokych skolach a studenti z ni v ramci svych bakalafskych praci po mno-
ho let cituji jako z kanonického spisu, o némz se taktikajic nepochybuje. I kdyby se vsak
oni studenti kriticky vzepjali vii¢i autor¢inym konfliktné zaloZzenym hypotézam, parafra-
zim vychodisek nespiatelenych metod a poskytovanym argumentiim, stéle by byla jejich
predstava o neoformalistické filmové analyze jako zpisobu nabyvani poznani znaéné ne-
presnd. Ve svém textu totiz hodlam vysvétlit, pro¢ je (nejen) s ohledem na praci Kristin

1) Kristin Thompson, Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton — Oxford:
Princeton University Press 1988.

2) Kristin Thompsonova, Realismus ve filmu: Zlodégji kol. Hluminace 10, 1998, & 2, s. 69-86; Kristin
Thompsonova, Estetika diskrepance: Pravidla hry. Iluminace 10, 1998, &. 3, s. 65-91.

3) Kristin Thompson, Breaking the Glass Armor, s. 3-46, éesky Kristin Thompsonova, Neofor-
malisticka filmova analyza: jeden pfistup mnoho metod. Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 5-36, pficemz &asto
znacné zavadéjici preklad pro nyni ponechavam mimo diskusi. Sama volba tohoto textu jako reprezentaéni-
ho pro neoformalisticky pristup je pochopitelnd a nebyla ojedinéld, srov. napt. Kristin Thompson,
Neoformalistische Filmanalyse: Ein Ansatz, viele Methoden. Montage/AV 4, 1995, &. 1, 5. 23-62.
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Thompsonové dilezité rozlisovat mezi neoformalistickou filmovou analyzou jako progra-
mem a neoformalistickym filmovym analyzovanim jako badatelskym postojem.

Ztejmé nejvetsi pozitivum pojeti filmové analyzy u Kristin Thompsonové spociva
v jeho pruznosti pfi kladeni si rozmanitého mnozstvi badatelskych otazek. Takovych, jez
jsou sice zodpovidany pfevdzné prostiednictvim dostfedivého rozboru konkrétniho dila,
ale odpovédi na né mohou mit zna¢né odstredivou povahu, kterd vyznamné napomiize
porozumét kinematografii jako umélecké formé, kinematografii jako vysledku umeélecké
prace a kinematografii jako zptusobu dosahovani specifickych ucinkt na své divaky. Svou
prvni samostatnou knihu Eisenstein’s Ivan the Terrible: A Neoformalist Analysis (1981)
Kristin Thompsonovéa podobnym tvrzenim i za¢ind: ,Knizni studie o jediném filmu nas
pravdépodobné muize naudit i néco o kinematografii jako takové. Mohli bychom se poucit
o o¢ekdvanich, s nimiz k filmam ptistupujeme, o zptsobech, jejichz prostfednictvim fil-
mové texty vedou nase vnimani, nebo o vztahu filma k jejich historickym souvislostem™.?
Lze fici, ze ona polemicka programova studie ,Neoformalistickd filmova analyza: Jeden
ptistup, mnoho metod“ ma jako celek prekvapivé malo spole¢ného s postojem k filmové
analyze, ktery by odpovidal nejen epistemickym pozadavkim formulovanym vyse, ale
predevsim konkrétnim badatelskym vystuptim Kristin Thompsonové. Ba co vic, jakkoli je
pojem neoformalismu snadno zapamatovatelnym, rozpoznatelnym i napadnutelnym $tit-
kem, predstavu o jeji vyzkumné praci ve skute¢nosti prekvapivé zkresluje.

Hned patero rozbort z knihy Breaking the Glass Armor reprezentuje rozpracovanéjsi
verze analytickych stati napsanych Thompsonovou v letech 1976-1979, v nichz se vénova-
la filmam TouT va BIEN (1972),” PRAZDNINY PANA HuLOTA (1953), HRUZA NA JEVISTI
(1950),” LAURA (1944)® a PrAY TIME (1967).” V Breaking the Glass Armor pak Thomp-
sonova prostfednictvim PRAZDNIN paNA Hurora komplexné testuje plodnost forma-
listického konceptu dominanty'® ¢&i v rozboru HrROzY NA JEVISTI hned v jeho uvodu
vyznamné odkazuje ke Sklovského rozboru strategii vypravéni v Doylovych povidkach
o Sherlocku Holmesovi."” Mohlo by se tedy zdat, ze uz od druhé poloviny sedmdesatych
let Kristin Thompsonova soustavné rozvijela odkaz ruského literarnévédného formalis-
mu, ovéem to je pravda jen z¢asti. Ano, Thompsonova v té dobé intenzivné zkoumala
moznosti aplikace ruského literarnévédného formalismu na film, oviem predeviim ve
vztahu k disertaéni praci o IvaNovi HROZNEM (1945).'* Zcela okrajové se pak k ruskému
literarnévédnému formalismu odkazovalo i prvni vydani u¢ebnice filmové estetiky Urmeé-

4) Kristin Thompson, Eisensteins Ivan the Terrible: A Neoformalist Analysis. Princeton — Guildford:
Princeton University Press 1981, s. 3.

5) Kristin Thompson, Sawing Through the Bough: Tout va Bien as a Brechtian Film. Wide Angle, 1, 1976,
€.-3;:$.38-5].

6) Kristin Thompson, Parametres of the Open Film: Les Vacances De Monsieur Hulot. Wide Angle, 2,
1977, & 1,5, 22-30.

7) Kiristin Th o m pson, The Duplicitous Text: An Analysis of Stage Fright. Film Reader 2, 1977, leden, s. 52-64.

8) Kristin Thom pson, Closure Within a Dream: Point-of-view in Laura. Film Reader 3, 1978, unor, s. 90-105.

9) Kristin Thompson, Play Time: Comedy on the Edge of Perception. Wide Angle 3, 1979, ¢. 2, s. 18-25.

10) K. Thompson, Breaking the Glass Armor, s. 89-109.

11) Tamtéz, s. 135-136.

12) Kristin Marie Th o m p s o n, Form and Material in Ivan the Terrible. Madison: The University of Wisconsin-
Madison 1977, zejména s. 1-69.
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ni filmu (1979)." Ani v jedné z téchto dvou vice ¢i méné formalistickych praci (Eisenstein’s
Ivan the Terrible a Umént filmu) se nikde nevyskytuje pojem neoformalismus ¢i neoforma-
tickych stati z let 1976 az 1979 byste marné hledali jakoukoli zminku o ruském formalis-
mu jako takovém! Ma-li vSech téch pét stati néco spolecného, je to obecny predpoklad
nalezitelnosti odpovédi na rozmanité otazky spojené s kinematografii pomoci detailnich
rozbort jednotlivych filma, nikoli ale metodika, ndstroje a autority.

Rozdil mezi konkrétnimi analytickymi ptispévky Kristin Thompsonové a mezi obec-
nou programovou studii z Breaking the Glass Armor lze snadno vykolikovat srovnanim
dvou prvnich vét. Disertace Form and Material in Ivan the Terrible zacina vétou: , There is
no criticism without assumptions®,'¥ zatimco prvni kapitola Breaking the Glass Armor:
There is no such thing as film analysis without an approach®'® Neoformalisticka filmova
analyza jako jeden pristup je zpétné zkonstruovany program, zatimco (neoformalistické)
filmové analyzovani jako soubor predpokladii je epistemicka perspektiva rozvijena napfic
kariérou Kristin Thompsonové, vyjime¢na pravé tim, Ze kromé dané studie je neprogra-
mova. Jinak a presnéji, neoformalismus jako oznaceni vznikl nezdvisle na Thompsonove
coby névrh ze strany Princeton University Press béhem redak¢nich praci na knize Eisen-
stein’s Ivan the Terrible'® a s vyjimkou Breaking the Glass Armor se s nim setkdme v jeji pra-
ci zfidka. A nejen to, v ramci riznorodych polemik na strankdch odborného tisku se
Thompsonové zafazovani pod jeden §titek spiSe branila.'” Tim se oklikou dostavam zpét
k vychozimu tvrzeni, ze i kdyby byli studenti pfi cteni studie ,Neoformalistickd filmové
analyza: jeden pfistup, mnoho metod“ kriti¢téjsi, stale by byla jejich predstava o neofor-
malistické filmové analyze jako zptsobu dosahovani poznani znacné nepfesna — stejné
jako o praci Kristin Thompsonové. Vzhledem k fecenému se totiz jevi plausibilnéjsim
chapat ono piihldeni se k programu v kombinaci s okazale polemickym vystoupenim
viiéi specifickym analytickym metodam predevsim jako historicky podminény krok. Kni-

13) David Bordwell - Kristin Thompson, Film Art: An Introduction. First Edition. Reading: Addison-
Wesley Publishing Company 1979. V ramci kapitoly o formé (s. 45-46) se autofi odkazuji jen k priikkopnické
knize Victora Erlicha Russian Formalism (1965), a teprve aZz v seznamu literatury ke kapitole o vypravécich
a nevypravécich formalnich systémech (s. 69-71) najdeme formalistické antologie Lee T. Lemona s Ma-
rionem J. Reisem (1965) a Ladislava Matéjky s Kristynou Pomorskou (1971). K metodickym inspiracim
prvniho vydani knihy srov. téz David Bordwell, FILM ART: The eleventh edition arrives! Observations
on Film Art, 2. inora 2016 <http://www.davidbordwell.net/blog/2016/02/02film-art-the-eleventh-edition-
-arrives/>, (cit. 4. 2. 2016).

14) K. Thompson, Form and Material in Ivan the Terrible, s. 1.

15) K. Thom pson, Breaking the Glass Armor, s. 3.

16) Drobnou zminku najdeme in David Bordwell - Kristin Thom p son, Neoformalist Criticism: A Re-
ply. Journal of the University Film and Video Association 33, 1982, ¢. 1, 5. 67. Podrobnéji se k tomu Kristin
Thompsonova vyjadiila v rozhovoru pro novozélandsky ¢asopis Filmnews: ,Neusilovali jsme [s Davidem
Bordwellem v sedmdesétych letech] o to vytvorit skolu, hnuti nebo cokoli jménem neoformalismus. To po-
jmenovani bylo navrzeno jako vhodny nazev osobou, ktera ¢etla moji disertaci kvili publikovani v Princeton
University Press. Jevilo se to jako priléhavé pro to, co jsme délali, a tak jsme ten pojem zacali v nasi praci vy-
uzivat.“ Kristin Thompson, The formalist from Iowa, USA, who fell in love with Ivan the Terrible.
Filmnews, 1986, unor/bfezen, s. 10.

17) Srov. D. Bordwell - K. Thompson, Neoformalist Criticism; zejména pak rozsahla polemika s Bar-
rym Kingem, napf. Kristin Thompson, Wisconsin Project or King's Projection. Screen 29, 1988, ¢. 1,
5. 48-53.
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ha Breaking the Glass Armor totiz vysla pravé v dobé¢, kdy poetologicko-kognitivistickd
perspektiva Davida Bordwella (manzela Kristin Thompsonové) vyrazila do nejotevienéj-
stho toku na dominujici paradigma tzv. velkych filmovych teorii.'¥

Oddélime-li viak neoformalistické filmové analyzovani od ponékud sesnérovaného
programu neoformalistické filmové analyzy, ziskime mnohem plasti¢téjsi obraz badatel-
ské kariéry Kristin Thompsonové. Pomoci detailnich rozbort filmi prozkoumala v rdmci
Breaking the Glass Armor manipulativni postupy vypravéni v ramci klasického filmu, rea-
lismus jako formalni prostfedek, podoby rozru$ovani narativni skladby v evropském
umeéleckém filmu, vzorce parametrické formy — ale i dimyslnost vystavby zdanlivé oby-
¢ejného hollywoodského snimku.'” Podobné Thompsonova v knize Storytelling in the
New Hollywood (1999)*" nejprve z rozsahlého vzorku filmi vyextrahovala setrvévajici
vzorec uspofddani klasického hollywoodského syzetu do ¢tyf bloki. Modely jeho uziti
pak zptehlednila na pfikladech desiti podrobné zanalyzovanych dél, jez ji zarover umoz-
nily vysvétlit, kterak mainstreamovy film pracuje s podobami, poc¢tem i pfipadnymi vzta-
hy protagonisti1.”") Pfedev$im vSak Thompsonova prostiednictvim detailniho porozumé-
ni vystavbé filmi (v kombinaci s archivnim vyzkumem) vyznamné posunula komplexni
poznani déjin stylu i vypravéni americké*? a evropské?” némé kinematografie. Cenné ba-
datelska zjisténi ale prinesly stejné tak Thompsonové prace o filmovém primyslu,” méné

18) Bordwell soubézné s vydanim Breaking the Glass Armor ve svém Gtoéném textu ,Historical Poetics of
Cinema" vyuziva neoformalismus Kristin Thompsonové jako dilezity argument, viz David Bordwell,
Historical Poetics of Cinema. In: R. Barton Palmer (ed.), The Cinematic Text: Methods and Approaches.
New York: AMS Press, s. 369-398 (zejm. 378-385). Méné vyznamné se pak k neoformalistickému progra-
mu (jeden pfistup vs. mnoho metod) obraci v David B ordwell, Making Meaning: Inference and Rhetoric
in the Interpretation of Cinema. Cambridge: Harvard University Press, s. 267.

19) Nepopiratelny je v tomto ohledu i vhled do autorskych poetik Jacquese Tatiho, Jeana-Luca Godarda, Alfreda
Hitchcocka, Roberta Bressona ¢i Jasudzira Ozua, jemuz se vénovala ui v nékolika studiich béhem sedmde-
satych let. Srov. David Bordwell - Kristin Thompson, Space and Narrative in the Films of Ozu.
Screen 17, 1976, ¢. 2, 5. 41-73; Kristin Thom pson, Notes on the Spatial Systém of Ozu’s Early Films.
Wide Angle 1, 1977, ¢. 4, 5. 8-17.

20) Kristin Thompson, Storytelling in the New Hollywood: Understanding Classical Narrative Technique.
Cambridge — London: Harvard University Press 1999.

21) Nabyté znalosti o déjinach hollywoodské scendristiky a scendristickych manuéli rozpracovala Thompsonova
do série prednasek o televiznich serialech na Harvardu, srov. Kristin Th o m p s o n, Storytelling in Film and
Television. Cambridge — London: Harvard University Press 2003.

22) Kristin Thom pson, The Formulation of the Classical Style, 1909-1928. In: David Bordwell - Janet
Staiger - Kristin Thom pson, The Classical Hollywood Cinema: Film Style and Mode of Production to
1960. New York — London: Columbia University Presss — Routledge, s. 155-240; Kristin Thompson,
Narration Early in the Transition to Classical Filmmaking: Three Vitagraph Shorts. Film History 9, 1997,
C. 4, 5. 410-434. Srov. téz pravidelné pfispévky do sbornika The Griffith Project (Volume 2-9), zvl4stni &is-
lo tasopisu Film History (3/1996) ¢i spoluprici s festivalem Il Giornate del Cinema Muto v italském Por-
denone.

23) Z tady pfispévka srov. zejména monografii o filmech Ernsta Lubitsche — Kristin Thompson, Herr
Lubitsch Goes to Hollywood: German and American Film after World War I. Amsterdam: Amsterdam
University Press 2005.

24) Kristin Thompson, Exporting Entertainment: America in the World Film Market 1907-1934. London:
BFI 1985; Kristin Thompson, The Frodo Franchise: The Lord of the Rings and Modern Hollywood.
Berkeley — Los Angeles — London: University of California Press. Srov. téz Kristin Thompson, Frodo
Franchise Blog <http://www.kristinthompson.net/blog/>, (cit. 4. 2. 2016).
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znamd literarnévédnd knizni studie o romanech P. G. Woodehouse® a zfejmé (to nedoka-
zi posoudit) i jeji paralelné rozvijena védecka kariéra egyptolozky, kdy se Thompsonova
podili na identifikaci uméleckych fragmentti (zejm. sochatskych) z obdobi Amarna.
Mimo analyzovani filma trévi tak &ast kazdého roku na vykopavkach a pravé dokoncuje
svou prvni egyptologickou monografii.*®

Cilem mého uvodu k prekladu poetologické studie Kristin Thompsonové o CHLAPEC-
Tvi (2014) a sérii o Harrym Potterovi (2001-2011) bylo nabidnout dilem revizionisticky
pohled na praci filmové badatelky, jez byva u nas zpravidla identifikovéna s jednou réto-
ricky vyhrocenou studii (,Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho me-
tod®), tematicky spise tradi¢nimi rozbory (ZLODEJU KOL, PRAVIDEL HRY) a dvéma Cesky
preloZzenymi u¢ebnicemi, jez napsala s Davidem Bordwellem (Déjiny filmu — 2008, Umé-
ni filmu — 2011).>” Spole¢né pak Kristin Thompsonova a David Bordwell udrzuji i inter-
netovy blog Observations on Film Art, na néjz za poslednich deset let prispéli vice nez sed-
mi stovkami ¢lankd, z nichz mnohé prekrocily rozsah nékolika desitek stran. Z blogu,
ktery byl plivodné zamyslen jako doplnék ke knize Uméni filmu, se velmi brzy stal svého
druhu odborny ¢asopis, jenz pro své dva prispévatele predstavuje jakousi laboratof, v niz
mohou nevézané experimentovat a fesit rozmanité mnozstvi ¢asto drobnych badatelskych
problém.2 Nakolik je tato platforma produktivni, naznacuji z ni vzeslé dvé on-line mo-
nografie, jedna ti§téna antologie a jedna pfipravovana tisténa monografie.””

Prelozeny text Kristin Thompsonové ,,Harry Potter a dvanact let Chlapectvi® je verzi
jejiho piispévku z Observations on Film Art,*” ktery autorka pro vydani v Hluminaci rozsi-
tila o novy uvod. Vybrali jsme text i pro jeho prikladnost co do autor¢iny blogové aktivi-
ty. Na jedné strané je psany leh¢im jazykem a s méné sevrenou vykladovou strukturou,
nez byva u akademickych textt zvykem. Na druhé strané poukazuje pravé na sirokou $ka-
lu moznosti neoformalistického filmového analyzovani, jez je vzddlena vySe nacrtnuté
piedstavé neoformalismu jako ponékud fundamentalniho pfistupu. Thompsonova ve své
poetologické studii odpovida na otazky, za jakych podminek lze povazovat prirozené star-
nuti hercii za formélni prostfedek, nakolik Ize s takovym prostfedkem dlouhodobé umé-

25) Kristin Thom pson, Wooster Proposes, Jeeves Disposes or Le Mot Justle: A Fresh Look at the Masterpiece of
P. G. Woodehouse. New York: James H. Heineman 1992.

26) Z tady jejich egyptologickych textii srov. napf. Kristin Thompson, A Shattered Granodiorita Dyad of
Akhnaten and Nefertiti from Tell el Amarna. Journal of Egyptian Archeology, 92, 2006, s. 141-151.

27) Kristin Thompsonovd - David Bordwell, Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. Praha:
AMU — NLN 2008; David Bordwell - Kristin Thompsonovd, Unéni filmu: ived do studia formy
a stylu. Praha: AMU 2011.

28) Ke genezi blogu srov. Kristin Thompson, Not in Print: Two Film Scholars on the Internet. Frames
Cinema Journal 1, 2012, cervenec: <http://framescinemajournal.com/article/not-in-print-two-film-scho-
lars-on-the-internet/>, (cit. 4. 2. 2016).

29) David Bordwell, Pandora’s Digital Box: Films, Files, and the Future of Movies, 2012. Online: <www.
davidbordwell.net/books/pandora.php>; David Bordwell - Kristin Thom pson, Christopher Nolan:
A Labyrinth of Linkages. 2013 <http://www.davidbordwell.net/books/nolan.php> (cit. 4. 2. 2016); David
Bordwell - Kristin Thompson, Minding Movies: Observations on the Art, Craft, and Business of
Filmmaking. Chicago: University of Chicago Press 2011; David Bordwell, Rhapsodes: How 1940s Critics
Changed American Film Culture. Chicago: University of Chicago Press 2016 [v tisku].

30) Kristin Thom pson, Harry Potter and the Twelve-Year Boyhood. Observations of Film Art, 25. bfezna 2015
<http://www.davidbordwell.net/blog/2015/03/15/harry-potter-and-the-twelve-year-boyhood/>, (cit. 4. 2. 2016).
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lecky pracovat a jak lze jeho souc¢asnému vyuziti lépe porozumét na pozadi dlouhodo-
béjsich tradic. Odstiedivé zaloZzené otazky jsou viak dostredivé vztahovany k dvojici
konkrétnich dél, ve kterych hral tento prostredek dilezitou roli a jez lze plodné analytic-
ky srovnavat, jelikoz ptirozené starnuti mladych hercti v obou tviiréich procesech i v obou
umeéleckych systémech plnilo odli$né funkce.*”

31) Coby uvod se mij text védomé soustiedoval na prokazovini jednoho obecnéjsiho tvrzeni. Snazil-li se tedy
nabidnout prafez badatel¢inou kariérou, pak pouze ve vztahu k nému. Odpovidajici kritické zhodnoceni
(zatim) ctyticetileté prace Kristin Thompsonové je teprve tfeba provést.
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Kristin Thompsonova

Harry Potter a dvanact let
Chlapectvi

Uvod

Srovnani dvou v nazvu zminénych dél, CHLAPECTVI (2014) a série HARRYHO POTTERA
(2001 az 2011), se ptirozené nabizi uz proto, Ze v obou pripadech byli predstavitelé hlav-
nich roli na za¢atku nataceni détmi a postupné dospivali imérné k odvijejicimu se ¢asu
syzetih obou dél. Kdyz se CHLAPECTVI objevilo v kinech, nékteri kritici jej pfirovnavali
k nékolika star$im filmam. Jini zase zfejmé véfili, Ze jde o néco zazracného a originalniho.
Jednim z cil této eseje bude zasadit film do historického kontextu. Pocitat pfi natdceni
s viditelnym starnutim mladych hercii (nebo i téch starsich) v pribéhu jednoho filmu
nebo celé série je formalni volbou, stejné jako by ji bylo zobrazeni tfi stadii Zivota postavy
za pouziti ti here¢ek — ditéte, dospélé Zeny a stafeny. Takova volba ovlivni podobu filmu,
jak se ¢as vypravéni bude odvijet i jak film budou vnimat divaci. Fenomén Ellara Coltra-
nea jako herce, jenz se ti¢astnil nataceciho procesu po dobu dvanacti let, byl novinafi ne-
ustdle zminovan jako vyznamny faktor prekvapivého tspéchu filmu a jeho nominace na
Oscara. Na druhou stranu si divaci snadno povs§imnou, je-li jedna starnouci postava ztvar-
néna nékolika riznymi herci, pfi¢emz toto zjiSténi na né mize nezavisle na vili filmara
puasobit ponékud rusiveé.

Jako opakované pouzivany formalni prostfedek je zahrnuti procesu starnuti do filmu
také konvenci filmafskou. Jisté, jde o konvenci zfidkakdy vyuzivanou, byt v televizi prece
jen béznéjsi. Uspésna televizni dramata ¢i komedie se nékdy protdhnou na nékolik let
a herci v nich obsazeni starnou spolu s nimi. Prikladem, ktery zlistava ve vieobecném po-
védomi, nebot jeden z jeho herct se stal vyznaénym rezisérem, maze byt THE ANDY GRIE-
FITH SHOW (1960 az 1968). Ron Howard, predstavitel syna hlavniho hrdiny, zacal tocit ve
véku Sesti let a v zdvére¢né epizodé mu bylo étrnéact. K roli se vritil v televiznim snimku
RETURN TO MAYBERRY (1986), kdy uz mu bylo dvaatficet.

Starnouciho herce nelze ani zdaleka povazovat za neznamy filmovy prostfedek,
i presto, ze se ve fikénich celovecernich filmech nevyskytuje tak ¢asto. Hlavni odli$nosti
CHLAPECTVI je starnuti prezentované v ramci jediného filmu, zatimco jinde se jej vyuziva
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v ramci sérii celovecernich filmt natacenych béhem fady let. SpiSe nez u hercii se podob-
ny pristup pouziva u skutecnych lidi, v dokumentech. NadSeni z CHLAPECTVI je nejspis
Castedné zptsobeno chybéjicim povédomim o starsich prikladech a pfedpokladem, ze jde
o postup pro Linklatertv film jestli ne zcela specificky, tak pfinejmens$im vzacnéjsi, nez ale
ve skutecnosti je. Tato esej se nesnazi o vyjmenovani vSech myslitelnych priklad( filmové-
ho starnuti, ale zminuje jich dostatecné velké mnozstvi na to, aby bylo CHLAPECTVI moz-
né povazovat predev$im za obménu drobné kinematografické tradice.

Sledovat, jak détsti herci ve svych rolich postupné vyristaji a ti dospéli v nich starnou,
ma jisté néco do sebe. Vzhledem k tomu, jak nartstd vyznam sequeld, sérii a seriala
v mainstreamovém hollywoodském filmu, se s timto prostredkem budeme v budoucnu
pravdépodobné setkavat jesté vice. Priklady z posledni doby zahrnuji STAR WaRS: SiLA SE
PROBOUZI (2015), kde Harrison Ford, Carrie Fisherova a Mark Hamill hraji své postavy
38 let po uvedeni ptivodnich STAR WARS (1977), a CREED (2015) se Silvestrem Stallonem
opét v roli Rockyho Balboy 39 let po snimku Rocky (1976)."

Filmové nataceni, rok za rokem

Zda se, ze divaci, ktefi CHLAPECTVI zhlédli na premiérovém promitiani na Sundance
vlednu 2014, na film §li bez védomi toho, Ze se natacel po etapach rozlozenych do dvanac-
ti let. Teprve recenze snimku vefejnost obeznamily s tim, Ze Richard Linklater vlastné za-
znamenal, jak herci, a predevsim ustfedni postava filmu, chlapec Mason, béhem bezmala
tfi hodin snimku zestarli. Vysledkem byla zdplava nadSenych reakci jak ze strany kritika,
tak i milovnikt uméleckého filmu. U mainstreamovéjsiho publika, které na CHLAPECTV]
vyrazilo az potom, co oscarové vzruseni nabralo plné obratky, byla uz odezva ponékud
vlaznéjsi. (Na Rotten Tomatoes ma film co do hodnoceni oblibenosti od kritiki 98 % a od
fanouska 81%.”) Od svého uvedeni v cervenci 2014 az do oscarového ceremonidlu
z 22. unora 2015 byl snimek povazovan za jednoho z favoritl soutéze.

Oscarova kampan filmu se ke konci posunula ponékud zdhadnym smérem. Ze snim-
ku, jehoz unikatnost méla spocivat v intimnim portrétu chlapce vyristajiciho v nestabilni
rodinné situaci, se najednou stal ,,pribéh kazdého z nas", jako kdyby snad $lo o pribéh tak
univerzalni, Ze jsme se v ném vsichni mohli najit. Rozkladaci dvojstrana ¢asopisu Holly-
wood Reporter z 20. unora (na které najdeme fotografie z jednotlivych let nataceni) je moc
velka na to, abychom ji zde reprodukovali, nicméné obr. 1 ukazuje horni ¢ast pravé stra-

ny.

1) Tato esej vznikla jako ptispévek na blogu, o ktery se od roku 2006 délim s Davidem Bordwellem. Pavodni
verze byla pro pfeklad a publikaci textu zde opatfena novym tGvodem. Viz Kristin Thompson, ‘Harry
Potter and the Twelve-Year Boyhood, 15. bfezna 2015, Observations on Film Art, <http://www.david-
bordwell.net/blog/2015/03/15/harry-potter-and-the-twelve-year-boyhood/>, [cit. 13. 1. 2016].

2) ‘Boyhood, 2014, Rotten Tomatoes. Online: <http://www.rottentomatoes.com/m/boyhood/>, [cit. 10. 1.
2016]. Pozn. redakce: Roften Tomatoes jsou internetové stranky, které shromazduji data o kritickych a divac-
kych hodnocenich, pfic¢emz autorkou uvidénd data nejsou primérem z kritiky ¢i diviky udélenych hodno-
ceni na nékolikastupnové skile, nybrz procentudlnim zastoupenim poctu pozitivnich hodnoceni (libi se,
film ma jakékoli nadpriimérné hodnoceni) v poméru k poctu negativnich hodnoceni (nelibi se, film ma ja-
kékoli podpriimérné hodnoceni).
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“A GAME CHANGERY” X - “RICHARD LINKLATER
. B CREATES A NEW
CINEMATIC
LANGUAGE."

“TOUCHES SOMETHING
DEEP AND TRUE”

“TRULY VISIONARY.”

“A ONCE-IN-A-
2005 LIFETIME FILM”

EVERYONE'S STORY

Obr. 1. Cast z reklamy zvazujici ocenéni CHLAPECTVI z The Hollywood Reporter (20. inora 2015).

[ kdyz jsem tedy také odmaturovala a odesla na univerzitu, prakticky nic z déjové linie
CHLAPECTVI mi muj Zivot od $esti do osmnacti nepfipomnélo. Mozna, ze film mluvil vice
k muziim, jiz v détstvi zazili rozvod rodica, fyzické tyrani, casté st¢hovani se do nového
domova apod,, a tak si ho uzili vic nez ja. Anebo mozna méné. I kdyz nam rada kritika
tuhle myslenku vnucovala, neshledavam pfili§ vérohodnym vysvétleni filmu jako vse-
obecné platného obrazu lidské povahy.

Film byl pro mne zabavny az nékam k posledni hodiné, kdy jsem si uvédomila, ze Ma-
son zistane vcelku pasivni a rozmrzely az do konce. Jeho sestra Sam a matka Olivie mi
jako postavy prisly zajimavéjsi, jelikoz mély néjaké cile, vyhranéné nazory (at uz dobré ¢i
$patné), délaly chyby, néceho dosahly a podobné.

Jako herec travi Ellar Contrane vét$inu ¢asu naslouchdnim tomu, co mu fikaji ostatni
herci. Skala jeho reakei je omezend a jeji soucasti je obvykle veelku neutrdlni vyraz. Do-
konce mi pfipadd, Ze jeho vykon je dokonalou ilustraci KuleSovova nejslavnéjsiho, byt
ztraceného experimentu: toho, ve kterém byl udajné tentyz zaznam herce Ivana Mozzu-
china s pohledem upfenym mimo platno sestfihdn spolu s riznymi zabéry — na chléb,
mrtvou Zenu, hrajici si dité¢ — na véci, které by v clovéku logicky evokovaly odlisné emo-
ce. Divaci pry chvalili Mozzuchintv vykon a tvrdili, Ze obdivuhodné vyjadroval hlad,
smutek a $tésti. Zpravy o tom, na co se Mozzuchin ,,dival®, se li$i a je mozné, ze experiment
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byl jen nikdy nerealizovanym planem. At uz to bylo tak i tak, samotny princip zni véro-
hodné. Co si v zdbéru najdeme, zavisi na zabérech, jez mu predchdzeji a nasleduji po
ném.”

Néco podobného se myslim stalo v CHLAPECTVI. Spolu s Coltranem ve scénach hrali
ostfileni profesionalni herci a k tomu Lorelei Linklaterova jako Sam. Divaci si mozna
predstavovali, jak by dité reagovalo na udalosti ve scéné, a nalezité emoce cetli v Coltrane-
ové asto netecné tvari. V opa¢ném pripadé by bylo tézké pochopit, pro¢ by lidé po zhléd-
nuti vcelku dobrého uméleckého filmu, jenz nabidl detailni realistickou studii jedné ro-
diny béhem obdobi dvanicti let, povazovali CHLAPECTV] za tak dojemné a historicky
vyznamné dilo.

Odlozime-li stranou odvolavani se na ,,ptibéh kazdého z nds", nabizi Linklaterv film
unikatni pripad celovecerniho filmu skute¢né natoc¢eného béhem dvanacti let popisova-
nych v jeho pfibéhu, ktery umoznuje herciim, nejvyraznéji pak tém mladym, zestarnout
pfimo pred nasima oc¢ima. To je samo o sobé plisobivé — producent / rezisér / scendrista
Linklater zvladl udrzet tah na branu, jak co se ty¢e financovani, tak spoluprace s herci bé-
hem celych dvanacti let. Nemam v imyslu tento tspéch jakkoliv snizovat, jen se jej sna-
zim zasadit do kontextu.

Moment, uniklo mi néco?

David Bordwell poukazuje na to, jak inovativni, z urcitého hlediska dokonce experimen-
talni filmy tuto svou stranku ¢asto kompenzuji tim, Ze v jinych svych aspektech naopak na
zavedené postupy o to vyznamnéji spoléhaji. Skoky z jednoho roku do druhého jsou sice
ponékud dezorientujici, ale Linklater se ndm snazi pomoci. Vyuziva starého prostredku
pokazdé se ménicich ucest postav (obr. 2), plynuti ¢asu dokonce zdiraznuje scénou, kdy
Masona osttihaji proti jeho vili dohola. Masona také charakterizuje docela standardnimi
zkratkami. V tivodu zdanlivé pohledem rozjima nad smrti, kdyz pohrbiva mrtvého ptaka.
Zobrazeni Masona jako tak trochu rebela je rovnéz dost konvencni — prohlizi si polona-
hé modelky v katalogu, necha se navézt do sprejovani graffiti, misto uklizeni stolt pfi pra-
ci v mistni restauraci flirtuje se servirkou. Kromé inovativniho prvku herce starnouciho
v prubéhu filmu tak neni nijak zvlast origindlni postavou.

Myslim si viak, Ze Linklater v CHLAPECTVI pracuje s né¢im mnohem zajimavéjsim
a spiSe nez starnuti herct se to tyka struktury vypravéni. Film vypravi zamérné atrzkovi-
ty pribéh. Kazdy z rocnich segmentt je ocividné zlomkem Zivota postav, tviirci se ale moc
nesnazili mezery mezi nimi preklenout, a vytvorit tak konvenc¢ni proud vypravéni. Nena-
jdeme zde zadné dialogové hacky tvorici hladké pfechody ani Zadné zjevné dlouhodobé
cile, jen na Masonovi vidime nevyjadfenou touhu dat svému zivotu smysl a na Olivii sna-
hu zajistit pro svou rodinu $tastnou budoucnost. A co je zcela evidentni, udélosti, které by
normalné byly néjak dovysvétleny nebo motivovany, se prosté prejdou. Stiihy z jednoho
segmentu do dal§iho jsou nékdy trhavé a jindy tak nepatrné, Ze si hned neuvédomime, Ze

3) VizDavid Bordwell, “They’re looking for us, 23. ¢ervence 2010, Observations on Film Art, <http://www.
davidbordwell.net/blog/2008/09/19/theyre-looking-for-us/>, [cit. 11. 1. 2016].
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Obr. 2. Promeénujici se icesy, jez poméhaji rozpoznat pribéh let.

jsme ve vypravéni opét o rok poskocili. Jak napsal recenzent Kurt Brokaw, chybi tu ,,oté-
Ceni stranek kalendare, mezititulky naznacujici plynuti ¢asu®?

Co se stalo s tretim manzelem Olivie? (Zde vychazim z predpokladu, Ze stars$i Mason
byl jejim prvnim manzelem.) Pfed snatkem jej vidime na vecirku a piisobi docela solidné.
V pozdéjsim segmentu uz je za néj Olivia provdana. Dal uz se s nim nesetkdme, az na jed-
nu vecerni scénu, kdy sedi na verandé, popiji pivo a spila Masonovi za pozdni prichod.
Stane se z n¢j snad dalsi opily nasilnik jako z manzela druhého? Misto toho prosté zmizi.
Je mozné, ze herec, ktery hrél jeho roli, v redlu jen odpadl, v takovém piipadé by oviem
bylo vcelku snadné zminit se o jeho smrti nebo odchodu — o ¢emkoliv, co by objasnilo
jeho zmizeni. Zadného vysvétleni se ale nedockame. (V pozdéjsim rozhovoru s otcem se
Mason zminuje o ,,privodu opilych pitomca®, kterému ho matka vystavovala.)

Podobna situace nastéva, kdyz Olivia utikd z domova svého druhého, vskutku nasilné-
ho manzela a vezme s sebou Sam a Masona, ale jejich dva nevlastni sourozence necha na
misté — jako divdci si 0 né délame starosti. Sam je rozrusena a prosi matku, aby je vzala
s sebou, ale Olivia se zajima jen o to, jak utéci s vlastnimi détmi. Vybije si ted na nich je-
jich otec sviij vztek? Bude jim i nadéle ublizovat, nebo se déti néjak osvobodi? To jsou
vSechno dulezité otdzky, obzvlast po dosti dlouhé napinavé scéné, v niz Olivii i vSem cty-
fem détem jeji opily muz vyhrozuje. V konvencnim vypravéni bychom na tyto otazky
s nejvétsi pravdépodobnosti dostali néjakou odpovéd.

4) Kurt Brokaw, Linklater’s 12+ Year Gamble on “Boyhood” Pays Oft. 5. ¢ervna 2014, The Independent,
<http://independent-magazine.org/2014/06/boyhood_review_richard-linklater_patricia-arquette_ethan-
-hawke_kurt-brokaw/>, [cit. 29. 1. 2016].
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Dal§im bodem syzetu, ktery mi vrtal
: : v 5 R z umvldchﬂlch ‘L Follow
hlavou, bylo nahlé rozsifeni vypravéni o na- e
buzensk}'; roznlér, kdyi se Mason Staréi) such a shame that the BOYHOOD trailer

mash-up idea was wasted on Planet of the

jenz dosud neprojevoval zddné nabozenskeé Apes... would have been much more

sklony, pfizeni do velice krestansky zalozené effective with Harry Potter.
rodiny. Stane se Mason starsi také veéricim,
nebo se jen vyhne sporiim a bude chodit 1 s iTBuN
do kostela s manzelkou a jejimi rodici? |
Nejen na tyto otazky jsem ve filmu ne- Chrstopher Campbet
dawdenric h nah Polter shouida been mashed up with the trader for 56 Up

dostala odpovéd. Zjevné tu ale nejde o néja-
ké lajddacké vypravéni, nybrz o systematic- .

D = S Enmich “Actio Boyhood mashup!™
kou strategii. Linklater nas s kazdym skokem Site site Conioge/nowoest
nuti k tomu, abychom sami prisli na to, ve

K" david ehrlich 3

které fazi zivota postav se zrovna nachazi- i Rt o

me — kde praveé bydli, kdo jesté stale patfi
do jejich pribéhu a kdo z néj uz odesel.

Skute¢né jsem nikdy nevidéla film, kte-
ry by takto dokazal stlacit ¢as a tim ndm
zivé evokovat, kolik lidi do nasich Zivot vstoupi a zase z nich odejde; néktefi z nich se
pozdéji objevi znovu, jini uz nikoliv. Neddvno mne kontaktoval vzdaleny pfibuzny, se kte-
rym jsem poté, co se moje rodina odstéhovala na stfedozapad v roce 1963, ztratila kon-
takt. Jako penzista zacal chodit na filmovy kurz, kde dostal k ¢etbé Umeéni filmu. Rozhodl
se tedy zjistit, jestli jeden z autort neni ndhodou jeho pfibuzny. Ukézalo se, Ze aniz by-
chom to o sobé védéli, oba po desetileti bydlime ve Wisconsinu, on v Milwaukee a ja v Ma-
disonu. Podobné véci se lidem stavaji a pripadaji nam stejné necekané a prekvapivé jako
v Linklaterové filmu. S timto se ztotoznit urcité dokazu.

Myslim, Ze jsem se je$té nesetkala s narativnim filmem vyrobenym v ramci americké-
ho produkéniho systému nebo na jeho okraji, ktery by pracoval s tolika mezeramia v némz
by chybélo tolik spojnic v fetézci pric¢in a nasledki. Pravé to je podle mého ndzoru tim
opravdu inovativnim prvkem CHLAPECTVI, ackoli nejde o véc, kterou by publicisté diva-
kiim ¢i oscarovym akademikiim dokazali ,,prodat®.

Obr. 3. Tweety Davida Eldricha o tralierovém mashu-
pu CHLAPECTVI @ HARRYHO POTTERA a ndsledovnd
diskuse.

Primo pied vasima ocima

Kdyz jsem slysela o nejslavnéjsim aspektu CHLAPECTVI, hned mne napadlo ,,to jsem vidé-
la v sérii HARRYHO POTTERA®. Nebyla jsem s touto myslenkou zdaleka prvni. Brzké, nej-
spi§ prvni propojeni ,,chlapce® s ,chlapcem, ktery pfezil“ se objevilo v ramci propagacni
kampané filmu. Od 4. do 10. ¢ervence 2014 bézelo v IFC centru v New Yorku vSech osm
potterovskych filmi v fadé, jako ¢ast série ,,na pocest uvedeni CHLAPECTVI Richarda Link-
latera“® IFC samoziejmé film financovala a do americkych kin jej uvedla 11. ¢ervence

5) “Harry Potter: Hogwarts and All,” 4.~ 10. ¢ervence 2014, IFC Center, <http://www.ifccenter.com/series/harry-
-potter-hogwarts-and-all/>, [cit. 24. 2. 2015].




ILUMINACE Roc¢nik 27,2015, ¢. 4 (100)

2014. Genidlni! Jak by fekl Harry. A potom
to na internetu vzali do svych rukou profe-
sionalni i amatérsti fanousci. 15. ¢ervence
nadhodil moznost mashupu CHLAPECTVI
a HARRYHO POTTERA (obr. 3) David Ehr-
lich (mimo jiné kritik na volné noze a edi-
tor filmové rubriky casopisu Time Out NY).”

Kdyz uz jednou takovy navrh na inter-
netu padne, to by bylo, aby se nenasel né-
kdo, kdo by hozenou rukavici nezvedl
Hned 23. ¢ervence tedy Chris Wade zve-
tejnil POTTERHOOD (,,Potterstvi®) na kul-
turnim blogu Browbeat online magazinu
Slate.” Dalsi mashup se stejnym nazvem se
objevil na IGN® 6. unora 2015. Hned v pa-
taich mu byl UpRiMNY TRAILER — CHLA-
pecTvi od Screen Junkies na YouTube”
10. tnora 2015, kde HARRYHO POTTERA
zminuji. Sekvence péti po sobé nasleduji-
cich titulk® a zébért srovnava film se sérii
(obr. 4-8).

Navazujici pokracovani film s Harrym
Potterem jsou jen tim poslednim a nej-
znaméjsim z pfiklada. V historii najdeme
dalsi série o dospivani a dokonce i série
o dospivani a starnuti, k nimZz se ostatné
odkazuje Christopher Campbell ve svém
prvnim komentati pod Ehrlichovym twee-
tem.

6) David Ehrlich, tweet ze dne 15. Cervence 2014,
s reakcemi 15.-23. cervence 2014, Twitter, <https:/
twitter.com/davidehrlich>, [cit. 24. 2. 2015].
Chris Wade, ‘A Boyhood and Harry Potter
mashup twelve years in the making, 23. Cerven-
ce 2014, Browbeat, <http://www.slate.com/blogs/
browbeat/2014/07/23/potterhood_trailer_a_
boyhood_harry_potter_mashup_12_years_in_
the_making html>, [cit. 24. 2. 2015].

8) ‘The Original Boyhood — Harry Potter vs.
Boyhood Trailer Mashup, 6. unora 2015, IGN,
<http://www.ign.com/videos/2015/02/06/the-
-original-boyhood-harry-potter-vs-boyhood-
-trailer-mash-up>, [cit. 24. 2. 2015].

9) Screen Junkies, ‘Honest Trailers — Boyhood,
10. unora 2015, YouTube, <https://www.youtube.
com/watch?v=SSZg1Wy7HOk#t=118>, [cit. 24. 2.
2015].
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Obr. 4-8. UpRiMNY TRAILER — CHLAPECTVI od
Screen Junkies zahrnuje kratky segment odkazujici na
sérii HARRYHO POTTERA.
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Jednoho takového predchtidce zminuje kritik Justin Chang:

Pokud jsou Linklaterovy filmy ,PRED...“'” variacemi na Rohmera, kazdy z nich
rozkodné upovidanou etudou o dvou postavach, rozehranou na pozadi idylického
Starého svéta, u CHLAPECTV{ jde potom jednozna¢né o poctu Truffautovi, jenz
reziroval pravdépodobné nejlepsi film o neklidném mladi viibec, NIkDO MNE NEMA
RAD. Dlouhodobd spoluprace francouzského mistra s hercem Jeanem-Pierrem
Léaudem v roli Antoina Doinela ptisobi jako rany vzor pro spole¢né dilo Linklatera
a Coltranea.'”

Vsechno je to ale jesté zamotanéj$i — Doinelovu sérii zminili v jednom z rozhovoru
s Danielem Radcliffem a jeho reakce byla: ,Vidél jsem jen NIKDO MNE NEMA RAD. Zajima-
vé ale je, Ze mne o to pozadal Alfonso Cuardn pfi natdceni trettho HARRYHO POTTERA.
Jako inspiraci pro Harryho a jeho pocit uzkosti®. '?

Truffautova doinelovska série trvala dlouhych dvacet let, byt se nejednalo o kazdoro¢-
ni piispévky: NIKDO MNE NEMA RAD (1959), ANTOINE A COLETTE (1962, kratky film za-
hrnuty do filmové antologie LASKA VE DVACETI LETECH), UKRADENE POLIBKY (1968),
RODINNY KRB (1970) a LASKA NA UTEKU (1979). Na rozdil od potterovské série nebyly
tyto filmy dopredu koncipovany jako skupina. Truffaut je ¢as od ¢asu zaradil mezi své
ostatni filmy. V kinech se objevovaly po nékterych jeho nejlepsich dilech — UKRADENE
POLIBKY po filmu NEVESTA BYLA v CERNEM (1968), RODINNY KRB po DIVOKEM DITETI
(1970) a LASKA NA UTEKU po ZELENEM POKOJI (1978). Tenkrat byly povazovany za Truf-
fautovy pauzy po ndroéném projektu. Zédné z pokracovani sice nedosahlo kvalit prvniho
filmu, ale aspon jsme vidéli Jeana-Pierra Léauda vyristat.

Jini kritici zminuji sérii pozdéji nazyvanou Up, piivodné televizni program s nazvem
SEVEN Up! (1964), rezirovany Paulem Almondem. Program se skladal z rozhovort se ¢tr-
nécti sedmiletymi détmi. Michael Apted v sérii opakujici se po sedmi letech dale pokracu-
je, vie odstartovalo 7 PLus SEVEN (1970) a poslednim dilem bylo zatim 56 Up (2012). Je-
den z ucastnikii nadobro odpadl, tfi nékteré epizody vynechali, 56 Up ale obsahuje
rozhovory se tfindcti z plivodnich ¢trndcti, coz je nemaly ispéch v zaiznamu procesu star-
nuti béhem osmactyficetiletého obdobi (a navic stale pokracuje).

Pro nékoho bylo sledovani série silnym zazitkem. Roger Ebert na ni napsal dvé ¢tyt-
hvézdickové recenze, prvni v roce 1998'” a druhou v lednu 2013, nékolik mésict pred

10) Pozn. redakce: NaraZi se na trojici filma Richarda Linklatera PRED UsVITEM (1995), PRED SOUMRAKEM
(2004) a PReD pULNOCI (2013), které sleduji stejnou dvojici hrdint reprezentovanych stejnymi dvéma herci
v raznych ¢asovych obdobich béhem kratkého tasového tseku (noc, odpoledne, vecer).

11) Justin Chang, ‘Richard Linklater on “Boyhood,” the “Before” Trilogy and the Luxury of Time, 25. ¢ervna
2014, Variety,<http://variety.com/2014/film/news/richard-linklater-boyhood-ethan-hawke-patricia-arquette-
-1201243485/>, [cit. 24. 2. 2015].

12) Steve Daly, ‘Daniel Radcliffe bares his ... thoughts, 11. ¢ervence 2007, Entertainment Weekly, <http://
www.ew.com/article/2007/07/11/daniel-radcliffe-bares-histhoughts>, [cit. 24. 2. 2015].

13) Roger Ebert, “The Up Documentaries, 25. fijna 1998, RogerEbert.com, <http://www.rogerebert.com/
reviews/ great-movie-the-up-documentaries-1985>, [cit. 24. 2. 2015].

14) Roger Ebert, ‘56 Up, 30. ledna 2013, RogerEbert.com, <http://www.rogerebert.com/reviews/56-up-2013>,
[cit. 24. 2. 2015].
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svou smrti. Oznacil ji za ,inspirativni, az
uslechtilé vyuziti filmového média® Jde ale
o dokumentarni sérii, a tedy o ne uplné fé-
rové srovnani. Za zminku vsak stoji, ze
kdyz Linklater CHLAPECTVI nabizel Jo-
nathanu Sehrigovi, jehoz firma IFC pied-
tim produkovala Snim &1 Bpim?z (2001),
nechal se Sehrig slyset, ze ,,jedina paralela,
ktera mne napada, je SEVEN Up!“!®

Také by mne zajimalo, jestli divaci ve
tficatych a ¢tyficatych letech minulého sto-
leti s dojetim i pobavenim sledovali, jak
Mickey Rooney vyrista v sérii o0 Andym
Hardym (obr. 9), od A FAMILY AFFAIR
(1937) k Love LAUGHS AT ANDY HARDY (1946), a k tomu je$té obnova ANDY HARDY
Comes HOME (1958); celkem $lo o dvacet snimki. Tyto filmy nebyly na zacatku zamysle-
ny jako série, ale jakmile se prokazala popularita hlavni postavy, sekce B studia MGM
zacala chrlit dva az tfi filmy ro¢né a méla jasny plan pokracovat donekoneéna. Jednotlivé
filmy mély samostatny pribéh, ale naméty se postupnému starnuti Rooneyho, v dobé pre-
miéry uvodniho filmu sedmnactiletého mladika, nalezité prizptisobovaly.'®

Nic z toho zde nepisi proto, abych Linklaterav film hanila. Jde mijen o to ukdzat, ze té-
méf nic se neobjevi z Cista jasna bez historickych precedentti nebo vlivu konvenci. Zaro-
ven ale ani jedna ze zde popsanych sérii rozhodné nevyzkousela pferusovani kauzalniho
fetézce, s nimz pracoval Linklater.

Obr. 9. Velmi mlady Mickey Rooney v rané fizi série
ANDY HARDY.

Potterovské pojitko

Ze viech vy$e zminénych sérii souvisi HARRY POTTER s CHLAPECTVIM nejvice. Cas jejich
natdceni se z velké casti prekryval a jejich reziséfi, bez ohledu na nepomér mezi financo-
vanim obou projektt, stali pfed podobnymi zasadnimi vyzvami. HARRY POTTER dispono-
val obrovskym rozpoétem zastiténym firmou Warner Bros., v rozmezi od 100 milion® do-
lar na TAJEMNOU KOMNATU (2002) aZ po 250 miliont dolarti na PRINCE DVOJi KRVE

15) Jeremy Kay, “The making of Boyhood, 28. listopadu 2014, Screen Daily, <http://www.screendaily.com/
awards/the-making-of-boyhood/5080455.article>, [cit. 24. 2. 2015].

16) I jiné zemé vyprodukovaly série filmu, ve kterych herci vyrazné zestirnou. Diky Anttimu Alanenovi vim, Ze
existuje finska Sestidilna série SUOMISEN PERHE (,Suominenovi®), nato¢ena mezi roky 1941 a 1959. Jednoho
ze clenti rodiny, Olliho, hral Lasse Poysti, ktery béhem série zestarl ze 13 na 32 let a stal se diilezitym finskym
hercem. Alanen fikd, Ze dobovi kritici srovnavali SUOMISEN PERHE se sérii o Andym Hardym. To samé pla-
ti i 0 dokumentarnich filmech. Jak mne informoval Radomir D. Koke$, ¢eskd filmatka Helena Trestikovi je
zndmd svou c¢asosbérnou metodou nataceni dokumentarnich filma. Koke$ pise (v osobni komunikaci):
»Ifestikovd soucasné sleduje fadu autonomnich linii svého dokumentaristického zdjmu (mezi sledované
subjekty patfi manzelé, zlodéj, narkomanka, umélci, chudé Zena atd.), které systematicky natdci celd deseti-
leti®, a vytvari tak portréty stejnych osob v pribéhu let kombinaci rozhovort a nearanzovanych zabéra. Srov.
<http://wwwkviff.com/en/programme/film/113477-marcela/>, [cit. 14. 1. 2016].

.|
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(2009).'” Rozpocet CHLAPECTVT se pohyboval kolem pouhych 200 tisic dolarti na jeden
rok a dohromady za dvandct let tedy vcetné postprodukce a dalsich vydajua ¢inil okolo
4 miliont dolart. Jak ale uvidime, vyzvy nemély v pripadé obou projekta s rozpoctem nic
spole¢ného."?

CHLAPECTVI jsem vidéla az den po predavani Oscara v mistnim kiné druhého obéhu.
S prekvapenim jsem zjistila, ze film odkazuje na Harryho Pottera, i kdyZ ne na filmy
o ném, nybrz na knizky. Spolu s dal§imi popkulturnimi a historickymi odkazy (scéna s ce-
duli na travniku z kampané Obama-Biden, riizné popove pisn¢) ndm naznacuji, ve kterém
z dvandcti let se pravé nachazime.

V prvni ¢asti filmu Olivia ¢te Masonovi a Sam pasaz z Harryho Pottera a Tajemné kom-
naty. Obalku knizky nevidime, jde ale o uryvek, ktery jasné odkazuje na prislusnou cast
knizni série. Tajemnd komnata vysla v USA 2. ¢ervna 1999. (Zdd se to ted nejspis neuvé-
fitelné, ale americka vydani prvnich dvou knih méla zhruba ro¢ni zpozdéni za britskymi
a soucasného vydani se v roce 2000 dockal az Ohnivy pohdr.) Déti jsou zjevné Harryho fa-
nousky, protoze v t¢émze roce je vidime v knihkupectvi, oblecené do kostymi, béhem slav-
nostniho uvedeni dilu Princ dvoji krve na trh, coz nam scénu presné casove zarazuje do 16.
¢ervna 2005. Nemyslim si, ze série ]. K. Rowlingové bylo pouzito nahodou. Prvnich Sest
knih pokryva Sest skolnich let Harryho a jeho pratel v Bradavicich, zatimco v sedmém,
poslednim dile sledujeme jejich snahu zmafrit plany zloducha Voldemorta. Vsechny dily
zacinaji v 1ét¢, Casto zahrnuji i Harryho narozeniny v ¢ervenci. Prvnich Sest konci spolu se
$kolnim rokem a v zavrseni dilu sedmého se Harry, Hermiona a Ron vraci do Bradavic po-
razit Voldemorta.

Jak Linklaterovo dilo, tak filmy s Harrym Potterem se musely vyrovnat s vyzvou udr-
zet si détské herce po celé dlouhé obdobi nataceni. Ani Linklatertv, ani ,,potterovsky* fil-
movy §tdb navic nezacinal s kompletnim scénafem. Scénaf CHLAPECTVI se psal rok po
roce a herci do néj prispivali. Prvni filmy s Harrym Potterem se natacely predtim, nez
Rowlingova dokoncila své knihy, a autorka jen zfidkakdy poskytovala ostatnim informa-
ce o tom, co se v nadchazejicich dilech stane.

Chlapectvi chlapce, ktery prezil

Dost se toho napsalo o tom, jak Linklater dokazal Coltranea udrzet zapaleného pro svijj
projekt az do konce. Kdyby se chlapec rozhodl v roli Masona uz nepokracovat, bylo by
nejspis po projektu. Nikdo z okoli filmu nikdy ani nenaznacil, Ze by jej i tak bylo mozné
dokonc¢it. Neexistovala moznost, jak primét Coltranea, aby se zavazal na celou dobu pro-
jektu, jelikoz zdkony Kalifornie zakazuji ilmové smlouvy na dobu delsi nez sedm kalen-
darnich let. (Takzvany zdkon ,,De Havilland" ze ctyficatych let minulého stoleti je zalozen
na soudnim sporu Olivie de Havillandové, ktery navidy zménil hollywoodsky systém
smluv; zajimavy ptibéh sim o sobé.'”)

17) Jde o vefejné priznané ¢astky z Box-Office Majo, o finan¢ni strance poslednich dvou filmti ndm chybi infor-
mace. Srov. <http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=harrypotter2.htm>, <http://www.boxofficemojo.
com/movies/?id=harrypotter6.htm>, [cit. 29. 1. 2016].

18) Srov. <http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=boyhood.htm>, [cit. 29. 1. 2016].
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S ohledem na toto omezeni podepsala produkce s Coltranem smlouvu na prvnich
sedm let, poté podepsal smlouvu druhou na zbyvajicich pét let.*” Z pravniho hlediska
cxistoval moment, kdy se mohl ze spoluprace vyvazat, ale dé se pfedpoklédat, Ze by ho fil-
mafi nenutili zastat, pokud by opravdu touzil s projektem skondit.

Lorelei Linklaterova, dcera reziséra, hréla vedlejsi, ale daleZitou postavu Sam. Zatim-
co Coltrane nikdy skoncit nechtél, ona v jednu chvili ano, a souviselo to s Harrym Potte-
rem. Pfed mésicem to v rozhovoru pro The Telegraph ptiznal samotny reZisér:

Je ironické, Ze to nebyl Coltrane, kdo by se vzepfel tomuto neobycejnému zavazku,
ale Linklaterova vlastni dcera Lorelei. Po tfech letech natdc¢eni CHLAPECTV, kdyZ ji
bylo témér dvandct, se zeptala otce: ,,Mohla by moje postava umfit?“ Linklater dnes
tika, ze ,,chtéla skoncit,” ale Ze ,,8lo jen o jeden rok.”

Linklater zjistil pravy dtivod dcefiny vzpoury az minuly mésic, kdyz byli v Anglii na
navstévé kulis HARRYHO POTTERA béhem prohlidky studia Warner Bros. V jedné
scéné v CHLAPECTVI se Mason a Sam prevléknou za své oblibené potterovské posta-
vy a jdou spolu na ptilno¢ni prodej posledni Harryho knihy. , Lorelei jsem oblékl za
profesorku McGonagallovou, i kdyz si ted myslim, Ze chtéla jit za Hermionu,“ vzpo-
mind Linklater. ,Ty pfibéhy pro ni byly tak redlné. Myslela si, Ze dostane dopis
z Bradavic, ve kterém ji napiSou, Ze mize prijet. Myslela si, Ze by mohla chodit
s Harrym Potterem. Ne s Danielem Radcliffem, s Harrym. Myslim, Ze tim, Ze jsme
tu scénu tocili, ji pfipadalo, Ze tyhle véci shazujeme, naru$ujeme jeji osobni prostor.
Tenkrat to nedokdzala pfiznat. Ted ano.“ Rezisér pokréi rameny, ,,byl to konflikt
mezi tatou a dcerou, ne mezi hereckou a rezisérem"?"

Zaniceny zdjem o svét Harryho Pottera u Linklaterovy dcery nuti jednoho k myslence,
jestli napad na CHLAPECTVI nebyl alespon nevédomky inspirovany vytvorem Rowlingo-
vé. Ve chvili, kdy byla jednani o podpote a obsazeni filmu CHLAPECTVI u konce, v roce
2002, spatfily svétlo svéta jiz ¢tyfi knizky a jeden film ze série. Ne ze by to pro kterékoliv
z mych tvrzeni zde bylo podstatné, je to ale zajimava uivaha. Pokud by to byla pravda,
Linklater rozhodné obratil svijj projekt uplné jinym smérem.

Rezisérovi se zjevné podafilo Lorelei ptemluvit, aby pokracovala, coz bylo jen pro
dobro filmu. Mason ma spoustu problému, a kdyby mu méla umfit sestra, mohlo by se to
od filmar jevit jako pfehnana hra na city.

Producenti HARRYHO POTTERA na druhou stranu stali pfed redlnou hrozbou nutnos-
ti nahradit nékteré z détskych herct, uvédomime-li si, ze by tézko bylo mozné tak naklad-
nou a populdrni sérii ukoncit, kdyby se feknéme Daniel Radcliffe nebo Emma Watsonova
rozhodli odejit, pripadné najednou vypadali pfilis stafi pro svou roli. V Bradavicich je jis-
té tolik student, Ze by pfeobsazeni mensich roli probéhlo hladce. Bylo ale dilezité zacho-
vat minimalné Ustfedni a zasadni vedlejsi postavy: Harryho, Hermionu, Rona, Freda
a George, Ginny, Nevilla, Lenku a Draca. Zadouci bylo rovnéz udrzenti stejnych herct pro

19) “De Havilland Law; n.d., Wikipedia, <https://en.wikipedia.org/wiki/De_Havilland_Law>, [cit. 24. 2. 2015].

20) Kay, “The making of Boyhood. <https://www.youtube.com/watch?v=HjmUJQg2eUw>, [cit. 29. 1. 2016].

21) David Gritten, ‘Boyhood: Richard Linklater Interview; 9. inora 2015, The Telegraph, <http://www.telegraph.
co.uk/culture/film/starsandstories/10944351/Boyhood-Richard-Linklater-interview.html>, [cit. 24. 2. 2015].
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role dospélych a ta jedna nezbytna zména, ktera musela probéhnout, nakonec tspéch sé-
rie nezhatila.

I kdyz spolecnost Warner Bros. proziravé oslovila Rowlingovou s zadosti o odkoupeni
prav brzy, maloco naznacovalo, Ze bude prvni kniha v USA stejné uspésnd jako v Britanii.
V roce 2011 napsala Rowlingovd pouc¢ny ¢lanek o svém vztahu s hlavnim scenaristou sé-
rie Stevem Klovesem, autorem vsech scéndfii s vyjimkou FENIxova RADU. Popisuje jejich
prvni setkdni tésné pred pracovnim obédem s vysokym cinitelem velkého studia. (Ode-
hralo se mezi koncem léta 1997 a zacatkem podzimu 1998.) Zminuje, ze byla vuci Klove-
sovi ostrazitd:

Méla jsem za to, ze zmasakruje moje dité. Slo o etablovaného scendristu, to mi
nahanélo strach. Taky to byl American a naSe setkani probéhlo kratce po recenzi
prvni knizky v (myslim) New Yorkeru, kde autorovi pfislo nepravdépodobné, ze
americké publikum porozumi britskym slovnim obratiim. Je potfeba mit na pamé-
ti, Ze moje prvni setkani s Warner Bros. neprobihalo na pozadi ohromného uspéchu
mych knih v Americe. I kdyz v Britdnii uz byly mé romany dost popularni, v USA
bylo vse teprve na zacatku a neméla jsem tudiz nic, o co bych oprela svij nazor, ze
napriklad Hagrida nebude potfeba pro velké platno ,prekladat”*?

Jakkoliv to ted plsobi zvlastné, herci z HARRYHO PoTTERA méli piivodné smlouvu jen
na prvni dil. Kolem tfetiho, VEZNE z AZKABANU (2004), uz se mluvilo o zméné tstfednich
mladych hercti. Kdyz Radcliffe dostal otazku, jestli si na zacatku myslel, ze bude tocit
viech sedm dilt, v rozhovoru poznamenal: ,,Nikdy jsem si nebyl jisty, jestli budu délat jes-
t¢ dalsi filmy, kromé prvniho a druhého, na které jsem podepsal smlouvu. Od té doby to
vidycky bylo: Budeme tocit film po filmu“* To naznacuje, ze se smlouvy obnovovaly po
kazdém filmu az do konce a ze Linklater mél vétsi sanci udrzet si hlavni herce az do kon-
ce nez producenti HARRYHO POTTERA.

O moznosti odchodu jednoho c¢i vice détskych hercti béhem nataceni série HARRY
POTTER se skutecné vedla debata. (Citace s daty v zdvorkdch nize pochazeji z novinkové
stranky Daniela Radcliffa na IMDb, coz nam poskytuje uzite¢né chronologické informa-

ce, Casto jde o abstrakty z placenych stranek.)

(5. zafi 2002] Hvézda z HARRYHO POTTERA, Daniel Radcliffe, se smifil s tim, Ze vy-
roste z role détského kouzelnika, a to doslova. Tfindctilety herec pravé dokoncil na-
taceni druhého dilu adaptace nebyvale uspésné heptalogie knizek pro déti autorky
J. K. Rowlingové, jenze hlas mu uz zac¢al mutovat a chlapec roste jako z vody. Daniel
rikd, ,za par let uz se mozna zménim natolik, Ze se na roli nebudu hodit — i kdyz
Harry v knizkach taky roste®

22) J. K. Rowling, “Written By: When Steve Met Jo, duben/kvéten 2011, Bluetoad, <http://bluetoad.com/
display_article.php?id=705240>, [cit. 24. 2. 2015].

23) Steve Daly, “Daniel Radcliffe bares his ... thoughts 11. ¢ervna 2007, Entertainment Weekly, <http://www.
ew.com/article/2007/07/11/daniel-radcliffe-bares-histhoughts/2>, [cit. 29. 1. 2016].
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Obr. 10-11. Tti hlavni hrdinové vyrostli mezi KAMENEM MUDRCU a VEZNEM Z AZKABANU jako z vody.

[22. fijna 2002] Predpokldda se, ze od ¢tvrtého dilu, planovaného na rok 2004, se
hlavnich roli filmové fran¢izy HARRY POTTER ujme jind skupina mladych hercti.
V utery to pfedpovédél Chris Columbus, rezisér prvnich dvou filmi série. S po-
znamkou, Ze ze soucasnych hvézd, Daniela Radcliffa, Emmy Watsonové a Ruperta
Grinta, budou pfisti rok teenagefi, Columbus sdélil agenture Reuters: ,,Kdybych se
vsazel, fekl bych, ze po trojce pravdépodobné viichni skon¢i®*

Zpozdéni kolem tietiho dilu opravdu dala hercim ¢as vyrist vice nez mezi prvnim
a druhym dilem, a rozdil mezi KAMENEM MUDRCU a VEZNEM z AZKABANU, které se ode-
hravaji po dvou letech, je oc¢ividny (obr. 10-11).

Producentim uz v tomto stadiu doslo, Ze i kdyz byly prvni dva filmy uvedeny rok po
sobé (v listopadu 2001 a 2002), nebude mozné toto tempo udrzet. Zavérecny film mél takeé
premiéru az v ¢ervenci 2011. To znamena, ze i kdyz v rdmci trvani syZetu Harry a jeho pia-
telé prozili sedm let, natoceni filmu trvalo rokua deset. Ve vétsiné pripadi byla mezi premi-
érami (obvykle se konaly bud v listopadu, nebo v ¢ervnu ¢i ¢ervenci) jeden a ptl ro¢ni az
dvouleta mezera.

Nasledujici rok opét ptinesl spekulace, tentokrat $lo o tvrzeni, Ze hlavni détské posta-
vy budou nahrazeny v patém filmu:

24) ‘News for Daniel Radcliffe; 5. zafi and 22. fijna 2002, IMDb, <http://www.imdb.com/name/nm0705356/
news?year=2002>, [cit. 24. 2. 2015].

4 ]
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[18. Eervna 2003] Ackoliv nam analytikové naznacovali, Ze tfi mladé hvézdy filmi
o Harrym Potterovi rychle preriistaji své postavy, v utery Tiskova agentura Reuters
ocitovala zdroj z branze znaly situace, ktery se nechal slydet, Ze navrat hercii ve ¢tvr-
tém filmu, HARRY POTTER A OHNIVY POHAR, s chystanou premiérou v listopadu
2005, je pravdépodobny. Tou dobou uz Danielu Radcliffovi, predstaviteli Harryho
Pottera, bude 16 let. Reuters citoval vyrok Setha Siegela, zakladatele licen¢ni a mar-
ketingové konzulta¢ni skupiny Beanstalk, ve kterém varoval, Ze pokud nebudou
hvézdy nahrazeny mlad$imi herci, ,licence pfijde na buben”. Wendi Greenova,
agentka détskych hercii pracujici pro Abrams Artists Agency, fekla agentufte: ,,Kdyz

« 25)

[budou] moc stafi, déti se s nimi piestanou ztotoznovat".

Tom Felton, jenz v celé sérii hrdl mladého padoucha Draca Malfoye, v rozhovoru
z roku 2011 prohlésil: ,Vsichni jsme méli strach, Ze se nds po ¢tvrtém filmu zbavi a zacnou
znovu s novymi détmi. TakZze ano, jsme velmi py$ni na to, Ze jsme zistali az do konce®.*®

Famy o odchodu Radcliffa nebo ostatnich pokracovaly i v pozdéjsich fazich série:

[4. bfezna 2007] Zastupce Daniela Radcliffa potvrdil, Ze britsky herec podepsal
anga?ma v zavére¢nych dvou filmech série HARRY POTTER. [...] Tato veleispésnd
licence, pokracujici letos svym patym dilem HARRY POTTER A FENIXUV RAD,
celosvétové utrzila na vstupném 3,5 miliardy dolart. Rowlingova neddavno oznami-
la datum vydani sedmé a zavérecné knihy série, Harry Potter a Relikvie smrti —

21. ervence —, ale zacatek natéceni filmu zatim oficialné stanoven nebyl.*”

Pred uvedenim zavére¢ného filmu ndm Kloves prozradil, Ze odchod predstavitelt
hlavnich postav by v sérii zptisobil dalsi dramatické zvraty:

Vidycky to byla Emma, o kom jsme si mysleli, ze odejde, a ja vzdycky fikal, ze
pokud jedno z déti skonci, odejdu taky. A byl bych to udélal, protoze jsem chtél psat
jen pro tuhle trojku. Vlastné jsem docela v $oku, ze nakonec vsichni zistali. Tohle je

na celé sérii ta nejpodstatnéjsi véc.*

Pokracovani Klovesovy Uéasti na projektu bylo zjevné klicové nejen pro zachovéni
konsistentniho tonu série, ale i diky vzdjemnému porozuméni mezi nim a Rowlingovou,
jez utuzovalo jeji davéru, ze s knizkami bude zachazeno s respektem.

25) ‘News for Daniel Radcliffe, 18. ¢ervna 2003, IMDb, <http://imdb.com/name/nm0705356/news?year=2003>,
[cit. 24. 2. 2015].

26) Alex Winehouse, ‘Harry Potter Stars Feared Being Replace, Reveals Tom Felton, 21. ¢ervna 2011,
<http://www.gigwise.com/photos/64162/13/Harry-Potter-Stars-Feared-Being-Replaced-Reveals-Tom-
Felton>, [cit. 24. 2. 2015}/

27) ‘News for Daniel Radcliffe; 4. brezna 2007, IMDb, <http://www.imdb.com/name/nm0705356/news?year
=2007>, [cit. 24. 2. 2015].

28) Steve Kloves, Steve Kloves Talks Harry Potter, 2011, Empire. <http://www.empireonline.com/inteviews/
interview.asp?11D=13Il>, [cit. 24. 2. 2015, jiz neni online]. Nyni dostupné v online archivované podobé na
adrese <https://web.archive.org/web/20120120235532/http://www.empireonline.com/interviews/interview.
asp?lID=1311>, [cit. 29. 1. 2016].
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Filmafi si dokédzali udrzet véechny vyznamné détské ¢leny $tabu, a to spolu se spous-
tou bezejmennych postav na pozadi, které by i milovnici knizek stézi identifikovali. Jen
o jednoho relativné dalezitého détského herce série pfisla: Jamie Waylett, pfedstavitel Vin-
centa Crabbea, jednoho ze dvou Dracovych grazlovskych poskoki, odpadl pred findlnim
filmem. Jinou moznost nemél, Waylettiv odchod zptsobil prvni z jeho hned nékolika
stietd se zakonem. Doslo k nému v dubnu 2009 a béhem nataceni ¢asti RELIKVI{ SMRTI
(2010-2011) byl zrovna ve vézeni. I pres svou vyraznost a dominantni tlohu v nékolika
scénéch je nastésti Crabbe docela bezvyznamna postava (je to ten obtloustly mladik na
obr. 15 s Dracem, v zdvére¢né scéné KAMENE MUDRCU). Jiny student Zmijozelu, Blaise
Zambini, kterého kratce zahlédneme v pfedchozim PRINCI DVOJT KRVE, pfevzal Crabbe-
ovu tlohu druhého Dracova ranafe. Pti té mele, kterd panuje v poslednim filmu — a s tim,
jak relativné mdlo se toho odehraje v Bradavicich — si vétsina divdk nahrady pravdépo-
dobné ani nevsimla.

Vzhledem k povedenému castingu byla téméf uplna stabilita obsazeni détskych roli
Stastnou volbou. I role dospélych byly stejné dobfe obsazeny, tedy az na Richarda Harrise,
ktery byl jako Brumbal v prvnich dvou filmech viditelné zeslably a nebylo redlné ocekdvat,
ze se dozije konce série. Od tietiho dilu Harrise nahradil Michael Gambon a zda se, ze tato
zména neméla postfehnutelny negativni dopad na popularitu filma. Kratkodobé smlouvy
velkého poctu détskych herct v sérii s Harrym Potterem byly tedy minimalné stejné na-
ro¢nou ekvilibristikou jako udrzet oba hlavni détské herce CHLAPECTVI u projektu az do
konce.

Konec je v nedohlednu

Prvni film, KAMEN MUDRCU, mél premiéru v listopadu 2001. Mezitim uz vysly Ctyti ze
sedmi knih, nejnovéjsi byl tehdy Ohnivy pohdr z cervna 2000. Zbylé tfi knihy, viechny
zna¢né rozsahlé, mély teprve vyjit.

Tak jako tak, déjovy vyvoj celé knizni série uz byl v té dobé naplanovan. Vsichni, kdo
romaény Cetli, védi, Ze jejich zptisob vypravéni je $ilené spletity a ze Rowlingova zabydlela
svij fikéni svét desitkami postav a stovkami zakonitosti. Lidé ¢i predméty se v nékterych
piipadech predstavi velmi brzy, do déje se aktivné vraci mnohem pozdéji a teprve az pak
je vypravéni odhali jako dalezité. Gellert Grindelwald je napfiklad zminény na zadni stra-
né Brumbidlovy karticky pfibalené k cokoladové Zabce, kterou si Harry Potter koupi v prv-
nim dile. PiSe se o ném, ze byl temny ¢arodéj, jehoz Brumbal porazil v roce 1945. Na prv-
ni pohled to pisobi jako nepodstatna zajimavost, dokud v zavére¢né knize nezjistime, ze
Grindelwald byl jakymsi pfedchidcem Pédna zla Voldemorta. Byval Brumbalovym pfite-
lem béhem feditelova necekané temného mlddi a jde o kli¢covou postavu v historii bezové
hilky, jedné ze tii Relikvii v nazvu posledniho dilu knihy.

I bez jakéhokoli povédomi o autoréiné postupu psani je zfejmé, ze musela mit celé dilo
piedem podrobné promyslené. Vazneé je to tak:

Rowlingova dostala ndpad na sérii v roce 1990 na cesté vlakem. Od uplného zacat-
ku zamysglela romany jako sedmidilnou sérii. Nez viibec zacala psat, stravila pét let

d
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promyslenim zépletek a ladénim postav. Dokonce nejdfiv vytvorila kompletni Zivo-
topisy svych postav. Rowlingova je pecliva az puntickarska spisovatelka, jez napsala

ne méné nez 15 verzi prvni kapitoly Harryho Pottera a Kamene mudrci.*

Kdyz se tedy Rowlingova setkala s Klovesem na zminéné schiizce, védéla uz dost
o tom, jak se série bude vyvijet a jak skon¢i. Hned od zacdtku procesu vytvareni scénare
dala autorka Klovesovi sviij e-mail pro potieby konzultaci a ¢as od casu se i ucastnila
setkdni nad scéndfem. Klovesovi ale nefekla, co se v teprve chystanych knihach stane:

Steve se mne nékdy vyptaval na pozadi postav, jindy na to, jestli véty, které jim na-
psal, odpovidaji tomu, co se jim stalo, nebo tomu, co mélo teprve prijit. Jen zfidka
se vydal §patnym smérem, vlastné si vybavuji jen jednu takovou situaci. Mél feno-
mendlni instinkt ohledné podstaty postav; vzdycky to zlehcuje, ale nékteré jeho tipy
o tom, co se stane, byly velmi pfesné.

Zrovna jsem si vzpomnéla na tu jedinou véc, co netrefil, a bylo to tenkrat legracni.
Byli jsme v ateliéru Leavesden na ¢teni scénafe PRINCE DVOJi KRVE, pro jednou jsme
sedéli vedle sebe, ve stejné mistnosti. Uplné posledni verzi scénafe jsem necetla, tak-
ze jsem jej v tu chvili slySela poprvé. KdyZ se Brumbaél rozvzpominal na krasnou div-
ku, kterou znal v mladi, napsala jsem na sviij scénar ,Brumbal je gay” a posunula
jsem ho smérem ke Stevovi. Chvilku jsme jen tak sedéli a rostacky se uculovali.
Nemyslim si, Ze by na mne kdy tla¢il, abych mu prozradila, co ptijde potom. Kdyz si
na to vzpomenu, vlastné je to zvlastni; i kdyz mam pocit, Ze jako kolega spisovatel
asi rozumél tomu, Ze jsem potiebovala prostor. V jednu chvili mi novinéfi prohlize-
li odpadkové kose; drzenim jazyku za zuby jsem si dopfavala tvirci svobodu.
Nechtéla jsem, aby mne svazovala vysoka ocekavani, ktera bych sama vyvolala; chté-
la jsem mit volnost rozmyslet si sva rozhodnuti. Par véci jsem ale Stevovi fekla.
Obvykle jsem se mu svéfovala, na ¢em zrovna pracuji. Vybavuji si, jak jsem mu bé-
hem prace na Ohnivém pohdru psala, Ze piSu o Hagridové osobni historii, jiz bych
chtéla do knihy zaclenit, ale nebyla jsem si jista, jestli to nezabere moc mista v kni-
ze, kterd uz i tak byla dost dlouhd. Psal mi zpatky: ,,O Hagridovi toho ¢lovék nevi ni-
kdy dost. Dej to tam.”“ Tak jsem ho poslechla.*”

Pti prici na CHLAPECTVT Linklater védél, kolik let mu natéceni zabere, ale scéndr psal
sam, za pochodu. Pfibéh upravoval tak, aby odpovidal proménam hlavniho herce. V redl-
ném Zivoté se Coltrane zacal zajimat o fotografii, a tak to rezisér zaclenil do jeho postavy.””
Vystavba zépletky pevné stanovena nebyla, jen ¢asova osa. Pfes viechny promény, ktery-

29) ‘Harry Potter and the Philosopher’s Stone (1997), 1997, Children’s Literature Classics, <http://childliterature.
net/childlit/fantasy/harry.html>, [cit. 24. 2. 2015].

30) J.K. Rowling, ‘Written By: When Steve Met Jo; duben/kvéten 2011, Bluetoad http://bluetoad.com/display_
article.php?id=705240 [cit. 29. 1. 2016]. O autor¢iné odhaleni, ze Brumbal je gay, jsem psala uZ jinde: Kristin
Thompson, ‘Rowling’s revelations: Who wants to know?’ 28. fijna 2007, Observations on Film Art, <http://
www.davidbordwell.net/blog/2007/10/28/rowlings-revelations-who-wants-to-know/>, [cit. 10. 1. 2016].

31) Kate Kellaway, ‘Richard Linklater and Ellar Coltrane: ‘Making Boyhood was a dear process,” 6. ervna
2014, The Guardian, <http://www.theguardian.com/film/2014/jul/06/richard-linklater-ellar-coltrane-boy-
hood-interview-dear-process>, [cit. 24. 2. 2015].
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mi Coltranetv vzhled prochazel, jak rostl, nemohl herec nikdy vypadat pro svou roli ne-
vhodnég, protoze ji sim definoval a pfeduréoval.

Totéz nelze fict o potterovskych filmovych hvézdach. Nikdo nedokazal predpovédét,
jak budou vypadat za deset let a jestli se budou hodit pro své postavy v do té doby neznd-
mé zapletce, jez uz byla ale do detailu naplanovana.

Celkové vzato ale filmaftim v pribéhu nataceni pralo $tésti. Promény byly vérohodné.
Zatimco vSechny tfi hlavni postavy byly na za¢atku roztomilé (obr. 10), tak jak herci rost-
li, Grint v roli Rona o svou roztomilost prisel. Jeho vcelku tuctovy zevnéjiek se dobte hodi
k jeho nartstajici Zarlivosti na Harryho, jez je obzvlast dulezitd pro OHNIVY POHAR (2005,
obr. 12) a RELIKVIE SMRTI — CAST PRVNI (2010). Radcliffe si viceméné udrzel stejny

Obr. 13. Z Harryho se stava pohledny mlady muZ ve VEzN1 z AZKABANU.

Obr. 14. Hermiona na plese s Viktorem Krumem v OHNIVEM POHARU.
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Obr. 15. Mlady Draco Malfoy v Kament muprc (s Crabbem po pravici). Cerné §picaté carodéjnické klobouky,
odpovidajici knizni predloze, se uz v dal$ich dilech chytfe neobjevily.

Obr. 16. Dospély Draco v PRINCI DVOJI KRVE.

vzhled. Jak dortistal, z roztomilého ditéte se stal roztomile pohledny mladik (obr. 13).
Watsonova se proménila v krdsnou mladou Zenu, jak si ostatni postavy najednou uvédo-
mi v plesové scéné OHNIVEHO POHARU (obr. 14).

Totéz se potvrdilo v pripadé vedlejsich postav. Felton coby Draco zac¢al v KAMENI MU-
DRCU jako rozmazleny spratek (obr. 15). Postupné se proménil v dusevné tryznéného bu-
douciho vraha, v némz se pozvolna probouzi hlas svédomi (obr. 16).

Bonnie Wrightova hraje Ginny Weasleyovou, zpocatku stydlivou divku, tak moc
okouzlenou Harrym Potterem, Ze v jeho pritomnosti neni schopna fict ani slovo (obr. 17).
O ctyfi skutecné roky pozdéji v OHNIVEM POHARU vypada pordd skoro stejné (obr. 18)
a filmafi se dost mozna bali, aby na konci série ptisobila dostate¢né dospéle a nebylo téz-
ké prijmout, ze se do ni Harry zamiluje a vezme si ji.

Jeji mladistvy vzhled ale na druhou stranu jde ruku v ruce s predlohou ve scéné, kde
by Ginny kviili tomu, Ze je o rok za ostatnimi — teprve ve tfetim ro¢niku — nemohla jit
na ples, ledaze by méla za partnera ¢tvrtdka, a tak pfijme nabidku Nevilla Longbottoma
poté, co jej odmitne Hermiona. V knizce Ginny své volby tak trochu lituje, jelikoz ji Ne-
ville pii tanci v jednom kuse nemotorné $lape na nohu. Ve filmu jeji mladi znesnadnuje
piedstavuy, Ze by ona a Neville mohli byt jako potencidlni par brani vazné. Stésti opét std-
lo na strané filmar, a kdyz prisel ¢as na rozvinuti romanku z knihy, z Wrightoveé uz byla
mlada zena (obr. 19).

Tim nejptsobivéjsim dikazem $tastné ruky, kterou filmafi pfi vybéru obsazeni méli,
je bezpochyby Matthew Lewis jako Neville Longbottom. Nevilla prvné zahlédneme zkra-
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Obr. 19. Ginny vyrostla do krdsy pravé v¢as pro romanticky vztah v RELIKVIfCH SMRTI — CAST PRVNI.

je KAMENE MUDRCU a rychle zaujme misto tfidniho hnupa. Ve vlaku do Bradavic ztrati
svoji ropuchu a hned od zacatku $koly se projevuje jako zapomnétlivy nemotora bez
znamky sebevédomi, $patny student. Tato kombinace mu zd4 se piedurcuje vécny osud
komické figurky. Mlady Lewis s buclatymi tvafickami, predkusem a bazlivym, ostrazitym
vyrazem ve tvafi je dokonalym ztélesnénim této role (obr. 20).

Rowlingova peclivé motivuje postupny nartst Nevillova sebevédomi. Obr. 20 zachy-
cuje moment z vyvrcholeni KAMENE MUDRCU, kdyZ mu Brumbal udéluje body navic. Na
nich zavisi vyhra Tridniho poharu toho roku. Jak se da predpoklddat, Harry, Hermiona
a Ron po jednom obdrzi 50 bodu za své hrdinské ¢iny pti zmareni Voldemortova pokusu
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Obr. 20. Neville prekvapen body od Brumbala v KAMENI MUDRCU.

Obr. 21. Neville, jiz zcela k nepoznani od svého nékdejiiho ja, uspéje ve VEzNI z AZKABANU.

Obr. 23. Nevilliv hrdinsky stiet s Voldemortem v RELIKVIfCH SMRTI — CAST DRUHA.
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vrétit se do své hmotné podoby. Ale Neville, jemuz se nepodafilo rozmluvit jim jejich ne-
bezpec¢ny podnik, ziskava deset bodl za state¢nost svého sili — deset bodt potfebnych
pro posunuti Nebelviru na prvni misto. Neville je z toho tiplné v Soku, nicméné ve tretim
dile (a filmu) to nevypada, ze by jeho sebevédomi néjak zvlast narostlo. Avsak ve tretim
dile, VEzni z AzkABANU, Neville pod Lupinovym vedenim dokdZe porazit proménujiciho
se bubéka — jde o jeho prvni $kolni ispéch (obr. 21). V nasledujicim OHNIVEM POHARU
vidime prvni naznaky Nevillovy tragické minulosti: jeho rodice, hrdinské postavy pred-
choziho boje proti Voldemortovi, byli muceni tak dlouho, az prisli o rozum, a Nevilla vy-
chovdvala ndro¢nd babicka, kterd pro jeho nedostatky méla pramalo trpélivosti. (Ve filmo-
vé sérii je tato epizoda nacrtnuta jen kratce.)

Pozdéji Neville zjisti, ze ma vlohy pro bylinkatstvi (v knize je to popsano explicitné, ne
véak ve filmové sérii, i kdyz v jednom dile se Neville namisto své ropuchy objevi s vzicnou
rostlinou v ruce). V OHNIVEM POHARU vezme Ginny na ples (obr. 18). Ve FENIXOVE
RADU (2007) za¢ne Dolores Umbridgeova usilovat o vedeni Bradavic, zavadét sva orwel-
lovskd pravidla a planovat, jak nahradi Brumbdla, procez se Harry uvoli ucit ostatni stu-
denty obranu proti ¢erné magii. Po neslavném rozjezdu si Neville (ktery mezitim Harry-
ho vyrazné pierostl) pozvolna a s vaznou odhodlanosti nakonec osvoji dilezitd zaklinadla,
potrebna pro nadchazejici bitvy ,,Brumbalovy armady®, jak se skupina sama nazve (obr. 22).

Nakonec se z Nevilla stane jeden z hrdint zavérecného souboje s Voldemortem. Bé-
hem poslednich dvou knih/tfi filma Harry s Brumbalem a po jeho smrti pak s Ronem
a Hermionou hledaji a ni¢i vitealy (Sest tajemnych predmétd, do kterych Voldemort scho-
val ¢asti své duse ve snaze dosadhnout nesmrtelnosti). Pét z nich zneskodni hlavni trio, ale
je to Neville, kdo se na pobofeném nadvofi Bradavic vzepie Voldemortovi a znici Sesty vi-
teal (obr. 23). To Harrymu umozni Voldemorta zabit.

Z Lewise se vyklubal pohledny mladik, po vSech strankach vhodny pro roli odhodla-
ného a chrabrého Nevilla. (Lewisova ne¢ekand proména byla samo sebou namétem fady

v o

internetovych komentaf.*” Najdeme mezi nimi nemalo obdivnych povzdechii.) Ani ten
nejoptimisti¢téj$i castingovy rezisér nemohl tusit, Ze se jedenactilety Lewis tak proméni
a dokonale naplni obraz své postavy na konci jejiho vyvojového oblouku. O to vic, kdyz
tento konec byl pro viechny kromé Rowlingové naprosto nepfedvidatelny. (Ctenéfe jisté
potédi, ze v knize se z Nevilla stane profesor bylinkafstvi v Bradavicich, i kdyz ve filmu
o tom neni ani zminky.)

V tom dle mého ndzoru spo¢iva nejvétsi vyhoda filmu oproti knize, a dost mozna bylo
zapotiebi pravé CHLAPECTVI, abychom si to pIné uvédomili. Navzdory svym stylistickym
nedostatkiim vytvafi Rowlingové rozsahlou komplexni zapletku a v knihach si to vychut-
name beze zbytku. Zdatné zvlada vykreslit Sirokou $kalu fascinujicich a zdbavnych postav

32) Lauren Yapalater, ‘Neville Longbottom Turned into a Beautiful Swan, 31. kvétna 2013, BuzzFeed, <http://
www.buzzfeed.com/lyapalater/neville-longbottom-turned-into-a-beautiful-swan#.tfMbINrImR> [cit. 24. 2.
2015]; Ashleigh Rainbird, ‘Nerdy Neville Longbottom grows up: Actor Matthew Lewis unrecognisable from
Harry Potter role; 27. listopadu 2012, Mirror, <http://www.mirror.co.uk/3am/celebrity-news/matthew-
-lewis-unrecognisable-from-harry-potter-1458680> [cit. 24. 2. 2015]; Emily Sheridan, ‘Harry Potter star
Matthew Lewis’ magical transformation from geeky Neville Longbottom to red carpet hunk; 15. ervence
2011, Daily Mail, <http://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-2014932/Harry-Potter-star-Matthew-Lewis-
-transformation-geeky-Neville-hunk.html>, [cit. 24. 2. 2015].
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a dialogy, kterymi promlouvaji, zni lehce a patfi¢né. Ackoli jsou filmy pomérné dlouhé,
velka ¢ast téchto dialogii se do nich nedostala, nebo byly zhustény.

Filmové adaptace literdrnich predloh ndm umoznuji na vlastni o¢i vidét prostredi, po-
stavy a déni, které kniha vizualné vykreslit nedokaze. V pripadé filmové série s Harrym
Potterem diky designu famfrpalového stadionu tento sport ozil a zvlastni efekty daly
i ne-lidskym postavam jako Dobby a Kratura zdani redlnosti. Nakonec to ale byli herci
a jejich postupné promény, kdo postavam dodal néco dulezitéjsiho, co literarni postavy
nikdy mit nemohly. Kloves vzpomina na jednu z prvnich schizek:

Pamatuji si, jak pred desiti, jedenacti lety sedim v kanceldfi s Lorenzem de Bona-
venturou [mimo jiné producentem série TRANSFORMERS], Davidem Heymanem
[producentem HArRrYHO PoTTERA] a Chrisem Columbem [rezisérem prvnich
dvou filmt s Harrym Potterem] a vedeme patnactiminutovy rozhovor o zvlastnich
efektech. Rekl jsem jim: ,Podivejte se, zvlastni efekty v tomhle filmu jsou ty déti.
Kdyz se ty tfi déti dobre obsadi, nikdy to neskonci, ale kdyz se netrefite, nikdy to ne-

bude fungovat.*”

Obr. 24. Tti ustredni hrdinové po deseti letech prace na sérii v RELIKVIICH SMRTI — CAST PRVNI.

Z anglického originalu Harry Potter and the Twelve-Year Boyhood
ptelozil Pavel Smutny.

33) Steve Kloves, Steve Kloves Talks Harry Potter, tamtéZz. Proména postav béhem sedmi let je v Relikviich
smrti bohuzel do jisté miry podkopana epilogem ,,0 19 let pozdéji®. V rominu je to snesitelné, protoze si hr-
diny prosté predstavime star$i. Osobné bych se bez toho obesla, i kdyby to znamenalo, Ze se nedozvime
o Nevillové profesorském postu a jménu Harryho syna — Albus Severus Potter (oboje jsou potésujici infor-
mace na zavér). Ve filmu oviem herci, jeZ jsme vidéli redlné vyristat po dobu sedmi let studia v Bradavicich
(a deseti let produkce), nemohou najednou poskocit do stfedniho véku. Nékteri z herci pasobi veelku uve-
fitelné (Radcliffe plus minus, Watsonova ani nahodou), ale divat se, jak hraji o dost starsi postavy, je rusivym
prvkem. I kdyZ jsem si védoma, Ze Rowlingova je s epilogem svého dila z nevysvétlitelnych pficin citove
spjata, z filmu mél byt rozhodné vypustén.
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Citované filmy:

56 Up (Michael Apted, Paul Almond, 2012), 7 Plus Seven (Michael Apted, 1970), Andy Griffith Show,
The (1960-1968), Andy Hardy Comes Home (Howard W. Koch, 1958), Antoine a Colette (Antoine et
Colette; Frangois Truffaut, 1962; soucast Ldsky ve dvaceti letech), Creed (Ryan Coogler, 2015), Divo-
ké dité (L' Enfant sauvage; Frangois Truffaut, 1970), Family Affair, A (George B. Seitz, 1937), Harry
Potter a Fénixitv fad (Harry Potter and the Order of the Phoenix; David Yates, 2007), Harry Potter
a kamen mudrci (Harry Potter and the Philosopher’s Stone; Chris Columbus, 2001), Harry Potter
a Ohnivy pohdr (Harry Potter and the Goblet of Fire; Mike Newell, 2005), Harry Potter a princ dvo-
ji krve (Harry Potter and the Half-Blood Prince; David Yates, 2009), Harry Potter a Relikvie smrti —
cast prvni (Harry Potter and the Deathly Hallows: Part 1; David Yates, 2010), Harry Potter a Relikvie
smrti — cast druhd (Harry Potter and the Deathly Hallows: Part 2; David Yates, 2011), Harry Potter
a tajemnd komnata (Harry Potter and the Chamber of Secrets, 2002), Harry Potter a vézeri z Azka-
banu (Harry Potter and the Prisoner of Azkaban; Alfonso Cuarén, 2004), Chlapectvi (Boyhood; Ri-
chard Linklater, 2014), Laska na utéku (LAmour en fuite; Frangois Truffaut, 1979), Ldska ve dvaceti
letech (LAmour a vingt ans; Renzo Rossellini, Sintard I$ihara, Marcel Ophiils, Andrzej Wajda, Fran-
gois Truffaut, 1962), Love Laughs at Andy Hardy (Love Laughs at Andy Hardy; Willis Goldbeck,
1946), Marcela (Helena Tiestikova, 2006), Nevésta byla v cerném (La Mariée était en noir; Francois
Truffaut, 1968), Nikdo mne nemd rdd (Les quatre cents coups; Francois Truffaut, 1959), Pfed piilno-
ci (Before Midnight; Richard Linklater, 2013), Pfed soumrakem (Before Sunset; Richard Linklater,
2004), Pred usvitem (Before Sunrise; Richard Linklater, 1995), Return to Meyberry (Bob Sweeney,
1986), Rocky (John G. Avildsen, 1976), Rodinny krb (Domicile conjugal; Francois Truffaut, 1970),
Seven Up! (Michael Apted, Paul Almond, 1964), Snim ¢i bdim? (Waking Life; Richard Linklater,
2001), Star Wars: Epizoda IV — Novd nadéje (Star Wars: Episode IV — A New Hope; George Lucas,
1977), Star Wars: Sila se probouzi (Star Wars: The Force Awakens; J. J. Abrams, 2015), Suomisen Olli
rakastuu (Orvo Saarikivi, 1944), Suomisen Olli yildttaa (Orvo Saarikivi, 1945), Suomisen Ollin tem-
paus (Orvo Saarikivi, 1942), Suomisen perhe (Toivo J. Sarkki, 1941), Suomisen taiteilijat (Orvo Saa-
rikivi, 1943), Taas tapaamme Suomisen perheen (Toivo Sarkkd, 1959), Transformers (Michael Bay,
2007), Ukradené polibky (Baisers volés; Frangois Truffaut, 1968), Zeleny pokoj (La Chambre verte;
Francois Truffaut, 1978).
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Pavel Skopal

Ovlivnila nas ¢eska nova vina
a Svejka jsme uméli zpaméti

Rozhovor s Pirem Milkanim

Rozhovor probéhl 26. cervna 2014 v hotelu International v Tirané. Za pomoc pfi jeho pti-
pravé zaslouzi podékovani Eriona Vyshka z albanského Usttedniho statniho filmového ar-
chivu (Arkivi Qendror Shteteror i Filmit) a Regina M. Longo, filmov4 archivarka, redak-
torka Casopisu Film Quarterly a feditelka iniciativy zaméfené na propagaci a zachranu
albanského filmového dédictvi The Albanian Cinema Project (http://www.thealbanianci-
nemaproject.org/). Predevsim pak dékuji panu Milkanimu za vstficnost a ochotu podélit
se o vzpominky na dobu svého studia v Praze.

Uvod: zahrani¢ni studenti na FAMU v 50. letech 20. stoleti

Piro Milkani se narodil 5. ledna 1939 ve mésté Korca."” Po absolvovani gymnazia v Kori
studoval od 18. fijna 1955 do 31. srpna 1961 na FAMU. Studium katedry filmové fotogra-
fie (tedy kamery) absolvoval v roce 1960 stfedometraznim snimkem NENAVIST, ktery re-
ziroval Hynek Bocan. Hovori plynné ¢esky, v letech 1998-2002 zastéval funkci albanské-
ho velvyslance v Ceské republice. Zije v Tirané, jeho syn Eno je filmovy rezisér, se kterym
zalozil filmovou spole¢nost Bunker Film.

Po névratu ze studii na FAMU do Albanie pracoval Milkani nejprve jako kameraman
a poté presel k rezii snimkem ViTEZsTVi NAD sMRT{. Dosud reziroval 19 celoveéernich fil-
mii, poslednim z nich je ¢aste¢né autobiograficky ¢esko-albansko-fecky koprodukéni film
SMUTEK PANf SNAJDEROVE, ktery spolureziroval Pirtiv syn Eno Milkani. Spoluautorem
scénare, ktery popisuje milostné dobrodruzstvi albanského studenta FAMU, byl vedle Pira
Milkaniho jeho spoluzak z FAMU Radomir Sofr.

Rozhovor s Piro Milkanim se zaméfuje na podminky a okolnosti studia Milkaniho
a dalSich albanskych studenti na FAMU, soucasné ale otevira jednu dileZitou otazku: jaky
byl vliv FAMU a potazmo dalsich filmovych $kol ve vychodnim bloku, jakou byl Vsero-
ssijskij gosudarstvennyj institut kinematografii (VGIK), nejen na jejich ,,domaci® studen-

1) Kor¢a (albansky Korgé) je pfiblizné sedmdesititisicové mésto na jihovychodé Albanie.
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ty, ale také na ty zahrani¢ni. Ti si své zkuSenosti a pracovni dovednosti a zvyklosti odvaze-
li zpravidla zpét do svych domovskych zemi a tam néjakym zptsobem ovliviiovali
filmovou produkci na zakladé ,importovaného® vzdélani. To nevyhnutelné formovalo
kulturni a védomostni horizont a pracovni navyky. Dalsim vyznamnym efektem zahra-
ni¢niho studia, ktery mohl formovat filmafskou praxi i mezinarodni filmové vztahy, pak
byly sité osobnich a profesiondlnich kontakta.

Kdy? se podivime na seznam zahrani¢nich studentd uz v prvnim akademickém roce
FAMU, tedy 1946/47 (a kdyz pomineme slovenské studenty, mezi kterymi byli napriklad
Jan Kadar nebo Stanislav Barab4s), najdeme zde dva Jugoslavce a Sest Bulhar@. V nésledu-
jicim roce pribylo dalsich jedenact Bulhar, tfi Jugoslavci a jedna studentka z Francie.
V prvnim pounorovém studijnim roce 1948/49 nastupuje také prvni student z Albanie,
Gézim Erebara, a sedm studentt z Polska, mezi nimi naptiklad polsky rezisér Jerzy Passen-
dorfer. Nésledujici rok nenastoupil z Polska nikdo: v roce 1948 zalozili totiz Polaci v Lodzi
vlastni filmovou $kolu (PWSF), ale k Erebarovi pfibyla z Albanie Aferdita Tutulani (pro-
fesnim osudiim albanskych studenti se vénujeme v samotném rozhovoru), déle také Ind
a Holandanka. Ve studijnim roce 1952/53 nastoupili spolu s dalsim Albdncem (Hysenem
Hakanim) takeé tfi studenti rezie z NDR: vSichni se stanou nejen vyznamnymi a produk-
tivnimi tvirci vychodo némeckého studia DEFA, ale jak jesté zminime, prinejmensim
u dvou z nich se jejich studijni zkusenost z Ceskoslovenska a navazani osobnich kontakti
promitne do jejich tvorby. Bude to platit i o ¢tvrtém vychodonémeckém studentovi Erwi-
nu Strankovi, ktery nastoupil v roce 1954.

V akademickém roce 1953/54 uz studuje na FAMU 158 studentti, podle dobového vy-
kazu se jednd o: 136 muzii a 22 Zen, 155 fadné a 3 mimorddné zapsané, 17 absolventi dél-
nického kurzu, 28 Slovéki, 3 Némce, 3 ptislusniky SSSR riznych narodnosti, 2 ceskoslo-
venské statni prislusnice sovétské narodnosti (jednou z nich byla filmova kriticka Galina
Kopanévovid), 2 Albance (nové pribyl student dramaturgie Niko Petro Koleka) a po jed-
nom studentovi z Polska, Rumunska, Holandska a Recka. Onim Rekem byl Georgis Skale-
nakis, ktery po absolvovani FAMU natocil v roce 1963 jako sviij debut snimek PrRAZSKE
BLUES 0 zahrani¢nich studentech v Praze,” ale od roku 1965 uz pracoval jako rezisér a poz-
déji také filmovy pedagog v Recku. V 70. letech na své studium a na vliv FAMU na budouci
pedagogickou praxi v rozhovoru se svoji byvalou spoluzackou Galinou Kopanévovou vzpo-
minal takto: ,,[...] kdyz jsem byl feckou filmovou $kolou pozadan o vedeni predmeétu rezie
[...], hlavni roli v mém rozhodnuti sehrala FAMU, mél jsem v sobé vstiebany zaklady pe-
dagogického procesu — tim mé vybavila skola. A vér mi, Ze neprehanim, kdyz feknu, ze
z toho, co jsem se na FAMU naucil, mohu prednaset donekonec¢na [...], naucila mé [FAMU]
nejen, ,jak“ délat filmy, ale i tomu, ,,jak“ pozorovat zivot, ,.jak” z Zivota tézit, aby byl film
dobrym filmem. Tohle se snazim pfenést na $koly v Recku [...]. Moznost vidét na FAMU
nejen nové, ale i archivni filmy, a to v systematickém uvadéni, byla pfirozené skvéla véc.
Kolikrat jsme sedéli v promitacce od osmi rano az do deseti vecer”.” Jen do roku 1965 se

-----

2) Podrobnéjisrov. Jan Bernard, Filmy FAMU. Nepublikovany rukopis, ulozeny v knihovné Narodniho fil-
mového archivu, s. 2.

3) Galina Kopanévovid, O tom, co mé naucilo ué¢it. Rozhovor s feckym rezisérem, absolventem FAMU.
Film a doba 25, 1979, ¢. 10, 5. 564 a 567.
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la 0 Koreu, Iran (Nosratallaha Karimiho ¢ekala po névratu do [rdnu dlouhd a Gspésna ka-
riéra reziséra i herce),” Alzirska, Satidské Arabie, Ceylonu, Kypru, Indonésie ¢i Spanélska.

Jakym zpusobem ovlivnilo studijni kurikulum a kulturni prostiedi prazské FAMU ty
studenty, ktefi se vénovali filmarské profesi ve svych zemich, v naprosté vétiné piipadi
zatim nevime. MZeme se ale podivat trochu podrobnéji alespon na ¢tvefici vychodoné-
meckych rezisért, které po studiu na FAMU éekala mnohaletd ispésnd kariéra ve studiu
DEFA.? Tfi z nich nastoupili jako spoluzici v roce 1952 a spolecné také studium v roce
1956 zakon¢ili: Frank Beyer, Ralf Kirsten a Konrad Petzold. Ctvrty, Erwin Stranka, pfibyl
o dva roky pozdéji a dokoncil studium v roce 1960. Beyer, Kirsten a Petzold natocili spo-
le¢né pod pedagogickym vedenim Véiclava Wassermanna v roce 1955 studentsky snimek
BLAZNI MEZI NAML®

Beyer ve své autobiografii vzpomina na to, jak se ocitl na prazské FAMU, a jeho pfibéh
pripominé pendlovéni albanskych adeptii na filmové studium, o kterém mluvi v rozhovo-
ru Piro Milkani: v situaci ovlivnéné omezenou kapacitou dvou dostupnych filmovych skol
(prazské a moskevské) a planovanim bylo to, kde se zajemce o studium ocitne, do znacné
miry otdzkou nahody. Beyer mél zjem o studium na VGIKu, ale ze dvou skupin studen-
ti mohla do Moskvy odjet jen jedna — ta, ve které Beyer nebyl. Namisto toho nastoupil
na divadelni védu na Humboldtové univerzité v Berliné, kde tento obor spadal pod kated-
ru germanistiky. Kdyz dostal v fijnu 1952 nabidku na studium FAMU, nadSené ji pfijal,
aby unikl z ,prusko-socialistické §rotarny®, tedy z Humboldtovy univerzity. Beyer se za-
psal na dramaturgii, ale neumél ¢esky a nemohl by slozit talentové zkousky, které predpo-
kladaly napsani literarni povidky. Pozadal tedy o prechod na rezii dékana Milose Vaclava
Kratochvila, ktery s tim nemél zadny problém a obratem prestup potvrdil. Beyer také
vzpomind na to, jak ho ovlivnily filmy, které mohl na FAMU vidét, predevsim sovétské
a francouzské snimky z 30. let 20. stoleti, jako byla VELKA 1LUZE, DEN ZACINA nebo Ca-
pAJEV.” Vyhoda FAMU oproti studiu v Moskvé byla v tom, ze studenti mohli odjet doma
dvakrat do roka, kromé letnich prazdnin také na Vanoce, zatimco ti moskevsti jen jeden-
krit. Dal$i podminkou bylo, ze do Prahy a Moskvy mohli odjizdét pouze nesezdani. To
sice napoméhalo vzniku partnerskych vztaht, ale némecti funkcionafi to nevidéli radi:
Kurt Hager, tehdejsi $éf oddeéleni pro védu pfi Ustfednim vyboru Sjednocené délnické
strany Némecka, si proto béhem letnich prazdnin nechal pfedvolat zahrani¢ni studenty
a apeloval na né¢, aby nenavazovali intimni vztahy — stdt totiz pocita s tim, Ze se i s naby-
tymi znalostmi vrati dom@.*

Ralf Kirsten natocil v roce 1972 koprodukci s Barrandovem ELixiry DABLA, Frank
Beyer obsadil Vlastimila Brodského, ktery hral uz v BLAzN1 MEz1 NAMI,” do mezindrodné

4) Podrobnéji k jeho pisobeni na FAMU srov. Bernard, Filmy FAMU, s. 3-4.

5) Kromé nich ptijeli z tehdejsi NDR studovat do Prahy v pribéhu 50. a 60. let jesté Gert Ulrich (dramaturgie,
1956-57), Ulrike Harbigova (filmova a televizni publicistika, 1963-66) a Eva Natus (rezie, 1961-63), ktera
se provdala za eského animatora Jitiho Salamouna a vénovala se vytvarnému uméni, nikoli filmu.

6) Srov. Filmmuseum Potsdam, fond Ralf Kirsten, N014/0037; fond Frank Beyer, N024/1/180.

7) Frank Beyer, Wenn der Wind sich dreht. Meine Filme, mein Leben. Miinchen: Econ Verlag 2001, s. 64.

8) Tamtéz,s. 67.

9) A ve kterém nalezli Kirsten, Beyer a Petzold pro tento film podle jejich komentire k projektu ,idealniho

predstavitele hlavni role, ktery tplné odpovidal nadim pfedstavam®. Filmmuseum Potsdam, fond Frank
Beyer, N024/1/180.
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uspésného snimku JAKUB LHAR. Jejich pozdéjsi spoluzak Erwin Stranka se narodil v Ka-
dani v mezivale¢ném Ceskoslovensku a byl se svoji rodinou po vélce odsunut do Némec-
ka. Na FAMU natocil pod pedagogickym vedenim Milose Makovce ateliérovou etudu
DEST pADA SHORA (1958), ocenénou na Svétovém festivalu mlddeze a studentstva ve Vid-
ni. Absolventsky film reziroval pod vedenim Vaclava Wassermanna — byla to adaptace
povidky Karl-Ludwiga Opitze GENERAL (1960) o osudech byvalého nacistického genera-
la ve Spolkové republice Némecko.'” V roce 1971 natocil v koprodukci s Barrandovem
historicky dobrodruzny snimek UKRADENA BITVA.

Kdyz na pocatku 70. let 20. stoleti Erwin Stranka a Ralf Kirsten pfistoupili ke kopro-
dukéni spolupraci s Barrandovem, mélo to své piiciny jak v Sirdi politické situaci, tak
v produkéni strategii studii DEFA a Barrandov. V pribéhu Sedesatych let vznikly mezi
studii DEFA a Barrandov jen dva koprodukéni filmy (détsky snimek UprcHLiK a hudeb-
ni revue STRASNA ZENA), zatimco aktivnéjsi kontakty mély spise podobu najimani ceskych
tviirctl pro vychodonémecké filmové projekty, a i ty na konci Sedesatych let ustaly. To mélo
tfi pfic¢iny. Prvni byla strategie studia DEFA, postupné se zamértujici na vychovu vlastnich
reziséru zanrovych filmt, druhou maly zdjem ceskych tviircti o spolupraci s podcenova-
nym vychodonémeckym studiem a tfeti pak celkové politické ochlazeni vztahti mezi NDR
a Ceskoslovenskem v obdobi Prazského jara, které se odrazilo i na postoji vychodonémec-
kych funkcionara k FAMU. V prvnich letech po zalozeni Deutsche Hochschule fiir Film-
kunst (pozdéji pfejmenované na Hochschule fiir Film und Fernsehen — HFF)'" byly vza-
jemné kontakty velmi zivé, ale od poloviny 60. let vyrazné ochladly. V dobé utuzeni
kulturni politiky v NDR po roce 1965 byla FAMU stale vice vnimana spise jako misto ne-
bezpec¢né ideologické kontaminace, ktera by mohla ovliviiovat vychodonémeckou kultur-
ni sféru, nez jako pozitivni vzor. Ministerstvo kultury varovalo HFFE, Ze je nebezpecné vy-
silat studentské delegace na FAMU a do Prahy by méli byt pousténi pouze zcela spolehlivi
studenti, ktefi pIné podporuji kulturni politiku NDR.'? Situace se obratila po zacatku nor-
malizace v Ceskoslovensku a v roce 1974 navstivil FAMU rektor HFF s cilem obnovit ,,po
nékolik let prerusené kontakty“.'¥’ Normalizace 70. let pfinesla politické sblizovani obou
zemi, coZ se projevilo i v nartstu koprodukci — a neni jisté ndhoda, ze prvni dva z onéch
osmi spole¢nych snimki, které natocila DEFA spole¢né s Barrandovem, rezirovali byvali
studenti FAMU.

10) K ,famacké” tvorbé Stranky srov. Jan Bernard, Filmy FAMU, s. 7-8.

11) FAMU byla také zvaZovina jako model, podle kterého by filmova $kola v Postupimi mohla byt vybudovana.
Srov. Bundesarchiv Berlin (BArch) DR 1/4049, Bericht tiber den Stand der Einrichtung einer Hochschule
fir Filmkunst. Protokol ze zasedani Statniho vyboru pro filmové zdlezZitosti, 16. listopadu 1953 (za poskyt-
nuti archivnich dokumenti tykajicich se spoluprice HFF s FAMU dékuji Ilke Brombachové a Tobiasu
Ebbrecht-Hartmannovi). K historii némeckého filmového $kolstvi srov. Peter C. Slansky, Filmhochschulen
in Deutschland. Geschichte — Typologie — Architektur. Miinchen: Edition Text + Kritik 2011.

12) BArch DR 1/4282, IV Deutsche Hochschule fiir Filmkunst 1966.

13) Filmmuseum Potsdam, fond HFF-Dramaturgie. Zprava o cesté FF do Prahy ve dnech 30. ledna - 2. unora 1974.
11. unoral974. Také tento dokument mi laskavé poskytl Tobias Ebbrecht-Hartmann.
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Rozhovor s Pirem Milkanim

Na kterych filmech jste se béhem studia na FAMU podilel?

V publikaci Cesky hrany film si mtzete najit mj absolventsky film NenAvisT.'¥ Byl
soucasti prvniho hraného filmu, ktery se v roce 1960 na filmové fakulté realizoval — jed-
nalo se o adaptace tfi povidek Jana Drdy o odboji za druhé svétové valky.'"” Tim tedy ab-
solvovalo devét studentl: tii dramaturgové, tfi reziséfi (Jires, Sirovy a Bocan) a tfi kame-
ramani. Ja jsem byl jednim z nich, nato¢il jsem s Bocanem tieti povidku, nazvanou
NENAvVIST. Na fadu véci jsem uz tplné zapomnél, ale v té knize Cesky hrany film jsem se
nasel také v roli spolupracovnika vychodonémeckého reziséra Erwina Stranky (délal jsem
mu asistenta).’® Nejdtilezitéjsi moje prace ve vztahu k Ceské republice je samozrejmeé film
SMUTEK PANI SNAJDEROVE, ktery jsem natocil vice nez padesét let po zacitku svych studii
na FAMU v roce 1955. To¢ili jsme v Ceském Sternberku a v Praze. Je to silné autobiogra-
ficky film, ve kterém je osmdesat procent véci zalozeno na skute¢nych udalostech. V Alba-
nii byl film pfijat velice dobfe. Dostal nékolik festivalovych ocenéni — Zvlastni cenu po-
roty v San Sebastianu, cenu za nejlepsi scéndf na festivalu v Alexandrii, zvla$tni cenu na
festivalu filozofického filmu v Krakové, v Salernu byl nejlep$im zahrani¢nim filmem, za-
stupoval Albanii v nominacich na Oscara.

Déj filmu se odviji na pozadi natdceni studentského filmu, ktery reziruje albansky student
FAMU. Je tam i scéna, kde jedna z postav vyhrozuje uddnim. Hrozilo néco takového na
FAMU, vladla tam atmosféra strachu?

Nefrekl bych, ze tam byla takova atmosféra, ale vim, Ze naSe ambasada vratila zpét do
Albédnie dobré studenty za jediné slovicko. Napriklad student na konzervatofi, ktery stu-
doval hru na flétnu, mél drobny konflikt se slovenskym kolegou. Ten jej pozadal, aby pre-
stal na néjakou dobu hrat, na coz mu Albanec odpovédél, ze musi cvicit, a pokud to kole-
govi vadi, af tedy jde studovat na Slovensko. Bylo to brano politicky, jako nardzka na
odstépeni Slovenska, a musel se vratit do Albanie.

Z Ceskoslovenska byli albdnsti studenti tak jako tak staZeni domil v roce 1961 po konfliktu
Envera Hodzi s Chruscovem..."”

Pokud vim, studovalo v Moskvé na dva tisice albdnskych studentt, po Sovétském sva-
zu bylo Ceskoslovensko zemi, ktera pfijimala z Albanie nejvic studentti. Podle informaci,
které shromazdila predsedkyné albinské Spole¢nosti pratel Ceské republiky, studovalo

14) Cesky hrany film I1I, 1945-1960. Praha: Narodni filmovy archiv 2001, s. 164.

15) V kinech byly tyto tfi adaptace, tedy NexAvisT (r. Hynek Bocan), HLipa¢ pynamrtu (r. Zdenek Sirovy)
a Stopy (r. Jaromil Jire$) uvedeny spole¢né pod nédzvem HLIDAC DYNAMITU.

16) Erwin Stranka studoval na FAMU rezii v letech 1954-1960. Snimek, ktery ma Milkani na mysli, je vyse zmi-
nény stfedometrazni GENERAL.

17) Od konce 50. let se stale vice rozchazelo albanské a sovétské vedeni v postojich k politice Jugoslavie a Ciny
a takeé k procesu destalinizace. Naristajici rozpory se v roce 1961 vyosttily do otevieného rozkolu, po némz
se Albanie pfimkla k Ciné. Srov. k tomu napf. Jifi Vykoukal - Bohuslav Litera - Miroslav Te jch -
m a n, Vychod. Vznik, vyvoj a rozpad sovétského bloku 1944-1989. Praha: Libri 2000, s. 449-451; Pavel
Hradedny - Ladislav Hladky, Déjiny Albdnie. Praha: Lidové noviny, 2008, s. 460-466.
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nebo se profesné ptipravovalo na riznych kurzech v Ceskoslovensku na tisic Albanct.
V roce 1961 studovalo jen v Praze priblizné 200 studentt z Albdnie, dalsi byli v Brné, Bra-
tislavé nebo Kosicich. Ja jsem nastésti studia dokon¢il. Délal jsem hrany film v oboru ka-
mery a zavr$il jsem studium praci Stroboskopické efekty ve filmu a televizi. Vratil jsem se do
Albanie na dovolenou a odtud jsem telefonoval do Prahy kvili absolventskému diplomu.
Vztahy Ceskoslovenska a Albanie uz v té dobé nebyly dobré a tak jsem dostal odpoveéd:
»Obratte se na vase ministerstvo kultury, at nas pozada o poslani Vaseho diplomu® Di-
plom jsem ale nikdy nedostal. Nastésti casto jezdim do Prahy a budu zadat, aby mi ho jes-
té vydali.

Soubézné s vami studovalo na FAMU nékolik dalsich Albdncii, mezi nimi taky Serafin Fan-
ku, vzpominadte si na néj?

Ano, byl to velky talent, do Ceskoslovenska pfijel v roce 1958, nejprve se rok ucil ce$-
tinu a v letech 1959-61 studoval v Praze.'" Podle toho, co natocil, soudim, Ze byl velmi ta-
lentovany. Bohuzel kdyz se vratil do Albanie, nemohl dostudovat, presel tedy na Akademii
divadelniho umeéni v Tirané v oboru herectvi, dokon¢il $kolu a ja jsem jej poprosil, aby $el
za mnou do filmového studia tady v Tirané. On uz ale tu praci v té dobé nemél moc rad.
Pochazel ze Skodry a své zku$enosti vyuzil tam, jako rezisér $koderského divadla. Bohu-
zel pfed tfemi roky zemfel. Délal vynikajici inscenace, veetné Stastného pdru. Jel jsem se
na predstaveni podivat a libilo se mi to natolik, Ze jsem ve spolupréci s autorem této kome-
die a s jednim albanskym spisovatelem a scenaristou napsal novou verzi. Film se dodnes
lidem libi, je to zcela apoliticka komedie.

Mate pravdu, Ze tento film je stdle populdrni. Kdyz jsem navstivil prodejnu DVD ve Skodre
a pozadal jsem majitele, aby mi doporucil néjaky oblibeny albansky snimek, nabidl mi pravé
film STASTNY PAR...

Zjistil jsem diky tomuto filmu, Ze se mi dafi natacet komedie. O dva roky pozdéji jsem
naticel PANI z MESTA a za dal$i ¢tyri roky pak pokracovani pod nazvem SoubpRUZKA
Z VENKOVA. PANI z MESTA je legendarni film albanské kinematografie,'” dodnes se promi-
td a mél nejspis nejvyssi navstévnost ze véech albanskych filmi. Kdyz pojedete do Pograd-
ce, tak zde, na venkové, kde se film natdcel, stoji soska té pani, které se fikalo ,teto Ollga“
(teta Olga). Tato legendarni herecka pred tremi lety zemfela, ale je dodnes znama po celé

18) Fanku byl ke studiu pfijat ke dni 28. zafi 1960 a studium skondéil k 31. srpnu 1961. Pro udaje o dobé studia
srov. matri¢ni kniha zahrani¢nich absolventi FAMU.

19) Pfed rokem 1945 vzniklo v Albdnii pouze nékolik kratkych dokumentarnich snimka, systematictéjsi pro-
dukci umoznilo az vybudovani studia Shqgipéria e Re (Nové Albanie) Sovéty, ktefi zde také natdceli prvni al-
bansky povale¢ny film, koprodukci s Mosfilmem SKANDERBEG. Prvni vyhradné albansky hrany snimek
Tana (milostny pfibéh z prostredi kolektivizovaného venkova) reziroval Kristaqg Dhamo v roce 1958. K nej-
vyznamnéj$im filmim tohoto raného obdobi albanské kinematografie patfi DEBaTIK (1961) — film absol-
venta FAMU Hysena Hakaniho o détské skupiné protifasistického odboje. Situaci filmového primyslu
zkomplikoval rozkol se Sovétskym svazem a odchod sovétskych techniki z filmového studia. Béhem $ede-
satych let vznikal ve studiu v priméru jeden film ro¢né, ale od poloviny let sedmdesatych se produktivita vy-
razné zvysila na priblizné 12 filmu za rok. V letech 1958-1995 vyprodukovala Albanie 270 hranych, 150 ani-
movanych a 700 dokumentarnich snimka. Srov. Ginette Vincendeau (ed.), Encyclopedia of European
Cinema. London: Cassell — BFI 1995, s. 3-4, a Albanian Cinema Project (http://www.thealbaniancinema-
project.org/history.html).
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Albanii — ne oviem pod vlastnim jménem, které zni Violeta Manushi, ale pravé jako
teta Olga. Ve SMUTKU PANI SNAJDEROVE jsem ji obsadil do malé role zeny, které rozna-
$i pivo.

Jak to bylo s Serafinem Fanku, odesel sam, nebo byl z Prahy staZeny?

To bylo tak, ze v roce 1961 nam fekli: ,vratte se domu na dovolenou, a z Moskvy se
vrétilo 500 nebo 600 a z Ceskoslovenska asi 250 studentt, a nikdo z nich nemohl pokra-
¢ovat ve studiu v zahranici. Vétsinou pak pokracovali na Tiranské univerzité.

Podivejme se nyni na samotny zacatek: jak vlastné u vds doslo na rozhodnuti studovat film,
a to prdavé v Praze?

V nasem oboru musite mit talent i Stésti, a ja jsem mél vic $tésti nez talentu. Rok pred-
tim mj nejlepsi kamarad z mésta Korca Viktor Gjika® jel studovat do Moskvy na VGIK
a dopisovali jsme si. Ja jsem maturoval v Kor¢i a on v té dobé studoval v Moskvé. Jeho nej-
krat$i dopisy mély dobrych dvacet stran, popisoval mi, jaka je atmosféra na VGIKu, jaké
filmy vidél a jakou herecku potkal. Tak jsem se do toho zblaznil. Kdyz konéila stfedni $ko-
la, v bfeznu zval feditel gymndzia osobné kazdého maturanta, aby vyplnil formular vcet-
né kolonky ,,Co byste chtél studovat®. Ja jsem si fekl, ze se budu vénovat hydroenergetice,
protoze se stavély hydroelektrarny, tak jsem chtél ziskat titul inzenyra. Na $kole jsem pat-
fil k nejlepsim studentiim. A feditel se zeptal: , A co jesté?* tak jsem napsal specializaci na
zpracovani kiize, protoZe v Kor¢i byla tovdrna na zpracovdni kiize. A on na to: ,Jesté jed-
no prani“. Tak jsem si fekl: , kinematografie®. Reditel se ironicky usmal, ale napsal si to.
Materidly pak prisly na ministerstvo skolstvi, jenze v roce 1955 v celé Albanii maturovalo
maximalné 250 nebo 300 studentt a véechno bylo planovano. A pravé v té dobé pfisel sou-
hlas z Ceskoslovenska s pfijetim dvou studentt na obor kamery, protoze v Albanii se od
roku 1952 natdcely filmy a byli potfeba kameramani. Rezisér Viktor Stratoberdha, ktery
studoval VGIK a asistoval Sergeji Jutkevicovi u filmu SKANDERBEG,”" si fekl: kdyZ kame-
ramani, tak z vytvarnych obort. Zadel na umélecké gymnazium v Tirané na obor sochar-
stvi a malifstvi a ozndmil: ,Mdme dvé mista na studium kamery v Ceskoslovensku®,
Prihlasili se dva, Saim Kokona®” a Mithat Fagu. Tato jména pak odesla na ministerstvo,
ale k mému S$tésti onen Fagu trval na tom, ze chce studovat rezii, ne kameru, a navic
v Moskvé na VGIKu. V SS§SR nebylo zrovna zadné volné misto, on ale byl ochotny pockat.
Tak doslo na to, Ze mé poslali do Prahy. Fagu pak $el misto studia na vojenskou sluzbu a po
ni se mu podatrilo jet studovat na dva roky rezii v Moskvé, nez se musel v roce 1961 vratit
zpét.

20) Rezisér Viktor Gjika (1937-2009) natocil 14 hranych filma, v letech 1984-1991 stél v cele filmového studia
Shqipéria e Re. Srov. Robert E | sie, Historical Dictionary of Albania. Second Edition. Plymouth: Scarecrow
Press 2010, s. 166.

21) Jiti Kastrioti-Skanderbeg byl albansky velmoz, ktery v 15. stoleti az do své smrti Gspé$né vzdoroval sultin-
ské nadvlade. Pocinaje zrozenim nacionalistického narodniho hnuti v 19. stoleti byl oslavovén jako alban-
sky narodni hrdina. Sovétsko-albinsky film o jeho Zivoté byl vitbec prvnim hranym koprodukénim snim-
kem sovétského bloku. Soucasné samotnd koprodukéni spoluprace i téma filmu konvenovalo odporu Josifa
Vissarionovice Stalina proti pldnim Josipa Broze Tita na vznik balkanské federace, ktera méla zahrnovat
i Albanii.

22) Studoval kameru na FAMU od 18. fijna 1955 do 23. bfezna 1959.
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V lété roku 1957 jsem délal asistenta kamery na filmu, ktery se natacel v ¢eskosloven-
skych laznich. Byla to objednavka ministerstva zdravotnictvi, a tak jsem cestoval po laz-
nich, ale koncem cervna se konaly zkousky. Volal jsem Kokonovi a ten mi fekl, ze u zkou-
sek propadl. Pfitom to byl on, kdo mé naucil, jak se foti, pochazel z fotografické rodiny,
velmi $ikovny, ale neumél se vyslovit, nikdy se nenaucil dobfe cesky. On tedy prestal stu-
dovat, ale dva roky pracoval jako asistent na Barrandové, mimo jiné délal ostfice. Po na-
vratu do Albanie jsme spolu natocili dva filmy, ja jako rezisér a on jako kameraman, véet-
né filmu VITEZSTVI NAD SMRTI z roku 1967. Je to nejslavnéjsi albansky film, ktery maji
stragné radi v Cing, kde jej vidélo asi 200 nebo 300 miliont lidi. V roce 2004 jsem byl
v Ciné se skupinou podnikateli, abych Cifiantim pfipomnél, Ze je nutné dodrzovat autor-
ska prava, protoze tento snimek byl spolu s dal$imi devatenacti snimky zakoupen do Ciny
a nadabovan, dodnes jej tam uvddéji. A oni na to, Ze se jedna o darek od Envera Hodzy
a Mao Ce-tunga.

Vy jste na tom filmu VITEZSTVI NAD sMRT{ ale spolupracoval i s Gézim Erebarou, ktery také
studoval v Praze...”

Ano, Gézim Erebara byl o deset let stardi nez j4, takze studoval na FAMU uz v letech
1948-50, jen dva nebo tfi roky, mluvil perfektné cesky. Byl to velmi vzdélany ¢lovék, psal
basné, spolupiekladal do albanstiny Osudy dobrého vojika Svejka jedté s jednim kamara-
dem, ktery mél ¢eskou matku. MiiZete mi véFit, Ze pfinejmensim nase generace znala Svej-
ka zpaméti. Erebara byl jednim z téch, ktefi se vratili kviili jedinému slovi¢ku. Byl nadse-
ny tehdejsim Ceskoslovenskem a nékde prohlésil, Ze i primérny Cech mé troven Envera
Hodzi. To nékdo poseptal na ambasadé, a i kdyz byl Erebara ¢lenem strany a ucastnil se
odboje za II. svétové valky, tak ho ze strany vyloucili. Po nékolika letech ho piijali jako asi-
stenta rezie v tiranském filmovém studiu. Ja jsem s nim je$té jako kameraman tocil jeden
dokumentarni film. Kdyz v pribéhu néjakych sedmi let, kdy jsem pracoval jako kamera-
man, vzrostla albanska produkce a bylo potteba vice reziséri, byl to Erebara, ktery mi na-
vrhl, abychom spolu rezirovali film. Rikal jsem mu, Ze nemam rad rezii, ale on mél strach
délat to sam, byla to jeho prvotina — do té doby pracoval jako asistent. Tak jsem to pfijal,
ale na scénafi k filmu ViTEZSTVI NAD SMRT] jsme spolupracovali tfi — s nami dvéma jes-
té Peci Dado, ten studoval v Moskvé. Rezirovali jsme ten snimek spole¢né s Erebarou. Je
to mozna prvni albansky film, ktery je vystavény jako retrospektiva. Je zalozen na skutec-
né udélosti — osudu dvou divek, které bojovaly proti némeckym okupantim. Jedna byla
partyzanka z venkova, kterd byla zranéna, a druha zila ve mésté, kde ranénou kamaradku
schovdvala u sebe v byté. Tyto udalosti, které film li¢i, se skute¢né ve mésté Gjirokastra
odehrély. Divky byly zat¢eny a obéseny, podle dostupnych informaci se ale ukazuje, ze je
nepovésili Némci, nybrz albansti nacionalisté, ballisté,”” ktefi s Némci spolupracovali.
Kdyz se film promital ve filmovém studiu, byli divaci zmateni, véetné filmatt. Popleteny

23) Erebara studoval rezii od 7. listopadu 1948 do 30. ¢ervna 1950.

24) Seskupeni republikansky a liberalné orientovanych vlastenct Balli Kombétar (Ndrodni fronta), pro které se
vzilo oznaceni ballisté. Po kapitulaci fadistické Itélie, kterd Albénii do té doby okupovala, pfevzala kontrolu
némeckd vojska. Antikomunistickd a nacionalistickd orientace ballisti je vedla k tomu, Ze zaali kolaboro-
vat s Némci, ktefi Albianctiim slibili formdlni obnoveni samostatného stitu.
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byl i Ramiz Alia®™ a je$té jeden ¢len politbyra, ktefi se prisli na film podivat. Ptali se, co
s filmem zamyslime, a my na to, ze bychom jej chtéli promitat za 14 dnu pfi oslavach vy-
roci osvobozeni Tirany. Na to pry mizeme zapomenout, straSné na nas nadévali. Druhy
den v sedm rano mi volali, pry mé ceka auto, musim hned do filmového studia. Kdyz jsem
tam dorazil, u feditele sedél Ramiz Alia, tehdejsi prava ruka Envera Hodzi, takovy alban-
sky Vaclav Kopecky.”® Alia vyzadoval zasahy do filmu: scéna prijezdu Némca do Gjiro-
kastry se musi zménit, my jsme proti Némcim prece bojovali, takze ti pfijdou do mésta
zranéni, zniceni bojem, to pry musime dotocit. A ta posledni scéna, kdy divky vychazeji
z hradu a Némci zmizi ze zabéru — tam musime dat jasné najevo, Ze je nakonec obésili.
Dotodili jsme tedy néjaké scény podle téchto pokynii. Premiéra pak byla vynikajici, film
dostal Cenu republiky, vidélo jej milion divaki jen za prvni rok po premiéfe. Americané
tento film nyni restauruji z prostfedkit nadace Martina Scorseseho.

Odkud jste cerpali inspiraci pro ten typ retrospektivniho vyprdvéni, ktery jste pouZili ve Vi-
TEZSTVI NAD SMRT{?

Méli jsme moznost i pii izolaci Albanie sledovat italskou televizi, takZe jsme méli kon-
takt se soudobou filmovou produkci. Jesté silnéjsi signal nez z Itdlie bylo mozné zachytit
z Jugoslavie, kde bélehradska televize promitala krasné filmy. Uz jsem umeél ¢esky, tak jsem
se postupné ucil rozumét a mluvit i srbochorvatsky. Kromé toho k nam prichazely ¢asopi-
sy jako Cahiers du Cinéma nebo Bianco e Nero a my jsme je Cetli. Nebyli jsme tedy zaosta-
li, védéli jsme, co je to retrospektiva.

Privezl jste si z Prahy néjaké zkusenosti, které vas ovlivnily ve vasi filmafské praxi?

Samozrejmé, Filmexport nam pravidelné, a to i po Sedesatych letech, posilal filmy, tak-
ze jsme vidéli napriklad OBCHOD NA KORZE nebo LASKY JEDNE PLAVOVLASKY. Nas, ktefi
jsme znali Cesky jazyk a Ceskou kulturu, ¢eskd nova vlna ovlivnila. Mél jsem $tésti, Ze jsem
studoval na FAMU naptiklad s Jaromirem Sofrem a 7e jsem na scéndfi SMUTKU PANi
SNAJDEROVE spolupracoval s jeho synem. Ten druhy mladik, se kterym se jdeme ve SMuT-
KU PANI SNAJDEROVE divat na nahé holky, tak to je Sofr. Jedno léto v roce 1959 nebo 1960
jsme byli v jiznich Cechach na néjakém rekreaénim stredisku. Byli tam studenti z filmové
fakulty i z dalsich fakult. Byli jsme mladi, vSe bylo krasné... jedno odpoledne jsme se vra-
tili od vody, byly tam takové boudy, kde trénovali sportovci, v¢etné reprezentantt. Nékdo
mi vyfidil vzkaz, ze mé hledal Sofr. Sly§im ho od rékosi u vody. Méli jsme tam saunu a Sofr
mi fika, ze se musime podivat na holky, jak se saunuji, pry musime natocit, jak se jdou z té
sauny koupat do jezera.

25) Pozdéjsi generalni tajemnik Albanskeé strany prace (po smrti Envera HodZi v roce 1985) a prezident (v le-
tech 1991-92) Ramiz Alia byl uz v té dobé vlivnym ¢lenem politbyra, ktery mél na starosti predevsim kul-
turni sféru a ideologické otazky.

26) Vaclav Kopecky stél na konci ¢tyficatych a v prvni poloviné padesatych let v cele ceskoslovenského minis-
terstva informaci, pozdéji ministerstva kultury.
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Kdyz jste presel od kamery k rezii, vidél jste néjaky rozdil mezi praci vasich kameramanii
a tim, jak jste pracoval s kamerou vy?

Velké porozumeéni jsme dosdhli s Kokonou, protoze jsme méli stejnou $kolu a ja jsem
mu nechéval volnou ruku, nebyl jsem autoritativni. Mezi nejlepsi reziséry albanského fil-
mu se pocitaji Viktor Djika a Dhimitér Anagnosti a ti oba studovali kameru na VGIKu,
takze vytvarna atmosféra albanskych filmu je dobra. A my jsme predavali naSe zkusenos-
ti ze studia v zahrani¢i dal$im, nadim asistentim.

K dalsim albdnskym studentim na FAMU patfila také Aferdita Tutulani, vite néco o jeji fil-
marské prdci?

Ta studovala dva roky, ale pak se filmu viibec nevénovala.””” Oproti tomu Erebara sice
prestal studovat, ale ta zku$enost pro néj byla uzitecna, naucil se esky, seznamil se s ces-
kou kulturou.

Jaké podminky méli na FAMU zahranicni studenti? Lisily se néjak od podminek studentil
ceskych?

My jsme se v Praze citili jako doma. Mél jsem tam radu kamaradu, napriklad Jifiho
Olbrachta, ktery studoval kameru a po roce 1968 emigroval do Rakouska. Byl to mij spo-
luzak na oboru kamery a kazdou nedéli mé pozval k sobé domii na obéd. Miij nejlepsi ka-
marad byl Slovak Alexander Strelinger, ktery Zije v Praze, ten mé povazoval témér za
vlastniho bratra. Podminky jsme méli na Skole uplné stejné jako cesti studenti.

Kdo vis na FAMU nejvice ovlivnil?
Hlavnim profesorem byl na oboru kamery Vaclav Hanus, ale nejvic mé podporoval
a ovlivnil profesor Jan Smok, bratr choreografa Pavla Smoka.

Vzpominate si na néjakou zménu ve vyuce nebo v celkové atmosfére v dobé po vasem ndstu-
pu na studia v roce 1955?

Samoztejmé, rok 1955 byl rok vstupu Ceskoslovenska a Albanie do VarSavské smlou-
vy, takze roky 1955 a 1956 byly tvrdé. Kazdé pondéli jsme délali vojenské cviceni. Pred-
stavte si, ze pfijdete z takové privétivé atmosféry a musite na Bilé Hofe ve 20 stupnich mra-
zu a ve snéhu délat vojenské cviceni od sedmi hodin rano az do dvanacti, a odpoledne
v Rudolfinu jesté vojenské prednasky. Na to cviceni jsme museli nastoupit kazdé pondéli.
A z té atmosféry se zrodilo prazské jaro. Majéles v roce 1955 byl prvni znak protestu stu-
dentu proti tvrdému komunismu. Studenti odmitali délat vojenska cviceni, stavéli se pro-
ti ministru kultury Ladislavu Stollovi i proti tomu, aby se o pilnoci vysilala hymna Sovét-
ského svazu. Po 20. sjezdu KSSS se zmeénila atmosféra a vydala své plody v ceské kulture.

27) Studovala rezii od 12. tijna 1949 do 30. kvétna 1950. Dile na FAMU studovali z Albanie Hysen Hakani (stu-
dium od 24. zati 1952 do 20. prosince 1957, rezie) a Niko Petro Koleka (23. fijna 1953 - 28. listopadu 1956,
dramaturgie).




ILUMINACE Roc¢nik 27, 2015, ¢ 4 (100) ROZHOVOR 109

Citované filmy:

Capajev (Georgij Vasiljev — Sergej Vasiljev, 1934); Bldzni mezi ndmi (Frank Beyer — Ralf Kirsten —
Konrad Petzold, 1955); Debatik (Hysen Hakani, 1961); Den zacindg (Le jour se léve; Marcel Carné,
1939); Dést padd shora (Erwin Stranka, 1958); Elixiry didbla (Die Elixiere des Teufels; Ralf Kirsten,
1972); Generdal (Erwin Stranka, 1960); Hlidac¢ dynamitu (Zdenek Sirovy, 1960); Nendvist (Hynek Bo-
¢an, 1960); Pani z mésta (Zonja nqa qyteti; Piro Milkani, 1976); Prazské blues (Georgis Skalenakis,
1963); Skanderbeg (Velikij voin Albanii Skanderbeg; Sergej Jutkevié, 1953); Smutek pani Snajderové
(Piro Milkani, 2008); Soudruzka z venkova (Njé shoqe nga fahati; Piro Milkani, 1980); Stopy (Jaro-
mil Jire§, 1960); Strasnd Zena (Eine schreckliche Frau; Jindfich Poldk, 1965); Tana (Kristaq Dhamo,
1958); S't'astn}? pdr (Cifti i lumtur; Piro Milkani, 1976); Ukradend bitva (Die gestohlene Schlacht; Erwin
Stranka, 1971); Uprchlik (Die Igelfreundschaft; Herrmann Zschoche, 1961); Velkd iluze (La grande
illusion; Jean Renoir, 1937); Vitézstvi nad smrti (Ngadhnjim Mbi Vdekjen; Gezim Erebara — Piro
Milkani, 1967).
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Televizni vyuka na FAMU v prvni poloviné 60. let

Zahdjeni vysilani Ceskoslovenské televize 1. kvét-
na 1953 predstavovalo dilezity milnik ve vyvoji
médii v Ceskoslovensku. Kratce po zahajeni tele-
vizniho vysilani zacali zastupci Ustiedniho tele-
vizniho studia vyjedndvat i s Akademii muzic-
kych umeéni v Praze, kterd se méla nové zamérit
i na vychovu pro tcely televize. Jiz v roce 1954 do
televize nastoupili absolventi DAMU a FAMU,
ktefi se podileli na rozvoji rané televizni tvorby."
V nasledujicich letech rychle rostl pocet majitelt
televizor a vyrazné se zlep$ovala kvalita preno-
su. Na konci roku 1955 zacalo vysilat studio v Os-
travé, v roce 1956 vzniklo studio v Bratislave,
v roce 1961 v Brné a 1962 v Kosicich.* V roce
1959 se Ceskoslovenska televize (predtim do
roku 1957 fungovala v ramci Ceskoslovenského
rozhlasu, poté podléhala Ceskoslovenskému vy-
boru pro rozhlas a televizi) stala samostatnou or-
ganizaci podfizenou vladé.” Rostouci vliv televi-
ze vedl AMU k tomu, aby vychazela novému

médiu vstfic a vychovavala své studenty pro
praci v televizi. Televize zdroven predstavovala
vyrazné odbytisté pro absolventy AMU, kterych
kazdoroc¢né pribyvalo.

Predeviim v pocitcich byla televizni tvorba ve
velké mife odkazdna na spoluprici s Ceskoslo-
venskym filmem (CSF), od kterého si ptjcovala
personal (osvétlovaci, zvukati, pracovnici studif)
i prostory.? Zde se pfirozené oteviral prostor pro
Cerstvé absolventy FAMU, aby zaujali jejich pozi-
ci. Nez se viak podafrilo obsadit dostate¢né viech-
ny posty, tvoril vétsinu televiznich zaméstnanca
persondl z CSE, coz nevyhnutelné vedlo k tadé
sporti ohledné vyplaceni plati, pfeséast atd.”
Studenti z AMU do televize prichazeli jen po-
zvolna, coz souviselo nejen s po¢tem absolven-
tG,” ale také s jistou nevoli mladych pracovat
v televizi, kterou nepovazovali za dostatecné
umélecké prostredi. Jesté 13 let po zahajeni tele-
vizniho vysilani Umeélecka rada (dale jen UR)

1) Martin Stoll, 1. 5. 1953. Zahdjeni televizniho vysildni. Zrozeni televizniho ndroda. Praha: Havran 2011, s. 143,
2) Barbara Kopplova akolektiv, Déjiny ceskych médii v datech. Rozhlas - Televize - Medidlni prdvo. Praha: Ka-

rolinum 2003, s. 200, 202, 214, 216.

3) Barbara Képplova akolektiv, c. d., s. 204, 205, 210.

4) Simon Bauer, Televize jako prostfedek subvencovani kinematografie. Vyvoj smluvniho ramce Ceskosloven-
ské televize a Ceskoslovenského statniho filmu z hlediska distribuénich vztaht v letech 1953-1960. In: Pavel
Skopal (ed.), Naplinovand kinematografie. Cesky filmovy prismysl 1945-1960. Praha: Academia 2012,

s. 468-527 (zvlasté 481-482).
5) Simon Bauer,c.d,s. 468-527 (zvlaité 483).

6) 'V roce 1956 absolvovalo FAMU celkem 31 studentti, v roce 1958 28 a v roce 1960 také 28. Archiv AMU, fond
FAMU, karton 87, Promoce — seznamy absolventii, 1956, 1958, 1960 (provizorné uspotidano).
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AMU konstatovala, Ze studenti FAMU by radéji
pracovali ve filmu a své uplatnéni v televizi berou
pouze jako nouzové feseni.”

Nektefi studenti a pedagogové ale zdroven uz
v 50. letech vnimali vztah televize a filmu jako za-
jimavy problém, coz se nejvyraznéji projevilo
u posluchacii produkce. Zfejmé to bylo dano spe-
cifickym pfistupem budoucich produkénich k fil-
mu, ktery nechépali jen jako umeéleckou sebe-
realizaci, ale také jako produkt, ktery musi byt
vytvoten, nabidnut a zkonzumovan. Mnozi z nich
ostatné potom zamifili praveé do televize a v poz-
déjsi dobé zase opaénym smérem, jako napfiklad
i v edici zminovany Jan Vrabec” a mnozi dalsi.
Vznikajici vazby mezi CST a FAMU potvrzuje
napriklad ¢lenstvi televizniho feditele Karla Ko-
houta® v UR FAMU.'” Témét od pocatku televiz-
niho vysilani proto mizeme na FAMU sledovat
diskuse o vztahu filmu a televize a jejich tkolech
do budoucna. Diskuse o skladbé televizniho pro-
gramu, o hospodaiském vyuziti televize i o jejich
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technickych a estetickych strankach méla nepo-
chybné vliv na budouci zaméstnance CST.""

Spory CST s CSF o distribuci filmu, jez vedly na
pfelomu 50. a 60. let k intenzivnéj$i praci na
vlastni televizni tvorbé, pozdéji vyustily ve vznik
fady televiznich seriala a televiznich film(.'? Za
zminku stoji malé televizni komedie klasika ces-
kého filmu Martina Frice,'” které si ziskaly i me-
zindrodni uznani (napfiklad komedie NAMLUVY
nebo MEDVED).'* Diiraz na vlastni televizni tvor-
bu mohl prilakat dal§i mladé absolventy FAMU.
Vedeni skoly zdaraznovalo, Ze televize nabizi
uplatnéni absolventim viech fakult AMU. Nej-
castéji se vsak stdvalo, ze zaméstnanci televize
projevili zdjem o studium na FAMU.'?

Pfelom 50. a 60. let se nesl ve znameni reorga-
niza¢nich zmén. Vedeni FAMU ve svych planech
akcentovalo nejen povinnou ucast studentii na
brigddach v zemédélstvi, ale zdiraznovalo také
nutnost spoluprace s CSF a CST. Nezbytnou pra-

xi ve filmu a v televizi se méli studenti FAMU

7) Archiv AMU, fond Rektorat AMU, Zapisy z Umélecké rady AMU, 14. 11. 1966, (neuspotadano).

8)

10)

11)

12)
13)

14)

15)

Jan Vrabec (1933). V roce 1956 obhdjil diplomovou préci na téma Zéklady televizniho programu a vyuziti
televize v ostatnich oborech nirodniho hospodafstvi. Zajem o televizni problematiku mu otevrel cestu do
televize, kde se posléze uplatnil na riznych pozicich. Ve sledované dobé byl vedoucim vyroby a realizace
v Ustfednim televiznim studiu Praha. Odbornym asistentem na katedfe produkce FAMU se stal 1. dubna 1964.
V letech 1983-1990 vedl Katedru Fizeni, organizace a umélecké tvorby. Stal se i docentem (1984) a profesorem
(1990). Archiv AMU, fond FAMU, karton 87, Promoce — seznamy absolventii, 1956, (provizorné uspofa-
déno).

Karel Kohout (1913-1991) — Piisobil na riiznych pozicich v Ceskoslovenském filmu a Ceskoslovenské televi-
zi. Byl programovym feditelem televize v letech 1953-1958 a na dalsich vedoucich funkcich v CST v letech
1963-1972. V letech 1971-1979 odborny asistent na FAMU, z toho v letech 1976-1978 provizorné vedl kated-
ru filmové a televizni produkce.

Archiv AMU, fond Rektorat AMU, Zapisy z Umélecké rady AMU, 1956, (ptilozeny zdpis UR FAMU z 8. 11. 1956),
(neuspofaddno).

Naptiklad jiz v roce 1955 vypracovala studentka filmové produkce Eva Hozova diplomovou préci na téma Film
a televize, ve které se pokusila na zakladné vlastnich zkusenosti prace v televizi a studia literatury srovnat fil-
movou a televizni praci. Diplomovou praci recenzoval Karel Kohout, ktery upozornil predevsim na to, ze tele-
vize je stale ve zkusebnim obdobi a snazi se nalézt svou tvaf. Pfedmétem uvah o televizi byly mimo jiné tech-
nické a estetické otazky provozu televize a jeji budouci rozvoj, pri¢emz K. Kohout na rozdil od studentky
povazoval za Zidouci, aby se stfih a obraz kvalitativné vyrovnaly filmu. Archiv AMU, fond FAMU, k. 58, Zipi-
sy o SZZk — Eva Hozov4, (provizorné uspotidano).

Simon Bauer,c.d,s. 468-527 (zvI4§té 522-523).

Martin Fric¢ (1902-1968) — vyznamny filmovy rezisér. Prosel celou fadou zaméstnani u filmu a vysokou tro-
ven svych snimki drzel od konce 20. az do 60. let 20. stoleti.

Valter Feldstein, Televize véera, dnes a zitra. Studie k nékterym otdzkdm teorie, estetiky a historie televize se
zretelem k jejimu spolecenskému vyznamu a posldni. Praha: Orbis 1964, s. 96-97.

Archiv AMU, fond Sbirka rozhovora. Rozhovor s Drahomirou Vihanovou vedl Miloslav Novak, 12. 12. 2014.
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prakticky sezndmit s praci, které se budou po ab-
solvovani vénovat."” V reakci na usneseni doslo
uz v kvétnu 1959 k zavedeni nékterych novych
predmétu s tematikou televize. Nejvyraznéji se
tato tendence projevila na oboru produkce, pro
ktery se od akademického roku 1959/1960 zava-
dély predméty Organizace televizni vyroby, Tele-
vizni provoz a Vysilani a programovani televize.
Dalsi obory rozsifovaly nazvy nékterych predme-
td o slavko ,televizni®, napfiklad filmova a tele-
vizni architektura.'” V roce 1960 se $kola oficial-
né prejmenovala na Fakultu filmovou a televizni
(zkratka FAMU),'® pfestoze privlastek televizni
se obc¢as v pramenech objevoval i v roce 1959
a v nasledujicim roce jesté nékde chybél. Slivko
Jtelevizni® brzy figurovalo i v ndzvech kateder
(napriklad katedra filmového a televizniho obra-
zu) a v planech se vice ¢i méné pocitalo s aktivni
ptipravou pro ptipadnou préci v televizi. Nejdale
Sel vedle produkce obor dramaturgie, na kterém
se méli studenti ucit psat ndmét na televizni hru
a podrobné se seznamovat s televiznimi specifi-
ky.'"” Rychla reakce dramaturgii neni prilis pre-
kvapiva, uvazime-li, Ze ostatni obory na FAMU
byly mnohem vice zavislé na technickém zdzemi,
a nemohly proto tak rychle prizptisobovat vyuku
novym trendim.

Jednim z vysledki vysokoskolské reorganizace
v roce 1959 bylo zruseni nékolika vysokych skol,
mezi nimi Vysoké skoly ruského jazyka a literatu-
ry v Praze sidlici v palaci Lazanskych. FAMU, do
té doby spie rozptylena po centru Prahy, se do
palace Lazanskych zahy prestéhovala a sidli zde
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dodnes. Podrzela si ale i dal$i budovy. Uvolnéné
prostory v Klimentské ulici fakulta pozdéji vyuzi-
la pro dlouho planované Studio FAMU, které
bylo vynosem ministerstva Skolstvi a kultury zfi-
zeno k 1. prosinci 1961. Studio mélo zajistovat
prakticka cviceni studentit FAMU. Jiz od pocatku
se pritom pocitalo nejen s nata¢enim studijnich
umélecko-vyzkumnych film, ale také s vytvare-
nim studijnich televiznich poradii pro potfeby
Ceskoslovenské televize, s niz mélo studio popfi-
padé spolupracovat.”

Vztah CST s AMU upravovala smlouva z roku
1962, ktera je pfipomenuta i v této edici. Ve
smlouvé se kladl velky diraz zejména na spolu-
praci FAMU s prazskym studiem CST v oblasti
praktickych cvi¢eni. V souvislosti s tim zaslal teh-
dejsi reditel televize Adolf Hradecky®" pfipomin-
ky k u¢ebnim plantim, jimz se katedry jiz v aka-
demickém roce 1962/1963 snazily pfizptisobovat.
Zaroven se studenti ve vétsi mife ucastnili praxi
v CST.®

Tim oviem debaty o vztahu televize a AMU
zdaleka nekoncily. Na konci roku 1963 schvilila
Uméleckd rada AMU usneseni vybudovat Tele-
vizni studio mladeze (TSM), které mélo posilit
»sepéti prace véech fakult” na ,spolecensky, kul-
turné a umélecky zavazném prostiedku, jimz je
a bude televize“? Byla jmenovdna Komise pro
ptipravu Televizniho studia mladeze, ktera méla
do konce ledna 1964 predlozit navrh na jeho zfi-
zeni. Komise pod vedenim Valtra Feldsteina®
sdruzovala zastupce véech fakult (DAMU, FAMU,
HAMU), jednala i s daldimi vysokymi Skolami

16) Archiv AMU, fond FAMU, k. 1, Navrh na prestavbu FAMU, 1960, (provizorné uspofadano).

17) Archiv AMU, fond FAMU, k. 4, UR FAMU 1959/1960, 15. 5. 1959, (provizorné usporddano).

18) Archiv AMU, fond FAMU, k. 4, UR FAMU 1964/65, 1. 2. 1965, (provizorné uspofadano).

19) Archiv AMU, fond FAMU, k. 1, Navrh na prestavbu FAMU, 1960, (provizorné uspofadano).

20) Archiv AMU, fond Rektorat AMU, Fakulty-FAMU, Televizni studio mlddeze, Statut Studia filmoveé a televizni

fakulty AMU v Praze (1961), (neuspofadano).

21) Adolf Hradecky (1923-2004) — novinéf, v letech 1959-1963 feditel CST, poté tstfedni tajemnik Svazu ¢esko-

slovenskych spisovateld.

22) Archiv AMU, fond FAMU, k. 4, UR FAMU 1961/1962, 27. 6. 1962, (provizorné usporadano).
23) Archiv AMU, fond Rektorat AMU, Fakulty-FAMU, Televizni studio mlddeze, Vynatek z Plainu prace Umélec-

ké rady AMU ve skolnim roce 1963/1964.

24) Valter Feldstein (1911-1970) — pfekladatel z némciny, rozhlasovy a televizni pracovnik. V letech 1945-1950
tajemnik URO, 1951-1953 §éf odboru uméni na ministerstvu $kolstvi, 1953-1957 v Ceskoslovenském rozhlase

‘+—
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(CVUT, ION KU) a vypracovala pak navrh, v némz
pfiznavala velké pravomoci studentiim. Studio
mélo vysilat veiejné ve spoluprici s CST, zpodat-
ku jen pérkrat za mésic v méné frekventovanych
hodinach, napriklad dopoledne. Pocitalo se se
zfizenim pripravného vyboru (stavajici komise
doplnéna o zastupce dalsich uméleckych skol),
ktery by materialné a organizacné zajistil vznik
pracovi§té. Nasledovalo by ustaveni Poradniho
sboru, ktery by studio ideové a organiza¢né ridil
a posléze by se proménil v jeho Programovou
radu. Jejimi ¢leny by byli studenti vyssich ro¢nika
a pedagogové, pricemz by zde mély zastoupeni
véechny zucastnéné vysoké skoly i CST. Komise
predpokladala zahajeni vysilani jiz v zafi 1964.

V dubnu byl jmenovan pfipravny vybor opét
pod vedenim Feldsteina. Mezitim kolegium dé-
kana FAMU navrhlo do Pfipravného vyboru

EDICE A MATERIALY

Ludvika Barana,” Frantiska Filipa,””’ Miroslava
Dufka,® Vlastimila Vavru®*® a Helenu Vokalo-
vou.*”

Ztizeni studia vypadalo nadéjné, a proto o ném
rektor A. M. Brousil*" a predseda celozavodniho
vyboru KSC na AMU Miloslav Chlupac® po-
skytli rozhovor casopisu Kulturni tvorba. Pfedpo-
kladali spolupraci vysokych skol, kromé AMU
napiiklad CVUT. Zaroven pripomnéli, ze vznik
studia je potreba chapat jako soucast prestavby
AMU.* Ocekévalo se, ze se vysokoskolska mla-
dez na takovém projektu mnohem vice naucia za
pomoci televize se bude moci vyjadfovat k otdz-
kam vysokych gkol. Chlupac¢ zdroven zminil, Ze
AMU zatim své vlastni technické televizni vyba-
veni nema.*

Rozhovor zaujal Gustava Tause,” vyucujiciho
na Stfedni primyslové Skole spojovaci techniky

jako naméstek a vedouci literarné-dramatického vysilini, od 1957 naméstek feditele Ceskoslovenské televize
pro véci programové. Na FAMU nastoupil 1. fijna 1963 jako zastupce docenta. V roce 1964 mu vysla kniha Te-
levize viera, dnes a zitra. V roce 1968 jmenovan docentem filmové a televizni védy na FAMU (habilitace 1967),
tento obor byl vak v roce 1969 preveden na FF UK v Praze.

25) Archiv AMU, fond Rektordt AMU, Fakulty-FAMU, Televizni studio mlddeze, pfedbézny ndvrh (5. 2. 1964),

(neusporadano).

26) Ludvik Baran (1920-2011) — kameraman. V roce 1951 absolvoval FAMU a poté zde zustal jako odborny asi-
stent, v roce 1978 se stal profesorem. Zaroven v letech 1961-1968 ptisobil v CST. Prodékan FAMU v letech
1967-1973 a 1976-1980, vedouci katedry rezie 1971-1972.

27) Frantisek Filip (1930) — filmovy a televizni rezisér. Tvarce fady populdrnich televiznich inscenaci, seridla
a pofadii. Do CST nastoupil jiz v roce 1954 béhem studif a piisobil zde prakticky cely Zivot. Na FAMU zaéal pe-
dagogicky pasobit od roku 1964. Soustredil se na vyuku televizni rezie.

28) Miroslav Dufek (1929) — stfiha¢. Od roku 1964 pisobil na FAMU jako odborny instruktor pro obor stfihové

skladby v televizi.

29) Vlastimil Vavra (1929-1990) absolvoval FAMU v roce 1954. Poté zamifil do Ceskoslovenské televize, kde pi-
sobil v letech 1955-1969 jako rezisér. V dobé politického uvolnéni natocil napriklad dokument o Janu Masa-
rykovi. Ve funkci odborného asistenta katedry dokumentarni tvorby FAMU byl zaméstnan od 1. fijna 1964 do
30. zati 1971, kdy s nim byl rozvazin pracovni pomér. Kritce se na FAMU vratil jesté v roce 1990.

30) Helena Vokalova, provdana Slavikova (1942). Ve sledované dobé studentka posledniho roéniku dramaturgie,
po absolvovani FAMU se stala dramaturgyni Ceskoslovenské, posléze Ceské televize.

31) Antonin Martin Brousil (1907-1986) — filmovy kritik, teoretik a spoluzakladatel FAMU. V letech 1949-1970

rektor AMU.

32) Miloslav Chlupac (1928) — zabyval se propagandou a védeckym komunismem. V letech 1956-1961 referent
Ministerstva $kolstvi a kultury. Od roku 1961 pGsobil na UML AMU. V letech 1965-1967 pracovnik UV KSC.
V letech 1970-1990 vedouci UML AMU, v obdobi 1972-1990 byl prorektorem AMU, v roce 1978 se stal pro-

fesorem védeckého komunismu.

33) Prestavba zde byla myslena jako zména zptsobu vyuky a organizace $koly. Souvisel s tim napfiiklad vznik no-
vych kateder v prvni poloviné 60. let.

34) Miroslav Gottlieb—-Dusan Havlicek (vedli rozhovor), Studio pro zivot. Kulturni tvorba 2, 1964, ¢. 21, 5. 6.

35) Gustav Tau$ (1936) — technik. Pracoval mimo jiné v rozhlasu a v televizi, na FAMU pisobil v letech 1964-
1979 jako odborny asistent a posléze jako odborny konzultant.
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(SPSST) v Praze 1 v Panské ulici. V kvétnu 1964
zaslal rektorovi dopis, v némz ho informoval
o uspésich v oblasti televizniho pfenosu, kterych
se svymi stfedoskolskymi studenty docilil. Sami
si sestrojili kamery, snimaci a dalsi zafizeni a jiz
v ervnu 1963 uskutecnili nékolik pfimych pre-
nost z obhajob diplomovych praci. Informoval
o tom tehdy i denni tisk. Po ro¢ni praci a zlepso-
vani hodlali nova zafizeni vyzkouset v cervnu
1964 opét prenosem z obhajob. Neni jasné, jestli
to byla pro vedeni AMU novinka, nebo jestli
o tom jiz tehdy védéli. Kazdopadné vsak SPSST
nabidlo AMU techniku pro ucely planovaného
Televizniho studia mlddeze.*® Jiz v Iété byl Gustav
Taus$ pfijat do kratkodobého pracovniho poméru
pro televizni cviceni posluchact katedry rezie
a televizniho obrazu a v nasledujicich letech vy-
razneé spolupracoval na budovini TSM, pozdéji se
stal dokonce odbornym asistentem FAMU.

Jesté pred publikovanim rozhovoru v Kulturni
tvorbé se viak situace zacala komplikovat. Jednot-
livé katedry FAMU, prestoze zfizeni TSM vitaly,
piedlozily fadu ptipominek a Zadaly zpfesnéni
navrhu. Frantisek Daniel*” z katedry dramaturgie
napfiklad poznamenal, Ze ,TSM se podobd ditéti
v inkubdtoru.” Kromé toho katedra dramaturgie
odmitala pfenechat tak velikou odpovédnost po-
slucha¢tim. S tim souhlasila i katedra rezie, podle
které by vysilani odvadélo posluchace od studia.
Nejistota panovala ohledné pfislusného technic-
kého vybaveni studia a zlistdvala oteviena otazka,
kde by studium mélo sidlit. Objevily se hlasy, ze
by se k tomu nemély pouzivat prostory Roxy,*®
budovy v Klimentské ani paldce Lazanskych. Ka-
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tedra kamery povazovala zfizeni TSM dokonce
za rusivy prvek. Doporucila, aby byl nejprve fe-
Sen zakladni problém televizni vyuky ve skole
a teprve potom otdzky TSM.* Toho se ujala
Komise pro televizni vyuku opét pod vedenim
V. Feldsteina, kterd se v pribéhu roku setkavala
s predstaviteli jednotlivych kateder. Zprava komi-
se z tohoto jednani tvofi prvni ¢ast predkladané
edice. Druha cast zachycuje Projednani zpravy
Komise pro televizni vyuku Uméleckou radou
FAMU, ktera probéhla 1. iinora 1965. V diskusi
Ize sledovat nejen dobovy postoj clentt Umélecké
rady FAMU k televizni vyuce, ale i dalsi otdzky,
které s touto vyukou spojovali. Pfestoze zpriva
i jednani samotné predstavuje jen dil¢i posun ve
vyvoji televizni vyuky, domnivam se, ze nékteré
zminky o provedenych nebo chystanych opatre-
nich jasné signalizuji, jakym zplisobem se jednot-
livé katedry snazily svou vyuku zkvalitnit. Zatim-
co zprava informuje o stavu vyuky a vytvari zdani
urcité jednoty, v diskusi se jasné ukazuje, ze ka-
tedry mély rizné zajmy reprezentované nemeéné
zajimavymi osobnostmi.

Zprava zachycuje stav televizni vyuky pét let po
usneseni UV KSC o tésném spojeni $koly se Zivo-
tem a spole¢né s diskusi shrnuje nazory nékterych
¢lenti umélecké rady na budouci zptisob vyuky
tésné pred vznikem Televizniho studia mladeze.
TSM bylo nakonec otevieno za pomoci Gustava
Tause v roce 1965 kritce po téchto predkladanych
diskusich a za vydatné pomoci SPSST v prosto-
rach byvalého kina Roxy"” a v nasledujicich le-
tech slouzilo k vyuce. Fungovalo jako televizni
ateliér Studia FAMU. Je pfitom zajimavé, Ze ve

36) Archiv AMU, fond Rektorat AMU, Fakulty-FAMU, Televizni studio mladeze, Dopis G. Tause z 23. 5. 1964,

(neusporadano).

37) Frantisek Daniel (1926-1996) — filmovy scenarista. Jako pedagog ptisobil na FAMU od roku 1954, od roku
1961 docent. V roce 1967 se stal dékanem, v roce 1969 emigroval do USA, kde pusobil jako filmovy pedagog

a organizator.

38) Kino Roxy se nachazelo v Praze 1, v Dlouhé tfidé. V roce 1951 bylo pfestavéno na poslucharnu a vyukovy ate-
liér FAMU. V soudasnosti se zde nachdzi hudebni klub Roxy. Miroslav Cvanéara -Jaroslav Cvancara,
Zanikly svét stiibrnych pliten. Po stopdch prazskych biografii. Academia, Praha 2011, s. 48.

39) Archiv AMU, fond Rektorit AMU, Fakulty-FAMU, Televizni studio mliddeze, Pfipominky kateder FAMU
k ztizeni televizniho studia mladeze (24. 4. 1964), (neusporadano).

40) Archiv AMU, fond Rektordt AMU, Zapisy z Umélecké rady AMU, 14. 4. 1965, (neusporaddno).

|
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zpravé ani v diskusi se mu nikdo nevénuje. Prav-
dépodobné to souviselo s tim, Ze Studio bylo po-
jimano jako zaleZitost celé AMU, prestoze ho na-
konec vyuzivali hlavné studenti FAMU. Na
druhou stranu uz nebylo pochyb o tom, Ze tele-
vizni ateliér vznikd, a nikdo asi nevidél diivod se
o ném zminovat. Clenové UR FAMU se naopak
vénuji dil¢im problémim svych obora a zvlasteé
problematice dalkového studia. Diskuse o vycho-
vé pro televizni tvorbu pokracovaly i v druhé po-
loviné 60. let. Rozdirovani televizni vyuky jasné
ukazovalo rostouci vyznam televize a lze fici, ze
televizni vyuka na FAMU ve svém disledku ved-
la ke zkvalitnéni televizni tvorby. Zaroven je tfeba
si uvédomit, Ze FAMU nutné potfebovala odbyti-
$té pro své absolventy, aby obhdjila svoji existenci
i do budoucna, a televizni médium predstavovalo
pfesné to misto, kde se mohla vétsina absolventi
uplatnit.

Edi¢ni poznamka:

Predklddanou edici dokumenti tvofi materidl
O soucasném stavu vyuky televize na FAMU
(Podkladovy materidl pro jednini Umélecké ra-
dy FAMU) a Zdpis ze zasedani Umélecké rady
FAMU dne 1. inora 1965. Podkladovy material
stejné jako zapis ze zasedani UR jsou uloZeny
varchivu AMU, fond FAMU ve svazku Umélecké
rady FAMU za akademicky rok 1964/1965, kde
jsou provizorné uspofadany v kartonu ¢ 4. Edi¢-
ni dprava vychdzi z metodickych doporuceni
z publikace Ivana Stovicka Edicni teorie a metodi-
ka.*" Na nékolika mistech byly upraveny evident-
ni tiskové chyby, které by ztézovaly cetbu. Nékte-
ré obecné znamé zkratky (napfiklad doc. prof.
Dr. nebo ing.) nejsou v zdjmu lepsi Ctivosti roze-
pisovdny a jsou vysvétleny v seznamu zkratek na
konci tohoto ptipévku.

Jiti Soukal

EDICE A MATERIALY

41) Ivan Stovicek, Edicni teorie a metodika. Sbornik autorovych textii vydany k jeho Zivotnimu jubilen. Praha:

MUA AV CR 2008, s. 126-133.
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C. j. 329/65-XXIII.

O soucasném stavu vyuky televize na FAMU

/Podkladovy material pro jednani Umélecké rady FAMU/

Hlavnim tkolem FAMU je viestranna vychova vysoce kvalifikovany[ch] odborniki pro
film a televizi v rozhodujicich oborech tviréi ¢innosti. Vyuka pro film ma uz svou dlouhou
tradici a prokazatelné priznivé vysledky podminéné praci celé rady zkuSenych a osvédce-
nych pedagogl vychazejici z hojnych poznatki, které byly shromazdoviny po cela léta,
i z cilevédomého a praxi ovéfovaného pedagogického systému. Filmova vyuka se muze ve
vSech oborech opirat o pomérné bohaté rozvijenou teorii domadci i zahranicni, kterd se usta-
vi¢né nadale rozviji a prohlubuje.

Po svém prejmenovani na fakultu filmovou a televizni v r.[oce] 1960 stdla Skola pred
tkolem, aby dosavadni systém vyuky, prihlizejici pouze k potfebam filmu, byl postupné
zméneén tak, aby bez naruseni jiz osvédcovaného a zkuSenostmi provéfeného zptisobu vyuky
poslucha¢[a] pro potreby filmu byl zabezpecen i novy, televizni smér. Rychly rozvoj televize,
jeji naléhava potfeba velkého mnoZstvi vysoce kvalifikovanych uméleckych kadru, ktera se
pti predpokladaném dal§im rozvoji televize bude jesté celou fadu let ve zvySené mire proje-
vovat, jako i skutecnost, ze prekotny vyvoj televize az dosud nutil pfijimat i velké mnozstvi
pracovniki zcela nekvalifikovanych nebo kvalifikovanych pro jiné obory, postavil FAMU
pred povinnost nejen velice zodpovédnou, ale i ¢asové naléhavou. V prvni fazi angazovalo
vedeni skoly celou fadu zku$enéjsich televiznich pracovniki ke kondni prednasek a raznych
cvideni, a to v naprosté vétsiné jako externi pedagogy. Toto opatfeni vSak zahy nemobhlo sta-
¢it stale se zvySujicim narokiim na vyuku ve sméru televiznim.

K 25. 5. 1964 pracovalo ve studiich Cs. televize 65 absolventi FAMU z celkového poétu
287 absolventu. Néktefi z nich patfi uz dnes k pfednim tviiréim a organiza¢nim pracovni-
kiim televize. Je vSak tfeba nejen konstatovat, ze dosavadni prevazné filmové skoleni je pro
tuto praci v urcité mire dobre pfipravilo, ale také, Ze toto Skoleni nestacilo je pripravit doko-
nale, zejména pokud jde o specifické televizni odliSnosti.

Vyjimku tvorila velmi zihy upravena vychova kameramant. Smlouva mezi AMU a CST,
uzaviena v roce 1962, stanovila fadu vzdjemnych zavazk, jejichz plnéni mélo napomahat
rozvoji televizni vyuky na FAMU.

Na viech oborech skoly byly zavedeny nové televizni discipliny, rozsifen obsah zaklad-
nich predmeéti i o aspekty prace v televizi a byl rozsifen kmenovy a interni pedagogicky sbor
o odborniky z fad televiznich pracovniki.
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Na druhé strané vsak dlouho nebylo mozné zabezpedit specializovanou praktickou vy-
uku. Planovana televizni cvi¢eni nebyla vétsinou realizovana. Pomoc Cs. televize byla v tom-
to sméru minimalni. A $kola sama neméla potfebna technicka zafizeni.

S ptihlédnutim k této situaci jmenoval proto dékan fakulty po projednani v Umélecké
radé FAMU dne 13. 11. 1963 komisi pro televizni vyuku, které bylo dano za tkol prozkou-
mat soucasny stav, sledovat postupné naplnovéni nového poslani fakulty a predkladat jejimu
vedeni navrhy a podnéty k urychleni procesu vedouciho k plnému vyrovnani obou sméru
vyuky. Za ¢leny komise jmenoval dékan fakulty vSechny interni i externi [pedagogy]” tele-
vizni vyuky piisobici na fakulte.

Dosavadni ¢innost komise pro televizni vyuku

Komise méla az dosud celkem 6 oficidlnich plendrnich schtizi. Na prvni poradé byly pro-
jedndny otazky hlavniho zaméreni ¢innosti komise a jejich ukolu, a zejména byly shromaéz-
dény osnovy véech prednasek a cvi¢eni konanych ve $kolnim roce 1963/64. Dalsi schiize ko-
mise byly vénovany jedndni s jednotlivymi katedrami. Letos*” v lednu byla spole¢na schize
s predstaviteli katedry produkce, v bieznu s katedrou publicistiky (nyni dokumentarni tvor-
by),* v dubnu s dramaturgii, v listopadu s rezii a v prosinci s katedrou kamery (obrazu). Ko-
mise nadla u vSech vedoucich kateder plné porozuméni a zajem. Proto také mély vsechny
tyto porady uspédny pribéh, dovrieny vidy konkrétnimi zavéry a doporuc¢enimi. Vaznym
nedostatkem byla kolisava tcast ¢lenti komise, ktera byla zejména pri posledni schizi (na
katedfe filmového a televizniho obrazu) zcela nedostate¢na. Ukazalo se, ze ¢lenové projevu-
ji az na vyjimky zdjem prevazné o svij vlastni obor a Ze problémy jinych oboru (kateder)
jsou jim do znacné miry vzdéleny. Na véechny schiize komise byly pravidelné posilany — jak
ulozila UR FAMU — pozvanky dékanovi, prodékantim i viem vedoucim kateder. Ani na je-
dinou schiizi se nedostavil ani dékan, ani zidny z prodékanti. Zadny z vedoucich funkciona-
i fakulty také neprojevil hlubsi zdjem o ¢innost komise, o problémy a dusledky jeji prace.

Hlavni zévéry z jednéni s jednotlivymi katedrami
a) Katedra produkce

Bylo shodné zjisténo, ze stav pedagogického sboru je vzhledem k zvy$enym potfebam te-
levize v pristich letech neuspokojivy.

Zavér: Na misto odborného asistenta byl pfijat s.[oudruh] Jan Vrabec.

K systému vyuky byly predlozeny tplné osnovy viech prednasejicich, skupiné televiz-
nich pedagogt bylo déle ulozeno, aby vypracovala studii o charakteru televizni produkce
a jeji odlisnost od produkce filmové, ktera by se méla stat podkladem pro pripadné upravy
osnov. Pri této pfilezitosti se dostala na pretfes i otdzka, na kolik ¢imelicka skola* je schop-
na zajistit rostouci kvalitativni pozadavky na pracovniky produkce.

*)  Slovo doplnéno podle kontextu.

42) Myslen rok 1964.

43) Katedra filmové a televizni publicistiky FAMU byla zfizena k 1. zdfi 1961. Archiv AMU, fond Rektorat AMU,
Fakulty-FAMU, Zfizeni novych kateder 1961/62, dopis z 27. 7. 1961, (neuspofadano).

44) Jednalo se o Stfedni priimyslovou $kolu filmovou, kterd vznikla v roce 1950 v Klanovicich jako Vy$si skola fil-
mova. Do ¢imelického zdmku se pfesunula v roce 1952. K pfejmenovini na Stfedni pramyslovou skolu filmo-
vou doslo v souvislosti s reorganizaci $kolstvi v roce 1959. Skola se soustiedila predeviim na skoleni techniki
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Pti zavedeni externiho studia na katedfe bylo dohodnuto pamatovat uz v I. roéniku pte-
devsim na televizi. Pfi postupném rozsifovani této formy studia produkce bude nutno brat
zietel na poticby viech studii CT [!], kde z p#iblizné 200 produkénich pracovniki mé od-
bornou kvalifikaci jen asi pouha pétina. V tomto smyslu se navrhuje zfidit i dalkové studi-
um produkce.

Byly dale probrany otazky prijimaciho fizeni, dle praxe pro posluchace vyssich ro¢nikt
a otazka zpracovani prednaskovy[ch] skript, ktera se pfi zavadéni externiho a dalkového
studia jevi zvld[$t]dalezita.

Komise se plné ddle pripojila k pozadavku katedry, aby pfi vyuce bylo zde vice pamato-
vano na umélecké obory také ve vyssich rocnicich. Bylo téz doporuceno rozsiftit a prohlou-
bit na této katedre vyuku politické ekonomie.

b) Katedra dokumentarni tvorby

Také zde byla predevsim nastolena otazka pocetniho stavu pedagogického sboru. V prv-
ni fazi byl jmenovan jako interni pedagog televizniho sméru s.[oudruh] Vlastimil Vavra od-
bornym asistentem. Vedeni katedry pocita s tim, Ze dalsi nutné rozsifovani interniho a ex-
terniho pedagogického sboru se bude orientovat predevsim k potfebam televize. Katedra
uvazuje téZ o moznostech zmény dosavadniho systému vyuky formou tviir¢ich studijnich
skupin, coz by si oviem vyzadovalo prizvat k pedagogické ¢innosti daldi ucitele z fad osvéd-
¢enych tvircich pracovniki televize (v letosnim roce uz nové prednasi Jan Neuls,*’ Karel
Pech® a pocita se s dal$imi). Katedra se zavazala ucinit vie pro maximalni uspokojeni po-
treb televize v oblasti dalkového studia. Svij slib také splnila. V letosnim roce také byla pfi-
jata na ddlkové studium cela rada televiznich pracovniki tohoto oboru, mezi nimi i néktefi
predni pracovnici televizni publicistiky. Ukazuje se, Ze na této katedfe se velmi rychle pfesu-
nuje tézisté celé vyuky na televizni smér a katedra s tim také plné pocita.

Predmétem podrobné diskuse byla otdzka vztahu k ION KU a nutnosti co nejuzsiho vza-
jemného stavu. Jak se ukazuje, situace se velmi zlepsila. Bylo by i nadale tfeba sledovat sprav-
né oboustranné pozadavky na vyménu osnov, obc¢asné spolecné schiizky pedagogti a vza-
jemnou vyménu prednadek pro posluchace.

Byla dale zdtiraznéna potteba vétsi pomoci televize pfi zajiStovani praktickych cviceni.

Byla probrana otazka vybérovych odbornych prednasek o hospodarstvi a kulture i pro-
blém vydavéni skript, kde by mohla vypomoci svymi moznostmi Cs. televize.

c) Katedra dramaturgie:

Jako hlavni a nejdalezitéjsi problém na této katedre byla projednana potfeba vyuky sku-
te¢nych dramaturg, tj. pracovnikii provadéjicich vybér poradti a stavbu repertuaru” v riiz-
nych uméleckych zanrech, tedy nejen v oblasti televiznich her, a uméjicich pracovat s auto-

pro film, ale diraz kladla i na vychovu k organizaci ve filmovém primyslu (produkce). Srov. http://25fps.cz/
2012/historie-spsf-cimelice-2/ (cit. 4. 5. 2015).

45) Jan Neuls (1922-1998) — novindf a televizni pracovnik. V roce 1965 piisobil jako hlavni redaktor programu
Cs. televize v Ostraveé.

46) Karel Pech (1917-2006) byl herec, scendrista a reZisér, moderétor a pedagog. Jedna z nevyraznéjsich osobnos-
ti prvniho obdobi televizni tvorby.

*)  Slovo ponechino v pivodnim znéni.
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ry k dotvoreni scéndft jak pivodnich, tak i adaptaci literarnich nebo divadelnich predloh.
V této véci doslo k plné shodé. Katedra rozhodla rozclenit dosavadni vyuku na dvé vétve,
a to na vlastni scenaristiku filmovou a televizni a na televizni a filmovou dramaturgii. Vede-
ni tseku dramaturgie bylo svéfeno s.[oudruhu] doc. Danielovi, ktery také vypracoval orga-
niza¢ni navrh pro tento novy smér vyuky. Ve vzajemné dohodé byli také ptijati (zatim exter-
né) dalsi dva pedagogové pro televizni smér, a to Dr. Zd.[enék] Blaha*” a Jar.[oslav] Diet].**

Bylo dile dohodnuto, Ze katedra bude co nejvice prihlizet k potfebam televize i v dilko-
vém studiu dramaturgie. Také tato dohoda byla dodrzena.

Mimo oficidlni spolecnou schiizi katedry s komisi doslo k dal$imu zlepseni v oblasti
praktické vyuky. Na zadost televize umoznil vedouci katedry posluchactim praci na scéna-
fich pohddek pro nejmensi, které poskytnou pristim dramaturgim a scenaristim moznost
sezndmit se se zaleZitostmi a potfebami televizniho scéndre v nejjednodussi formé.

d) Katedra rezie

Zde se pozornost soustfedila zejména k praktickym cvi¢enim, k ¢emuz byly pfijaty tyto
zavery. :

1) Zajistiti pro cviceni hlavné nizsich ro¢nikti 16mm zvukovou kameru a dal$i materi-

alné technické vybaveni k tomu patfici;

2) zabezpetit v dohodé s Cs. televizi absolventské prace pro tento rok i léta budouci (za-
roven i zbyvajici prace loniského III. ro¢.[niku];

3) zabezpecit prakticka cviceni ve strihuy;

4) doporucit vedeni fakulty, aby se obratilo na MSK prostfednictvim rektoratu AMU se
zadosti na postupné vybavovani FAMU nezbytnym materialné-technickym zajisté-
nim vyuky (vejit v této véci do daldiho kontaktu s katedrou filmové a televizni vyuky
CVUT).

Vzhledem ke stale neujasnény[m] pozadavkam televize na pocet absolventa v jednotli-
vych letech bylo doporuceno pozadovat na televizi, aby pro pfijimaci fizeni na pfisti sk.
[olni] rok predlozila vedeni fakulty v¢as co mozna presna ¢isla i s prihlédnutim k teritorial-
nimu rozmisténi.

Vzhledem k dosavadni dvoukolejnosti ve vyuce televizni rezie doporucuje komise vede-
ni §koly, aby vyuka televizni rezie (a stejné tak i dramaturgie) byla soustfedéna na FAMU, jak
to vyzaduje jednotna a cilevédoma metodika vyuky a Zzadouci soustfedéni pedagogickych
sil.

Kromé jinych otazek bylo dohodnuto pozadovat jednak rozsireni dosavadniho pedago-
gického sboru katedry o jednoho az dva externisty s tim, Zze dosavadni osvédceni externi pe-
dagogové reziséfi E[rantiSek] Filip a ].[an] Matéjovsky*” budou urychlené ustanoveni do-
centy a bude podan navrh na jejich jmenovani.

47) Zdenék Blaha (1925) — scendrista. Na FAMU piisobil od roku 1965. V té dobé bylo jeho hlavnim zaméstnava-
telem Divadlo Ceskoslovenské armady v Praze na Vinohradech. Neni jasné, jak dlouho na FAMU ptisobil, za-
meéroval se na vyuku televizni scendristiky a dramaturgie.

48) Jaroslav Dietl (1929-1985) — legendérni televizni scendrista, tvlirce fady televiznich filmu a seridlu. Na FAMU
studoval v letech 1951-1955, jesté béhem studii nastoupil do CST. Bohuzel neni jasné, jak na FAMU piisobil.

49) Jan Matéjovsky (1923-1983) — rezisér a scendrista. Pedagogicky pusobil na FAMU v letech 1964-1971.




ILUMINACE Ro¢nik 27, 2015, ¢. 4 (100) EDICE A MATERIALY 121

e) Katedra obrazu®”

Podle ndzoru vedeni katedry soucasny stav pedagogického sboru zatim postacuje i pro
potiebu televize. V tomto oboru je vyuka v obou smérech zdsadné spole¢na, i kdyz bude na-
pristé nutno vénovat zvysenou pozornost budoucim televiznim specialistiim s ohledem na
jejich budouci praci pfi zivém vysilani, a to studiovém i pfenosovém, na odlisné zakonitosti
televizniho osvétleni, znalosti zdznamové techniky a viibec vétsi specializaci v televizni
snimkové technice.

Katedra pocitd rovnéz se zavedenim dalkového a externiho studia, které by znamenalo
velikou pomoc nejen pro televizi, ale bylo by dalezité i pro film, nebot v souc¢asné dobé pra-
cuje podle sdéleni vedouciho katedry v televizi (a v mensi mife i ve filmu) celkem 150 ne-
kvalifikovanych kameramant. S tim souvisi i otdzka pfijimani absolventd, nebot se vyskytu-
ji pfipady, Ze témto kvalifikovanym pracovnikiim neni vidy davéna vyrazna prednost pred
nekvalifikovanymi.

Z jednani vyplynul zakladni pozadavek na instalaci potfebného poctu kvalitnich televi-
zorli do Skolnich mistnosti tak, aby poslucha¢i méli kdykoliv moznost sledovat ptimo ve
$kole televizni program. Bylo dohodnuto pozadovat na Cs. televizi poskytnuti druhych ko-
pii televiznich zdznamd, z nichz by byl pro potieby katedry kamery i jinych kateder vytvo-
fen archiv televiznich poradua.

I zde se jevi jako hlavni problém systém praktickych cviceni. Katedra kamery, kterd je
v tomto pfipadé do znacné miry zavisla na katedre rezie, pozaduje od této katedry presny
program praktickych cviceni posluchact reZie tak, aby podle toho mohla pldnovat sviij
vlastni program.

Hlavni obecné zavéry:

Vzhledem k spolecenskému vyznamu televize i k ukolu zajistit v nejblizéi budoucnosti
pro televizi co nelépe pfipravované odborniky pro viechny obory umélecké tvorby bude
nutno vsemi existujicimi prostredky a zcela konkrétné postavit celou slozitou problematiku
televizni vyuky na predni misto v préci celé skoly.

V souvislosti s tim je nutné skoncovat s pochybenymi ndzory, Ze pedagogové na FAMU by se
méli zcela omezit na ¢innost pedagogickou a zanechat jakékoliv tviirci a praktické c¢innosti
v televizi nebo ve filmu. Zivy styk pedagog s televizni a filmovou praxi je i nadéle pfednim po-
zadavkem a nezbytnym predpokladem uspésné pedagogické ¢innosti v obou smérech vyuky.

Jako jedno ze zakladnich organizacnich opatfeni se navrhuje ukoncit ¢cinnost komise pro
televizni vyuku v dnesni podobé. V dalsi etapé rozvoje zabezpecovani televizni vyuky bude
nutné, aby se touto problematikou zabyvaly v§echny katedry a Umélecka rada FAMU.

Aby posluchaéi méli moznost sledovat soustavné televizni program, bude nutné urych-
lené instalovat ve viech existujicich budovach fakulty dobfe fungujici televizory.

Vedeni fakulty by mélo vénovat co nejvétsi péci a zajem vydavani ucebnic, publika-
ci a skript o televizi.

Doc. Dr. V. Feldstein v.[lastni] r.[rukou]
Predseda komise televizni vyuky

50) Tvirci textu na jinych mistech pouzivaji nazev Katedra kamery.
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II.

Zapis ze zasedani Umélecké rady FAMU dne 1. inora 1965.

3) Projednéni zpravy komise pro televizni vyuku.

Zpréava byla rozmnozena zaslana pfedem véem clenim UR.

S.[oudruh] dékan®": Je to zprava, kterou vypracoval s.[oudruh] doc. Feldstein na zékla-
dé jednani s pracovniky jednotlivych kateder. V této zpravé chybi konzultace s predstaviteli
kabinetu stfihové skladby. S.[oudruh] Jan Kucera®” se nemohl na dnesni zasedani dostavit
a zaslal své pripominky pisemné. Ukazuji znac¢ny podil televizni vyuky i praxe v oboru stii-
hu.

Doc. Dr. Feldstein: Ve zpraveé chybi jesté pripominky z katedry techniky a kabinetu hud-
by. Co se projednalo, jevilo se z hlediska celé komise nejnaléhavéjsi. Material neni uplny
i v jinych oborech. Zprava bude dodatecné doplnéna se s.[oudruhem] Janem Kucerou,
prof. Bou¢tkem® a prof. Kalasem.**

Prof. Smida®: Se zavéry viceméné souhlasim, kromé dvou. Jeden je nesplnény a druhy
je nesplnitelny. Komisi bylo ulozeno, aby televizni pedagogové na produkci vypracovali os-
novy svych predmeéti a celkovou uc¢ebni koncepci. To komise nesplnila.

Druha véc, se kterou nesouhlasim, Ze se navrhuje zridit jesté dalkové studium produkce.
Ztidili jsme na velky natlak CST externi studium, ale jesté dalkové studium za soucasného
stavu nelze na produkci zfizovat.

Doc. Dr. Feldstein: Ve zpravé se konstatuje nedostatek pedagogii na produkci. Mysleli
jsme, Ze by bylo vyhodnéjsi rozsifit externi studium nebo zfidit dalkové. Jde ndm také o mi-
moprazska studia CST.

51) Soudruh dékan — dékanem FAMU byl v této dobé BedFich Pilny, filmovy dramaturg, ktery pusobil nejprve
jako prodékan FAMU v akademickém roce 1960/1961 a pak jako dékan FAMU v letech 1961-1966 a 1973-
1976. V letech 1983-1990 byl vedoucim katedry dramaturgie a scendristiky.

52) Jan Kucera (1908-1977). Od roku 1926 prosel fadou filmovych profesi (kameraman, $éfredaktor, rezisér, stfi-
ha¢). Na FAMU vyucoval stfih od roku 1949 (nejprve cvi¢eni, pozdéji i prednasky) pravdépodobné az do roku
1974. V obdobi 1970-1971 byl povéfen vedenim katedry rezie.

53) Jaroslav Boucek (1903-1985), odbornik v oblasti senzitometrie (nauka zabyvajici se vlastnostmi a uréovanim
fotografického materialu). Spoluzakladatel FAMU, jeden z prvnich profesort (od roku 1945 mimoradny, od
1949 fadny), v letech 1954-1958 dékan FAMU, v letech 1966-1969 prorektor AMU. V letech 1961-1972 vedl
katedru filmové techniky.

54) Julius Kala$ (1902-1967), filmovy hudebni skladatel. O hudbé a zvuku prednasel na FAMU od roku 1946. Od
roku 1949 mimoradny, od 1966 fadny profesor. Na FAMU zastaval v letech 1951, 1952, 1954-1957 funkci pro-
dékana a dékana 1949-1950 a 1966-1967.

55) Bohumil Smida (1914-1989) — produkéni. Pisobil v riznych funkcich Ceskoslovenského filmu. Na FAMU
pedagogicky pusobil od roku 1951 az do své smrti. V roce 1956 se stal zastupcem profesora, v roce 1965 profe-
sorem. V letech 1956-1973 a 1978-1980 byl vedoucim katedry produkce (s riiznymi nazvy).
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S.[oudruh] dékan: Katedra musi sama zvazit, co je mozné. Pokud jde o perspektivu nasi
skoly, budeme se muset zaméfovat na véechny druhy studia. To je nyni mnohem aktudlné;j-
§1 ukol, nezli skoleni novych uchazecu.

Doc. Smok®®: Zjistil jsem jednu véc v ndvrhu nového vysokoskolského zdkona®”: bude
mozno zfizovat zvlastni formy studia s neaplnym diplomem, které nahrazuji v raimci podni-
ku vysokou $kolu. Velmi pravdépodobné bude mezi zaméstnanci filmu a televize zajem
o toto studium.

Dr. Icha®: Dalkové i externi studium je na stejné urovni.

S.[oudruh] dékan: Ma to byt vidy plnohodnotné fédné studium. Musime nyni najit pe-
dagogicky systém, jakym zptisobem $kolit pracovniky CST a CSE. Jin4 otdzka je, jak to reali-
zovat.

Doc. Dr. Zelezny*”: Podle souc¢asnych piedpisit ma Dr. Icha pravdu.

Doc. Smok: Nebudeme prece zavddét hodné druhi studia. Budou se muset porddat kon-
zultace pro pracovniky z mimoprazskych studii a na ty budou dochazet i prazsti studenti.

Doc. Dr. Zelezny: V ramci externiho studia je mozno v budoucnu (béhem 5 let) zfidit
studium i pro ty, ktefi by dojizdéli.

Doc. Dr. Feldstein: Myslim, ze hlavni problém je v tom, Ze schiizka s katedrou produkce
se konala pravé pred rokem (v lednu 1964). Tenkrat se mluvilo o tom, Ze se zavede mimo-
fadny druh studia a my jsme tenkrat prosili, aby bylo po¢itano na pracovniky televize. Poné-
vadz uplynul rok, predstavovali jsme si, Ze po tomto zkudebnim roce se to bude moci rozsi-
fit. Bylo pfimo uloZeno externim pedagogtim na katedie produkce, aby si udé¢lali zavazky, ze
napisi skripta. Ss. Vlasak®” a Pokorny®" se zavazali, ze skripta vypracuji a snad je dokonce to-
hoto $k.[olniho] roku vypracuji. Také tu neni feceno, Ze to ma byt zavedeno hned v pristim
$kolnim roce, ale televize by to potfebovala.

Prof. Smida: My nemtiZzeme docilit takové roziifeni pedagogického sboru. Souhlasime
s roz§ifovani externiho studia, ale nikoliv abychom zfizovali je$té jiné druhy studia.

Prof. Vavra®?: Navrhuji — souvisi to s nasim rozhovorem, ktery se planuje s feditelstvim
CSF — vyucovat s konzultacemi. U nékterych obort to jisté jde, u rezie tézko. Z teorie se ni-

56) Jan Smok (1921-1997) — kameraman. Patfil mezi prvni posluchace FAMU. Po absolvovani v roce 1951 zacal
na FAMU vyucovat, stal se tajemnikem katedry filmového a televizniho obrazu, v letech 1957-1960 zastéval
funkci prodékana. Dale piisobil v letech 1960-1974 jako vedouci katedry filmového a televizniho obrazu, v le-
tech 1975-1987 jako vedouci katedry fotografie a v obdobi 1973-1976 jako prorektor AMU.

57) Novy zikon o vysokych skoldch ¢. 19/1966 vstoupil v platnost 1. kvétna. 1966.

58) JUDr. Jaroslav Icha (1915-1988) — tajemnik FAMU v letech 1959-1976.

59) JUDr. Oldrich Zelezny (1926-2006) — dramaturg a tehdejsi prodékan FAMU (1961-1970). Na AMU nastou-
pil jako student filmové dramaturgie v roce 1950 a od té doby zde ptsobil v letech 1951-1994 na rtznych po-
zicich: jako vedouci dékanatu FAMU (1951), vedouci rektoratu AMU (1951-1952), odborny asistent (od
1951), docent (1962) a profesor (1976), vedouci katedry produkce (1973-1976), téz jako zminovany prodékan
a prorektor (1976-1991). Autor rozhlasovych a televiznich her, prekladatel z anglic¢tiny.

60) Vlasak — nepodafilo se ho dohledat.

61) JUDr. Milo§ Pokorny (1922) — producent. Pracoval v produkci CST v letech 1955-1976, pravdépodobné ex-
terné i na FAMU na katedfe produkce a Fizeni, jejimz vedoucim se stal na kratkou dobu v roce 1976 a po dru-
hé pro obdobi 1980-1983. V letech 1976-1979 a 1983-1990 prodékan FAMU. V roce 1977 jmenovan docen-
tem.

62) Otakar Vévra (1911-2011) — filmovy rezisér. Pedagogicky ptsobil na FAMU v letech 1949-51 a 1956-2008.
V letech 1958-1970 byl vedoucim katedry rezie, v roce 1970 prorektorem AMU.
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kdo nenaudi rezirovat. Skripta by nebyla nic platna. Bylo by dobré, az se ujasni potteby CSF
a CST, abychom si na tento bod udélali jednu mimotradnou UR.

Doc. Daniel: U nds mame velmi dobré zkusenosti s dalkovymi posluchaci.

Prof. Smida: Nam se nyni hldsi zaplava televiznich pracovniki, protoze v televizi byly vy-
hld$eny nové mzdové predpisy. Hlasi se nam 1/3 lidi, které jsme v minulych letech nepfijali,
televize je pfijala a ted se hlasi na externi studium. Rada lidi to pokléda za snazii studium
nez radné studium.

S.[oudruh] dékan: Zavisi na nds, aby tento nazor zménili. Na nas zavisi, zda-li je pfijme-
me na studium a zda-li je provéiime, aby mohli ve studiu pokracovat a zda dostanou diplom.
Ale dobrou viili musime ukazat. Moznosti pro pracovniky CSF a CST studovat na FAMU
musi existovat.

Prof. Vavra: S.[oudruh] Feldstein se ve zpravé zminuje o tom, ze se jiz 2 roky u nas pro-
vadéla teoretickd televizni vyuka. Letos se bude tocit poprvé televizni cviceni ,,Zpovéd™.
Bude zde i vétsi pocet posluchaci kamery (kolem tfi ostficua ¢i $venkrt). Kromé toho rez.
[isér] Filip chce tocit 3 cviceni v exteriéru. Tato cvic¢eni jsou planovana. Také bychom radi,
aby se pristi rok zaradila do praktickych cviceni cviceni Prace s hercem. Prof. Hoger® s odb.
[odbornym] as.[istentem] Bojanovskym® se maji na tom dohodnout.

Prof. Ing. Dr. Bouc¢ek: Mam pripominku ke str.[an¢] 5. Komise pro televizni vyuku by
méla nyni ukondit svoji ¢innost a méla by to prevést na UR. Téz by méla dokoncit jednani
s nasi katedrou, s kabinetem hudby, stfihu a se s.[oudruhem] Hogerem, aby vznikl uceleny
prehled o prici na nasi skole.

Doc. Daniel: Hovorim v zastoupeni prof. Dvordka.*” Je tam jedna véc dulezitd, a to otaz-
ka vychovy dramaturgt, a Ze se vyuka rozcleni na dvé vétve. Tato otdzka se uz projednavala
na UR pred rokem. Bylo usneseno, Zze vyuka televizni dramaturgie praktické i teoretické
bude jako soucast hlavniho pfedmétu rozsifena, ale presto tézisté vyuky bude nadale v té ob-
lasti scenaristické. Cili dvé vétve z toho nevzniknou. Komise predtim, nez skonci svou ¢in-
nost, by méla udélat zpravu s hlubsim pohledem na to, jaka je vyuka televize na jednotlivych
oborech a jak by televizni vyuka vypadat méla. Méla by si vyzadat od kazdé katedry materi-
al, ktery tuto souhrnnou zpravu umoznil. Je to nutné, aby bylo mozno kdykoliv s MSK nebo
s Cs. televizi jednat na zékladé materiald, které jsou zachyceny a zhodnoceny.

S.[oudruh] dékan: Myslim, Ze presto, Ze zprava neni dostate¢nd, musime uznat, Ze zpra-
va piedstavuje urcity kus prace. Ve zpravé chybi hlubsi rozbor pedagogické price zamérené
na vyuku televize. Zatim se v prvni fazi konstatoval jen rozsah a co by bylo jesté tfeba udé-
lat. Bez této analyzy nema smysl navrhovat kddrova obsazeni. Zprava nezachycuje vsechny
obory nasi skoly, je netiplna a v tomto smyslu bude tfeba jesté na ni pracovat. Pokud jde

63) Karel Hoger (1909-1977) — divadelni, filmovy a televizni herec. V letech 1945-1955 vyuc¢oval na DAMU, poté
pravdépodobné externé plsobil na FAMU. V letech 1963-1971 vyucoval praci s hercem na katedfe rezie
FAMU ptipadné hereckou vychovu se zaméfenim k filmu a televizi. V roce 1966 se stal profesorem FAMU.

64) Ilja Bojanovsky (1923-2009) — kameraman. Absolvoval FAMU v roce 1952 v oboru filmové fotografie a tech-
niky, poté zde pisobil na raznych pozicich az do roku 1991, externi spoluprici se nebrénil ani pozdéji. Od roku
1968 docent, 1977 profesor. Vykonival téz funkci dékana FAMU (1976-1980) a rektora AMU (1980-1990).
V letech 1961-1990 zdroven pracoval jako kameraman v CST.

65) Frantisek Dvorak (1908-1972), /nekdy téz F. A. Dvordk/ — filmovy dramaturg. Jako profesor pasobil na
FAMU od roku 1951. V letech 1951-1952 a 1958-1960 dékan FAMU, v letech 1960-1969 vedouci katedry fil-
mové a televizni dramaturgie.
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o ndmét s.[oudruha] prof. Boucka, aby otazky technického vybaveni pro televizni vyuku
byly feSeny s komisi technicko-hospodarskou, je to samozfejmy pozadavek.

Dékuji s.[oudruhu] doc. Feldsteinovi za vypracovani zpravy a navrhuji, aby ve funkci re-
ferenta pro televizni vyuku se stal stalym ¢lenem UR AMU.

S.[oudruh] doc. Feldstein: Chci fici nékolik slov k tomu, co tady bylo fec¢eno od predsta-
viteli kateder. Myslim, Ze je to zdsadné spravné. Komise jesté neskoncila svou praci. Komi-
se v pritbéhu své price se projevovala s ur¢itym rozporem, ktery byl v jeji podstaté. Ve sku-
tecnosti to komise nebyla, byli to jen pedagogové, ktefi se jen ndhodné dostavili. Vedeni
Skoly navrhlo nové prijaté televizni pedagogy v tomto $kolnim roce za ¢leny této komise.
Protoze nékdo prednasi o televizi na fakulté, neni snad spravné, aby se hned stal ¢lenem ko-
mise. PIné pfijimam vSechny pfipominky, které zde byly feceny, ponévadz tato zprdva ma
dosti nedostatkil. Myslim, Ze by bylo sprévné, aby se cela ¢innost pfenesla na UR. Dile je
nutné se sejit se véemi predstaviteli kabinetu.

S.[oudruh] dékan: MuZzeme rict, Ze komise v piivodni formé byla neur¢itd. Ale nadale
zlistava ukolem s.[oudruha] Feldsteina soustavna péce o televizni vyuku. V tomto smyslu
doplni informace obsazené ve zpravé. Zavéry zde shrnuté se stavaji zdvaznou smérnici pro
praci $koly.

Usnesent: S.[oudruh] doc. Feldstein pfijat za ¢lena UR FAMU ve funkci referenta pro te-
levizni vyuku na FAMU.

S.[oudruh] doc. Feldstein doplni dosavadni zprédvu o rozbor situace v oblasti stfihu, hud-
by a prace s hercem.

Ve spolupraci s TH komisi bude s.[oudruh] Feldstein pomahat fesit i technické vybave-
ni $koly pro televizni vyuku.

Otézky rozsifeni riznych forem studia pro zaméstnance CSF a CST budou predem kon-
zultovany s prisludnymi zastupci téchto podnikt a pak projednany na pristi schiizi UR
FAMU v souvislosti s celkovym planem $koleni a umistovéni nasich posluchaca.

Seznam zkratek:

AMU — Akademie muzickych uméni

Cs. — ceskoslovensky, ceskoslovenska

CSF — Ceskoslovensky statni film

CST — Ceskoslovenska televize

CT — Ceska televize

CVUT — Ceské vysoké uceni technické

Doc. - docent

Dr. — doktor

FAMU — Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni
FF UK — Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze

ION KU — Institut osvéty a novinarstvi Univerzity Karlovy v Praze
Ing. - inZenyr

JUDr. - doktor prav

KSC — Komunisticka strana Ceskoslovenska

mm — milimetr




126 ILUMINACE Ro¢nik 27,2015, ¢ 4 (100) EDICE A MATERIALY

MSK — Ministerstvo $kolstvi a kultury

Prof. - profesor

ro¢. — roénik

S., s. — soudruh

Ss. — soudruzi

SPSST — Stiedni priimyslové $kola spojové techniky (Soucasny nézev Stfedni pramyslova
$kola sdélovaci techniky nese od roku 1982, kdy se spojila se Stfedni pramyslovou sko-
lou filmovou v Cimelicich. Srov. Online: http://www.panska.cz/historie-skoly-v-datech,
[cit. 10. 12. 2015])

TH komise — technicko-hospodarska komise

UML — Ustav marxismu-leninismu

UR — Umeélecka rada

URO — Usttedni rada odbort

UV KSC — Ustiedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska

v. r. — vlastni rukou
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Francovo kino v Koliné (1908) 1910-1957 (1961)

Prvni seznameni s technickou novinkou, filmem,
zprostiedkovalo kolinskym obcanim jiz na po-
catku 20. stoleti putovni Oesserovo elektrické di-
vadlo. Fridolin Oesser, (&¢i Osser), podnikatel ze
na misté dnesnich Starych ldzni uspofadal v pla-
téném stanu nékolik filmovych projekci. Vzhle-
dem k malému poctu filma byl program vidy
brzy vylerpan. Pfesto ldkal obecenstvo a jeho
predstaveni byvala vyprodana, ¢ehoz si povsiml
i ucetni Karel Franc, kterého jiz v roce 1905 popr-

Vaznéji se timto ndpadem zaclal zabyvat az ko-
lem roku 1908.” Dne 30. bfezna 1910 obdrzel Ka-
rel Franc, po slozeni ustnich a praktickych zkou-
$ek, vysvédceni opraviujici ,ku samostatnému
pfedvadéni predstaveni kinematografickych pied
obecenstvem™[!]” a 17. ¢ervna téhoz roku i vy-
svéd¢eni stvrzujicf vykondni povinné praxe
v prazském kiné Eduarda Klejzara.” Zadost
o udéleni vlastni kinematografické licence podal
Franc uz v prabéhu dubna 1910.” C. k. okresni
hejtmanstvi v Koliné udélilo povoleni k poradani

vé napadla myslenka zridit v Koliné stalé kino.” produkci s kinematografem 26. zafi 1910 na za-

1) ,Kdyz jsem videél, jak se kolinské obecenstvo hrne do Oesserova kina, tim vice se mij zdjem o stalé kino v Ko-
liné zvysoval i pfes proroctvi, ze bude ze mne komediant. Kinematograf byl totiz c. k. rakouskymi ufady fazen
do kategorie kocujicich Zivnosti, mezi kolotoce, houpacky, stfelnice, cirkusy a podobné podniky, jezdici marin-
gotkami. V této kategorii byla pozdéji i stala kina, ktera hrala jako kocujici podniky na licenci a nikoliv na
trvalé opravnéni — koncesi® [!]. Viz Zdenék Bisinger, Kolinskd kina v letech 1911-1945. Stfedocesky sbor-
nik historicky 7, 1972, s. 152.

2) 18. cervence 1908 obdrzel dopis od francouzské spolecnosti Société Anonyme des Plaques & Papiers Photogra-
phiques Antoine Lumiére & ses Fils s informacemi o cenach projektorti. Dopis je adresovan knihkupci Josefu
Kaskovi, zaméstnavateli K. France. Viz Narodni filmovy archiv (NFA), f. Francovo kino v Koliné, Dopis ze dne
18. cervence 1908 francouzské spolecnosti Société Anonyme des Plaques & Papiers Photographiques A. Lumi-
ére & ses Fils Lyon informujici o cené kinoprojektora, inv. &. 1.

3) NFA, f. Francovo kino v Koliné, Promitaci opravnéni, inv. ¢. 1. ,Vysvédceni. Karel Frang, rodily r. 1882 v Koli-
né (...) podrobil se dne$niho dne pfed podepsanym [prof. Karel Novik] ustni a praktické zkousce z manipula-
ce kinematografem, opatfenym svétlem elektrickym, pii které prokdzal nalezité védomosti o zafizeni kinema-
tografu a k nému prislusejici elektr. instalace, o zachazeni kinematografem, o bezpecnostnich predpisech
a opatrenich ku predstavenim kinematografickym se vztahujicich a projevil v praktickém zachazeni strojem
nalezitou zru¢nost. Na zdkladé tohoto priznivého vysledku byl pan Karel Franc uzndn ku samostatnému pred-
vadéni predstaveni kinematografickych pred obecenstvem zpisobilym. [1].

4) Praxi vykonaval ve dnech od 5. ledna do 28. brezna 1910. Viz NFA, f. Francovo kino v Koliné, Potvrzeni o praxi,
inv. ¢. 1.

5) ,Mnohé udivilo, ze mlady muz je ochoten opustit seriézni misto ucetniho a zvolit radéji Zivotni drahu spojenou
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kladé rozhodnuti c. k. mistodrzitelstvi v Praze
ze dne 5. zafi téhoz roku. Licence byla zapsana
v katastru licenci A pod pofadovym ¢islem 109.
Povoleni se vztahovalo pouze na poridani pred-
staveni v budové ¢p. 1 (Zamecka restaurace)
v Koliné a bylo vydano jen na rok 1910. Promita-
ny mohly byt vylu¢né filmy, ,jejichz shlédnuti je
bez poruseni slusnosti, pro kazdého, jmenovité
i pro mladez ptipustno®. Vyslovné zakazané byly
filmy z tzv. ,krvavych a straidelnych romant
anebo jim se rovnaji, jakoZ i obrazy, které vzhle-
dem k aktuelnim pomérim drazdivé by ptsobiti
mohly” a filmy ,,pouze pro pany, pro dospélé, pi-
kantni program [!|“® Spravni rada zdmeckého
pivovaru, jiz Zamecka restaurace patfila, vSak
znenadani zménila podminky upravujici prona-
jem divadelniho salu, na coz Franc nemohl pfi-
stoupit. Nezbyvalo mu nic jiného, nez pozadat
o prodlouzeni licence na rok 1911 a najit si pro
ziizeni svého podniku jiné misto. Nejprve ho
napadlo postavit dfevénou boudu v ulici ,Na
Hradbach®, nicméné od tohoto napadu rychle
upustil a nakonec si pronajal od Elisky Krskové
z Prahy maly $pychar, stojici v Jungmannové uli-
ci, dnes ulice Politickych véznt, ¢p. 52. Se svole-
nim majitelky budovu upravil pro provoz stilého
kina se 120 sedadly. Kino bylo vybaveno projek-
torem Imperdtor drazdanskeé firmy Jindfich Erne-
mann A. G., elektroinstalaci v kiné provedla praz-
skd firma Kfizik a dodavatelem elektrické energie
se stala pravé dokoncena parni elektrarna v Ko-
ling.”
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V prosinci roku 1911 se v Koliné objevily plaka-
ty oznamujici jeho obyvatelim zahdjeni provozu
stalého kina.® Oficialni nazev znél ,Kinemato-
grafické divadlo v Koliné — majitel Karel Franc".
Zahajovaci predstaveni se uskute¢nilo 25. prosin-
ce 1911. Na programu byl dokumentarni snimek
SNATEK BUDOUCIHO NASLEDNIKA TRUNU § PRIN-
CEZNOU Z1TOU, drama KRASNA REKYNE, roman
SvicE OLTARNI, pfirodni snimek JEZERO GARD-
SKE, snimek ze Zivota ZvON{KUV sYN a humoris-
tické snimky KpyzZ jE NOUZE 0 voDU a FIRULLI
MILIONAREM. Pfedstaveni se konala kazdy den
o osmé hodiné vecerni, v nedéli a ve svitek se
hrélo jesté o Ctvrté. Filmy byly nejprve dopro-
vazeny pouze hrou na klavir, k némuz se brzy pri-
pojily i housle. Nakonec se o doprovod némych
filma staral Sesti¢lenny orchestr. Prvnim promi-
tacem nového kina se stal Josef Jangl.” Zpocatku
bylo kvili nedostatku celovecernich filmi promi-
tano jen nékolik kratdich snimki. Zména této si-
tuace nastala v roce 1912, kdy zacaly do Kolina
prichazet némecké filmy a z videnské pujcovny
spole¢nosti Pathé-Freres filmy francouzské, a tak
byl jiz v kvétnu 1912 promitan kolorovany film
RoOMEO A JULIE, KRALOVNIN NAHRDELNIK nebo
Bipnicr. V kiné byl také uveden kratky film za-
chycujici pohfeb vyznamného kolinského diri-
genta a skladatele Frantiska Kmocha, ktery nato-
¢ila spole¢nost Kinofa v roce 1912 na Francovu
objednavku.'”

Po necelém ro¢nim provozu kina v upraveném
$pycharu vydalo 18, zafi 1912 ministerstvo vnitra

s nejistym, lze fici snad az podezfelym typem podnikani.“ Viz Monika D obia$ova, Kelinska kina mezi léty
1911-1939: Kinematografické divadlo Karla France a jeho ndsledovnici. Bakalarska diplomova prace. Brno: Ma-

sarykova univerzita 2009, s. 26.

6) NFA, f. Francovo kino v Koliné, Udéleni povoleni ¢. k. Okresnim hejtmanstvim K. Francovi k provozovani ki-
nematografu v Koliné ze dne 26. zafi 1910, inv. & 2. Statni oblastni archiv Praha — Stétni okresni archiv Kolin
(SOkA Kolin), f. Franc Karel, Kopie povoleni c. k. Okresnim hejtmanstvim K. Francovi k provozovani kinema-

tografu v Koliné ze dne 26. zafi 1910, inv. &. 1.

7) Zdenék Bisinger,c. d.,s. 152-153. Karel Mrzilek, Prvni kinematograf v Koliné. Price muzea v Koliné

4, 1987, s. 283.

8) Text plakitu zac¢inal slovy: ,,P. T. obecenstvu kralovského mésta Kolina a okoli dovoluji si oznamiti, ze jsem na
zakladé povoleni vysokého c. k. mistodrzitelstvi zafidil v Koliné, Jungmannova ulice, stalé Kinematografické

divadlo®, Viz Zdenék Bisinger,c.d., s 152,

9) NFA, f. Francovo kino v Koliné, Licence k produkcim platna do 31. 12. 1912, inv. ¢&. 2.
10) E Kmoch byl strycem K. France. Viz Zdenék Bisinger,c.d., s. 153-154.
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nafizeni ¢. 191/1912 f. z., o porddani vefejnych
predstaveni kinematografem, mimo jiné zpfisnu-
jici stavebni, bezpec¢nostni a zdravotni pozadavky
kladené na budovy kin, které oviem Franctv
podnik nesplnoval a jeho kinematograficka licen-
ce byla obnovena pouze do konce roku 1913. Kar-
lu Francovi tak opét nezbyvalo nic jiného, nez si
najit nové prostory pro své kino. Splnéni viech
pozadavka si vyzadalo stavbu nové budovy kina.
Za tim tcelem zakoupil K. Franc vyhorel¢ staveni
¢p. 18 v ulici Za Quintinem (dnes Kmochova uli-
ce). Za finan¢ni podpory Obcanské zalozny
v Koliné zacal stavitel Jan Sklenafr v kvétnu 1913
se stavbou a jiz v srpnu téhoZ roku byla budo-
va dokoncena. Promitani zacala v nové budové
kina, ktera pojala skoro 400 divak, 19. prosince
19135

Valecné udalosti prinesly Karlu Francovi fadu
prekazek. S vyhlasenim mobilizace 26. ¢ervence
1914 doslo k pétitydennimu preruseni promitani
v kinech, promitat se opét zacalo az 4. zafi a do
programu kin musely byt zafazeny videnské va-
le¢né zpravodaje. Kratce po vypuknuti valky byl
na vojnu povoldn promitac Josef Jangl a 15. ino-
ra 1915 i samotny Franc. Spravu kina tedy prevzal
jeho bratr FrantiSek Franc, ktery kino spravoval
az do 6. listopadu 1918, kdy se Karel Franc vratil
z ruského zajeti.

Kratce po vzniku prvni republiky se DruZina
¢eskoslovenskych vale¢nych poskozenci obratila

na Zemskou spravu politickou s zadosti o provo-

AD FONTES

129

zovani pfedstaveni v kiné Karla France po vypr-
Seni platnosti jeho kinematografické licence. Za-
dost byla ufadem odmitnuta. V roce 1921 byla
zamitnuta obdobna Zadost, tentokrat vznesena
Cervenym kiizem. Mezitim se v roce 1920 Kolin-
§ti dockali druhého stalého kina.'?

Vznik republiky pfinesl provozovatelim kin
nékolik novych povinnosti. Jednou z nich bylo
povinné odvadéni ¢asti z hrubého pfijmu ve pro-
spéch Statni zemské komise pro péci o vale¢né
poskozence v Evropé.”” V roce 1923 ¢inil roc¢ni
odvod jiz 10.000 K ve prospéch statni invalidni
péce a do podniku smél byt bez schvaleni Zem-
ského ufadu pro péci o vile¢né poskozence prijat
pouze vale¢ny invalida.'” V kinematografické li-
cenci vystavené 11. zafi 1928 je jiz uveden nazev
kina ,,Francovo kino v Koliné“."”

Prvni (zku$ebni) promitani zvukového filmu se
v Koliné uskute¢nilo 14.-20. listopadu 1930, kdy
Francovo kino uvadélo barevny zvukovy film
KRrAL jazzu. O ozvuceni kina se starala zvukova
aparatura Western Elektric. S pfichodem zvuku
doslo k rozvdzani pracovnich pomeért s Sesti hu-
debniky, obstaravajicimi hudebni doprovod né-
mych filmd.'” V roce 1931 bylo kino vybaveno
novu zvukovou aparaturou Zetton a novym pro-
jektorem."”

Doba okupace znamenala pro majitele kin fadu
vaznych problému.'"¥ Némecké urady dbaly na
promitani némeckych filma, na které ale cesti di-
vaci nechtéli do kina chodit a ani majitelé kin je

11) Dne 11. prosince 1913 udélilo c. k. zemské mistodrzitelstvi K. Francovi kinematografickou licenci, platnou do
konce roku 1914. Viz NFA, f. Francovo kino v Koliné, Licence k produkecim piatna do 31. 12. 1914, inv. ¢. 2.
Zdenék Bisinger,c.d.,s. 154. Karel Mrzilek,c. d,s. 283.

12) Kino se nachdzelo v Lidovém domé socidlné demokratické strany délnické. Zahajovaci predstaveni kina Re-
publika se konalo 16. Fijna 1920, promitino bylo drama NEZVEDENE DEVCE, veselohra JoE MARTIN, NICEMA
a ptirodni snimek BEzrRUCUV KRrAJ. V roce 1939 bylo prejmenovdno na Lido-bio. Viz Zdenék Bisinger,

c.d,s. 154-155. Karel Mrzilek,c.d.,s. 283.

13) NFA, f. Francovo kino v Koliné, Udéleni licence platné do 31. 12. 1919, inv. ¢. 2.
14) NFA, f. Francovo kino v Koliné, Udéleni licence platné do 31. 12. 1923, inv. &. 2.
15) NFA, f. Francovo kino v Koliné, Prodlouzeni povoleni pro kinematografickd predstaveni do 31. 12. 1929,

inv. €. 2.
16) Karel Mrzilek,c.d., s. 284.

17) SOKkA Kolin, f. Franc Karel, Zarizeni a zasoby, inv. ¢. 8.
18) Majitel kina musel dolozit arijsky ptivod, protoze viechny zidovské podniky byly arizovany. Viz SOkA Kolin,

f. Franc Karel, Potvrzeni arijského ptvodu, inv. ¢. 1.
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nechtéli prili§ zatazovat do programu. Pocet hra-
nych némeckych filma v kolinskych kinech byl
tak nizky, ze byl hlavnim tématem konference
okresnich hejtmanti u kolinského oberlandritu,
konané 18. listopadu 1940. Provozovatelé kin byli
upozornéni i na moznost vydani kinematografic-
kych opravnéni novym kinim, ochotnym hrat
vice némeckych filma, a stara kina uplné uzavfit.
Ani tato ,upozornéni“ vsak nebyla nic platna.
Dne 10. dubna 1941 oberlandrat upozornuje, ze
vSechna tfi kolinska kina nadale hrala ceské fil-
my, ale zadny némecky."” Na zakladé nafizeni
oberlandratu, aby se alespon v jednom kolinském
kinu o Velikonocich toho roku hral jeden vyznac-
néjsi némecky film, byl promitnut v kiné Zalabi*”
film PADELATELE. Mezi dalsi stiznosti okupanti
patfilo hlavné upozornovani na velké mnozstvi
chyb v némeckych reklamach a prichod divaka
do kina az po promitnuti filmového tydeniku.?"
Rok 1940 prinesl dvé zmény, plakdty musely byt
némecko-c¢eské a promitané filmy musely mit né-
mecké titulky. Od roku 1941 pribyla majitelam
kin jesté povinnost hlasit, které némecké filmy
promitali.”” V pribéhu vélky dochazelo i k néko-
likadennimu uzavfeni kin. K prvnimu (dvouden-
nimu) uzavteni obou kolinskych kin doslo kvi-
li demonstrativnimu hlasitému kaslani divaka
v kiné Lido-bio pfi promitani aktuality, v niz ho-
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voril fidsky protektor Konstantin von Neurath
(21. fijna 1939). Dne 28. srpna 1940 doslo kvuli
udavaci k uzavreni a zapeceténi Francova kina.””
Druhy den rano se na oberlandratu konala schuz-
ka, které se ucastnili vSichni majitelé kolinskych
kin. Francovo kino zustalo uzavfeno po nasledu-
jicich devét dni. Zakaz hrat filmy pripadal i na
dny narozeni, svatku a umrti zastupujiciho fis-
ského protektora Reinharda Heydricha. V roce
1945 se dny, kdy se v kolinskych kinech nehralo,
rozsirily kviili amrti Adolfa Hitlera o 3. a 4. du-
ben. K dal$imu pferuseni promitani doslo v dnech
kvétnového povstani; kviili oslavim z osvobozeni
a letnim dovolenym se uzavieni kolinskych kin
protahlo az do 5. cervence 1945.2

Dekretem prezidenta republiky ¢. 50/1945 Sb.,
o opatfenich v oblasti filmu, doslo ke znarodnéni
celého kinematografického pramyslu, kina nevy-
jimaje. Francovo kino v Koliné prevzala Cesko-
slovenska filmova spolec¢nost, ktera Karla France
ponechala ve funkci spravce kina. Od 1. unora
1946 se u promitace Karla Kratkého® zaucoval
novy praktikant-kinooperatér Jaroslav Navratil,
ktery se po ném v roce 1949 stal hlavnim promi-
tacem.” Dne 21. srpna 1946 navrhl Karel Franc
zplnomocnénci ministra informaci pro spravu
statnich kin prejmenovéni kina na kino ,,Kvin-
*27

tin“*”, ale jako uznani za mnohaletou prukopnic-

19) Zdenék Bisinger,c.d, s. 157.

20) Kino Zalabi bylo tfetim stalym kinem v Koliné. Otevieni kina, jehoZ provozovatelem byl Cerveny kiiz, se
uskutecnilo 20. ledna 1940 projekci filmu CESTA DO HLUBIN §TUDAKOVY DUSE. Ndzev je odvozen od lokality

Zalabi, kde bylo kino postaveno.

21) Problémem prichodu divaki az po promitnuti filmového tydeniku se 5. zafi 1941 zabyvala dal$i konference
okresnich hejtmani u kolinského oberlandratu. Vydsténim jedndni byla opatfeni znemoznujici prichod diva-
ka az po promitnuti filmového tydeniku a konstatovani ,kdo nema zijem o vojsko, které bojuje proti bolsevi-
smu za celou Evropu, nemusi vidéti ani dalsi cast programu® Viz Z. Bisinger,c. d., s 157,

22) Zdenék Bisinger,c d,s. 157.

23) Pri projekci dodlo ze strany promita¢e K. Kritkého k netimyslnému obraceni diapozitivu se znakem Nérodni-
ho sourucenstvi (NS), vzniklé SN se vykladalo jako ,.Smrt Némcim® Viz Z. Bisinger,c. d., s. 156-157. Ka-

rel Mrzilek,c.d., s. 284.
24) Karel Mrzilek,c. d.,s. 284.

25) Promita¢ K. Kratky nastoupil do kina 9. ¢ervna 1927. Viz SOkA Kolin, f. Franc Karel, Seznam zaméstnanct

kina Oko v Koliné, inv. &. 8.

26) SOkA Kolin, f. Franc Karel, Ohladeni o zaucovani kinooperatérem, inv. ¢. 8. SOkA Kolin, f. Franc Karel, Se-

znam zameéstnanci kina Oko v Koliné, inv. ¢. 8.

27) Navrh nového nazvu byl odvozen od star$iho pojmenovani ulice, kde stoji budova kina, totiz ulice ,Za Quin-

tinem",
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kou praci na poli kinematografie bylo rozhodnu-
to vyjimecné ponechat dosavadni nazev Francovo
kino v Koliné.®¥ Ke zméné nazvu kina nicméné
nakonec doslo, a to v roce 1948. Podle pokynu
ministerstva informaci bylo Francovo kino v Ko-
liné pfejmenovino na kino Oko.*” Dne 22. Cerv-
na 1949 zastavil Okresni ndrodni vybor Kolin
s okamzitou platnosti provoz kina Oko kvili
hrozbé padu ztrouchnivélych nosnych stiesnich
trami. Provoz v kiné byl po provedenych opra-
vach pravdépodobné obnoven 1. listopadu 1949,
ale kino se s technickymi problémy potykalo i na-
dale a jeho provoz musel byt nékolikrat prerusen.
Kromé toho mél sal velice $patnou akustiku,
kterou nezlepsilo ani pouzivani dobré zvuko-
vé aparatury. Vyusténim vSech nahromadénych
technickych problému bylo uzavieni kina Oko
1. cervna 1980.™ Bylo potfeba provést celkovou
rekonstrukei a pfistavbu vstupni haly, socidlniho
zafizeni a $aten. K opravé objektu poslouzila své-
pomoc obc¢ani a brigadnika pii tzv. ,Akci Z5
ktera trvala skoro Sest let. * K opétovnému
otevreni kina doslo 1. prosince 1986,% ale jiz
30. dubna 1987 bylo kino z pfikazu okresniho hy-
gienika znovu uzavieno, protoze se plné projevily
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stavebni nedostatky. K obnoveni provozu doslo
1. zati 1987.% Na pocatku 90. let 20. stoleti se
o budovu kina v restitu¢nim fizeni pfihldsil dédic
Pavel Franc. Méstsky tufad Kolin prikrocil k vyda-
ni budovy kina v roce 1992.3

Jiz v dobé prvni republiky slouzila budova kina
i k §ifeni osvéty a prednaskové cinnosti. Napfi-
klad 21. dubna 1921 se v biografu uskute¢nila
pfednaska K. Klugeho, asistenta prof. Pipala,
o lehké atletice, doprovazena filmem z Pershin-
govy Olympiddy a dal$imi filmy.*> V roce 1951 se
zde uskutecnila pfednaska rybarského odbornika
Zdenka Simka, doplnénd nékolika kratkymi fil-
my.k‘i}

V roce 1948 se Karel Franc stal okresnim ve-
doucim kin a i nadale zistal vedoucim kina Oko.
Za dlouholetou préci v ¢eskoslovenské kinemato-
grafii mu bylo v roce 1955 krajskou spravou CSF
udéleno ¢estné uznani.’”” Od 20. ledna 1956 jme-
novala krajska sprava CSF Karla France do¢asné
do funkce vedouciho kolinského kina Jas. Timto
jmenovanim zdroven po 45 letech kon¢i jeho pii-
sobeni na pozici vedouciho kina Oko.”” Nicméné
1. ¢ervna 1956 byl krajskou spravou CSF v Praze
opétovné docasné jmenovan do funkce vedouci-

28) NFA, f. Francovo kino v Koliné, Korespondence ve véci prejmenovini kina, inv. ¢. 3.
29) Kronika mésta Kolina, 1948, s. 98. Online: <http://www.mukolin.cz/cz/o-meste/kronika-mesta/>, [cit. 4. 12.

2015].

30) Kino bylo uzavieno pro ,vdzné stavebni zavady, zejména pro vadnou elektroinstalaci®. Viz Kronika mésta Koli-
na, 1980, s. 141. Online: <http://www.mukolin.cz/cz/0-meste/kronika-mesta/>, [cit. 4. 12, 2015].
31) Kronika mésta Kolina, 1986, s. 106. Online: <http://www.mukolin.cz/cz/o-meste/kronika-mesta/>, [cit. 4. 12.

2015).

32) Prvnim promitanym filmem byl film VESNICKO MA, STREDISKOVA. Viz Kronika mésta Kolina, 1986, s. 229. On-
line: <http://www.mukolin.cz/cz/o-meste/kronika-mesta/>, [cit. 4. 12. 2015].

33) Po znovuotevieni kina v roce 1987 byl promitan film CERNY PETR. Viz Kronika mésta Kolina, 1987, s. 316-317.
Online: <http://www.mukolin.cz/cz/o-meste/kronika-mesta/>, [cit. 4. 12. 2015].

34) Kronika mésta Kolin, 1993, s. 101, 108-109. Kronika mésta Kolina, 2011, s. 23-25. Online: <http://www.mu-
kolin.cz/cz/o-meste/kronika-mesta/>, [cit. 4. 12. 2015].

35) Kronika mésta Kolina, 1918-1923, s. 163. Online: <http://www.mukolin.cz/cz/o-meste/kronika-mesta/>,
[cit. 4. 12. 2015].

36) Kronika mésta Kolina, 1951, s. 32-33. Online: <http://www.mukolin.cz/cz/o-meste/kronika-mesta/>, [cit. 4. 12.
2015].

37) NFA, f. Francovo kino v Koliné, Cestné uznani, inv. ¢, 3.

38) NFA, f. Francovo kino v Koliné, Korespondence ve véci prevzeti vedoucich mist v jednotlivych kinech, inv. ¢. 4.
SOkA Kolin, f. Franc Karel, Zépis sepsany dne 20. ledna 1956 v Koliné o piedéni a pfevzeti kina Jas v budoveé
¢. 9 okres Kolin, kraj Praha, inv. & 8. SOkA Kolin, f. Franc Karel, Zapis sepsany dne 20. ledna 1956 v Koliné
o predani a prevzeti kina Oko v budové ¢. 18 okres Kolin, kraj Praha, inv. ¢. 8.
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ho kina Oko, ale funkci de facto vykonaval jiz od
1. bfezna.” Z funkce okresniho vedouciho kin
byl odvoldn v roce 1957.%" Kvuli oéni chorobé
odedel na vlastni Zadost v roce 1958 do dicho-
du.*" Karel Franc zemfel 29. ledna 1979.%?

Ve fondu Francovo kino v Koliné jsou ulozeny
prevazné dokumenty spojené s povolenim k pro-
vozovani kina (tzv. kinematografické licence
a doklady potiebné k ziskani a nasledné k pro-
dlouzeni téchto licenci), korespondence z let
1946-1956 tykajici se jmenovani a odvoldvini
z funkci vedoucich kolinskych kin Oko a Jas.
Konvolut plakati z let 1911-1940 byl pfeveden
do sbirky plakati NFA. Ve fondu se déle nachaze-
ji dva ndkresy prvniho stdlého kina v Jungman-
nové ulici, fotografie ze stavby kina v ulici Za
Quintinem a fotografie z pohibu Frantiska Kmo-
cha. Torzovité zachované archivilie viak doku-
mentuji provoz stalého kina po celou prvni po-
lovinu 20. stoleti. Doplnénim udaji z dalsich
material, pfedevsim s archivniho fondu Franc
Karel,*” ulozeném ve Statnim okresnim archivu
v Koling, kronik mésta Kolina, ale i literatury do-
stava badatel uceleny pfehled o skoro osmdesati-
letém pisobeni prvniho stilého kina v Koliné.

Jifi Kutil

AD FONTES

39) SOKA Kolin, f. Franc Karel, Zapis z 1. cervna 1956 o doc¢asném jmenovéni do funkce, inv. ¢. 8.

40) NFA, f. Francovo kino v Kolin¢, Korespondence ve véci odvoldni z funkce okresniho vedouciho kin, inv. ¢. 4.

)
)

41) Karel Mrzilek,c. d.,s. 284,
)

42) Kronika mésta Kolina, 1979, s. 27. Online: <http://www.mukolin.cz/cz/o-meste/kronika-mesta/>, [cit. 4, 12.

2015]. SOkA Kolin, f. Franc Karel, Parte, inv. ¢. 1.

43) Ve fondu Karel Franc, ulozeném v SOkA Kolin, se nachézeji ucetni knihy, knihy vyplacenych mezd, plany kina

v ulici Za Quintinem a plakaty z let 1912-1945.
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Byt tam, byl bych stasten jako $téné

Vaclav Havel se hlasi na FAMU

S filmem pfisel Vaclav Havei do styku jiz v dét-
stvi. Fotografie z rodinného alba dokazuji, Ze ma-
minka Bozena vzala jeho a mladsiho bratra Ivana
na nataceni filmu reziséra Frantiska Cdpa TANEC-
NICE v ateliérech stryce Milose na Barrandové
v dubnu 1943." Pavabny zdznam o povalecné na-
vitéve kina z dopisu dédeckovi a babicce Vavrec-
kovym cituje Michael Zantovsky. Devitilety Ha-
vel v ném 11. ledna 1946 pise: ,My jsme byli dnes
v biografu. Jmenovalo se to ,Tabu’. Bylo to docela
pékné, ale jeden déda to celé zkazil. Byl moc sta-
ry, o$klivy a mél rad mladé divky“?

Pocatkem padesatych let byl Havel pfedeviim
basnikem; podle vlastnich vyjadfeni v mnoha
rozhovorech ale chtél byt spise filmafem. Dokon-
ce do jisté miry svou pozdéjsi dramatickou tvor-
bu povazoval za ndhradu tvorby filmové. V dopi-
se Olze z vézeni (22. listopadu 1980) o tom
napsal: ,,Kdybych byval v mladi mél svobodnou
volbu vzdélani, kdovi, zda bych se byl nestal spi$
filmovym reZisérem neZ spisovatelem; ma touha
vymysélet a tvofit a vypovidat tim cosi o svété
i 0 sobé by asi byvala ve filmové rezii nalezla pfi-

ST
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hodnéjsi zptsob™? V rozhovoru s Janem Luke-
$em* vzpominal, jak byl fascinovan filmovanim
a jako laborant a student vecerni $koly chodil sle-
dovat nataceni v prazskych lokacich. Zavidél ka-
maradim, ktefi se dostali na FAMU a studovali
scenaristiku (Milo$ Forman) ¢i rezii (Jan Némec).
§ Formanem, Ivanem Passerem, budoucim pol-
skym rezisérem Jerzym Skolimowskim i s poz-
déjsim autorem americkych animovanych filma
Pavlem Fierlingerem se ostatné znal jiz ze studii
na koleji krale Jifitho z Podébrad v Podébradech,
vedené ve skautském duchu. Milo§ Forman se
tam stal jeho Zivotnim vzorem. V cervenci 1957
pak Havel dokonce s Olgou odjel na Mezinarodni
filmovy festival v Karlovych Varech, kde bydleli
ve stanovém tdbofe a kde chodil ,z filmu na
film*?

K ptimému kontaktu s filmem doslo priblizné
v téze dobé jesté pred jeho odchodem na zdklad-
ni vojenskou sluzbu, kde se zacal vénovat divadel-
ni ¢innosti. Milo§ Forman, ktery byl spoluauto-
rem scénafe a zdrovefi pomocnym reZisérem na
filmu Iva Novika STENATA (1957), ho pozval do

1) Reprodukce in Michael Zantovsky, Havel. Praha: Argo 2014, mezi s. 32 a 33.

2) Tamtéz, s. 30. Pravdépodobné se jednalo o film F W. Murnaua z roku 1931.

3) Jan Lopatka (ed.), Vidclav Havel. Dopisy Olze. Brno: Atlantis 1990, s. 121,

4) Jan Lukes,,Kde je vse dovoleno, nic neprekvapi® S Vaclavem Havlem o éeském filmu let Sedesatych i deva-

desatych. Iluminace 8, 1996, ¢. 1, s. 89-100.

5) Viz dopis V. Havla ]. Paukertovi (Kubénovi) z 25. 6. 1957. Knihovna V. Havla, ID 1605; a dopis V. Havla Jindfi-
chovi Chalupeckému ze dne 10. 7. 1957. Knihovna V. Havla, ID 6378.
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konkurzu na hlavni roli. Nakonec dostal rolicku
mladika s knizkou mezi partou mladych lidi pred
poliklinikou na Karlové nameésti, ktefi pak pfihli-
zeji fingovanému sebevrazednému pokusu me-
di¢ky Marie, jiz hrala Jana Brejchova, pozdéjsi
Formanova Zena. Po ndvratu z vojny mél hrat jes-
t¢ v barevné komedii Josefa Macha FLORIAN
(1961), ale urednik hereckého rejstiiku na Ba-
rrandové mu to pro jeho rodinny ptivod nedovo-
lil.%

Ve druhé poloviné padesdtych let se také né-
kolikrat pokousel dostat se na FAMU — nejprve
pokusem o prestup ze studii ekonomie automobi-
lové dopravy na Vysoké skole dopravni, pak pfed
zakladni vojenskou sluzbou a jesté jednou béhem
ni. Jako souddst materidlti k pisemné casti priji-
maciho fizeni napsal dvé filmové analyzy v dub-
nu 1957, dalsi dvé a scénaf sttedometrazniho fil-
mu v prosinci 1958, kdy byl jest¢ na vojné
v Ceskych Budéjovicich.

V jedné z prvni dvojice téchto analyz porovna-
va RoOMEA A JuLn Renata Castellaniho s adaptaci
HAMLETA v rezii Laurence Oliviera, pficemz na
prvnim filmu vyzvedava autenti¢nost kresby pro-
stiedi i dialogti a na druhém naopak komplexni
stylizovanost déje jako mytu, stylizaci dekoraci,
kostym i hereckého projevu, ktera se mu zda byt
adekvatnéjsi Shakespearovu usili. V obou si v§i-
ma i zpusobu budovani prostoru a prace se styli-
zaci barev a svétel. V poznamkach k filmim Mar-
cela Carného zdiiraznuje i Carného a Prévertovo
usili o symbolicky vyklad postav a ztvarnéni déje
jako moderniho mytu. V§ima si zptsobu prace
s nelinearnim vedenim ¢asové linie, smyslu rezi-
séra pro budovani prostoru a atmosfér predevsim
za pomoci svételné modulace a zminuje existen-
cialni pojeti situaci, do nichz je hlavni postava
umistovana. Stejné jako v pfedchozi analyze si
v$ima tak trochu surrealistické atmosféry vytvar-
nych reseni a jestlize pozndmka o barevném ladé-
ni obrazu ROMEA A JULIE a o stylizaci kostymu
a herecké prace tak trochu predjima zpusob, ja-
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kym on sam pracoval se stejnymi slozkami v Op-
CHAZENI, tak i pozndmka o tragickém akcentu,
zaznivajicim za komikou a Ichkosti ve filmu Zem,
ODKUD PRICHAZIM, odkazuje k pojeti jeho jedi-
ného autorského filmu.

O rok a pul pozdéji si viima vech vyznamnych
slozek filmarské prace v analyze Weissovy adap-
tace VLG JAMY Marie Glazarové a tvardéi fil-
mafinu tu chape jako zalezitost slohu, ktery je ve
smyslu Viktora Sklovského funkci formélnich
moznosti konkrétni umélecke discipliny. Havel
brani Weisse proti narceni z naturalismu, a na-
opak pozorné sleduje jeho praci na pomezi rea-
lismu v exteriérech a vytvarné stylizace ve stu-
diovych scénich (secese, realizace vytvarnych
navrhi Oty Janecka). Vedle cistoty slohu si ceni
i humanismu dila a zdiraznuje, ze zde jde prede-
v8im o obzalobu systému, ktery odlidstuje vée lid-
ské. Na filmu Zoltdna Fabriho PAN PROFESOR
HANIBAL ocenuje predevsim to, Ze socialisticky
film se jim piiblizil irovni sou¢asné svétové kine-
matografie a zacal experimentovat. Porovnava sa-
tirickou predlohu Ference Mory s jeji svébytnou
adaptaci v podobé satirické alegorie. To je poloha,
ktera byla Havlovi zjevné blizka, a proto ve studii
na zakladé myslenek Viktora Sklovského a Kaf-
kova dila rozviji myslenky o vztahu ¢lovéka a své-
ta, které vyznamné predjimaji jak jeho dilo
dramatické, tak jeho zédkladni postoj k realité so-
cialismu. Pise:

Cilem alegorie je na umélém a nadsazeném
ptibéhu ukazat jaksi v mnohonasobném zvét-
seni obludnost véci, jez v ramci reality ztraceji
pro nds casto uZ trochu svoji absurdnost, re-
spektive véci, jejichz absurdnost si neuvédo-
mujeme v té zietelnosti, v jaké bychom méli.

Film jako by fikal divikam: tak, jako se divite
této umocnéné a zamérné ozvlastnujici alego-
rii, tak je nutno, abyste se divili véemu ze sku-
te¢nosti, v ¢em jsou — i kdyz pochopitelné ne

tak zjevné jako zde — obsazeny projevy téze

6) Jan Luke$,c.d.,s. 94, 95.
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tuposti a Silenosti. Nebot presto, Ze se tento
nadneseny piibéh nestal, odehrilo se tisice
ptibéht podobnych, které mély tutéz etickou
podstatu, i kdyz v nich tfeba nebyla na prvni
pohled tak zfejmé patrna jako zde, kde jde
vlastné o to, umélymi prostfedky ji ozvlastnit
v celé jeji absurdnosti. A jako nds pobufuje ne-
spravedlivost v této satirické alegorii, tak nds
musi pobufovat viechna nespravedlnost sku-
te¢ného svéta, jejiz okolnosti se tomuto vymy-
slu jen trochu a jen vzdalené podobaji. Ostatné
v tom je vlastni smysl dila — nadsazkou, ja-
kousi dé&jovou metaforou zvyraznit pravdu
v ur¢ité oblasti skute¢nosti...

Uvazme ostatné sami — nenf to skute¢né zlé,
kdyz jsme nakonec v situaci, kdy lze véfit prak-
ticky véemu a kdy se uz i té nejnesmyslnéjsi
fantastice prestdvame divit? A nejsme svoji ur-
titou otupélosti, ktera nam zabranuje vidy
znovu byt krajné poboufeni véim, co jen tro-
chu pobouieni zasluhuje, ktera nam odnima
schopnost divit se tomu, co je absurdni, a tim
i prvni predpoklad odporu, nejsme tedy touto
celkovou otupélosti vlastné viichni trochu
spoluviniky? (...) Film tedy usiluje o jedno: ja-
kousi oklikou probudit udiv v divacich, adiv
nad absurdni skute¢nosti, kterou tu je kon-
krétné nesmyslnd ideologickd diktatura (...)
V ¢em je viak smysl tohoto zdméru?

V tom, ze od této psychologické polohy ,.diveni

se vede pfima linka k uvédomélému odporu.

V analytické kvalité tohoto textu uz neni vidét
jen dtisledek diskusi s ¢leny Kolafova krouzku ve
Slavii (Skupina 42), ve skupiné Sestatficatnika
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a také s Milosem Formanem o filmech promita-
nych na FAMU. Znamend i pocitek Havlova
uméleckého a obcanského postoje, formovaného
jiz koncem roku 1956 v ptispévku na setkdni mla-
dych autort na Dobtisi a poté pfi kulisacke praci
v divadle ABC (1959/1960). Vzhledem k vyse
uvedenému textu neni asi téZ nahodou, ze v roz-
hovoru s Irenou Gerovou” v roce 1989 Havel fekl,
ze jeho ob¢anska angaZovanost zacala pravé pred
triceti lety, t.j. v roce 1959.

Prvni verze jeho hry Vyrozumeéni vznika ostat-
né jen o nedlouho pozdéji, v poloviné roku 1960,
kdy ho Ivan Vyskocil angazoval do Divadla Na
zabradli a kdy na podzim také vznikl zirodek
Zahradni slavnosti pod nazvem Motomorféza.”
Kratce poté (1961-1962) Havel asistoval Alfrédu
Radokovi na rezii inscenaci Svédskd zdpalka
a Zlodéjka z mésta Londyna v Méstskych diva-
dlech prazskych a intenzivné premyslel o divadel-
ni praci jako takové. Psal o ni do Divadla a do Di-
vadelnich novin. V souvislosti s Radokovou praci
v Laterné magice a na zakladé myslenek Jana
Grossmana uvazoval i o vztahu divadla a filmu,
0 montazi a novém pojeti casoprostoru.”

Soucasti materidld k pfijimacim zkouskam,
psanych v prosinci 1958, byl i ,scénaf stredomet-
razniho hraného filmu“ Ta vojna. Napsal ho na
vojné v Ceskych Budéjovicich, spole¢né s Karlem
Bryndou. S tim jiz predtim, také béhem vojenské
sluzby, inscenoval s amatérskym vojenskym sou-
borem, v némz sdm i hral, Kohoutovy Zdfijové
noci a na jafe 1958 s nim napsal a inscenoval hru
z vojenského prostredi Zivot pred sebou, uvede-
nou na celoarmadni pfehlidce v Marianskych
Laznich v ¢ervnu 1958."”" Havel sdm tuto hru

7) ,Protoze v tom, co se nazyvi, feknéme, vefejnym Zzivotem, jedu tficet let.“ In: Irena G erov4d, Vyhrabdvacky.
Denikové zdpisky a rozhovory z let 1988 a 1989. Ladislav Horacek — Paseka: Praha a Litomy3l 2009, s. 135.

8) Viz Lenka Jungmanovi, Jak to vlastné bylo? — Geneze Zahradni slavnosti (1960-1963). In: Lenka
Jungmanové, Zahradni slavnost. Klicovd uddlost moderniho ceského divadla. Praha: Knihovna Viclava

Havla 2015, s. 11-17.

9) Viclav Havel, O Laterné magice (1959). In: Anna Freiman ova (ed.), Viclav Havel o divadle. Praha:

Knihovna Vaclava Havla 2012, s. 95-105.

......

10) Podle inscenace divadla Sklep na motivy této hry v rezii Jifiho Fera Burdy nato¢il Ondfej Trojan jeji filmaisky
rozéifeny zaznam pod nazvem MLYNY (1994). DVD Sony BMG Music Entertainment (Czech Republic) s.r.0,,

2007.
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oznacil jako ,polokolaborantskou,'” napsanou
»Zcela beze zbytku pro né, kterd by opravdu nikde
nenarazila®,'” a pfedevsim proto, aby v ni co nej-
vice jejich kamaradi mohlo hrat a ,ulit” se z vo-
jenské sluzby; také pak v nadéji na mimofadnou
dovolenou, kdyby méla v soutézi uspéch. Psani,
hrani a ¢etba mu umoznovaly ,vytrzeni z trvalé
otupélosti®, z ,,zivofeni®, v némz byl na dva roky
»nékym docela jinym, nez (¢lovék) normalné je,
davalo mu ,,diléi cil“ a ,,zkracovalo vojnu“.'® Jako
hra Zivot pred sebou, mél i juvenilni scéndf Ta voj-
na ryze utilitarni povahu — mél Havla dostat na
FAMU. Havel v té dobé cte Smrt obchodniho ces-
tujictho Arthura Millera, Eugéna Ionesca, Arthu-
ra Aadamova, obdivuje Samuela Becketta, Ernsta
Hemmingwaye, Williama Faulknera, Williama
Saroyana, Jititho Kolafe a Josefa Skvoreckého,'*
ale s Bryndou pise bandlni realistickou historku
o vojakovi ,,zékladni sluzby, ktery si za¢ne romé-
nek s naivni studentkou v posddkovém mésté,
aniz tusi, ze také jeho divku doma obletuje byva-
ly ndpadnik®'¥ Scénai'® se dochoval v rukopise
0 72 stranach se $krty a opravami, s tuzkou pfi-
psanymi poznamkami a s nékolika nécrty podob
tvari postav a s typickymi havlovskymi ornamen-
ty. To by mohlo znamenat, Ze jej Havel bud k ta-
lentovym zkouskdm nakonec nepiedlozil, nebo
predlozil jiny Cistopis, eventuelné strojopis. Karel
Burda ale vzpomina, ze scénaf, ktery vznikal tak,
ze s Havlem sedéli, mluvili o tématu a Havel ,to
zapisoval plnicim perem na linkovany papir®, byl
nakonec na FAMU odeslan, i kdyz ,,byl désné pi-
tomy". Havel proto udajné poslal jesté na FAMU
dopis, v némz scénar vysvétloval.'”

Dochovany text ma formu technického scénd-
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fe, s rozepsanymi lokacemi, shrnutim vystupi
postav a s rozdélenim na levou (obraz) a pravou
(zvuk, dialogy) stranu. To mélo ziejmé dokazat
jeho znalost toho, jak se scéndf profesiondlné
pide, stejné jako vypsani pohybu kamery a ahla
zabéri. Pravidelné se zde stridaji vyjevy Evy, jeji-
ho bratra Honzy a byvalého napadnika Pavla
v Praze se scénami Milana, jeho kolegu z vojny
a gymnasistky Vlasty v malém posadkovém meés-
té. Evin plivodné Zizkovsky (pfepsano na ,.pred-
méstsky“) byt, jeji navstéva projekce filmu Davi-
da Leana MosT PRES REKU Kwal s rezisérem
Pavlem ve Filmovém klubu i Pavlovy vzpominky
na Vanoce s ni ,v Tatrach, putovani po Polsku
zbldznéném do rock and rollu“ a ,vecery na Bal-
tu” evidentné odkazuji na Havlovy zazitky s Ol-
gou, stejné jako Evina navstéva u Milana na voj-
né. Filmarsky zajimavé by mohlo byt civilistické,
mozna neorealistické vykresleni atmosféry Ziz-
kova i posaidkového malomeésta. Jinak jde prede-
viim o ideologicky konformni pokus o vytvofeni
zcela pozitivnich hrdint (Milan Spilka je jako
mazdk vzornym poddustojnikem, dokonce pfi
vychové novacka nepostradatelnym natolik, ze
mu nadrizeni ani nechtéji dat dovolenou), ktefi
zamotanou situaci, komplikujici jejich vztah,
chtéji fesit zcela raciondlné a konstruktivné a vie
si vzdjemné vysvétlit. To oviem zcela nevyjde
a scénar tak ma otevieny konec i s urc¢itym zobec-
nénim situace. V rozvrzeni zapletky postupuji
Havel s Bryndou dramaticky zcela profesionalné,
déj se zauzluje na spravnych mistech, motivy se
vyhrocuji ke konfliktu a motiv s opi¢kou, darova-
nou nejprve Vlastou Milanovi a Milanem pak Evé
sehrava i symbolickou roli tak, jak bychom to

11) Dopis V. Havla Jifimu Paukertovi ze dne 17. 3. 1959. Knihovna V. Havla, ID 1619.

12) Dopis V. Havla ]. Paukertovi ze dne 28. 6. 1959. Knihovna V. Havla, ID 1624. Hra i presto po uspéiném uvede-
ni v Tibofe a v Ceskych Budéjovicich ,narazila u dastojnikii Hlavni politické spravy Ministerstva narodni
obrany a v Marianskych Laznich se sméla hrét uz jen na mimofadném predstaveni mimo soutéz. Viz napf. do-
pis Bozeny Havlové J. Paukertovi ze dne 10. 6. 1959. Knihovna V. Havla, ID 1747.

13) Dopis V. Havla Jitimu Paukertovi ze dne 17. 3. 1959. Knihovna V. Havla, ID 1619,

14) Tamtéz.
15) Michael Zantovsky,c.d.,s. 58.
16) Knihovna V. Havla, ID 17627.

17) Karel Burda v telefonickém rozhovoru s Annou Freimanovou, 26. 4. 2015.
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mohli vidét v nékterém z klasickych filma od
néme éry az do konce padesatych let. Klasicke je
i pouziti rapidmontazi a osliho mustku — pre-
chod z detailu cinkajicich skleni¢ek vojaki v ho-
telu Central na detail cinkajicich sklenicek fil-
marské spolecnosti v prazském Filmovém klubu.
Znacnou péci oba autofi vénuji i vypracovani
zvukové slozky, zejména pouziti dzezové a tanec-
ni hudby, rucht ulice, nadrazi a v mistnostech,
zvuki rozhlasu, aniz by ji oviem stavéli tfeba do
kontrastu k obrazu. Ma jen ilustra¢ni a atmosfe-
rickou funkci. Scény s Vlastou, jeji kamaradkou
a Milanovymi kamarady pfi koncici zabavé v ho-
telu Central by mohly svou atmosférou klidné byt
predobrazem znameé scény z Formanovych LA-
SEK JEDNE PLAVOVLASKY.

Kvalita vySe zminénych analyz a snad i scénare
by Havlovi urcité zajistila pfijeti na FAMU, nebyt
jeho rodinného ptvodu. Ani relativné liberalni
umeélecka Skola to tenkrat neriskla, byt v méné
kfiklavych ptipadech (tfeba Ivan Passer, Evald
Schorm,Véra Chytilova) si uchazece ,burzoazni-
ho piivodu® pfijmout dovolila. (V letech 1959
a 1961 se Havel hlasil na studia dramaturgie na
DAMU, kde byl ale pfijat az v roce 1962 a jen
k dalkovému studiu, uz jako dramaturg Divadla
Na zdbradli.)

Prvni pfijimaci zkousky v éervnu 1957 Havel
popisuje svému priteli ze skupiny Sestatficatnik(,
Jifimu Paukertovi (Kubénovi) nasledovné:

FAMU. Minulé dtery jsem délal pfijimaci
zkousky. (...) Vysledek vsak zatim nepfichdzi. Na
dramaturgii se nas hlasi 30, vezmou jich 5 az 8.
Zkouseli mé hodinu a pil, asi 15¢lenna komise
(A. M. Brousil, Kratochvil, Linhart a mnoho dal-
$ich — taky M. Kundera),'® byl to na rozdil od ji-
nych posluchact jen pohovor o pracich, které
jsem jim pfedlozil. Snazili se mi dokézat, jak
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bludnymi cestami chodi mé myslenky, a ze to je
dasledek mého puvodu. Byli se mnou dost na
rozpacich — vidéli, Ze ¢lovék blbej neni, ale pu-
vod jim silné vadil. Je jim nak hloupé na zdkladé
toho mé pfimo nakopnout, tak hledaji jiné za-
minky. State¢né jsem se viak branil. Nakonec mé
tedy zafadili mezi osm vybranych talentd, které
doporucuji a které zadaji. Avsak definitivné roz-
hodne teprve hlavni pfijimaci komise, ktera bude
zasedat tento patek a ktera si vechny doporucené
uchazece jesté proveri kadrové a zaroven defini-
tivné stanovi kvoty na jednotlivé sméry. Ja jsem
v poradi Sesty, pavodni kvota byla pét, bude to
nékde mezi péti a osmi. Pocitam spi$ se zapor-
nym vysledkem, zvlast po posledni ideologické
konferenci. V piipadé, ze mé nevezmou, neni
moc pravdépodobné, ze by mé vzali zpét na nasi
fakultu, dékan tu moznost dokonce pfimo vylu-
¢uje. A ani se mi tam moc nechce — mam k tomu
hodinu od hodiny vétsi odpor, odstupuju furt od
néjakych zkousek, nemaje nervy na to se cokoliv
ucit z téch hovadin. Zvykl jsem si uz na vizi, ze
jsem na FAMU. Je to tZasna §kola — presné to, co
potiebuju — zadné hnidopisstvi, jako treba u vas,
ale obecné kulturni vzdélani. Jsou tam déjiny
vytvarného uméni, filmu, literatury, hudby apod.
Dalo by mi to 1.) mnoho prav, ktera nemam (stran
zivotnich perspektiv, existence a pod.), 2.) zaklad
k ur¢itému systematickému vzdélani, 3.) spoustu
¢asu pro své véci. Byt tam, byl bych $tasten jako
§téné. Nepujdu-li tam, tak nemdm tudeni, co se
mnou bude, nejspis vojna. Ale radéji bych mél uz
zaporné vyrizeni, nez tahleta neustala a nekonec-
na nejistota a nejasnost. (...) Rozhoduje se ted
hodné — bud tam budu a zaéina II. etapa mého
zivota — etapa relativni harmonie mezi zajmy
a zaméstnanim, anebo se tam nedostanu, jdu na
vojnu a jsem definitivni zkrachovanec.'?

18) Antonin M. Brousil — rektor AMU a tajny spolupracovnik StB, nositel Radu prace; Milos V. Kratochvil — spi-
sovatel, scendrista a filmovy dramaturg, pedagog katedry scendristiky a dramaturgie FAMU; Lubomir Linhart —
filmovy kritik, prvni feditel Ceskoslovenského filmu, pedagog oddéleni filmové védy katedry dramaturgie
a scenaristiky FAMU; Milan Kundera — absolvent oboru dramaturgie, v této dobé asistent, pedagog svétové li-

teratury na FAMU.

19) Dopis V. Havla ]. Paukertovi ze dne 25. 6. 1957. Knihovna V. Havla, ID 1605.
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Prijimaci fizeni opravdu nedopadlo dobre. Ha-
vel o zvratu v ném pise: ,(...) pfijimaci komise
mé navrhla, jak jsem se dozvédél, to pdtecni
schvaleni mélo byt uz jen formalni, ve stfedu mi
lidé z FAMU gratulovali, ze jsem uZ prijat, byla to
prosté hotova véc a hle — na té pate¢ni schazi se
proti mné postavila zastupkyné UNV,?" nenéapad-
nd pani, s jejiz strany nikdo nic necekal, a v roz-
poru s minénim viech ostatnich ¢leni komise,
majic pravo veta, prosadila mé prefazeni na deva-
té misto, abych uz nemohl byt prijat (berou jich
osm, byl jsem mezi nimi asi sedmy — to je zebii-
¢ek, v némz jsou uz zahrnuty i kadrové okolnosti
atd.). Nevzdavam se ovéem nadéji, pisi odvoldni
rektorovi, chci jit za ¢lenkou UNYV, kterou jsem
neddvno volil, atp. Snad ma véc stéle jedté urcité
nadéje”"

Proti nepfijeti se Havel skute¢né odvolal k rek-
torovi AMU, ale v ervenci ,,ptislo nové zamitnu-
ti z FAMU Vaskovi od prorektora“?” Odvolal
se — patrné pod tlakem rodi¢a — jesté jednou,
patrné na Ministerstvo Skolstvi a kultury, odkud
mél dostat odpovéd do 30. srpna,™ ale vie ,.do-
padlo blbé", protoze z FAMU ,prislo zamitnu-
ti“** To celé na Havla pusobilo znacné depresiv-
né, jak o tom pise tésné pred odjezdem na vojnu:
»(...) Ziji totiz doma v atmosféfe stalych vycitek
a pofad mam na talifi, Ze jsem zklamal véechny
nadéje, do mé skladané, a ze jsem Zivotni zkra-
chovanec. (...) V jistém sméru bych uz chtél byt
na vojné, tahle pfedehra mé dusi. Snad pak bu-
dou mit doma ke mné jiny vztah. Uznavam, ze
jsem urcitou etapu svého Zivota svym zpisobem
prohral, ale za prvé mi neni potieba takové véci
denné tricetkrat pfedhazovat, a za druhé nepfi-
poustim, Ze jsem prohral svij Zivot. Je to smés-
nost. Na vojnu jde 90 % lidi, starych jako ja, a az
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se vratim, bude mi tfiadvacet, budu mit leccos za
sebou a hlavné mnoho véci pfed sebou. Nevazan
zadnymi svazky, nepoutan povinnosti k zadnému
diplomu budu moci zacit znovu a odjinud*“*’

O opakovaném pokusu dostat se na FAMU
v roce 1959 pise nejprve v prosinci 1958: ,,Pripra-
vuji si pisemnosti, na zdkladé kterych se teprve
maji rozhodnout, zda mé pfipusti k pfijimacimu
tizeni, ¢i nikoliv. PiSu rizné filmové tvahy, do-
konce i scénaf, bohuzel mdm na to vSechno velice
malo ¢asu.” Jak moc se chtél dostat na ,,tu zatra-
cenou FAMU®, kde by mohl mit ,hodné casu®
a kde by studium mohlo vyfesit problém se sha-
nénim ,.kloudného zaméstnani“ a finanéni zavis-
losti na rodicich, svéd¢i i to, ze béhem své pod-
zimni tydenni dovolené konzultoval s Milosem
Formanem a s Milanem Kunderou, ba dokonce
zasel i za kadrovou pracovnici, patrné aby zjistil,
jaké jsou jeho skutecné vyhlidky na prijeti:

Byl jsem u kddrovacky AMU, pamatovala si mé
dobfte, byla ke mné mild, ale pfitom mé to celé né-
jak nasralo. Ze pry predeviim zalezi na posudku
velitelG (nikdo nevi, jaci to jsou ¢asto hlupaci, je-
den u mé vidél na pt. déjiny filozofie a ptal se,
jestli to je ten cesko-rusky jazyk! Kapitdn), ze si
mam najit ¢as na napsani hodné novych a dob-
rych véci (rad bych ji vidél — kdy?z je ¢lovék ob-
den ve sluzbé, je rad, ze kdyz ma trochu ¢asu,
muze nékam zalézt a vyspat se). Snazim se vySet-
fit kazdou minutu a baba zaéne ucit, ze pry kazdy
mdme malo ¢asu. Nebo pry, abych tu kulturné
pracoval. Nikdo nemd predstavu, jak to blbé jde.
Zitra mam délat besedu o knize Vstanou novi bo-
jovnici®® (to je tak jedina mozna kulturni pra-
ce — sere mé to snad vic nez samotny vojensky
vycvik), to zn., ze nejdu z dneska na zitfek do
sluzby, a uz mi vdichni kluci nadavaji, ze pry mu-

20) UNV = Ustfedni narodni vybor (t.j. sloucené okresni a méstské NV po roce 1949).

21) Dopis V. Havla J. Paukertovi ze dne 4. 7. 1957. Knihovna V. Havla, ID 1606.

22) Dopis B. Havlové J. Paukertovi ze dne 24. 7. 1957, Knihovna V. Havla, ID 1735.

23) Dopis V. Havla J. Paukertovi ze dne 17. 8. 1957, Knihovna V. Havla, ID 1608.

24) Dopis V. Havla J. Paukertovi ze dne 18. 9. 1957. Knihovna V. Havla, ID 1610.

25) Dopis V. Havla ]. Paukertovi ze dne 25. 9. 1957. Knihovna V. Havla, ID 1611.

26) Vzpominkovd kniha tehdejsiho prezidenta Antonina Zapotockého o déjindch délnického hnuti.
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seji chodit za mé do sluzby kviili té mé posrané
kultute. Proto radéji na to seru — udélam v tom
velice malo kdy. A ti, co to maji na starost, mé zas

davaji jako ptiklad clovéka, ktery se nezapojil. Je
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Text Jana Bernarda je soucdsti pfipravované
publikace Knihovny Vaclava Havla s pracovnim
nazvem Vidclav Havel: Film a televize / scéndre,

analyzy a tivahy z let 1957-1989 (editorti Jana

to vSechno tézké, a to nikdo nepochopi. Jak to  Bernarda a Anny Freimanové) a v Casopise

mam vysvétlovat pantiim na FAMU?* Iluminace vychazi s jejim souhlasem.
V bfeznu 1959 pak Paukerta informuje: ,Talen-  www.vaclavhavel-library.org
tovou zkouskou (pisemnosti) jsem prosel, ted
jsem odeslal pfihlasku a nékdy v puli dubna na-
stane dal$i faze — prijimaci pohovory“* Prijat
ovéem opét nebyl, protoze jeho matka BoZena
pocatkem kvétna pise, Ze po pfijimacich pohovo-
rech obihala pfisluéné soudruzky na AMU, DAMU
a FAMU, aby Havlova pfihlaska byla ptevedena
z FAMU na DAMU, kde se prijimaci zkousky ko-
naly az v ¢ervnu, takze bylo mozné se jich jesté
v tomtéz roce zucastnit. Za Havlovo prijeti se
zde u profesora Frantiska Gotze pfimlouvali Jan
Grossman a Josef Topol*” a ,,na rozdil od FAMU
se tam setkal s prostfedim velmi pratelskym"*”
I tady se dostal mezi prvnich pét navrzenych
k pfijeti na dramaturgii, ale ani odvolani k rekto-
rovi, ktery uidajné napsal prijimaci komisi dopis
Havlovo prijeti doporucujici, ani otciiv dopis na
kancelar presidenta republiky nedokazaly zlomit
dalsi rozhodnuti o nepfijeti.”

Havel mi k tomu s odstupem fekl: ,Ja jsem se
nemohl na FAMU dostat. Dokonce jsem se tam
jednou nebo dvakrat hlasil a nepfijali mé z divo-
di kddrovych a tak. A vidycky jsem to trosku za-
vidél tém, co se tam dostali, kdyz pak filmovali®.*¥

Jan Bernard

27) Dopis V. Havla J. Paukertovi ze dne 21. 12. 1958. Knihovna V. Havla, ID 1623.

28) Dopis V. Havla J. Paukertovi ze dne 17. 3. 1959. Knihovna V. Havla, ID 1619 (Zde je dopis na zakladé razitka
na obalce mylné datovan rokem 1958. Z kontextu je viak zfejmé, ze jde o rok 1959. Podobné je to s dopisem ID
1621.).

29) Dopis B. Havlové . Paukertovi ze dne 4. 5. 1959. Knihovna V. Havla, ID 1745.

30) Dopis B. Havlové |. Paukertovi ze dne 24. 6. 1959. Knihovna V. Havla, ID 1749.

31) Dopis V. Havla ]. Paukertovi ze dne 28. 6. 1959 a dopisy B. Havlové J. Paukertovi ze dnii 1.7.,20.7.a7. 8. 1959.
Knihovna V. Havla, ID 1624, 1750, 1751 a 1626.

32) Beseda prezidenta ceské a Slovenské federativni republiky se studenty DAMU a katedry divadelni a filmove
védy FFUK 13. dubna 1992. Publikovino jako: Havel o divadle. Vaclav Havel rozmlouvi se studenty a pedago-
gy DAMU a divadelni védy FF UK (Praha 13. dubna 1992). Svét a divadlo 3, 1992, ¢. 4, 5. 13.

.
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Nadsenctim pro staroZitnosti 2
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Leo Enticknap, Film Restoration. The Culture and Science of Audiovisual Heritage.

Basingstoke: Palgrave Macmillan 2013.

V roce 2006 byla na strankach Iluminace recenzo-
vana prvni monografickd publikace Leo En-
ticknapa v ¢lanku pod ndzvem ,Nad$encim pro
starozitnosti” O témér deset let pozdéji se zde
pozornost dostdva jeho druhé monografii. Autor-
ka si dovolila titul recenze zopakovat a po vzoru
soucasnych fransizovych udalosti pfidat odpovi-
dajici arabskou ¢islici. Pokracovani nesvéd¢i ani
tak o nizké invenci recenzentky, jako o tom, Ze
druha kniha v podstaté navazuje na tu prvni, je
pomyslnym druhym dilem na cesté k poznani fil-
mu jako smrtelného fyzického pifedmétu. Oba
bedekry jsou pak ur¢ené primarné filmové kriti-
ce, teorii a historiografii, které o filmech casto
uvazuji jako o nehmotnych idedlnich a bezvé-
kych entitach.

Enticknap si ve své monografii dava za cil pred-
stavit problematiku restaurovani kinematografic-
kého filmu velmi podobné, jako se pred nékolika
lety pustil do tvodu do déjin kinematografické
techniky. Snazi se o resumé védomosti roztrouse-
nych v dobovych ptiruckach, zapadlych ¢lancich,
pripadovych studiich a pamétech prislusniki
umirajicich profesi nebo profesi nové vznikaji-
cich, pfistupné ¢tenafim na raznych arovnich
znalosti a s raznym védomostnim pozadim.
V tvodu knihy pfitom pouziva podobné premisy

jako kdysi, kdyz zduraziuje nepfitomnost tech-
nického uvazovani nebo nepochopeni proble-
matiky v textech svych soucasnikii z fad britské
odborné vefejnosti a nasledné zmateni v popu-
larnich médiich a mezi vefejnosti Sirokou. A pra-
vé tomuto zmateni se snazi svymi publikacemi
celit.

Nastinéni soucasného stavu, ktery podle néj
vyzaduje feseni, pfitom vénuje celou Gvodni ka-
pitolu. Soudasnd situace v oblasti Enticknapova
zdjmu je formovana narlistem zajmu o starsi
archivni filmy v poslednich desetiletich, ktery je
pohdnén primarné komerénim vyuZitim v no-
vych edicich pro soucasné diviky. To vede pfinej-
mensim k naduzivani, ne-li zneuzivani slova ,re-
staurovani“ v debaté zaméfené na modernizaci
a komodifikaci archivnich filma. Tato debata pak
podle autora svéd¢i o obecném neporozumeéni
loze techniky v ramci kinematografie a filmu
a specificky o nepochopeni toho, co restaurovani
je, pro¢ je nutné, jak probihd a k cemu slouzi.
Konkrétni priklady hleda Enticknap napriklad
v textech britskych filmovédci (Laura Mulveyo-
va, Sarah Streetova, Ian Christie) nebo diskursu
na strdnkdch Casopisu Sight and Sound.

Enticknap se zdroven snazi identifikovat kofe-
ny mijeni se mezi filmovou technikou a oborem,

1) Leo Enticknap, Moving Image Technology. From Zoetrope to Digital. London — New York: Wallflower
Press 2005. Recenzovano v Hluminaci: Anna Batistovd, Nadsencim pro starozitnosti. lluminace 18, 2006,
¢.3(63),s. 175-180.
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ktery kinematografii zkoumd. Souvisi podle néj
s relativnim klidem v rozvoji filmové techniky
mezi 60. a 90. lety minulého stoleti, tedy v dobé,
kdy se formovala filmova kritika a historiografie
do dne$ni podoby. Po boutlivych obdobich na-
stupu zvuku, zobrazovani v ,pfirozenych® bar-
vach nebo bitev novych obrazovych formati
a rozvoji stereoskopie a stereofonie ndsledovaly
od 60. let zmeny sice dilezité pro filmatskou pra-
xi (at uz pro nataceni, postprodukci nebo labora-
torni zpracovani), ale neviditelné pro bézného di-
vaka a potazmo pro akademicky diskurs, ktery se
z velké casti dival na film jako na text. I debata,
ktera se fundované vénuje restaurovani, je podle
néj z drtivé vétdiny vnitinim dialogem mezi ar-
chivari a specialisty zabyvajicimi se dlouhodo-
bym uchovanim kinematografickych filma, do
které jen malokdy zasahuji osoby z vnéjsku, natoz
z fad akademikt vénujicich se kinematografii
a filmu.

Kdyz se zacala formovat posledni velka a radi-
kalni zména v podobé digitalizace, ktera funda-
mentalné méni nejen pouZivanou techniku, ale
také filmarskou praxi, konzumpci pohyblivych
obrazi, a konecné i strukturu (pomocného) pri-
myslu a moznosti archivni péce o kinematogra-
fické dedictvi, nasla filmovédce nevybavené pro
hlubsi reflexi celého fenoménu. A v momenté,
kdy nejsou ani univerzitni odbornici ptipraveni
se relevantné zabyvat fenomény, jez ovliviuje
technicky vyvoj v kinematografii, mizeme tézko
ocekavat poucenou debatu v popularnich médi-
ich.? Enticknap uzavird uvodni kapitolu povzde-
chem, Ze na jedné strané existuji technofilové ne-
vybaveni pro kritické hodnoceni film, a na
druhé kritici a teoretikové, ktefi nepovazuji tech-
niku za dalezitou silu v ramci vytvafeni vyznamu
ve filmu, nebo ji prosté nerozumi. Ja bych si do-
volila povzdech doplnit o pozndmku, Ze tato si-
tuace nevytvari ani dostatek jedincii schopnych
divat se za jednotlivé filmy nebo jejich rtizné defi-
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nované skupiny a kriticky nahlizet kulturni praxi
kinematografie (jejiz soucasti je také filmové ar-
chivnictvi) a v jejim ramci relevantné uvazovat
o tloze techniky a dopadu jedné z jejich nejdras-
tictéj$ich zmén — digitalizace — nejen na kine-
matografii samotnou, ale i na jeji zkoumani zalo-
zené na praci s filmem jako pramenem.

Dalsi text rozdélil Enticknap do péti ¢islova-
nych kapitol, ve kterych se snazi problematiku
pojmout ve stupnujicich se a navazujicich kon-
ceptech. Zacina otdzkou, pro¢ pottebuji filmy re-
staurovat (kapitola 1), navazuje analyzou toho,
kde jsou filmy restaurovany, odkud se berou
a kdo je restauruje (kapitola 2), vénuje se technic-
kym postuptim restaurovani (kapitola 3), moi-
nostem uvadéni restaurovanych filmi (kapitola 4)
a konecné se v paté kapitole obloukem vraci ke
svému vodu, k etickym problémum a reflexi re-
staurovani jako archivni, ale predev§im kulturni
praxe. Text je doplnén na 30 stranek dlouhym
technickym slovnickem, vysvétlujicim zakladni
pojmy pouzité v textu.

Strategické a funkéni je pak Enticknapovo roz-
déleni vlastni problematiky restaurovani do treti
a Ctvrté kapitoly, kde jedna se vénuje praci na
predmétu, filmu, manipulaci s obrazem a zvukem
(at uz fyzickeé nebo v digitalnim prostfedi) za uce-
lem ziskdni néjaké minulé podoby, druhd pak
moznym dne$nim kanalim, skrze které je restau-
rovany film ukazovén vefejnosti a které v podsta-
té tvofi neoddélitelny zavér procesu restaurovani.
Na jedné strané pfenesené: bez predvedeni filmu
jako bychom jej ani nerestaurovali, teprve v ram-
ci predstaventi je film opét k dispozici divdkam, je
~restaurovan®; na druhé doslova: pravé konecny
reprodukéni fetézec, ve kterém bude restaurova-
ny film uveden, ur¢uje také nékteré klicové vlast-
nosti obrazu a zvuku.

Tato ptehledna a jasna struktura dovoluje cte-
nari stavét na zakladnim pochopeni problemati-
ky, které ziska v tivodnich kapitolach, pokrodilej-

2) A na okraj si dovolim poznamenat, Ze doméci diskurs kolem digitalizace nejlépe ukazuje, kam aZz miiZze nedo-
statek relevantné pouéenych odborniki, absence debaty a z nich vyplyvajici nedostatek informaci pro popular-

ni média a obecnou vefejnost vést.
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§i védomosti a koncepty, rozebrané v kapitolach
ndsledujicich. Vnitfni ¢lenéni na podkapitoly pak
jednou vyzdvihuje klicové pojmy (definice origi
nélu), jindy systematizuje a zpfehlednuje probi-
ranou problematiku (at uz predstavenim struktu-
ry zainteresovanych jednotlivci a skupin nebo
rozdélenim pracovniho postupu restaurovani na
jednotlivé prehledné kroky).

Cesta k pochopeni problematiky restaurovani
vede jisté skrze povédomi o fungovani profesio-
nalni kinematografie a podobé a tloze predméta
nesoucich audiovizudlni zaznam (filma) v jed-
notlivych fazich vyroby, distribuce a uvadéni. Ki-
nematografické dilo totiz byva zaznamenano na
nejednom nosici (distribu¢ni kopie vznikaji dalsi
manipulaci kamerového negativu a zaznamu
zvuku, leckdy skrze dalsi filmové meziprodukty),
a filmové predstaveni je pak konkrétni a unikatni
uddlosti uskute¢nénou diky pritomnosti jedné
z takovych distribu¢nich kopii. Pokud tedy re-
staurujeme jeden konkrétni titul, co vlastné déla-
me? Enticknap se ani nesnazi nabidnout jedinou
odpovéd, jako naznacit zpusoby, kterymi je moz-
né o véci uvazovat, jednotlivé pfistupy pfitomné
v minulé i soucasné praxi restaurovani a formuji-
ci oborovou debatu. Podle autora jde vedle kon-
krétni definice pojmu restaurovani” a popsdni
pracovniho procesu nebo soucasnych technic-
kych moznosti také o uvédoméni si zakladni pre-
misy, ze kazdy film je produktem techniky své
doby, ale s odstupem ¢asu je nutné znovu ukazo-
van skrze techniku novou a jinou (s. 16).

A tato novost ¢i jinakost nepfichazi az s uvede-
nim v jiném médiu (televizi, na VHS, DVD, Blu-
-ray nebo v digitalizovaném kiné), ale mnohem
drive se zménami v reprodukéni technice kin, ale
také zménami v predmeétu (kinematografickém
filmu), ktery reprodukujeme, tedy v podstaté pri
kazdém novém uvedeni filmu. Byt i nékolik desi-
tek let starou distribu¢ni kopii mizeme stéle pro-

mitnout v dne$nim kiné vybaveném pro 35mm
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projekci, bude takové predstaveni odlisné —
bude pouzivat jiny zdroj svétla v lampé projekto-
ru, jinak odrazejici material platna, jiny zpusob
reprodukce zvuku v akusticky odlisném prostoru
moderniho kina. V extrémnich pfipadech nedo-
voli promitani obrazu tou spravnou rychlosti
(u filmt pfed ndstupem synchronni reprodukce
zvuku) a leckdy ani v tom spravném pomeéru
stran (opét u némych filma, ale i jinych, kdysi
standardnich obrazovych formata), nebo neu-
mozni precist a reprodukovat obsoletni zvuko-
vou stopu.

Co z Enticknapovy prirucky ¢ini klicovou pub-
likaci pro mnohem S§irsi ¢tenarskou obec, nez by
mohla byt tvofena zdjemci o obor restaurovani
filmu, je diiraz na fakt, ze otazky spojené s restau-
rovanim filmu nejsou zdaleka jen technické, ale
v mnoha ohledech etické a v zasadé kulturni. Pta
se napriklad, do jaké miry je archivni agenda
ovlivnéna kritickym a akademickym establish-
mentem (které filmy budou restaurovany a jak),
jak fragmentdrni prezivani nékterych filma ovliv-
nuje jejich status v pomyslnych elitnich zebric-
cich ¢&i seznamech (von Stroheimova CHAMTI-
vosT nebo Wellesovi SKVELI AMBERSONOVE),
snazi se odhalovat mechanismy v pozadi nékte-
rych praktik (narativ znovuobjeveného mistrov-
ského kousku v ramci publicity velkych restaura-
torskych projekti). Stejné tak oboru restaurovani
filmu prisuzuje tradici, v jejimz zdkladé neni ani
tak snaha uchovat stripky kulturniho dédictvi pro
budouci generace, jako znovu prodat minulou
komoditu soucasnikim (s. 15).

Dalsim obrovskym pfinosem je, ze kniha pred-
stavuje samotny obor péce o kinematografické
dédictvi nejen v jeho soucasné podobé, ale také
v tradicich, z nichz vyrista a na néz navazuje.
Uvadi klicové autory a autority minulosti i sou-
Casnosli, odkazuje na zakladni literaturu, proble-
matiku ilustruje na ptikladech konkrétnich pro-
jektt, nacrtava krajinu oboru v jeho zakladnich

3) A tuto definici nabizi na strané 11: ,Film restoration means finding some way of reproducing the experience
of viewing a film in the context and empirical conditions of its original production and/or reception, in circu-
mstances when the film no longer exists in its original form, the viewing conditions no longer exist or both".
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institucich (af uz bychom mluvili o institucich ve
smyslu vefejnych a soukromych archivii &i jejich
sdruzenich, nebo pfenesen¢ o vyro¢nich festiva-
lech, konferencich a kongresech nebo osobnos-
tech, ke kterym se dnesni obor vztahuje).

Oddélenost archivni debaty od zbytku diskursu
vénovaného kinematografii a filmu, stejné jako
relativné nedavné ukotveni oboru v kurikulech
nékolika malo vysokych $kol po celem svété
(a souvisejici vyskyt skutecné vzdélanych filmo-
vych archivara teprve v poslednich generacich
zaméstnanct filmovych archivii) pak vidi En-
ticknap jako pti¢inu absence metodologickych
a etickych debat tykajicich se autenticity, pivodu,
»originality” u fyzickych zdznam obrazu a zvu-
ku srovnatelnych s debatami v jinych oborech pa-
métové péce o kulturni (nebo obecné hmotné)
dédictvi. Jako dasledek pak uvadi, ze neexistuje
konsenzus o tom, co je vlastné ve filmu ,,original®
aco je cilem restaurovani filmu. Pro autora je pra-
vé tato nejednotnost jednou z velkych brzd for-
movani a ukotveni oboru.

Domaécimu ¢tendfi touzicimu byt uveden do
taji restaurovani filmu mohu knihu viele dopo-
rucit, a zdroven se domnivam, ze z ni dostane
i mnohem vic nez pochopeni této jedné archivni
aktivity. Ale povazuji za nutné upozornit na né-
kolik omezeni.

Za prvé, autor je Brit a v publikaci vede dialog
predevsim se svymi krajany (vyjimecné s jiny-
mi anglicky publikujicimi autory) a vyjadfuje se
k situaci ve své zemi nebo v mainstreamové kine-
matografii reprezentované v severoatlantické ob-
lasti Hollywoodem. Byt je kinematografie vysoce
standardizovanym odvétvim, jeji technické déji-
ny jsou také déjinami vyjimek a snah dojit cile al-
ternativnimi cestami. TakZe kdyz se Enticknap
vyjadfuje k mezinarodnimu standardu, nutné
pomiji nékteré prakliky spojené s vyrobou, labo-
ratornim zpracovanim a uvadénim filma, které
mohou byt typické pro malé kinematografie
mimo hlavni proud, obzvldst ty ovlivnéné ex-
trémni politickou situaci v dané zemi — tedy na-
priklad socialistické Ceskoslovensko.
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Za druhé, kniha byla vydana v roce 2013 a au-
tor sém piiznava jeji ctyfletou pripravu, od roku
2009. Tyto roky byly pro obor obdobim velkych
zmeén souvisejicich s digitalizaci profesiondlni ki-
nematografie, které neskoncilo umisténim této
knihy na weby internetovych knihkupectvi a po-
lice téch kamennych, ani publikaci této recenze,
ale stdle pokracuje. Nemtzeme fict, Ze by se na-
sledny vyvoj vyrazné odklonil od perspektivy,
ktera se nabizela Enticknapovi, ale pfelom let
2015 a 2016 nam rozhodné nabizi nahlédnout
jesté dale za obzor a uvazovat o nékterych vécech
komplexnéji, v jinych perspektivach a s jinymi za-
kladnimi daty a zku$enostmi. Recenzovanou kni-
hu neusvédc¢il ¢as ze 1zi nebo kratkozrakosti, je
porad relevantnim pfispévkem k debaté, ale je uz
nekde jinde.

Za tfeti, byt se recenzovana publikace vyjadfu-
je na svych strankach k radé aktivit a problému
souvisejicich s archivni péci o kinematografické
filmy, v jejim centru je jedna konkrétni aktivita —
restaurovani — ktera tvofi pouze pomysiny vrchol
ledovce celého oboru. Jisté, je to ziejmé ta nejvi-
ditelngjsi ¢ast archivniho ledovce. Ale zaroven ta
méné dulezitd v porovnéni, naptiklad, se syste-
matickou snahou o dlouhodobou pasivni prezer-
vaci a se zménami, které digitalizace pfinasi do
pamétovych instituci v tomto aspektu.

A konecné, Leo Enticknap je predevsim histo-
rikem kinematografické techniky a archivafem
a ze své perspektivy nemusi nutné vidét autory
pisici v jinych oborech a jazycich nebo prezentu-
jici dil¢i vysledky svych projektli na specializova-
nych vyrocnich setkanich. Takze byt ma pravdu
v tom, Ze problematice nebyla jiz dlouho vénova-
na monografickd publikace, neznamena to, ze by
se v oboru nic nedélo. Autorovym cilem bylo vy-
tvofit prehlednou pfirucku a nemiazeme mu tu-
diz zazlivat, ze pomiji nékteré dil¢i nebo okrajové
ptispévky k debaté. Ale musime upozornit ¢tena-
fe této prirucky, ze neobsahuje veskeré védéni
a neodrazi viechny debaty o svém tématu.

Na druhou stranu je ale Enticknap dobfe po-
ucen o vyvoji ve filmové historiografii a svou pu-
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blikaci se védomé snazi pfispét k pozitivnimu
vyvoji v oboru. Pokud soucasné trendy kladou
duraz na kriticky pfistup k pramentim, pak nabi-
zi autor vycerpavajici prehled aspektt ovliviuji-
cich film jako pramen. Identifikuje vlivy, které
mohly ovlivnit soucasnou podobu predmétu
(technika pouzita v dobé vzniku, ve vyrobé, labo-
ratornim zpracovanim i pfi uvadéni; distribucni
zivot filmu i jeho nasledny zivot v distribuc¢nim
odkladisti, soukromé sbirce nebo verejném archi-
vu), ale i ty, které formuji jeho sou¢asnou repro-
dukci (moznosti uvadéni soucasnymi kandly). Byt
u Enticknapa citime nadseni technikou a techni-
ka je v centru jeho zajmu, vidi ji a piSe o ni v his-
torickém, kulturnim a ekonomickém kontextu.
Jak uz bylo jednou feceno, tento kontext je prede-
vsim britsky ¢i severoatlanticky, ale to pro pouce-
ného ¢tenafe nemuize snizit prinos celé publikace.

Nezbyva také nez obdivovat odhodlani a vysle-
dek jeho price, ktery je velmi relevantnim a pre-
hlednym uvodem do problematiky pro ctenare
z riznych obort, ale také priruckou, ke které je
mozné se vracet a rozhodné ma potencial stat se
ucebnicovym textem, pokud by se nasel vysoko-
Skolsky predmét, ktery by jej dokazal alespon cés-
te¢né zhodnotit. Sama bych knihu doporucila ko-
mukoliv, kdo se potyka se ,starymi“ filmy, chce-li
k nim pfistupovat jako k pramentm kriticky.
A rada bych doufala, Ze se tato a podobné publi-
kace stanou prostredkem pro tolik dilezité sbli-
zeni mezi filmovymi archivafi a akademiky,
a predevsim pro sdileni (nebo vytvotreni nového)
diskursu a pro dialog o zdkladnich problémech
existence filmi po své prvni exploataci.

Anna Batistova

OBZOR
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Restaurovani virazovanych a tonovanych filmi

v Narodnim filmovém archivu

Existuje nékolik zptisobti reprodukce virdzi a to-
na" pavodné pouzivané u nitratnich kopii, které
se kvili své vysoké hoflavosti nedaji uz vice nez
pulstoleti vefejné promitat. Vyvoj filmovych tech-
nologii od némé éry kinematografie, naptiklad
podkladu promitacich kopii, emulze a laborator-
nfho zpracovéni, je tak zdsadni, Ze se nenf mozné
dobové filmové zkusenosti dokonale priblizit.
Kopirovéni na barevny filmovy materiél bylo
dlouho nejpouzivanéjsim zptisobem, jak repro-
dukovat viraze a barevné tony némych film. Bo-
huzel se véak tato metoda ukazala byt neefektivni
jak z hlediska vérnosti, tak stalosti, a to proto, ze
barevny filmovy material degraduje rychleji nez
cernobily virdZzovany a/nebo ténovany material.
Barevny duplika¢ni negativ neni primdarné urcen
pro reprodukci tohoto typu barev, a proto nelze
touto metodou v reprodukci virdzovani a tonova-
ni dosdhnout dobrého vysledku, obzvlasté v piipa-
dé kombinovéani obou metod ve stejném zabéru.”

Tento problém ¢astecné resi postup Desmet-co-

lor, ktery umoznuje simulovat tony a viraze na
barevném materidlu pfi kopirovani ¢ernobilého
negativu na barevnou kopii pomoci ¢islovani.”
Tato metoda nezabrani rychlé degradaci barevné
suroviny kopie,” ale simulace pavodnich bareyv,
ackoliv neni dokonald, je vérnéjsi nez u klasické-
ho kopirovani na barevny materidl.

Pfi digitalnim restaurovani volime mezi dvéma
postupy. Prvni cesta se blizi vyrobé faksimile
konkrétni skenované kopie, s respektem k jeji his-
torii (napfiklad zachovani stop degradace, jejiz
existenci lze povazovat za soucast dila), podsta-
tou druh¢ho pristupu je analyza prvki degradace
a pokus prfiblizit se podobé ptuvodnich odstini.
Dojem pfi projekci se lisi zejména kvili nepfiro-
zené rovnomeérnosti. Barva je oproti chemickému
obarveni filmového materidlu plochd, homogen-
ni.

Jen nékolik archivii ve svété, napriklad National
Film Center v Tokiu, se v dne$ni dobé znovu vra-
ci k pouziti klasické metody virazovani a ténova-

1) V tomto textu pouzivame slovo viraz pro stejnomérné zabarveni filmového pasu v lazni. Slovo se tak pouzivd
v ceskych zemich od dvacétych let minulého stoleti dodnes, ackoliv v oblasti fotografie se pouzivé jako syno-
nymum ténovani. Tonovani je nahrazeni stiibra ve vyvolaném obraze barvivy: bilé ¢asti ziistavaji bilé a expo-
nované casti jsou naopak obarveny. Obeé techniky se daji kombinovat.

2) Paolo Cherchi Usai, The Color of Nitrate. Some Factual Observations on Tinting and Toning Manuals for
Silent Films. In: Richard Abel (ed.), Silent Film. 1996. New Brunswick: Rutgers University Press, s. 27-30.

3) O této metodé viz napfiklad Paul Read - Mark-Paul M ey e r, The Desmet Method for Restoring Tinted and
Toned Films. In: T iZ, Restoration of Motion Picture Film. Oxford: Butterworth-Heinemann, s. 287-290.

4) Jeliko? je véak duplikaéni negativ pouzivany pro tuto metodu ¢ernobily a zaznamenané informace o ¢islovani
zachovény, lze z ného dodate¢né vyrobit novou barevnou kopii.
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ni na nové vyrobeném cernobilém pasu. Postup
nabizi autentictéj$i vysledky nez ostatni. Pés se
stiihd dle pouzivanych barev, aby scény, které
maji byt stejné obarvené (s vyuzitim stejné meto-
dy obarveni /virdz nebo ton/ a stejného odstinu),
byly barveny ve stejné lazni. Kopie se potom zpét
sestavi dle déje. Takova priprava kopie, kterd se
pouzivala pivodné v némé éfe, je Casové narocna.

Navic nova kopie obsahuje mnoho slepek, které

ohrozuji jeji trvanlivost tim, ze zvysuji riziko me-

chanickych poskozeni pfi manipulaci a hlavné
pfi samotném promitani.

V Ceskoslovenském filmovém tstavu (CSFU —
dnes Narodni filmovy archiv) bylo od padesatych
let minulého stoleti zvykem kopirovat nitratni vi-
razované kopie na bezpecny duplikacni cernobily
negativ. Béhem generdlni inventury, ktera zaca-
la v archivu v roce 1965, bylo v archivni filmové
sbirce objeveno mnoho kopii némych filma s bo-
hatou $kélou barev. Paralelné s tim dostal Vy-
zkumny ustav zvukové, obrazové a reprodukéni
techniky (VUZORT) za tikol vypracovat studii na
téma vyvoje kinematografie do roku 2000 a Ces-
koslovensky filmovy ustav byl v ramci pfipravy
této studie pozadan o soucinnost v oblasti filmo-
vého archivnictvi.” Béhem této spoluprace mezi
CSFU a VUZORT se reprezentanti téchto institu-
ci, Vladimir Opéla a ing. Jifi Struska, rozhodli fe-
Sit otazku zabezpeceni virdZzovanych a ténova-
nych filmu. V roce 1978 tak otestovali pro stejny
film tfi varianty reprodukce:

a) kopirovani pivodni kopie na barevny negativ
a jeho pouziti pro vytvoreni nové kopie na
barevném materialu;

b) vyuziti podobného principu, jako je metoda
Desmet-color, tedy vyrobeni barevné kopie
z cernobilého negativu pomoci barevnych fil-
tru;

c) aplikovat barvy na cernobilou bezpe¢nou ko-
pii, stejné jako u pivodnich postupt (virazo-
vani a tonovani).

OBZOR

Zaveér byl, ze posledni z téchto metod bezespo-
ru poskytla nejvérnéjsi vysledky. Proto se obé in-
stituce rozhodly pokracovat touto cestou.”

Po studiu dokumentace a dostupné literatury
vénované puvodni praxi (zejména receptii pouzi-
vanych v némé éte), VUZORT v roce 1979 otes-
toval moderni barviva na modernim filmovém
materialu (tehdy acetatnim). Hned v tomto roce
se za spoluprace VUZORT a CSFU virdzoval prv-
ni film. V roce 1980 bylo nékolik filmi promita-
no na kongresu FIAF (Féderation Internationale
des Archives du Film), kde u zastupct zahranic-
nich archivii vyvolaly velky zdjem. V nasleduji-
cim obdobi se podle Vladimira Opély virazovalo
nékolik tisic metrit mésicné, ceskych i zahranic-
nich filma. Filmova kopie byla nejprve rozstfiha-
na na scény s ohledem na jejich riznou barevnost
a po obarveni opétovné sestavena podle déje fil-
mového pfibéhu.

V roce 1991 navrhl Jan Ledecky metodu, kterd
umoznuje barvit jednotlivé scény bez toho, aby
barvivo zasahovalo do vedlejsi scény. Diky této
metodé, i v dne$ni dobé unikatni, jiz neni nutné
novou kopii stfihat na jednotlivé iseky podle od-
stinti. BABINskY (Vladimir Chinkulov Vladimi-
rov, 1927) byl prvnim filmem, ktery v roce 1992
vznikl touto metodou.” Od té doby je v Narod-
nim filmovém archivu tato metoda pouzivana.
Spektralni kfivky jednotlivych barev pavodniho
materialu jsou méfeny uprostied okénka a u per-
forace, kde jsou obcas sytéjsi. Po méfeni barev
a peclivém zkoumani kopie vybere restaurdtor s
kurédtorem, ktery pecuje o ¢ast filmové sbirky, do
niz restaurovany film nélezi, ve spolupraci kolo-
ristou odstin virdZe za pouziti vzorniki barev.
Nékteré zabéry obsahuji obcas riizné sytosti stej-
ného odstinu, barva nékdy kolisa i uvnitf samot-
ného filmového okénka. Vybér je v takovém pii-
padé komplexnéjsi. Nékteré prvky prozrazuji, jak
se barva ménila béhem casu. Prikladem je sytéjsi
barva dochovana pod lepici paskou, zatimco ve

5) Rozhovor autorky s Vladimirem Opélou, 7. 1. 2016.

6) Tamtéz.
7) Tamtéz.
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zbytku délky zdbéru je barva zaznamenatelné
slabsi. Pro kazdou novou barvu, jez dosud neni
zaznamenana v zadném dfivéj$im existujicim
vzorniku, zhotovujeme vzornik novy. Cela proce-
dura je peclivé dokumentovana.

Jelikoz v budoucnosti metody obarveni nebo
identifikace barev mohou byt vylepseny, je potre-
ba zachovat nitratni kopie v nejlepsich moznych
podminkach.

Paralelné podporujeme vyzkum doktorandky
Vysoké skoly chemicko-technologické v Praze
ing. Aleny Hostasové, kterd zkoumd moZnosti
identifikace pouzivanych barviv na zédkladé po-
rovnavani organickych struktur nami poskytnu-
tych vzorkia. Metoda je neinvazivni, neposkozuje
material a v budoucnu by mohla byt vyuzita také
pro analyzu kolorovanych filmii.

Dosavadni praxe virazovani, zasluhou vylepse-
ni puvodni technologie i reSersi, pomdha u re-
staurovanych dél dosahnout vérnéjsich vysledka,
které obdivuji zahrani¢ni archivafi a experti.”
Vytvofend mapa barev pouzivanych v némé ére
v Ceskoslovensku by mohla poskytovat cenné in-
formace nejen restaurdtortim, ale i filmovych his-
torikim a zdjemctiim o rané barevné technologie
ve filmu.

Jeanne Pommeau
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Uprava slepky lepenkou, pod kterou se zachovala pu-
vodnéjéi barva filmu odpovidajici stavu pred jeho ¢is-
ténim. Film: KRAJOVY SLET SOKOLSTVA vV CESKYCH
BupEjovicicH VE DNECH 28.-29. 6. A HOLD SOKOL-
STVA JANU Z1ZKovi v TROCNOVE DNE 30. 6. NA PAMET
5000. vYROGI SMRTI Jana Z1ZKY z TROCNOVA (vyr.
Orbisfilm, Plzen, 1924).

8) Viz o tom napriklad: Giovanna Fossati, Obsolescence and Film Restoration: The Case of Colored Silent
Films. TECHNE 2013, ¢&. 37, 5.102-106. Jedna se 0o monotematické ¢islo ¢asopisu vydavaného Centre de re-
cherche et de restauration des musées de France s tématem ,Conserver l'art contemporain a Iere de lobsc-
lescence technologique” editorek Cécile Dazord a Marie-Héléne Breuil.
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Studentska zprava z konference

OBZOR

Screen Industries in East-Central Europe V: Transformation Processes and New Screen
Media Technologies, Bratislava, 20.-21. listopadu 2015

Zdazemi letoSnimu, jiz patému ro¢niku konferen-
ce Screen Industries in East-Central Europe, na
niz predstavuji prevazné filmovi teoretici a histo-
rici vysledky svych aktudlnich vyzkumi, poskytla
Filmova a televizni fakulta Vysoké skoly muzic-
kych uméni v Bratislavé. Ve dnech 20. - 21. listo-
padu 2015 zde témér tfi desitky akademika pre-
zentovaly svoje prispévky k tématu transformac-
nich procest v kinematografiich zemi vychodni
Evropy.

Oficidlnimu programu konference predchazel
tzv. cesky den, vénovany novym vyzkumnym
projektiim v oblasti audiovize a panelové diskusi
o vlivu digitalizace na distribuci a jeji alternativni
formy. Premysl Martinek, donedavna reditel dis-
tribucni spole¢nosti Artcam, poskytl v prvnim
ptispévku zasvéceny distributorsky pohled na to,
co vlastné alternativni forma znamena, jaké nové
konkrétni projekty v Ceské republice vznikaji
a odkryl konkrétni ¢isla vypovidajici o mife (ne)
ispésnosti téchto forem distribuce v ¢eském pro-
stfedi. Martinkayv pfispévek tak byl kritickou re-
flexi fungovani alternativnich distribucnich pro-
jekti v Ceské republice, kde na né trh jesté stéle
neni pripraveny, a to predev$im z hlediska jejich
finan¢ni nakladnosti a divackého chovani. Ne-
ochotu platit za online sledovani filmd, stejné
jako neexistenci fungujiciho byznys modelu
VOD platformy u nas, potvrdila i Diana Tabakov,

zastupujici VOD portdl DAFilms.cz. Hlavni mys-
lenkou jejiho pfispévku o posileni takového mo-
delu bylo, ze kazdy online projekt potiebuje
zvy$ovat svoji kredibilitu jinymi divéryhodnymi
a znamymi offline projekty. Nejste-li tedy korpo-
race typu Netflix, je alternativni distribuce, ales-
pon v prostfedi malého trhu, béh na dlouhou trat,
nefungujici bez symbolické podpory autorit a fi-
nancni podpory instituci.

Téma alternativnich forem distribuce se pak
béhem dalsich konferen¢nich dnii vracelo v pri-
spévcich Mayi Nedyalkové, Constantina Parvu-
lesca a predevsim pak v keynote amerického
hosta konference Chucka Tryona. Nedyalkova
prezentovala pfipadovou studii online filmového
festivalu v Bulharsku Netcinema.bg. Ten svou
existenci opira o fakt, ze dnesni divaci slysi na
jiné distribu¢ni formaty a specialni eventy, a je tu-
diz potieba vyjit této diverzifikaci publika vstfic,
respektive ji vyuzit pro Sifeni audiovizudlniho
obsahu v globalnim meéfitku. Online model fil-
mového festivalu pochopitelné nelze vnimat jako
trend, ktery by zastinil ¢i poprel tradi¢ni modely
filmovych festival(i, stejné jako nenahradi setkd-
vani profesionald na filmovych marketech. Doce-
la dobfe véak miize poslouzit jako model pro pro-
ducenty, usilujici o prunik na mezindrodni trhy.
Podobné vycnival producentsky zameér i z pri-
spévku Constantina Parvulesca. Ten rovnéz v pri-




ILUMINACE Ro¢nik 27, 2015, ¢. 4 (100)

padové studii pfedstavil projekt rumunského fil-
mového karavanu. Na pozadi na prvni pohled az
osvétove idey zpristupnéni filmt do mist, kde se
kamenna kina dockala totalni fyzické zkazy, vy-
vstaly mnohem pragmatictéjsi otazky, kdo a proc
ve skutecnosti tyto karavany provozuje a jak z ta-
kové cinnosti profituje ¢i jaké jiné nez financni
benefity z ni muze tézit. Odpovédi je mimo jiné
snaha o moderni formu vertikalni integrace
a o0 osloveni co nejvétsiho poctu divaki za uce-
lem navyseni ¢isel ndvitévnosti, kterd maji poslé-
ze zasadni vliv na ziskani finanéni podpory dal-
$ich projektu.

V dobé ocekavani prichodu Netflixu do Ceské
republiky zprostfedkovala samostatna keynote
Chucka Tryona podrobnéjsi, avéak ne zcela ne-
znamé informace o strategiich tohoto korporat-
niho gigantu a o jeho metodach monitorovani
konzumpce. Jejich prostrednictvim Netflix pecli-
vé vyhodnocuje data o spotiebitelském chovani
a na zaklade vysledka pak vytvari nove ci navazu-
jici audiovizudlni obsahy. Kromé Netflixu bylo
predmétem prednasky i dalsich sedm konceptii
digitalni éry distribuce tak, jak funguji ve Spoje-
nych statech americkych. Aktudlné, a po zavérech
z distribu¢niho panelu pre-konferencniho ceské-
ho dne, si lze jen velmi tézko predstavit, Ze by
podobna transformace mohla v nejblizéi dobé
nastat i v Ceské republice. I kdyz novy label pod-
porujici vyrobu originalniho obsahu by nasemu
v tomto sméru doposud méné konkurenénimu
prostredi prospél.

V rdmci panelu o transformaénich procesech
postsocialistickych produk¢nich systéma bylo
zfejmé nejprinosnéjsi vystoupeni Petra Szczepa-
nika. Oproti ostatnim referatiim slo o prispévek
presahujici ramec historického a instituciondlni-
ho vyvoje a predeviim opirajici se o aktualni vy-
zkum produkéntho systému v Ceské republice se
zamérenim na fazi developmentu filmovych pro-
jektt. Studie identifikovala problémy pravé na
této urovni, vysledovala a popsala ctyfi kategorie
produkti na domacim trhu, vcetné jim prisluse-
jicich producentskych pfistupti a vztahti mezi
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hlavnimi aktéry vyvoje. Jeji pfinos vidim prede-
v$im v detailni analyze produkéni kultury u nas
avtom, ze to, co bylo mozna néjak tudené, je nyni
zcela pragmaticky a védecky identifikované. Ces-
ka kinematografie tak dostala jedine¢ny podklad
a doporuceni, jak se ve své transformaci posu-
nout déle. Otazkou samozrejmé zlistava, zda a jak
s tim naloZi.

Ze zcela jinych perspektiv se na pojem a pro-
blematiku transformace zaméfil panel o tech-
nologii, ideologii a hvézdném systému. Jedno-
znaéné nejperformativnéjsi, a tim padem i nejza-
zivnéjsi vystoupeni celé konference predvedla
Marsha Siefert. S energii a nadSenim podala téma
operety jako vysoce popularniho Zanru, ktery se
podle pripadové studie transformoval ze svého
ptvodniho pojeti az do televizniho formy. Teze
o vyvoji operetniho zanru byla podporena histo-
ricko-politickym kontextem Sovétského svazu
a globdlnim kontextem vyvoje televize v 50. le-
tech. Tento prispévek byl inspirativni nejen co do
zptsobu piednesu, ale i nahlizenim tématu sa-
motné operety optikou transformacniho procesu.
Na svym zptisobem nostalgickou linku Siefertové
skvéle navdzala Sirka Gmiterkovd, prezentujici
hvézdny obraz herce Oldficha Nového tak, jak se
vyvijel od 30. let do obdobi jeho pozdni, oslabe-
néjsi kariéry. Gmiterkova demonstrovala na pri-
padové studii Nového elasticitu a multiplicitu
hvézdnosti, tedy kolik poloh a transmedidlnich
presahii v sobé hvézda mize nést. Pfinos této stu-
die vidim ve smazani kolujicitho mytu, Zze Novy
byl nové nastupujicim komunistickym rezimem
potlacovan nebo Ze mél budovatelské filmy typu
SLovo DELA ZENU a HUuDBA z MARSU rezimem
nafizené; vyzkum totiz mimo jiné ukazuje, Ze na
vétsiné téchto filma aktivné spolupracoval. Jako
velice ucelné pro dalsi mozné vyzkumy hveézd se
pak jevi propojenti teorii star studies a transme-
diality.

Vyvraceni dalsiho z mytti se vénoval i prispé-
vek z panelu ,,Between Ethics and Politics: Slovak
and Czech Cinema after 1989 Jana Dudkova
v ném rozebrala transformaci Slovenské televize
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ze statni na vefejnou po roce 1989. Ukazala a fak-
ty dolozila, Ze ve skute¢nosti nenastal predpokla-
dany kolaps ve smyslu dramatického snizeni pro-
dukce, ztrata, vymizeni ¢i zapomnéni televiznich
profesi, ani nadmérny ubytek divéka izolovdnim
od stabilniho ¢esko-slovenského publika. Katari-
na Misikovd hledala ve svém vyzkumu zamére-
ném na uspéch soucasnych slovenskych socidl-
nich dramat pozadi uspéchu téchto filmda, jejich
produkéni zdzemi a PR i distribu¢ni strategie.
Srovnanim film SLEPE LASKY a ZAZRAK se pak
snazila Castecné objasnit hranici mezi fiktnim
a non-fikénim socialnim dramatem, tedy pro-
blematiku takzvanych cross-zanri. Jan Motal ve
svém dokumentaristickém prfispévku nejprve
srovnaval §patovskou poetiku s poetikou dnesni
nove generace a nasledné otevrel otazku exploa-
tace socidlnich hercti. Tato problematika sice
neni ni¢im novym, nicméné s novymi televizni-
mi formaty nabira na aktualnosti a intenzité.

Druha keynote zvlastniho hosta Mikolaje Ku-
nického z Oxfordu byla zamérena na srovndni ¢i
konfrontaci autorskych a zanrovych filma v Ev-
ropé, tedy predevsim v Polsku, odkud Kunicki
pochdzi, v 50. a 60. letech 20. stoleti. Kunicki pro-
pojuje svlij primarni akademicky background
historika s filmovou védou a politickou historii.
Vnasi tim do filmovédnych vyzkumu novy, netra-
di¢ni az revizionisticky pohled. Ve svém prispév-
ku se o to snazil naptiklad vykladem o ,pfivlast-
néni“ ¢i transformaci Zanru westernu do polského
prostiedi, v kontextu urcité doby, ideologie a po-
litické historie.

Paty ro¢nik konference SIECE ukdzal, Ze je
vhodnou a zacina byt i stabilni platformou pro
setkavani teoretiktl a historikii ze zemi vychodni
Evropy, respektive akademiki zabyvajicich se ki-
nematografiemi téchto zemi. Osobné je pro mé
podnétné seznamoval se s novymi vyzkumy, vi-
bec s moznostmi a rtznorodosti témat pro vy-
zkum, stejné jako sledovat noveé trendy a hledat
podnéty i teoretické a metodologické opory pro
vyzkumy vlastni. V tomto sméru je pro mé ucast

OBZOR

na takové konferenci diilezitou soucasti studia,
rozsifuje mi obzory a pomaha udrzovat kontakt

s dénim na poli evropské filmove védy.
Mirka Papezova
(studentka 1. roéniku navazujiciho

magisterského programu Teorie a déjiny filmu
a audiovizualni kultury, FF MU)
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Podminky autorstvi v seridlové tvorbé CT a jejich vliv na zanrové,
narativni a stylistické kvality seriali po roce 2012

Ceska televize prochazi v poslednich ¢tytech le-
tech transformacnim stadiem, pokud jde o kon-
cepci vyvoje poradu a celkovy systém prace s na-
méty. Ten se vyrazné proménil po ndstupu Petra
Dvoraka na pozici generélniho feditele CT v roce
2012, kdy byl redakeni systém nahrazen systé-
mem tvirc¢ich producentskych skupin. Soucasnd
strategie vefejnopravni televize, ktera souvisi s té-
mito zménami, spocivé v navySovani objemu pii-
vodni tvorby, a to zejména serialové dramatiky —
CT se timto zplisobem snazi Celit konkurenci
komercnich stanic a naplnit tak viechny své pro-
gramove okruhy v cele s prvnim kanalem co nej-
atraktivnéj$im obsahem. Pravé hrana seridlova
a cyklicka tvorba v poslednich letech na obrazov-
kach silnéji vytésnuje solitérni dramatiku a zasa-
huje do dokumentérni tvorby prostfednictvim
riznych ,cross“ zanra.

Dramaticky serial je format, jehoz posileni ozna-
¢ilo nové vedeni CT za svou hlavni prioritu —
a to nejen co se tyce kvantity. Novi predstavitelé
CT jasné deklarovali i snahu zvysit kvalitu této
tvorby, zatimco se ve své rétorice jasné distanco-
vali od minulého vedeni v ¢ele s Jifim Janeckem.

Z vypovédi nového generalniho feditele a dalsich
Celnich predstaviteld byla zfetelnd snaha vymezit
se proti starym poradkim a odmitnout ,diktat*
vétdinového konzervativniho divackého vkusu.
Naopak se pokouseli prosazovat své vlastni ino-
vativni strategie a odvazny pristup k vyvoji, zalo-
zeny na systému osobnf odpovédnosti. Nova
koncepce sméfovala, alespon dle rétoriky nastu-
pujiciho managementu, k produkci poradu, jez
muzeme oznacit jako quality television: ta se v pu-
vodnim smyslu vyznacuje napfiklad cilenim na
naro¢néjsi a vzdélanéj§i méstské publikum, mi-
xem zanri, narativni komplexitou, tendenci ke
kontroverzi ¢i k realismu a v neposledni fadé au-
torskym podilem renomovanych tvircd, casto
filmovych.” V prostoru evropskych vefejnoprav-
nich televizi se k témto charakteristikam pridava
také ambice vypravét takové pribéhy, které kromé
poutavosti pro divaka nesou i urcité $irsi etické
a socidlni poselstvi.? V podobném duchu se
s Dvotdkovym nastupem méla hrand tvorba
CT naptiklad vénovat ,spolecensky vyznamnym
a zdvaznym tématam®, takovym, kterd ,jsou —
nebo v blizké dobé pravdépodobné budou — ur-

1) Robert]. Thompson, Televisions Second Golden Age. From Hill Street Blues to E.R. New York: Continuum
1997, s. 11-17. Dnes uz ma tento termin rizné konotace, nejen hodnotici, ale i Zanrové, srov. napt. Milly
Buonnano, The Transatlantic Romance of Television Studies and the ,Tradition of Quality". Journal of Po-

pular Television 1, 2013, ¢. 2, 5. 175-189.

2) EvaNovrup Redvall, Writing and Producing Television Drama in Denmark. From The Kingdom to The Kil-

ling. London: Palgrave MacMillan, 2013, s. 55-80.
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Cujici pro soudobou evropskou spolecnost™?’
Dvofdk také deklaroval snahu otevfit CT novym
autorim a ndmétim, a tak v roce 2012 CT pfi-
zvala ke spolupraci respektované tvirce i debu-
tanty (Robert Sedlacek, Vit Klusak a Filip Re-
munda, Tereza Vrabelova nebo Jan Pachl).”

Zmény tedy probéhly na nékolika trovnich:
v ramci institucionalni struktury, ve vyrobnich
a tvarcich praktikdch i na arovni vysilanych po-
fadi. Disertacni projekt bude fesit, jak se institu-
ciondlni zmény (at uz deklarované ¢i realné) pro-
jevuji v programovém schématu CT a predevsim
v podobé poradt samotnych. V jadru vyzkumu
stoji problematika autorstvi, respektive autority
nad textem:” zkoumani autorstvi totiz mize nej-
lépe rozkryt logiku fizeni kreativni prace v ramci
vefejnopravni instituce. Autorstvi je spojeno jak
s instituciondlnimi a organizac¢nimi ramci, tak
pfimo i s vyslednym dilem. Otazka autorstvi je
zarovei vnimana jako problematicka i z pohledu
samotnych tvarch, ktefi zdleZitost pravomoci
v tviiré¢im rozhodovéni (spojenou s pracovnimi
podminkami a kontrolou nad textem) casto fesi.
Rizné predstavy a pojeti autorstvi se mezi sebou
stfetavaji — v ramci produkéni praxe CT nepa-
nuje zadna obecné prijimana konvence nebo de-
klarovana pravomoc hlavniho autora, jako je
tomu naptiklad u showrunnera v americkych te-
levizich nebo v prfipadé politiky ,jedné vize"
v danské DR.® Misto jednoho silného autora se
u serialii CT setkdvame s proménlivéjsi a pohyb-
livéjsi siti autorskych klastri.

Oblast vyzkumu bude strukturovana do tfi vyse
zminénych drovni: instituce, praktiky a texty.
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Na drovni instituci se zaméfim na nastaveni or-
ganizacni struktury a na systém vyvoje poradu.
Spadaji sem taktéz deklarované strategie CT a jeji
hodnotova orientace jakozto vefejnopravniho
média. Centrem zajmu bude predeviim vztah
strategického managementu s managementem
taktickym (tzn. vykonnych fediteli s kreativnimi
producenty CT a externimi producenty), protoze
definice jejich pravomoci a zptisob nastaveni spo-
luprace mezi nimi md zsadni vliv na to, které po-
fady projdou schvalovacim procesem do vyvoje
a nasledné do vyroby. Podobu pofadi ovliviiuje
pochopitelné i napojeni producenti na tvarci
profese — v ramci tohoto vztahu se pak formulu-
je vétsina kreativnich rozhodnuti. Zpisob, jakym
spolu tyto jednotlivé autorské klastry skutecné
interaguji, uz patfi do dalsi urovné, do urovne
praktik.

Praktiky zahrnuji véechny ¢&innosti tykajici se
vyvoje, tedy vyber latek k realizaci, scenaristickou
a dramaturgickou pripravu, eventudlné realiza¢ni
pripravy. Klicovym bodem je zde také sestavova-
ni tviiréiho tymu, jehoz sloZeni bude pravdépo-
dobné zasadnim zpusobem ovliviiovat produkto-
vy typ seridlu (viz dile). Béhem vsech téchto
stadii a jim odpovidajicich ¢innosti mé bude zaji-
mat délba prace a zpasob, jakym tvirci ziskavaji
kontrolu nad textem. Tento proces do jisté miry
komplikuje stale castéjsi spoluprace s nezavislymi
producenty, at uz formou koprodukci, nebo zaka-
zek. Tato spoluprace oviem v CT nemd v soucas-
né dobé zadné jasné definované parametry, ani
pokud jde o pomér k in-house produkci, ani co se
tyc¢e rozhodovacich pravomoci jednotlivych akté-

3) Online: <http://img.ceskatelevize.cz/boss/image/contents/rada-ct/dokumenty/dlouhodobe-plany-programo-
veho-ekonomickeho-a-technickeho-rozvoje-ct.pdf?v=0>, [cit. 6. 12. 2015], s. 12.

4) Jana Vanitkovd, CT pfedstavila nové projekty. Na podzim dd i Star Dance. Online: <http://mam.ihned.cz/
¢1-54959500-ct-predstavila-nove-projekty-na-podzim-da-i-stardance>, [cit. 6. 12. 2015].

5) Pojem ,autorita® pouzivdm v ndvaznosti na praci Jonathana Greye, nebot lépe vystihuje koncept autorstvi jako
mnohondsobného a v ¢ase proménlivého. Grey chdpe autory jako kohokoli, kdo ma autoritu v rdmci interpre-
tativni komunity, kdo mé schopnost ustavovat vyznamy, pfisuzovat je danému textu, a ménit tak jeho podobu.
Viz When Is the Author? In: Jonathan Grey - Derek Johnson (eds.), A Companion to Media Authorship.

Malden, Mass.: Wiley Blackwell 2013, s. 88-111.

6) Eva Novrup Redvall, Writing and Producing Television Drama in Denmark. From The Kingdom to The Kil-

ling. London: Palgrave MacMillan 2013, s. 55-80.
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rit béhem spoluprace s externi firmou, a zalezi
vzdy na individualnich kreativnich producen-
tech, jaky zptsob prace zvoli.” Od vztahu k pro-
ducentiim se pak také odviji pozice scendristy: na
rozdil napiiklad od zminéné DR v CT stéle pfe-
vlada silnéjsi role nepidiciho producenta (ev. za-
stupce vrcholného managementu televize) a také
tradice chapani reziséra jako hlavniho tviirce, a to
navzdory dietlovskému mytu vylu¢ného tviirce-
-scendristy. Zminéna otazka domaciho ekviva-
lentu showrunnera se dotyka i pfenosu know-
-how, tedy zpiisobd, jakymi se do praxe CT
promitaji nejen tradi¢ni tuzemské autorskeé vzory,
ale také vzory ze zahraniéi, modely zavadéné ka-
belovymi televizemi a modely uplatinované na
komercnich stanicich.

Viechny tyto instituciondlni podminky a vyvo-
jova praxe se pak odrazi ve tfeti urovni: v podobé
textd, tedy seridld, které se dostdvaji na televizni
obrazovky. Jejich analyza bude sledovat kromé
zanrovych charakteristik (a zejména jejich mar-
kantniho posunu k detektivce) také narativni
modely: napfiklad do jaké miry seridly pracuji
s linkami a vyvojem postav napfi¢ dily, jaké typy
seriality se v nich uplatiuji. Zaméfim se i na styl
soucasnych seriadld, a to ve smyslu kreativnich
rozhodnuti o audiovizualni formé, které tvirci
a vykonni producenti ¢ini s ohledem na publi-
kum a celkové na trh, v némz se pohybuji. Vsech-
ny zminéné aspekty lze vztdhnout k ambicim
kvality, lépe feceno urcitého typu snahy o quality
television — tuto snahu tviircti hodldm zkoumat
s ohledem na kritickou debatu kolem quality tele-
vision, jez zahrnuje i problematiku lokalnich (na-
rodnich) tradic kvality, které se dostavaji do stre-
ta s dominantnimi svétovymi trendy.”

Autorstvi serialti bude zkoumano s pomoci me-
tod a teoretickych konceptd, které kombinuji

strukturni a diachronni pristup: umoznuji zachy-
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tit vztah autorstvi k textu v urcitém instituciona-
lizovaném prostiedi a zaroven zohlednuji proce-
sualitu vyvoje. Pro diachronni hledisko bude
vychozim pristupem fenomenologicky model
textuality Jonathana Greye, jak ho popsal napfi-
klad v textu ,When Is the Author?“” Tato optika
nikdy nenahliZi text jako hotovy nebo dokonce-
ny. Naopak, text je stale v procesu vzniku, po ce-
lou dobu své existence, a béhem tohoto procesu
jsou zde vzdy pritomni autofi, pfesnéji ,,autorské
klastry®, které pomahaji text spoluutvaret. Autor-
stvi je tedy mnohonasobné a nekompletni (vidy
se mohou pripojit dal$i aktéfi a text je mozné ne-
konec¢né rozvijet, prehodnocovat). V tomto pro-
cesualnim modelu je tfeba se soustfedit na mo-
menty, kdy se odehrava urcity ,akt autorstvi®
Podobnym zptisobem, tedy s autorstvim, které se
vyviji v Case, pracuje Peter Bloore v knize The
Screenplay Business, kde se zaméfuje na promény
hierarchické kontroly nad textem v rfznych fa-
zich procesu vyvoje.

Ze strukturniho hlediska se vyzkum bude opi-
rat o koncepty ,,screen ideje” a ,,screen idea work
group” lana Macdonalda.'” Screen idea oznacuje
ur¢ity audiovizudlni projekt, na némz tvirci
pracuji. Jde o imaginarni koncept, ktery si lidé
utvéreji, kdyz pfemysli o tom, co pisi nebo tvori.
Macdonaldovo pojeti umoznuje zkoumat projekt
v ruznych fazich jeho vyvoje: kazda verze scéndre
je pouze fixovanéjsi (pevnéjsi, ustavene;jsi) verzi
screen ideje a ,hotovy“ film nebo serial je jen dal-
§i takovou verzi. Aktéri, ktefi na screen ideji pra-
cuji, tvofi takzvanou ,screen idea work group®
(SIWG), v ramci niz nad dilem diskutuji a spolec-
né ho formuji. Ze své podstaty screen idea nikdy
nebude u véech zucastnénych identickd a nikdy
nebude uplna, oviem v diskusich nad ni se vyje-
vuji predstavy tvirch, rizné konvence, praktiky
nebo dispozice. Stézejni pro tento typ vyzkumu

7) Viz Eva Pjajcikova, Kostlivec z cukrdtek. Seridl Prvni republika mezi riiznymi koncepcemi kvality. Magi-
sterska prace: Ustav filmu a audiovizualni kultury, FF MU 2014, s. 23-26.

8) Viznapi. M. Buonnano, c.d.,s. 175-189.
9) Jonathan Grey,c.d.,s. 88-111.

10) Tan W. Macdonald, Screenwriting Poetics and the Screen Idea. London: Palgrave Macmillan 2013.
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pak bude analyza textu a paratextu, tedy riznych
podob ,screen ideje” (scénafi a rznych vyvojo-
vych formata, pripominek, odvysilanych dili)
a relevantnich ostatnich materidlii, které ob-
klopuji samotné serialy (vétdinou jsou spojené
s marketingem a medidlnimi ohlasy). Slozeni
SIWG bude hrat stézejni roli v sestavovani pro-
duktové typologie (viz nize), kdy bude tcelnym
nastrojem opét Bloorova price zaméfena na pri-
myslovou stranku vyvoje, na management krea-
tivni prace a fungovani takzvaného kreativniho
trojuhelniku (ten zahrnuje producenta, scendris-
tu a reziséra, ktefi v idedlnim pripadé sdili jed-
notnou vizi projektu). Pfi zkoumani prace SIWG
hodldm vyuzit také metod production studies
a etnografie instituci, které uplatiuje napriklad
socialni antropolozka Georgina Born."”

Z celkového korpusu, ktery tvofi viechny hrané
dramatické seridly pro dospélé, vyvinuté a vyro-
bené v CT v novém systému pod GR Petrem
Dvofdkem, by mély po predbézné analyze ko-
laborativnich vztahi béhem vyvoje vyplynout
3-4 produktové typy seridlt. Analogicky k nim
budou zvoleny pripadové studie reprezentujici
jednotlivé produktové typy. Hlavnimi prameny
budou kromé zminénych dokument (tykajicich
se vyvoje screen ideje) také rozhovory s tviirci
avidedlnim piipadé pifedeviim zicastnéné pozo-
rovani vyvoje nékterého nebo nékterych serialu.
Privé etnograficky vyzkum je v tomto piipadé
schopen nejlépe porozumét institucionalizova-
nym kolaborativnim praktikam a zptsobtim, jak
formuji vysledné texty, a je také schopen odhalit
rozpory mezi deklarovanou, verejné prezentova-
nou praxi ¢i ambici a praxi realného vyvoje. Vy-
zkum tedy ma i kriticky zamér: objasnit, zda
a pro¢ Ceska televize deklaruje snahu o ur¢ity typ
poiadu — v tomto ptipadé dramatického seria-
lu —, ale neni pfitom ochotna ¢i schopna pri-
jmout vyvojovou praxi, ktera takovy vystup pro-
kazatelné umoznuje; praxi, bez niz je velice ob-
tizné vyrobit seridl, ktery by nebyl vysledkem
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mnoha kompromisi, nesystematické prace, ne-
dostatku ¢asu na pfipravu a v krajnim pripadé

také apatického postoje hlavnich tvirca.
Eva Pjaj¢ikova

(Vedouci disertacni prdce: doc. Mgr. Petr
Szczepanik, Ph.D.; Ustav filmu a audiovizudlni
kultury FF MU; 1. rok feSeni; kontakt: eva.
pjajcikova@gmail.com)

11) Georgina B orn, Uncertain Vision. Birt, Dyke and the Reinvention of the BBC. London: Vintage 2004.
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Obraz Némce v ¢eskoslovenském dokumentarnim filmu (1945-1968)

Reflexe cesko-némeckého ,stykdni a potykani®
patfi k tradi¢nim tématim vefejné diskuse, vé-
deckého badani ¢i uméleckych praci. O jeji konti-
nuité a neuzavienosti svédci i dvé nize uvedené
citace. Oba texty od sebe déli vice nez pul tisici-
leti vzdjemné historie. Presto je spojuje nutnost
vyjadrit odstup a obavu pramenici z nasich byva-
lych némeckych spoluobcant a soucasnych sou-
sed.

Chci 7it s ¢eskou selkou skrovnou
spi§ nez s Némkou, s cisafovnou.
Pouto krve vidy je silné,

Némka k Cechiim sotva pfilne.
Vase utrha¢né fedi,

o hlouposti jenom svédci.

Jak u Némky, byste pani,

chtéli prosit o zastani?

Celed z Némec, z Némec mistfi
Némkyné je na koni,

a mé déti, synci bystfi,

némecky jen $vadroni.

Vidim, jak zem vadne, chfadne,

jak Cech pravo nema zadné.”

Zatimco prvni z nich bychom nalezli v kronice
tak feceného Dalimila, druhy jsme mohli sly3et
z ust prezidentského kandidata a nasledné vitéze
prezidentskych voleb, Milode Zemana. Pronesl jej
béhem ostie sledovaného televiznitho duelu se
svym protikandiditemm Karlem Schwarzenber-

gem v roce 2013:

...tuhle vlajku jsem si vzal z jednoho prostého
diivodu. Pan ministr véera (...) oznacil Edvarda
Benese za vile¢ného zlocince, ktery patii pred
Haagsky tribunal. A tak jsem si jako mirny
protest proti tomuto vyroku dal na klopu ces-
kou vlajku. (...) Ten, kdo oznadi (...) jednoho
z prezidentii Ceskoslovenska za vdle¢ného zlo-

¢ince, mluvi jako Sudetdk, a ne jako prezident.”

Otevreni tématu BeneSovych dekretii, potazmo
otazky povale¢ného vysidleni sudetonémeckého
obyvatelstva, se spolecné s utrhatnym inzeratem

varujicim, ze Karel Schwarzenberg

dékuje za podporu predstaviteli Sudetendeu-
tsche Landsmannschaftu Bertu Posseltovi, po-

vazuje povalecny odsun za nespravedlivy, aniz
Y.

1) Hagen Schulze, Stdt a ndrod v evropskych déjinich. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 2003, s. 109.
2) Milo§ Zeman vs. Karel Schwarzenberg — Prezidentskd debata 18. ledna 2013. Dostupné online: <https://www.
youtube.com/watch?v=sX4MG6_IX8w>, [cit. 26. 4. 2015].
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bere na zfetel Mnichovsky diktat, okupaci Ces-
koslovenska a statisice ¢eskych obéti I1. svéto-
vé vilky, povazuje BeneSovy dekrety za neplat-
né, a tim pripravuje piidu pro vraceni majetku

potomkim véle¢nych zlo¢ined,”

stalo jednim z faktori, které pomohly Milosi
Zemanovi k zisku nadpolovi¢ni vétsiny hlast
a vitézstvi v prvni primé prezidentské volbé.”

V ptipadé ukdzky ze stredovéké versované kro-
niky zarazi, Ze nenavist mezi narody je zde nad-
fazena stavovskému principu a knize Oldfich
uprednostni ¢eskou vesni¢anku pred némeckou
cisafovnou. U vyroku prezidentského kandidata
je stejné prekvapujici, Ze tento typ nacionalné
orientované agitace uspéje Sedesat osm let od
konce druhé svétové vilky, Sestnact let od podpi-
su Cesko-némecké deklarace o vzdjemnych vzta-
zich a jejich budoucim rozvoji a v dobé¢, kdy jsou
¢esko-némecké vztahy oboustranné vnimény
jako nejlepsi v novodobé historii. Pfestoze presny
podil této diskuse na celkovém vysledku lidové
volby je jen tézko odhadnutelny, tak i fakt, Ze se
tato otdzka dostala do popredi zdjmu, svédci
o pretrvavajicim vnimani Némce jako protivnika,
jehoz cile stoji proti ,,nasim"“ potfebam.

Pravé tuto podobu Némce, revansisty a nepfite-
le, predkladala vyznamnd st ceskoslovenskych
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dokumentarnich filma svym divikiim béhem let
1945 az 1968. Vliv jejich rétoriky a silu obrazt
zvysuje fakt, ze dokumentarni snimky jsou obec-
né vnimany jako reprezentanti reality ¢i autenti-
city. Tedy jako zdznamy toho, co se skutecné stalo.
A jak konstatuje Bill Nichols ,,nase vira, Ze to, co
vidime, podava svédectvi o tom, jaky svét je,
muzZe byt vychodiskem nasi orientace ve svété
a pro nase konani“’’ A tedy také vhodny prostre-
dek k ovlivnéni vefejného minéni, a to pfedevsim
skrze distribuci filma Sirokeé divacké obci ¢i vy-
branym skupinam obyvatel. O vyznamu doku-
mentu vénujicich se udalostem v Némeckeé spol-
kové republice svéd¢i i skute¢nost, ze krom
Spojenych statti americkych nebyl zadnému jiné-
mu statu, samoziejmé s vyjimkou SSSR, ¢i narod-
nosti vénovan v ramci ¢eskoslovenské dokumen-
tarni produkce takovy prostor.®’

Raizné variace obrazu Némce prostupuji nasimi
kulturnimi déjinami i jednotlivymi dily napfic
uméleckou sférou. Zatimco o klicovych udalos-
tech nasi minulosti byly jiz publikovany cetné
historické prace, otdzka podob nasich sousedi
v literatufe, vytvarném umeéni, divadle ¢i kinema-
tografii nebyla zatim celistvé zodpovézena.” Ve
své disertacni praci bych tento prostor nasi kine-
matografické a zaroven historické paméti rad

ohledal a pokusil se nastinit, jaky obraz nadich

3) Inzerdtv Blesku mél zadat pravnik Zavadil, byvaly dastojnik StB. Dostupné online: <http://www.ceskatelevize.

4)

cz/ct24/domaci/212459-inzerat-v-blesku-mel-zadat-pravnik-zavadil-byvaly-dustojnik-stb/>, [cit. 26. 4. 2015].
Volba prezidenta republiky vlednu 2013. Dostupné online: <https://www.czso.cz/documents/10180/20534090/
42251303.pdf/c39aae22-da03-4051-8416-93ba0278064a?version=1.0>, [cit. 26. 4. 2015].

Bill Nichols, Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze
a JSAF/Mezinarodni festival dokumentarnich filma Jihlava 2010, s. 17.

Tato skute¢nost je patrna naptiklad z: Jifi Havelka, Ceskoslovenské filmové hospodarstvi VI. Dokumentarni
film 1922-1962. Praha: Statni Pedagogické nakladatelstvi 1965. Jifi Havelka, Ceskoslovenské kritké filmy
1945-1970: A-O. 2. [dil]. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav 1977. Jiti Havelka, Ceskoslovenské krdtké
filmy 1945-1970: P-Z. 3. [dil]. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav 1977.

Za priklady jmenujme: Adam Tracala, Zeisler, Magerovd a spol.: Obraz Némcit v Ceském filmu let 1945~
1969. Brno: Masarykova univerzita 2014. Jan Sed midubsky, Obraz sudetskych Némcii a sudetonémeckd
otdzka v Ceském hraném filmu 1945-1969. Diplomova prace. Praha: Karlova univerzita 2006. Jan Sedmi -
dubsky, Sudetiti Némci a éesky film. O odrazu tématu v ceské kinematografii na pfelomu ¢tyficatych a pa-
desatych let 20. stoleti. Mésicnik pro mezindrodni politiku 33, 2009, €. 8, 5. 14-16. Pavel Z e ma n, My se nemsti-
me — ceskoslovensky zpravodajsky a dokumentarni film 1945-1947 a odsun Némct. Paméf a déjiny. Revue pro
studium totalitnich rezimii 7, 2013, &. 2, s. 6-23. Pavel Z eman, Tieti fise, Rakousko a sudetsti Nemci v ces-
koslovenském zvukovém tydeniku Aktualita 1937-1938. In: Jan Kfen - Eva Broklova (eds.), Obraz
Némctl, Rakouska a Némecka v Ceské spolecnosti 19. a 20. stoleti. Praha: Karolinum 1998, s. 156-165. Tatana
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sousedi pfinasel dokumentarni film. Za cil svého
badatelského usili jsem si proto urcil tu cdst Ces-
koslovenské dokumentdrni tvorby z let 1945-
1968, ktera svymi ndméty reflektovala vzijemné,
at jiz dobové ¢i historické, kauzy a problémy.
Casovy horizont let 1945-1968 mi umoziuje
postihnout povéle¢nou éru plnou vzedmutych
emoci, divokého i organizovaného vysidlovani
némecké mensiny, naslednou dobu nejvétsich
politickych represi a oficidlniho uprednostnovani
estetiky socialistického realismu i nelehkou cestu
k uvolnéni Sedesatych let a prosazeni ceskoslo-
venské nové viny. Specifikem zvoleného casového
obdobi je téz existence dvou némeckych stati —
Némecké demokratické republiky (NDR) a Né-
mecké spolkové republiky (NSR). K obéma ze-
mim pfitom ceskoslovensky stat oficidlné i ne-
oficidlné zaujimal zcela opacny postoj. Vztah
CSR - NSR prochazel riiznymi fazemi vzajemné-
ho (ne)pritelstvi. At se jiz jedna o rok 1952, kdy
SSSR nabidlo vyménou za odmitnuti remilitari-
zace Némecké spolkové republiky moznost zno-
vu sjednoceni Némecka jako neutralniho statu,”
¢i uvolnéni v druhé polovicce 50. let, kdy se poli-
tika SSSR snazila o ,,normalizaci” vztahi s NSR.
Podobné muzeme vysledovat i etapu zvySeného
propagandistického tlaku, ktera nasledovala po
pfeméné zdpadonémecké socialné-demokratické
strany z tfidni partaje na lidové-demokratickou
stranu, a tedy i faktického odmitnuti socialismu
leninského typu zacatkem roku 1960.” Samozrej-
mé v téch, ale i dalsich pfikladech plati, Ze se ofi-
cidlni postoj SSSR pfenasel i na zahrani¢ni politi-
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ku Ceskoslovenska, jehoz moZnosti vytvifeni
vlastni zahrani¢népolitické agendy byly velmi
omezené. Piesto je nutné pripomenout, ze Ces-
koslovensko nemélo jeité v roce 1967 se NSR jako
jediny stat vychodniho bloku zidné formalni
vztahy na vladni drovni.'"” K prvnimu kontaktu
na nejvyssi trovni doslo v roce 1967, kdy byly na-
vazany formalni obchodni vztahy a az v roce 1973
»Prazska dohoda“ stvrdila oficialni zac¢atek diplo-
matickych stykid mezi CSSR a NSR."" Oproti
tomu piatelské vztahy mezi NDR a Ceskosloven-
skem byly potvrzeny podepsanim ,Prazského
protokolu® v ¢ervnu 1950."

Tento protikladny piistup dobfe reflektoval
i dokumentérni film. Zdravice z vychodonémec-
kého Zittau, z ,hranice pfatelstvi a mirové spolu-
prace*'¥ a popis naseho zdpadniho pomezi, kde
»drazdi rudé hvézdy nasich tovdren® a kde nas
»agenti rozvédek, dolary, §tvavé vysilacky, provo-
kace v blizkosti hranic, to vie (...) md presvédcit

o spravnosti politiky Bonnu,'¥

predstavuje jen
dvé ukézky rétoriky dokumentarnich filma. Za-
roven ale také vérné reprezentuje, ¢i ilustruje, do-
bové politické uspofadani a bude jisté podmétné
sledovat, jak — ¢ zda — se vy$e uvedené faze
vztahti mezi CSR a NSR, jakoz i dali politické
udalosti, promitaly do dokumentarni kinemato-
grafie. Vyznam obsahové i formélné rznorodych
snimkd vzniklych v dobé mocenského monopolu
KSC je o to vétsi, ze strach z némecké odplaty, re-
spektive revansismu, byl jednim z prvka, ktery
slouzil jako legitimizace komunistické diktatury.
Hlavnim ndstrojem negativni propagandy bylo

Petrasova (ed.), Rizika loajdlnosti: rakouskd, némeckd a ceskd kulturni identita v uméni 19. stoleti. Plzei:
Zapadoéeska galerie v Plzni 2015. Vaclav Maidl, Obraz némecky mluvicich postav a némeckého prostredi
v Ceské literatufe 19. a 20. stoleti. In: Jan Kifen - Eva Broklova (eds.), Obraz Némcii, Rakouska a Némec-
ka v ceské spolecnosti 19. a 20. stoleti. Praha: Karolinum 1998, s. 281-302.

8) Mary Fulbrook, Déiny moderniho Némecka. Praha: Grada Publishing, a.s. 2010, s. 140-141.

9) Helmut M. Miiller, Déjiny Némecka. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 1995, s. 399.

10) Christoph Buchheim (ed.), Ceskoslovensko a dva némecké stdty. Usti nad Labem: Albis International 2011,

s. 43-45,
11) Tamtéz.
12) Tamtéz, s. 16.

13) POHLEDNICE PRO PANA SEEBOHMA (Jifi Stehlik, 1965).

14) CEsTA NA ZAPAD (Josef Pesek, 1961).
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zvelicovani vlivu revizionistickych ndlad v NSR.
Dokumentarni filmy nicméné vychazely z reality
politiky v Nemecke spolkové republice. Jednim
z nejcastéjsich terct a ztélesnéni obrazu Némce-
-revanéisty — byl Hans Christian Seebohm —
dlouholety federdlni ministr dopravy (1949-
1966), mluvei Sudetonémeckého Landsmangsaft
(1959-1967) a také ,burzoazni® arizator dola
v Kralové Pofi¢i béhem druhé svétové valky. Jiz
tento vycet jeho Zivotopisnych dat dava tusit, ze
pokud by tento ,pfedseda Svazu Sudetdka
a fuhrer vSech zapadonémeckych revangista“'”
neexistoval, musela by si jej ceskoslovenskd pro-
paganda vymyslet. Jeho politickd prohlaseni ob-
hajujici prava vysidlenych Némcl byla ve své
dobé radikalni az skandélni, pficemz jeho proje-
vy budily vice ohlasu v zahranici nez v samotném
Némecku.'® Prestoze jeho naroky vznasené na
adresu Ceskoslovenska staly mimo tehdejsi hlav-
ni politicky proud, sim politik umné populisticky
vyuzival reminiscenci vysidlenych nejen Cesko-
slovenskych Némct a stejné populisticky jich
poté vyuzival i ceskoslovensky dokument.

V tomto smyslu bych rad své badatelské otazni-
ky doplnil o ob¢anské vykficniky. A to v téch pri-
padech, kdy zkoumané filmy svym vyznénim
zcela zfejmé napomahaly k podnécovani nena-
visti. Upozornil bych zejména na tu c¢ast doku-
mentdrni produkce, ktera svoji sluzebnosti vzed-
mutym vasnim pomdhala v povilecné dobé
legitimizovat princip kolektivni viny. Pravé pro
toto kratké obdobi je charakteristickd emociondl-
ni a silné nepfitelska rétorika dokumenti. Po
roce 1948 tato vypjata propaganda castecné ustu-
puje do pozadi a prosazuji se subtilnéjsi formy in-
doktrinace. Presto prirozené mnohé dokumen-
tarni filmy sekundovaly rezimu pfi vytvafeni
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pocitu ohrozeni skrze prezentaci NSR jako na-
stupniho pole amerického imperialismu.'”
Sledované dokumenty tedy neplnily pouze umé-
leckou, estetickou, osvétovou ¢i informacni funk-
ci, ale téz, a v nékterych pfipadech zejména,
politickou sluzbu. Zaméfril bych se proto na pro-
pojeni dobového politického kontextu a vybra-
nych snimkd, které tak fikajic reagovaly na ,,po-
treby doby® Dulezitost mého tazani si uvédomuji
nikoli pouze jako badatel, ale také jako doku-
mentarista. Moc, kterou v sobé nesou dokumen-
tarni obrazy, viimam jako neoddélitelnou od od-
povédnosti za jejich potenciondlni dopad na

divackou obec a verejnost jako celek.

Vybér dokumentarnich filmu

Obdobi let 1945-1968 nam zanechalo dokumen-
tarni pamét tvofenou formalné, obsahové i kvali-
tativné riznorodou smésici snimki. Stézejnim
prvkem se tedy jevi vybér zkoumanych filmu. Bé-
hem resersi, jez probihaly v Narodnim filmovém
archivu, Archivu Kratkého filmu a.s., Sbirkach fil-
mu a filmovych technologii Vojenského historic-
kého ustavu Praha a v Ceské televizi (zde na tfech
pracovistich, a to v Badatelné pfi oddéleni Spravy
programovych fondi, Filmotéce a Archivu a do-
kumentace zpravodajstvi), se podarilo nalézt cel-
kem sto sedmdesat ¢tyri vhodnych dokument.
Tento prvotni seznam, ur¢eny na zakladé filmo-
vych anotaci uvedenych v nékolika dilech Cs. fil-
mového hospoddrstvi od Jifiho Havelky, dale za
pomoci kli¢covych slov a fulltextového vyhledava-
ni v archivech (Ceska televize) ¢i na zakladé do-
poruceni pracovniki jednotlivych instituci zahr-
noval dokumenty opravdu sirokého tematického
rozpéti.

Mezi zkoumané snimky se dostaly filmy pojed-

15) Zesviira 10 (SeeBonm) (Otakar Skalski, 1961). S jeho osobou se setkime — krom vyse uvedeného snimku —
téz v dokumentech: SLovo REVANSISMUS NEMCINA NEZNA (REvansismus) (Josef Kofan, 1960). O ZAMECKU,
DETECH A SPRAVEDLNOSTI (POHADKA PRO DUVERIVE DOSPELE) (Rudolf Krejéik, 1961). CEsTA NA ZAPAD (Jo-

sef Pesek, 1961).

16) Gilad Margalit, The Foreign Policy of the German Sudeten Council and Hans-Christoph Seebohm, 1956
1964. Central European History 43, 2010, ¢. 3, s. 464-483.

17) Christoph Buchheim (ed.), s. 26.
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navajici obecné o ceské historii, Mnichovskych
udalostech roku 1938, druhé svétové vilce, holo-
caustu, vyhlazeni Lidic, vale¢n¢ odbojove ¢innos-
ti, osvobozeni republiky, vysidleni némeckych
spoluobcant, stejné jako zpétnému osidlovani
a zivoté v byvalych némeckych oblastech, doku-
menty o ochrané nasich hranic, budovani lidové
armady, prirozené také dobové aktualni propa-
gandistické snimky varujici pfed revansismem,
vyzbrojovanim zapadonémecké armady, Spionaz-
ni ¢innosti na naSem tzemi, ale také cestopisné
ladéné porady o Némecké demokratické republi-
ce a Némecké spolkové republice, respektive pre-
deviim o Berliné, sportovni reportaze z utkani
mezi ceskymi a némeckymi sportovci, zaznamy
Zavodl miru ¢i dokumenty o kulturni ¢esko-né-
mecké druzbé. Vybér ale téz obsahoval zaznamy
novorocnich ¢i prvomdjovych projevu prezidenta
Antonina Novotného ¢i moderovanou debatu na
téma Mnichovské konference z produkce Cesko-
slovenské televize. Mimo mujj zdjem od zacatku
staly tydenikové prispévky a dalsi zpravodajské
porady pfevazné reportdzniho charakteru.

Po peclivém zhlédnuti téchto dokumentt se
kone¢ny pocet zkoumanych archivnich filma
ustalil na cisle sedmdesat osm. Druhotny vybér
snimk sledoval nékolik cilii. Zejména bylo nut-
né odlisit dokumenty, jejiz obsah nepiekracoval
pouhy informativni format, od poradu, které
meély vyssi tvaréi ambice — interpretovaly histo-
rické ¢i dobové politické déni, pokousely se pre-
dat autorsky pohled na dané téma, vzbudit v di-
vactvu emoci, pfipadné esteticky rozvijet doku-
mentarni kinematografii. Ve své selekci jsem ale
ucinil dvé vyjimky. Prvni jsou dva filmy informa-
tivnim zptsobem komentujici Mnichovské uda-
losti.'" Tedy téma, které bylo opakované zpraco-
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vavano v prabéhu celého sledovaného obdobi
a lze na ném vystizné dokumentovat posuny
v jeho vnimani a zpracovani. Druhou predstavuji
zaznamy vyjadreni nejvyssich predstavitelt statu,
zejména pak novorocni ¢i prvomdjové projevy
prezidenta Antonina Novotného ¢&i proslovy Old-
ticha Cernika a Josefa Smrkovského. V tomto
pfipadé se nejedna o filmové dilo, ale o pouhy fil-
movy zaznam. Pro jejich zahrnuti ovéem hovofi
skutecnost, Ze je lze povazovat za dulezité audio-
vizudlni prameny doby, navic reprezentujici ofici-
alni stanoviska nejvyssich predstaviteli statni
moci. Ti v nich navic obsahle reflektuji ¢eskoslo-
vensko-némecké kauzy. A byt je jejich jazyk —
oproti ¢asto ironickému komentari mnohych do-
kumenti — politicky ucesanéj$i a so$néjsi, tak
vyznamova shoda s ostatnimi politicky angazo-
vanymi filmy je téméf stoprocentni. Navic zmi-
nované novorocni projevy prezidenta republiky
byly pofizovany pro Ceskoslovenskou televizi
a mély tedy potencidlné velky pocet divacek a di-
vakd, a tedy i dopad na né."”

Mezi zkoumané zdroje jsem téz viadil doku-
menty, jez sice némeckou latku zminuji jen okra-
jové, ale ve spojeni s dstfednim déjem vytvari
jasné Ccitelny odkaz na dobové politické déni.
Snimky za vyuziti stiihové montaze vytvareji
analogie mezi negativné vnimanou historickou
udalosti a dobovym kontextem, a tim nepfimo
komentuji tehdejsi politickou situaci.?”

Vybér oviem reflektuje i pofady smiflivéjsiho
tonu, které naznacuji, Ze cesko-némecké souziti
nebylo pouze konfrontaci, ale i spolupraci, ¢i
Némce v dobé druhé svétové valky nevykresluji
pouze Cernobile. Prikladem mohou byt doku-
menty PRIPAD TEREZINSKEHO KATA (1962), SVE-
DECTVI ZEME (1964) ¢i STOPA VEDE K A54 (1967).

18) Jedna se o snimky: MNICHOVSKE KapPITOLY 1. (pofad bez tvar¢ich titulkd, 1968) a MNICHOVSKE KAPITOLY VL.

(porfad bez tviréich titulka, 1968).

19) Jiti Havelka, Ceskoslovenské filmové hospoddistvi VI. Dokumentdrni film 1922-1962. Praha: Stitni Pedago-
gické nakladatelstvi 1965, s. 244, 309. Jiti Havelka, Cs. filmové hospoddrstvi. 8. dil, Dokumentdrni film
1963-1965. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi 1966, s. 107,

20) Prikladem, ktery vzhledem ke svému naduzivdni je moZné oznacit za uréité kli$é, je montaZni spojeni pocho-
di ¢lend Sudetonémecké strany ¢i NSDAP se setkanimi Sudetonémeckych krajanskych spolka. Typicky pfipad
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Uvedeny jsou téz snimky formalné ¢i obsahové
posouvajici do té doby zazity kanon — at se jiz
jedna o film Op AZORSKEHO MORA PO TATRY
(1965) reflektujici roli Slovenského statu v dru-
hé svétové valce, formalné vytiibeny dokument
PiT poprisU KARLA HIRSLA ¢i od politiky zcela
oprostény snimek PEVNY BoD (1966) z vojenske-
ho cviceni sptitelenych armad ,,Rijnové boufe®
v NDR.

Specifické misto v mém vybéru zaujimaji doku-
menty investigativné patrajici po byvalych pred-
stavitelich nacistického rezimu, ktefi spokojené
dozivaji ¢i jsou dokonce politicky ¢inni v Némec-
ké spolkové republice — ODSUDENY SA SKRYVA
(KARMASIN) (1962), PRiPAD TEREZINSKEHO KA-
TA (1962) a POHLEDNICE PRO KATA (1963).2"

Druhd otdzka, pfed kterou jsem byl postaven,
byl kli¢ fazeni filmi. Nabizely se dvé zdkladni
cesty. Prvni akcentovala ¢asové hledisko. Druha
varianta naopak zcela opomijela datum vzniku
filmt a soustfedila se na jejich obsah. Toto tema-
tické fazeni nakonec prevazilo zejména s ohle-
dem na moznost postihnout proménu pojimani
téhoz motivu v celém zvoleném c¢asovém ramci.
Dal$im problémem se ukézalo vymezeni zdklad-
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nich okruhi véetné castého soubéhu nékolika té-
mat v jednom snimku. V téchto pripadech jsem
byl nucen jeden a tyz dokument zaradit do vice
tematickych celki. Prikladem mohou byt projevy
prezidenta Antonina Novotného, které spojuji
mnoho motivi — Mnichovem zacinaje a revan-

sismem konce.

Metoda analyzy

Ve své disertacni praci bych se pokusil ve dvanac-
ti kapitoldch — vénovanym snimkam podobné-
ho tematického zaméteni — vystihnout zakladni
podoby, kterych nabyval Némec. V analyze vy-
branych filma se zaméfim na formalni prvky,
jejichz pomoci dochazelo k vytvafeni obrazu
Némce, respektive jednotlivych obrazii Némce.
Kli¢covym prvkem je zde slovni komentdr, tedy
rétorika a promény jejich figur v prabéhu 40., 50.
a 60. let. Nicméné stejné dilezité misto zde zauji-
ma i stylové ztvarnéni dokument, véetné scena-
ristické, respektive dramaturgické stavby porad.
V tomto smyslu bych se vénoval vztahu politic-
kych a vizualnich studii a nacrtl vzorce, kterymi
nas ovliviiuje v téchto filmech politika skrze obra-
zy, rétoriku a dramaturgickou stavbu.? Neomezil

propojeni historické latky a dobového kontextu nalezneme v dokumentu VZpALENOST OD STREDU (Bohumil
Sobotka, 1962), ktery se primdrné vénuje vyvrazdéni obce Lidice. Na jeho konci komentaf varuje pfed nukle-
arnim zbrojenim a obraz necha divdky spocinout na lidické vyvésce, kde je umistén filmovy plakat likajici na
film SvEDpOMI s témito jmény: ,Globke, Eichmann, Foertsch, Speidel“. Druhotné politické sdéleni tohoto zabeé-
ru je pritom zfejmé a souvisi s nacistickou minulosti, respektive dobovou soucasnosti tfi zminénych muzi.
Hans Globke se podilel v dobé druhé svétové vilky na pfipravé antisemitskych zakont a pozdéji figuroval jako
blizky spolupracovnik kancléfe Konrida Adenauera. H. Globkeho miizeme ,vidét® i ve filmu ODSUDENY sA
SKRYVA (KARMASIN) (Josef Sedldcek, 1962). Adolf Eichamann stdl u zrodu a realizace tzv. kone¢ného reseni zi-
dovské otdzky a po skonéeni vilky az do svého tnosu provedeného izraelskou tajnou sluzbou Zil v Argentiné.
Friedrich Foertsch byl byvaly nacisticky general, ktery mezi léty 19611963 zastaval vysokou funkci v bonnské
armédé¢. Hans Speidel si zijem dokumentaristl vyslouzil svym generalskym angazma na vychodni fronté bé-
hem druhé svétové valky a predeviim pak postem vrchniho velitele pozemnich sil NATO ve stfedni Evropé
(1957-1963). Jeho osoba patfila k ¢astym objektiim zdjmu dokumentarnich filma a ,,potkdvdme™ se s nim i ve
filmech MALA NEzZNAMA zZEME (Emanuel Katéra, Jifi Mrazek, 1958), MIT UNSEREN FAHREN IST DER SIEG
(Hans Speiper) (Jiti Papousek, 1957), KiizAct XX. stoLeTi (Vladimir Horak, 1960) a Lipice varuyi (Jind-
fich Ferenc, 1962). Nutno dodat, ze zejména proti pozici Hanse Spiedela v NATO se zvedla dobova vlna odpo-
ru nejen v socialistickém tabofe, ale i napfi¢ levicové orientovanymi proudy v dal$ich evropskych statech.

21) Podrobnéjsi analyzu ¢ komparaci antifadisticky angazovanych snimka upozornujicich na nacistickou minu-
lost dobovych politickych a ekonomickych $pi¢ek v NSR zahrnujici dokumentarni pofady ze ,,Zdpadu® a ,.Vy-
chodu“ se mi bohuzel nepodafilo dohledat. Na zikladé zminénych ¢eskoslovenskych filmi jsem ale presvéd-
Cen, e se jednd o téma, které mize pfinést dilezité informace o spfiznénosti protifasistickych aktivit

prekracujicich , Zeleznou oponu®.
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bych se ale pouze na dil¢i rozbor stereotypniho
zobrazeni Némcu. Sledoval bych jak formdlni
a obsahové zmény v interpretaci jednotlivych
témat ve vztahu k politickym déjindm zaintereso-
vanych statd, dobovym historiografickym ten-
dencim, tak i historii ¢eskoslovenské dokumen-
tarni, ale i hrané kinematografie. Vysel bych
pfitom od jednotlivych vybranych poradu, ty
bych se nasledné pokusil zasadit do obecnéjsiho
kontextu a z néj vyvozoval dalsi uvahy o dobo-
vém vlivu politiky na kulturu.

Prvni tezi, kterou bych nacrtl, je popsani sa-
motného procesu vyvoje propagandistického ja-
zyka vybranych snimk, a to jak po strance obsa-
hu, tedy hlavné rétoriky, tak i formy. V pribéhu
sledovaného obdobi je patrny odklon od stvavych
ideologicky motivovanych ttoki k subtilnéjsim
a tedy i nendpadnéj$im praktikim slouzicim
oviem k prosazeni podobnych politickych cila.
Emotivni a silné protinémecky orientované do-
kumenty z povélecného mezidobi a ranych 50. let
postupné stfidaji rafinovanéjsi, podprahové uto-
¢ici a ,racionalné argumentujici® porady. V prv-
ni poloviné 60. let pak opét vzrista frekvence
silné negativné se vymezujicich snimka, ktere
v roce 1967 a 1968 opét stridaji smirlivéjsi filmy.
Zejména v 60. letech miizeme vedle sebe nalézt
paralelné existujici propagandistické proudy
a vyvstava otdzka, zda tyto zmény rétorik souvisi
s obecnymi estetickymi tendencemi v kinemato-
grafii, ¢i zda jsou vysledkem ,,autorského® pristu-
pu jednotlivych tviirci, respektive jejich ,,domov-
skych® produkci, ¢i zda role autort byla omezena
a mira ,,angaZovanosti“ se odvijela pouze od ofi-
cidlni statni politiky.

Zatimco u jednozna¢né propagandistickych fil-
mi je jejich politicky vyznam, stejné jako pro-
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sttedky, kterym jej prosazovaly, zcela patrny,
v piipadé snimka pracujicich se subtilnéj$imi
zpusoby indoktrinace jsou jejich formalni postu-
py vyznamné propracovanéjsi. Mezi né patfi ze-
jména moznosti stiihové montaze a dramatur-
gické price s tématy, jez sugerovaly umné
pripravené paralely mezi dobovymi a historicky-
mi momenty. Ty pak mély divactvo ,.vést® k po-
chopeni druhotného politického sdéleni filmd.
Dals§im prostfedkem pak bylo podsouvani krat-
kych politickych ,poselstvi“ do snimku zdanlivée
apolitickych. Vedle téchto principl, jen chytre
slouzily svému politickému tcelu, bych rad pred-
stavil i druhou stranu téze propagandistické min-
ce. Tedy ur¢ita az kanonicky se opakujici klisé. Ta
muzeme povazovat za vyraz jistého mentalniho
zpriamyslnéni pristupu k tématu a snahu tviirct
splnit zadany ukol bez hledani inovativnich zpa-
sobli dokumentarni agitace. S timto schematic-
kym zptisobem tvorby, a taktéz jeho dobovou kri-
tikou, se mizeme setkat i v pripadé dalsi nejen
dokumentarni kratkometrazni produkce.” Zde
se jedna zejména o jiz zminéné stfihové spoje-
ni nacistickych pochodi a setkani vysidlenych
Némcd, ale také obraz Némce, koukajiciho na
hranicich do své byvalé Heimat.*¥

Protikladny vztah k Némecké spolkové republi-
ce a Némecké demokratické republice naznacuje
zakladni znazornéni nasich sousedd, které by se
dalo lakonicky shrnout do obrazu ,revizionistic-
kého a §tvavého* zdpadniho Némce a ,pratelskeé-
ho a proletatky internaciondlné orientovaného"
vychodniho Némce. V tomto pfipadé bude jisté
podstatné sledovat, jak se dokumenty vyrovnaly
s obhajobou vychodnich Némct a jejich angazo-
vanosti v ramci nacistického statu a tedy snahou
o urc¢itou revizi dobové paméti. Druhou zdsadni

22) Jako zaklad dal$iho badéani maze poslouzit napiiklad: Frank Stern, Screening Politics: Cinema and Inter-
vention. Georgetown Journal of International. Affairs 1, 2000, ¢. 2,5.65-73. Carl R. Plantinga, Rhetoricand
Representation in Nonfiction Film. New York: Cambridge University Press 1997.

23) Lucie Cesdlkova, Nedostizné tempo ristu a zbrzdéna avantgarda: kompatibilita kratkometrazni filmové
produkce s plinovanym hospodafstvim CSR (1945 aZz 1960). In: Pavel Skopal (ed.), Napldnovand kinema-
tografie. Cesky filmovy priimysl 1945 a# 1960. Praha: Academia 2012, s. 192-231.

24) Srov.: Yuliya Komska, Border Looking: The Cold War Visuality of the Sudeten German Expellees and its Af-
terlife. German Life & Letters 57, 2004, ¢. 4, s. 401-426.
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otézkou, kterou si kladu, je, zda vedle téchto zjed-
nodusenych vzori existovaly i dal$i méné predvi-
datelné podoby Némce, respektive Némciu? Byl
v ¢eskoslovenském dokumentarnim filmu ptito-
men i ,zdpadni Némec-antifasista“ ¢i ,vychodni
Némec-zaskodnik“? Jsou ob¢ané NSR zobrazeni
jako masa poslusna svych revansistickych ,vid-
cit, ¢i dokumenty hledaji i ty, ktefi vzdoruji to-
muto ,vabeni“? A ,,spojuje klikatd smyc¢ka Hakn-
krojcu“® vsechny zapadonémecké politiky, ¢i
mame moZnost analyti¢téjsiho pohledu na zdejsi
stranicky systém? Podobné otazky se nabizeji
i v dalSich tematickych kapitolich, kde bych téz
hledal dominantni interpretaci, respektive jeji
vice ¢i méné odlisné variace.

Dalsi otazky odvozuji pfimo z uvedenych tezi.
Snaha vychovavat a informovat filmem v duchu
stranické linie pfimo souvisela s pozici krat-
kometrazni tvorby v korpusu zndrodnéného fil-
mového primyslu.® Zikladnim predpokladem
aspésného politicky angazovaného filmu je rych-
lost, s niz spole¢ensky rezonujici latku dokize
predat obecenstvu. Spliovaly ¢eskoslovenské do-
kumentérni filmy tuto podminku? Ci jejich poli-
tické soudy prichazely se zpozdénim, ¢i dokonce
»pouze” reprodukovaly urcita ,,provérend” téma-
ta bez vazby na jejich dobovou aktuilnost? A po-
kud skute¢né existoval urcity, byt jen minimélni
vyvoj v interpretaci historickych udélosti ¢&i zpii-
sobii zobrazeni Némct, byly tyto posuny vazany
(¢i ptimo reagovaly) na vnitropolitické, spolecen-
ské a mezinarodni déni?

Na analyze obrazu Némce bych se tedy pokusil
nastinit, zda jednou fe¢ené a mnohokrit zopako-
vané stereotypy odolavaly tlaku novych politic-
kych a spolecenskych zmén. Ci zda doslo k jejich
revizi a ustdleni nového schematického vidéni?
Na tomto konkrétnim pfipadé bych rad popsal
vnitfni dynamiku tohoto obecného procesu zadi-
najici vznikem urcitého stereotypu, pokracujici
jeho ustalenim a ,kanonizaci“ a konéici jeho pre-
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kondnim a vznikem nastupujiciho povrchniho
obrazu.

Prestoze téma mé prdce je tzce spjato s esko-
slovenskym prostredim fizené kinematografie
a specifickym dobovym kontextem studené valky,
verim, Ze disledné zodpovézeni vyse polozenych
otazek mize slouzit jako ramec pro obecnéjsi
uvahy o povaze politicky orientovanych filmu, re-
spektive propagandy jako takové. Potfeba zjed-
nodu$ovat mnohavrstevnatou realitu do opakuji-
cich se obrazii a kinematografické prostredky
k tomu slouzici jsou — pres technicky a spolecen-
sky vyvoj stile tytéz. A taktéz slouzi stejnym zd-
jmim. Doufdm, Zze ma prace pfispéje k lepsimu
poznani na nenavisti stavici propagandé, a tedy
i moznosti v¢as ji rozpoznat a uspésné ji vzdoro-
vat.

Byt dikladné prozkoumani jednotlivych va-
riaci podob Némce bude otazkou mého dalsiho
badani, tak i prvotni vycet téchto filma pfindsi
zajimavy obraz nejcastéjsich oblasti, kterym se
vénovali ceskoslovensti dokumentaristé. Vyraz
dokumentaristé je pfitom pouzit zcela zamérné.
Mezi autory filmu totiz neni ani jedna dokumen-
taristka.

Jaroslav Kratochvil

(Katedra dokumentarni tvorby, Filmovd

a televizni fakulta Akademie muizickych uméni
v Praze; 2. rok resent; skolitel: Doc. PhDr. Ivan
Klimes; kontakt: jaros.kratochvil@gmail.com)

25) SVEDECTVI MRTVYCH (OBERLANDER) (Josef Kofan, 1959).

26) Lucie Cesdalkova,c. d.
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PRILOHA

Filmy a porady dle dil¢ich témat

Mnichov

MnicHOVANE (Jifi Papousek, 1951)
Nérodni filmovy archiv

Obp MNICcHOVA K 15. BREZNU (Jan Kavan, 1952)
Narodni filmovy archiv

MALA NEzNAMA ZEME (Emanuel Katéra,
Jifi Mrazek, 1958)
Narodni filmovy archiv

Pokap o MNicHOVU (porad bez tvarcich
titulka, 1958)
Ceska televize, Filmotéka

SvEpecTVi 1. (ZrRADA) (Pavel Hasa, Ivo Toman,
1961)

Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického ustavu Praha

PROJEV ANTONINA NOVOTNEHO NA ZAVER
s1ezpu KSC (4. 6. 1966) (pofad bez tviircich
titulk(, 1966)

Ceska televize, Filmotéka

BESEDA O MNICHOVSKE DOHODE (pofad bez
tvarcich titulkt, 1967)

Ceska televize, Badatelna pfi oddéleni Spravy
programovych fonda

NOVOROCNI PROJEV PREZIDENTA ANTONINA
NoVOTNEHO 1967 (pofad bez tvircich titulka,
1967)

Ceska televize, Filmotéka
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MnicHov 1938 (Karol Wild, 1968)
Narodni filmovy archiv

MNICHOVSKE KAPITOLY II (pofad bez tviircich
titulka, 1968)
Ceska televize, Filmotéka

MnNICHOVSKE KAPITOLY VI (potad bez tvurcich
titulki, 1968)
Ceska televize, Filmotéka

PrVNI VYSTRELY DRUHE SVETOVE VALKY (pofad
bez tvarcich titulkd, 1968)
Ceska televize, Filmotéka

SMRKOVSKY — PROJEV K 30. VIROCI MNICHOVA
(potad bez tvurcich titulka, 1968)
Ceska televize, Filmotéka

Sudets$ti némci

VE JMENU MIRU (Antonin Gorlich, 1947)
Narodni filmovy archiv

Fadismus I, I (Karel Vrba, 1960)
Nérodni filmovy archiv

SLOVO REVANSISMUS NEMCINA NEZNA
(REvan$ismus) (Josef Kofdn, 1960)
Narodni filmovy archiv

Stopami MINULOSTI (Jan Fuksa, 1961)
Archiv Kratkého filmu a.s.

PATA koLONA (Rudolf Krejéik, 1962)
Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického ustavu Praha

SvEpectvi zeME (Petr O. Kadlec, 1964)
Narodni filmovy archiv
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Protektorat

CesTy K soUseDUM (Rudolf Krej¢ik, 1960)
Narodni filmovy archiv

Fasismus I, II (Karel Vrba, 1960)
Narodni filmovy archiv

SviEpecTvi I (Zrada) (Pavel Hasa, Ivo Toman,
1961)

Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického ustavu Praha

VSEDNI DNY VELKE RISE (Sudetdci) (Rudolf
Krejcik, 1963)

Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického uistavu Praha

OD AZORSKEHO MORA PO TATRY (Josef
Sedlacek, 1965)

Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického astavu Praha

Stopa VEDE K A 54 (Rudolf Krej¢ik, 1967)
Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického ustavu Praha

PET popr1sU KarLA HIRSLA (Rudolf Adler, 1968)

Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického ustavu Praha

Holocaust

JMENA, K NIMZ NEJsOU LIDE (Dusan Klein, 1961)
Nérodni filmovy archiv

RUZE A KASEMATY (Drahoslav Holub, 1962)
Narodni filmovy archiv

PROJEKTY

Nacisticti zlocinci

ZMARIME PLANY VALECNYM zZLOCINCUM (Jifi
Papousek, 1951)
Narodni filmovy archiv

ODSUDENY sA SKRYVA (Josef Sedlacek, 1962)
Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického tstavu Praha

PATA koLoNa (Rudolf Krejcik, 1962)
Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického tstavu Praha

PRiPAD TEREZINSKEHO KATA (porad bez
tviiréich titulki,? 1962)

Ceska televize, Archiv a dokumentace
zpravodajstvi

POHLEDNICE PRO KATA (Drahoslav Holub, 1963)
Narodni filmovy archiv
Lidice

Lipick znji (Jindrich Ferenc, 1957)
Archiv Kratkého filmu a.s.

Lipicke varuji (Jindfich Ferenc, 1962)
Narodni filmovy archiv

VzZDALENOST 0D STREDU (Bohumil Sobotka,
1962)

Narodni filmovy archiv

27) Dokument na niZze uvedeném odkazu informuje, ze Rudolf Krejéik se spolecné s I. Dvofakem podilel na tom-
to snimku formou spoluprice na scénafi. Jméno reziséra se oviem nepodafilo dohledat, byt se mtze jednat
o uvedeného dokumentaristu. NFA, f. Krejcik Rudolf (1934-2014), 1948-1999, Inventar. Dostupné online:
<http://nfa.cz/wp-content/uploads/2014/12/Krej¢%C3%ADk-Rudolf.pdf>, {cit. 26. 4. 2015].
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Osidlovani pohranici

POHRANIENT PRIPAD (Jaroslav Sikl, 1957)
Archiv Kratkého filmu a. s.
PET PLzeNskYCH (Miloslav Tresndk, 1960)

Narodni filmovy archiv

NA ZTRACENE VARTE (Jaroslav Sikl, 1962)
Narodni filmovy archiv

PRrISEL z oNoHo sVETA (Jifi Stehlik, 1965)
Ceska televize, Badatelna pti oddéleni Spravy
programovych fondi

SumavskE TouLky (Ljublana Lorencova, rok
neznamy)

Ceska televize, Badatelna pfi oddéleni Spravy
programovych fonda

Revansismus

ZMARIME PLANY VALECNYM ZLOCINCUM
(Jiti Papousek, 1951)
Narodni filmovy archiv

MIT UNSEREN FAHREN IST DER SIEG (HANS
SpeIDEL) (Jifi Papousek, 1957)

Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického tstavu Praha

MALA NEZNAMA ZEME (Emanuel Katéra, Jifi
Mrazek, 1958)
Narodni filmovy archiv

NOVOROCNI PROJEV PREZIDENTA ANTONINA
NovoTNEHO 1958 (pofad bez tvircich titulkd,
1958)

Ceska televize, Filmotéka

SVEDECTVI MRTVYCH (OBERLANDER)
(Josef Kofan, 1959)
Narodni filmovy archiv

PROJEKTY 165

KrizAct XX. stoLeri (Vladimir Horak, 1960)
Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického tistavu Praha

LENINSKOU CEsTOU (Miloslav Hruby, 1960)
Archiv Kratkého filmu a. s.

Projev s. NovornEno v PKOJF 1960 (porad
bez tviiréich titulkd, 1960)
Ceska televize, Filmotéka,

SLOVO REVANSISMUS NEMCINA NEZNA
(REvansismus) (Josef Kofan, 1960).
Narodni filmovy archiv

ZE svETA VII (NEUVERITELNE SKUTKEM)
(Otakar Wiinsch 1960)
Archiv Kratkého filmu a.s.

CESTA NA zAPAD (Josef Pesek, 1961)
Niérodni filmovy archiv

E1seNHOWER oDCHAZI (Miloslav Hruby, 1961)
Narodni filmovy archiv

NOVOROCNI PROJEV PREZIDENTA ANTONINA
NovoTNEHO 1961 (porad bez tviircich titulka,
1961)

Ceska televize, Badatelna pti oddéleni Spravy
programovych fondi

O ZAMECKU, DETECH A SPRAVEDLNOSTI
(PoHADKA PRO DUVERIVE DOSPELE) (Rudolf
Krejcik, 1961)

Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického tstavu Praha

PREZIDENT NA NAVSTEVE v MOTORLETU (pofad
bez tviiréich titulka, 1961)
Ceska televize, Filmotéka

ZE sVETA 10 (SEEBOoHM) (Otakar Skalski, 1961)
Narodni filmovy archiv

|
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...A MIR BUDE (Jan Kavan, 1962)
Nérodni filmovy archiv

BUNDESWEHR POCHODUJE (Vladimir Hordk,
1962)

Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického ustavu Praha

NOVOROCN{ PROJEV PREZIDENTA ANTONINA
NovoTNEHO 1965 (porad bez tvurcich titulka,
1965)

Ceska televize, Filmotéka

PROJEV ANTONINA NOVOTNEHO NA ZAVER
s1Ezpu KSC (4. 6. 1966) (pofad bez tviir¢ich
titulkad, 1966)

Ceska televize, Filmotéka

S. ULBRICHT, . DUBCEK — PIONYRI NA SJEZDU
(porad bez tvircich titulki, 1966)

Ceska televize, Badatelna pii oddéleni Spravy
programovych fonda

NOVOROCN{ PROJEV PREZIDENTA ANTONINA
NovoTrNEHO 1967 (potad bez tvarcich titulka,
1967)

Ceska televize, Filmotéka

Projev OLDRICHA CERNIKA V NARODNIM
SHROMAZDEN{ (pofad bez tvarcich titulk(, 1968)
Ceska televize, Badatelna pii oddéleni Spravy
programovych fondi

PRVNI VYSTRELY DRUHE SVETOVE VALKY (pofad
bez tviiréich titulks, 1968)
Ceska televize, Filmotéka

SMRKOVSKY — PROJEV K 30. VYROCI MNICHOVA
(potad bez tvir¢ich titulkd, 1968)
Ceska televize, Filmotéka

PROJEKTY

Ceskoslovenska lidova armada

ZAKAZANE PAsmo (Miroslav Burger, 1962)
Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského

historického tstavu Praha

NA VOJNU JSEM SE DAL (VZPOMINKA NA 20 LET)
(Ivo Toman, 1965)

Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického ustavu Praha

PevNY BOD (Pavel Hdsa, Miroslav Burger, 1966)
Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského

historického tistavu Praha

Spioni

AGENT K vypoviDA (Jifi Ployhar, 1960)
Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského

historického tstavu Praha

PRISEL Z ROZDELENEHO MESTA (Jaroslav Sikl,
1962)
Archiv Kratkého filmu a.s.

JEJICH POSLAN{ $P10NAZ (Jaroslav Sikl, 1963)
Narodni filmovy archiv

Berlin

BERLIN 1956 (Stanislav Brozik, 1956)
Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického ustavu Praha

RozpELENE MESTO (BERLIN 1957) (Ivo Toman,
1957)

Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského
historického ustavu Praha

BERLINSKA OTAZKA (Jifi Mrazek, 1959)
Archiv Kratkého filmu a.s.
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BERLIN SRPEN (Jifi Papousek. Ceskoslovensko,
1961)
Narodni filmovy archiv

ZAPADNI BERLIN, K MEZINARODNIM UDALOSTEM
1962 (potad bez tvurcich titulkd, 1962)
Ceska televize, Filmotéka™®

Némecka demokraticka republika versus
Némecka spolkova republika

ZAVOD MIiRU VARSAVA — BERLIN — PRAHA
(Frantisek Papousek, 1952)
Narodni filmovy archiv

PRATELSTVI sPOorRTOVCU (Jifi Jefabek.
Ceskoslovensko, 1953)
Narodni filmovy archiv

ZAP1sNiK z NDR (Ivo Toman, 1957)
Sbirky filmu a filmovych technologii Vojenského

historického ustavu Praha

NOVOROCNT PROJEV PREZIDENTA ANTONINA
NovoTrNEHO 1958 (pofad bez tvarcich titulkd,
1958)

Ceska televize, Filmotéka

ProjEV 5. NovoTNEHO v PKOJF 1960 (potad
bez tvurcich titulkd, 1960)
Ceska televize, Filmotéka

ZE SVETA VII (NEUVERITELNE SKUTKEM)
(Otakar Wiinsch 1960)
Archiv Kratkého filmu a. s

PREZIDENT NA NAVSTEVE v MOTORLETU (porad
bez tvhrcich titulkd, 1961)
Ceskai televize, Filmotéka

PROJEKTY 167

PROJEV PREZIDENTA NA VACLAVSKEM NAMESTI
1. KVETNA 1962 (porad bez tvircich titulkd,
1962)

Ceska televize, Badatelna pii oddéleni Spravy
programovych fonda

PROJEV PREZIDENTA NA VACLAVSKEM NAMEST]
1. KVETNA 1963 (pofad bez tvar¢ich titulkd,
1963)

Ceska televize, Badatelna pri oddéleni Spravy
programovych fondt

PROJEV PREZIDENTA NA VACLAVSKEM NAMESTT
1. KVETNA 1964 (porad bez tvarcich titulkud,
1964)

Ceska televize, Badatelna pti oddéleni Spravy
programovych fondi

NEVYRESENE PROBLEMY (MEZINARODNI
PREHLED ¢. 1) (Jifi MRAZEK, 1965)
Archiv Kritkého filmu a.s.

NOVOROCN{ PROJEV PREZIDENTA ANTONINA
NOVOTNEHO 1965 (pofad bez tvurcich titulkd,
1965)

Ceska televize, Filmotéka

PROJEV PREZIDENTA NA VACLAVSKEM NAMESTI
1. KVETNA 1965 (potad bez tvircich titulkd,
1965)

Ceska televize, Badatelna pfi oddéleni Sprivy
programovych fondi

ProOJEV ANTONINA NOVOTNEHO NA ZAVER
s1ezbU KSC (4. 6. 1966) (potad bez tviircich
titulkd, 1966)

Ceska televize, Filmotéka

ANTONIN NOVOTNY (29. 4. 1967) (poiad bez
tvarcich titulkd, 1967)
Ceska televize, Filmotéka

28) U tohoto snimku se dochoval pouze obrazovy zdznam. Prepis audio stopy filmu byl nalezen na pfiloZzeném ma-

terialu v psané formé.
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NOVOROCNI PROJEV PREZIDENTA ANTONINA
NovoTNEHO 1967 (pofad bez tvarcich titulkd,
1967)

Ceska televize, Filmotéka, 1967

POHLEDNICE PRO PANA SEEBOHMA (Rezie: Jiri
Stehlik, 1965)
Ceska televize, Filmotéka

SMRKOVSKY — PROJEV K 30. vYROCI MNICHOVA
(potad bez tvurcich titulkd, 1968)
Ceska televize, Filmotéka

PROJEKTY
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Z prirtstki Knihovny NFA

ALBERTOVA, Helena

Jelinek Josef / Helena Albertova ; [preklady do anglicti-
ny Julek Neumann]. -- 1. vyd. -- Praha : Institut uméni
- Divadelni ustav, 2014. -- 153 s. : il. (nékteré barev.),
portréty, faksim. -- (Osobnosti ¢eské scénografie; sv. 1).
-- Soubézny anglicky text - Obalkovy ndzev: Josef Jeli-
nek - Chronologicky pfehled, teatrografie, filmografie,
vystavy a ocenéni J. Jelinka, seznam vyobrazeni - Bib-
liografie na s. 108 - Monografie vénovana ¢eskému kos-
tymnimu vytvarnikovi a scénografovi Josefu Jelinkovi,
jehoz tvorba kongenidlnim zplisobem propojuje vysoce
uméleckou vytvarnou hodnotu s femeslnym zvlddnu-
tim profese. Vedle autoréiny odborné studie obsahuje
rozséhly soupis dila, dokumentujici Jelinkovu tvorbu
po celou dobu jeho ¢tyficetiletého plisobeni jak na tize-
mi Ceské republiky, tak v zahrani¢i. Hlavnim téZitém
publikace je bohata obrazova cast predstavujici kostym-
ni a scénické ndvrhy z autorova osobniho archivu a Scé-
nografické sbirky IDU. -- ISBN 978-80-7008-337-6
(broz.)

PRILOHA 169

gramy, o autorech - Bibliografie na s. 279-290, rejstfik
pfedmétovy a nazvovy - Treti, pfepracované vydani te-
oretické monografie popisuje a komentuje nejlepsi fil-
mové analyzy publikované od roku 1970, hlavné ve
Francii a ve Spojenych statech, a nastinuje jejich riizné
metodologické pristupy. -- ISBN 978-2-200-60241-3
(broz.)

BABELSBERG

Babelsberg : ein Filmstudio, 1912-1992 / herausgegeben
von Wolfgang Jacobsen ; [Stiftung Deutsche Kinematik
und Internationale Filmfestspiele Berlin]. -- [2. Aufl.].
-- Berlin : Argon, 1992. -- 368 s. : il,, portréty, faksim. --
Uvod, poznamky v textu, filmografie, o autorech - Bib-
liografie na s. 362, rejstiik jmenny a ndzvovy - Kolektiv-
ni monografie, kterda byla vydana ke stejnojmenné re-
trospektivni prehlidce na Berlinale 1992, mapuje
historii némeckych filmovych ateliérd v Babelsbergu.
Kazdy z prispévkl se zaméfuje na estetické, profesni,
politické a produkéni aspekty a vyznamné tviirce (Fritz
Lang). -- ISBN 3-87024-203-5 (broz.)

AMERICAN

American independent cinema : indie, indiewood and
beyond / edited by Geoff King, Claire Molloy and
Yannis Tzioumakis. -- 1st publ. -- London ; New York :
Routledge, 2013. -- xiv, 253 s. : il. -- Uvod, citaty, vynat-
ky, poznamky v textu, seznam vyobrazeni, o autorech
a editorech - Bibliografie v textu, rejstiik - Kolektivni
monografie Sestnicti britskych a americkych filmologti
né aspekty amerického nezavislého filmu, zejména ve
vztahu k Hollywoodu. -- ISBN 978-0-415-68429-3
(broz.)

AUMONT, Jacques

Lanalyse des films / Jacques Aumont, Michel Marie. --
3e édition entiéement refondue. -- Paris : Armand Co-
lin, 2015. -- 301 s.: il. -- (Cinéma/Arts visuels). -- Pred-
mluva, poznamky v textu, vynatky, tabulky, grafy, dia-

BALLESTEROS, Isolina

Immigration cinema in the new Europe / Isolina Balle-
steros. -- 1st publ. -- Bristol ; Chicago : Intellect, 2015. --
X, 265 s. : il. -- Predmluva, poznamky v textu, seznam
vyobrazeni, o autorce - Bibliografie v textu, rejstiik fil-
mi1 - Monograficka knizni studie zkoumad rozmanité fil-
my od pocatku 90. let 20. stoleti, které zachycuji a zaby-
vaji se zivoty a identitou spole¢né prvni generace pfisté-
hovalci a déti z diaspory v Evropé. Nerozhoduje viak,
zda je jejich tviircem samotny imigrant nebo bily Evro-
pan. Kniha analyzuje téma piistéhovalectvi ve filmu
v souvislosti s pojmy jako je gender, hybridita, transkul-
turnost, prekrac¢ovéani hranic, transnacionalismus a pre-
klad. -- ISBN 978-1-78320-411-3 (broz.)

BEAVER, Frank Eugene
Dictionary of film terms : the aesthetic companion to
film art / Frank Eugene Beaver. -- 5th ed. -- New York :
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Peter Lang, 2015. -- xvi, 343 s. : il, portréty. -- Autor
predmluvy Mick Hurbis-Cherrier - Uvod, o autorovi -
Rejstiik ndzvovy, jmenny a tematicky - Paté vydani
slovniku filmovych termind, jehoZ hesla jsou zaméfena
spi$ na estetické formy, sméry, aspekty a prostredky fil-
mového uméni s priklady konkrétnich filmovych dél. --
ISBN 978-1-4331-2727-4 (broz.)

BILIK, Petr

Paul Fierlinger : biografie / Petr Bilik, Kristyna Erbeno-
va. -- 1. vyd. -- Olomouc : Univerzita Palackého v Olo-
mouci, 2014. -- 179 s. : il faksim. -- Pozndmky v textu,
filmografie P. Fierlingera, anglické resumé - Bibliografie
nas. 170-178 - Kniha aplikuje biografickou metodu na
zivotni pribéh a filmografii vyznamného animdtora ces-
kého pavodu Paula Fierlingera (nar. 1936). V prvni ¢ds-
ti publikace jsou objasnény zakladni principy a terminy
biografického vyzkumu a oralni historie, které jsou na-
sledné formou prikladové studie vyuzity pfi popisu
a analyze zvoleného tématu. Mezi sledované aspekty pa-
tfi frekvence zminovanych motivi, formovéni osobni
identity ¢i individudlni Zivotni postoj. Ve druhé ¢asti je
za pomaci archivnich materialt, databazi a biografic-
kych prament rekonstruovina Fierlingerova profesio-
ndlni kariéra a filmografie. Vyznamnou soucdst publi-
kace tvofi narativni interview, unikatni pramen k pova-
le¢nym déjindm Ceskoslovenska, k historii exilu ¢
k nezavislé produkéni kultufe druhé poloviny 20. stole-
ti. -- ISBN 978-80-244-4524-3 (broz.)

BLUM, Heiko Robert
Meine zweite Heimat Hollywood : deutschsprachige
Filmkiinstler in den USA / Heiko R. Blum. -- Berlin :
Henschel Verlag, 2001. -- 288 sa. : il, portréty. -- Autor
tvodu Michael Schmid-Ospach - Pfedmluva, pozndm-
ky v textu, o autorovi - Bibliografie na s. 279-282, rejst-
fik jmenny - Encyklopedie némecky mluvicich filmo-
vych umélct riznych profesi, ktefi se uplatnili dlouho-
dobé ¢i jen kréitce v riznych epochdch v Hollywoodu.
Po esejistickém uvodu, ktery nastinuje historicky kon-
text, nasleduji portréty jednotlivych umélca (vétsi me-
dailény jsou vénovany 17 osobnostem, jejich? kariéra
''''' - ISBN
3-89487-401-5 (vdz.)

BORDWELL, David

Minding movies : observations on the art, craft, and bu-
siness of filmmaking / David Bordwell and Kristin
Thompson. -- Chicago ; London : The University of
Chicago Press, 2011. -- xii, 292 s. : il,, portréty. -- Pied-
mluva, poznamky v textu, o autorech - Rejstiik - Kniha
manzelské dvojice respektovanych americkych filmo-
vych teoretiki a pedagogi predstavuje vybér z jejich
vice nez 300 eseji o zanrovych filmech, uméleckych fil-
mech, animaci a Hollywoodu. Jednotlivé texty maji ne-

PRILOHA

formalni styl a konverza¢ni ton, aviak zaloZeny na
dlouholetém autoritativnim vyzkumu. -- [SBN 978-0-
226-06699-8 (broz.)

BOR, Vladimir

Zivot s uménim : rodinny dvojportrét / Vladimir Bor. --
Vyd. 2., v Academii 1. -- Praha : Academia, 2015. -- 389 5.,
[16] s. obr. pfil. : il., portréty. -- (Pamét ; sv. 83). -- Po-
znamky v textu, teatrografie Jana Bora a filmografie
Vladimira Bora - Bibliografie na s. 381, rejstfik jmenny
- Knizni memodry hudebniho a filmového kritika, sce-
ndristy a barrandovského dramaturga Vladimira Bora,
ktery vzpomina na pfislu$niky své umélecké rodiny (ze-
jména otce, divadelnika Jana Bora, a matku, operni pév-
kyni Olgu Borovou-Valouskovou) a na své pritele
a spolupracovniky (vétsinou novindre, hudebniky, skla-
datele a filmare), s nimiz se béhem nékolika desetileti
pracovné setkdval ¢i davérnéji sblizil. Posmrtné vyda-
nou knihu psal autor v letech 1980-1988. -- ISBN 978-
80-200-2524-1 (vaz.)

CESKA

Ceska ¢inohra 19. a zacatku 20. stoleti : osobnosti / Eva
Sormova a kolektiv. -- Vyd. 1. -- Praha : Institut umeéni -
Divadelni ustav : Academia, 2015. -- 2 sv. (1294 s.) : il.,
portréty, faksim. — (Ceskd divadelni encyklopedie).
-- «Zpracoval Kabinet pro studium ¢eského divadla In-
stitutu uméni - Divadelniho ustavu s externimi spolu-
pracovniky» - Uvod, zkratky, seznam vyobrazeni - Bib-
liografie v textu a na s. 1229-1233, rejstfik jmenny -
Obsahuje: 1. A-M - 2. N-Z - Dvoudilny lexikon, $esty
svazek publikacni fady Ceska divadelni encyklopedie,
se vénuje 19. stoleti a pfinasi vice neZ pul tisice biografii
hercti, divadelnich fediteld a intendantd, dramatika
a prekladatelt, vytvarnikia, kritika, teoretikl i vybra-
nych predstavitell loutkového divadla, Santanu a kaba-
retu. Kazdé heslo poddvd na zdkladé zevrubného vy-
zkumu informace o zivoté, ¢innosti a dile prislusné
osobnosti a je vybaveno podrobnou bibliografii. Text
doprovizi bohata obrazova priloha. -- ISBN 978-80-200-
2467-1 (Academia : vaz.). -- ISBN 978-80-7008-341-3
(Institut uméni - Divadelni tstav : vdz.). -- ISBN 978-80-
7008-340-6 (chyb.). -- ISBN 978-80-7008-342-0 (chyb.)

DEFA-STIFTUNG

Puppen im DEFA-Animationsfilm = Puppets in DEFA
animation films / hrsg. von der DEFA-Stiftung Berlin ;
[Redaktion: Ines Seifert, Helmut Morsbach, Juliane Ha-
ase ; Ubersetzung: Finbarr Morrin]. -- 1. Aufl. -- Berlin
: DEFA-Stiftung, 2006. -- 117 s. : barewv. il. -- (Schrifte-
nreihe der DEFA-Stiftung). -- Soubéiny anglicky text -
Autofi textt: Sabine Scholze, Martina Grosser, Jorg
Herrmann, Rolf Hofmann, Monika Krausse-Anderson
- Pfedmluva - Bibliografie v textu - Dvojjazyéna kolek-
tivni monografie ke stejnojmenné putovni vystavé, kte-
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rou kuratorsky pfipravil Némecky institut pro animo-
vany film (DIAF), priblizuje historii, ¢innost a tvorbu
loutkové sekce vychodonémeckého studia animované-
ho filmu, které v ramci spole¢nosti DEFA pusobilo v le-
tech 1955-1992 v Drazdanech. -- ISBN 3-00-018155-5
(broz.)

DEUTSCHE

Deutsche Geschichte bis 1945 : Ereignisse und Entwic-
klungen : filmanalytische Materialen / redaktion Rudolf
Joos, Isolde 1. Mozer. -- Frankfurt am Main : Gemein-
schaftswerk der Evangelischen Publizistik, 1988. -- 310
s. 1 il. -- (Filme zum Thema ; Bd. 2). -- Predmluva, fil-
mografie v textu - Bibliografie v textu a na s. 302-306,
rejstiik jmenny a nazvovy - Encyklopedicky strukturo-
vana monografie predstavuje 24 hranych filma raznych
provenienci a z riznych dob tematicky se zabyvajicich
obdobim vzmahajiciho se fagismu ve Vymarskeé repub-
lice a zobrazovanim zlo¢ini na Zidovskych obcanech
v nacistické treti risi. Kazdé heslo filmového dila obsa-
huje synopsi, didakticko-metodické odkazy a udaje
o rezisérovi, bibliografické odkazy a filmografii. -- ISBN
3-921766-32-X (broz.)

DEUTSCHE

Deutsche Spielfilme von den Anfingen bis 1933 : ein
Filmfithrer / herausgegeben von Giinther Dahlke und
Giinter Karl. -- 2. Aufl. -- Berlin : Henschel Verlag,
1993. -- 407 s. : il., portréty, faksim. -- Pfedmluva - Rej-
stiik jmenny a ndzvovy - Katalog némeckych hranych
filmi z let 1911-1933 se zékladnimi technickymi udaji,
hereckym obsazenim, charakteristikou, obsahem a uve-
denim nékterych vyznamnych recenzi a kritik. Knihu
uzavira slovni¢ek vyznamnych tvirct hlavnich filmo-
vych profesi. -- [SBN 3-89487-009-5 (vaz.)

DEUTSCHE

Deutsche Geschichte ab 1945 : zwischen Vergangen-
heitsbewiltigung und utopischen Entwiirfen : filmana-
lytische Materialen / Redaktion: Rudolf Joos, Isolde L.
Mozer, Richard Stang. -- Frankfurt am Main : Gemein-
schaftswerk der Evangelischen Publizistik, 1990. -- 338 s.
:il,, portréty. -- (Filme zum Thema ; Bd. 3). -- Citaty, fil-
mografie v textu, o autorech - Bibliografie v textu a na
5. 329-334, rejstiik jmenny a nazvovy - Encyklopedicky
strukturovand monografie predstavuje 31 hranych
a dokumentarnich némeckych i jinych filmii z riznych
dob zabyvajicich se zavaznymi tématy némecké pova-
lecné historie: konfrontaci s nacistickou minulosti, pat-
ranim po republikansko-demokratickém sebepozndni,
mezigenera¢nimi konflikty a rozdilnou identitou spo-
le¢nosti ve Spolkové republice a byvalé NDR. Kazdé
heslo filmového dila obsahuje synopsi, didakticko-me-
todické odkazy a tdaje o rezisérovi, bibliografické od-
kazy a filmografii. -- ISBN 3-921766-44-3 (broz.)

PRILOHA

i7n

DOCUMENTARY

The documentary film book / edited by Brian Winston.
-- Ist publ. -- London : Palgrave Macmillan, 2013. -- xv,
400 s. : il,, portréty. -- Uvod, poznidmky v textu, o auto-
rech - Rejstiik - Zakladni priivodce poskytuje Siroky
a dukladny tvod do problematiky dokumentarniho fil-
mu. Pfispévky prednich mezindrodnich védct pfiblizu-
ji déjiny a povahu dokumentu, diskutuji o pravdé a eti-
ce, a dokumentarnim filmu v raznych narodnich kon-
textech a zanrech. -- ISBN 978-1-8857-341-7 (broz.)

FEST, Joachim Clemens

Der Untergang : [das Filmbuch] / Joachim Fest, Bernd
Eichinger ; herausgegeben von Michael Toteberg. -- 3.
Aufl. -- Reinbek bei Hamburg : Rowohlt Taschenbuch
Verlag, 2004. -- 463 s. : il. (nékteré barev.), portréty, fak-
sim. -- Predmluva, o autorech - Bibliografie na s. 204-
-205, rejstfik - Kniha ke stejnojmennému filmu z roku
2004 reziséra Olivera Hirschbiegela je sestavena z histo-
rické skici, kterd poslouZila jako literdrni a faktografické
predloha filmu, filmového scénare a studie o dalsich fil-
movych zpracovéni postavy Adolfa Hitlera. Na zévér
jsou pripojeny profily hlavnich tvirci a hereckych
predstaviteli filmu Pad Treti FiSe. -- ISBN 3-499-61923-
7 (broz.)

FILM

Film und Krieg : die Inszenierung von Politik zwischen
Apologetik und Apokalypse / Michael Striibel (Hrsg.).
-- Opladen : Leske + Budrich, 2002. -- 211 s. : il. -- Pred-
mluva, poznamky v textu, o autech - Bibliografie v tex-
tu - Kolektivni monografie kriticky-reflexivnich stati se
snazi dat dohromady politickou, jakoz i komunikaéni
védeckou problématiku a metodické pristupy, které se
zabyvaji tématem valky. Diiraz je pfitom kladen na vi-
zualni politiku, kterd zahrnuje jak zanr hraného filmu,
ale také aktualni medialni zpravodajstvi v televizi (napf.
valka v Kosovu) az po simulovanou realitu v poditaco-
vych hrich. Viechny prezentované analyzy hledaji od-
povedi na obecné otazky: co je dokumentdrni pfi vizu-
alnim inscenovani mezindrodni politiky a zobrazovani
nasili, konfliktii a valek, co je manipulujici polorealita
nebo cista fikce. -- ISBN 3-8100-3288-3 (broz.)

FILM

Film und Literatur : literarische Texte und der neue
deutsche Film / [13. Amherster Kolloquium zur deut-
schen Literatur] ; herausgegeben von Sigrid Bauschin-
ger, Susan L. Cocalis und Henry A. Lea. -- Bern ; Miin-
chen : Francke Verlag, 1984. -- 240 s., [8] s. obr. piil. : il.
-- Cast. soubézny anglicky text - Uvod, citaty, vyiatky,
poznamky v textu, o autorech - Rejstiik jmenny - Sbor-
nik pfispévkil z 13. konference o némecké literature,
ktera se konala v kvétnu 1981 na univerzité v Massa-
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chusetts. Jedenact americkych germanisti se ve svych
analyzach a interpretacich zabyva problematikou ume-
leckych vazeb literatury s dily reziséri nového némec-
kého filmu, zejména Volkera Schléndorffa, Alexandera
Klugeho, Rainera Wernera Fassbindera, Wernera Her-
zoga, Hanse-Jiirgena Syberberga a Michaela Verhoeve-
na. -- ISBN 3-7720-1571-9 (broz.)

FILM

Film - nd$ pomocnik : studie o (ne)uzite¢nosti ¢eského
kratkého filmu 50. let / Lucie Cesdlkova (ed.). -- Vyd. 1.
-- Praha : Narodni filmovy archiv ; Brno : Masarykova
univerzita, 2015. -- 327 s. : il. -- Autofi stati: Dominika
Bauchelové, Lucie Cesalkova, Veronika Janéova, Jana
Kokesovd, Barbora Ligasovd, Eliska Maleckovd, Sona
Morgenthalova, Barbora Rudinska, Katefina Sardicka,
Klira Viradi - Uvod, poznamky v textu, seznam vyob-
razeni, filmografie, anglické resumé, o autorech - Bib-
liografie v textu, rejstiik filmd a jmenny - Kolektivni
monografie koncepéné shrnuje vysledky badani stu-
denttt Filozofické fakulty Masarykovy univerzity
v Brné. Studie jsou zaméfené na dil¢i oblasti pramyslo-
vého, zemédélského, branného, sportovniho ¢&i kultur-
niho filmu v ramci ceské kinematografie 50. let 20. sto-
leti. Rozebiraji kulturné-politické i ekonomické pod-
minky, za nichZ tyto snimky vznikaly, a to, jak byly
tematicky spojeny s pozadavky zadavateli — zejména
statu. -- ISBN 978-80-210-8057-7 (Masarykova univer-
zita : broz.). -- ISBN 978-80-7004-170-3 (Narodni fil-
movy archiv : broz.)

FILMLAND

Filmland DDR : ein Reader zu Geschichte, Funktion
und Wirkung der DEFA / herausgegeben von Harry
Blunk und Dirk Jungnickel ; Beitrdge von Harry Blunk
.. [et al.]. -- Koln : Verlag Wissenschaft und Politik,
1990. -- 119 5. -- Pfedmluva, poznamky v textu, o auto-
rech - Sbornik sedmi studii s jednim rozhovorem
(s hercem Arminem Muellerem-Stahlem) vénovanych
riznym aspektim a tendencim v hrané filmové tvorbé
némeckého studia DEFA. -- ISBN 3-8046-8764-4
(broz.)

FILMSTADT

Filmstadt Babelsberg : zur Geschichte des Studios und
seiner Filme : Katalog zur Ausstellung / Herausgegeben
von Axel Geiss fir das Filmmuseum Potsdam. -- 1.
Aufl. -- Berlin : Nicolai, 1994. -- 270 s. : il,, portréty. --
Predmluva, o autorech - Rejstiik jmenny a nazvovy -
Kolektivni monografie ke stejnojmenné vystavé shrnu-
jici v tematickych a Zanrovych kapitolach a bohaté foto-
grafické dokumentaci historii némeckého filmového
studia v Babesbergu-Postupimi, které je spjato s vzestu-
py a pady filmovych spole¢nosti Bioscop, Ufa a DEFA.
-- ISBN 3-87584-495-5 (vdz.)

PRILOHA

FISCHETTI, Renate
Das neue Kino : acht Portrits von deutschen Regisseu-
rinnen / Renate Fischetti. -- Diilmen-Hiddingsel ;

Frankfurt am Main : Tende, 1992. -- 333 5. : il., portréty.
-- Poznamky v textu, filmografie v textu, o autorce - Bi-
kych portréti némeckych filmovych rezisérek, jejichz
tvorba vyrazné ovlivnila moderni némeckou i evrop-
skou kinematografii (Margarethe von Trotta, Doris
Doérrie, Helma Sanders-Brahms, Helke Sander, Ulrike
Ottinger, Ula Stockl, Jutta Brickner, Claudia von Ale-
mann). -- ISBN 3-88633-136-9 (broz.)

FREYERMUTH, Gundolf S.

Der Ubernehmer : Volker Schléndorff in Babelsberg /
Gundolf S. Freyermuth. -- 1. Aufl. -- Berlin : Ch. Links
Verlag, 1993. -- 131 s. : il,, portréty. -- Filmografie
V. Schlondorffa, o autorovi - Bibliografie na s. 123-128
- Kniha nastifuje intimni portrét slavného némeckého
filmare Volkera Schlondorfta s dirazem na jeho ¢innost
feditele filmového studia v Babelsbergu-Postupimi, do
jehoz ¢ela byl zvolen v roce 1992. -- ISBN 3-86153-063-5
(broz.)

FRODON, Jean-Michel

Horizon cinéma : L'art du cinéma dans le monde con-
temporain a'4ge du numérique et de la mondialisation /
Jean-Michel Frodon. -- Paris : Cahiers du cinéma, 2006.
-- 83 5. -- (21e siele). -- Uvod, poznamky v textu, o au-
torovi - Monograficka studie, jejiz autor - §éfredaktor
vlivné filmové revue Cahiers du cinéma - v sedmi sta-
tich kriticky reflektuje a redefinuje pozici filmového
uméni v soucéasnych podminkach digitilniho véku
a globalizace. -- ISBN 2-86642-449-2 (broz.)

G

G. W. Pabst / [Stiftung Deutsche Kinemathek und Inter-
nationale Filmfestspiele Berlin] ; herausgegeben von
Wolfgang Jacobsen. -- Berlin : Argon, 1997. -- 365 s.: il
portréty, faksim. -- Predmluva, poznamky v textu, fil-
mografie G. W. Pabsta, o autorech - Bibliografie na
s. 305-354, rejstiik ndzvovy a jmenny - Reprezentativni
kolektivni monografie k retrospektivni prehlidce na
Berlinale 1997, vénované zivotu a dilu vyznamného né-
meckého filmafe Georga Wilhelma Pabsta (1885-1967),
obsahuje analytické studie o jeho filmové tvorbé, po-
drobnou biografii s kompletni filmografii a obsahlou bi-
bliografii, jeho vlastni teoretické stati a umélecké texty,
korespondenci, dokumenty a vzpominky a svédectvi
jeho spolupracovniki a souputniki. -- [ISBN 3-87024-
365-1 (Buchhandel : vaz.). -- ISBN 3-87024-364-3 (Ka-
talog : vaz.)
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GARBOLEVSKY, Evgenija

The conformists : creativity and decadence in the Bul-
garian cinema 1945-89 / by Evgenija Garbolevsky. -- 1st
publ. -- Newcastle upon Tyne : Cambridge Scholars Pu-
blishing, 2011. -- 251 s. : il,, portréty. -- Uvod, citdty, po-
znamky v textu, seznam vyobrazeni, o autorce - Biblio-
grafie na s, 225-243, rejstiik - Monografie zkouma sple-
titosti a paradoxy bulharského filmového pramyslu
béhem éry komunistické vlady (1945-1989), kdy tento
vlivny pramysl byl mobilizovan pro potfeby statu. --
ISBN 978-1-4438-2970-0 (vaz.)

GESER, Guntram

Fritz Lang - Metropolis und Die Frau im Mond : Zu-
kunftsfilm und Zukunftstechnik in der Stabilisierungs-
zeit der Weimarer Republik / Guntram Geser. -- 1. Aufl.
-- Meitingen : Corian-Verlag Heinrich Wimmer, 1996.
-- 183 5. : il., faksim. -- Poznamky v textu, - Bibliografie
na s. 139-171, rejstfik nazvovy, jmenny a vécny - Kniz-
ni studie zkouma divody zcela rozdilnych komercnich
vysledki dvou Langovych film, které vznikly na sklon-
ku némé éry v zanru sci-fi podle literarnich predloh
They von Harbou. jednoho reziséra a stejného Zdnru.
Zatimco dnes klasické dilo svétové kinematografie Me-
tropolis bylo v dobé vzniku komer¢nim propadékem,
snimek Zena na mésici (Frau im Mond) se stal divacky

......

3-89048-310-0 (broz.)

GLEISSENDE

Gleissende Schatten : Kamerapioniere der zwanziger Ja-
hre / herausgegeben von Cinema Quadrast e. V., Mann-
heim ; Redaktion: Michael Esser. -- 1. Aufl. -- Berlin :
Henschel Verlag Berlin, 1994. -- 156 s. + il., portréty,
faksim. -- Autor predmluvy Peter Bir - Citaty, pozndm-
ky v textu, o autorech - Rejstfik jmenny a nazvovy - Ko-
lektivni monografie ke stejnojmenné retrospektivni
prehlidce a sympoziu, které se konaly na podzim 1994
v némeckych meéstech Mannheim, Heidelberg
a Ludwigshafen. Tématem akce bylo pfedstavit a nove
zhodnotit tvorbu a vyznam némeckych kameramani
némé éry, ktefi méli zasadni podil na formovidni vizual-
ni estetiky prukopnickych filmovych dél. Vedle studii
publikace obsahuje lexikon 38 kameramani a obsdhlej-
§i portrét kamenamana Karla Freunda, roddka z ceské-
ho Dvora Kralového nad Labem. -- ISBN 3-89487-216-
0 (broz.)

GOERTZ, Heinrich

Gustaf Griindgens / mit Selbstzeugnisse und Bilddoku-
menten dargestellt von Heinrich Goertz. -- Reinbek bei
Hamburg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, 1990. -- 158 s.
:il., portréty, faksim. -- (rowohtls monographien ; 315).
-- Uvod, poznamky na s. 140-143, vynatky, filmografie
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E. Langa, o autorovi - Bibliografie na s. 152-154, rejstiik
jmenny - Knizni analyticky portrét némeckého herce
Gustafa Griindgense (1899-1963) doplnény podrob-
nou bibliografii a vynatky nazort a svédectvi jeho sou-
putnika ¢ mladsich tvirct. -- ISBN 3-499-50315-8
(broz.)

HART, Stephen M.

Latin American cinema / Stephen M. Hart. -- 1st publ.
-- London : Reaktion Books, 2015. -- 223 s. : il. (nékteré
barev.), portréty. -- Uvod, citdty, vynatky, poznamky na
s. 189-205, o autorovi - Bibliografie na s. 211-214, rejs-
tiik - Monografie nabizi stru¢né a komplexni déjiny la-
tinskoamerického filmu od jeho pocatkii v roce 1895 az
k mezindrodné ocenované soucasné kinematografii.
Autor analyzuje stézejni filmy — napi. El mégano
(1955), Biih a dabel v zemi slunce (1964), Oficidlni ver-
ze (1984), Hlavni nddrazi (1998), Amores perros - Lés-
ka je kurva (2000), Mésto Bohi (2002), Babel (2006 )
a Gravitace (2013) - a zaroven vysledovava vyrazné
kontury a souvislosti s hlavnimi historickymi udalost-
mi. Na zavér je pfipojen slovnicek vyznamnych rezisérii
z této oblasti. -- ISBN 978-1-78023-365-9 (broz.)

HENDERSON, Stuart

The Hollywood sequel : history & form, 1911-2010 /
Stuart Henderson. -- 1st publ. -- London : Palgrave Ma-
cmillan : British Film Institute, 2014. -- viii, 220 s. : il,
portéty, faksim. -- Uvod, pozndmky na s. 171-203, dia-
gramy, o autorovi - Bibliografie na s. 204-207, rejstfik -
Knizni monografie podrobné mapuje v pramyslovych,
historickych a estetickych souvislostech déjiny a formy
hollywoodskych filmovych sequela (pokra¢ovani), kte-
ré se té§ od némé éry az do soucasnosti velké divacké
oblibé, i kdyz umeélecky jiz mnohdy nedosahuji kvalit
prvotnich dél. -- ISBN 978-1-84457-651-7 (broz.)

HERZOG, Werner

O chiizi v ledu : Mnichov - Pafiz / Werner Herzog ;
[z némeckého originélu ... pfelozila Jana Vymazalova ;
predmluvu napsal Andreas Strohl]. -- 1. vyd. -- Praha :
Kalich, 2015. -- 93 s. -- Poznamky v textu - Denikové
zdpisky z pésiho putovani némeckého reziséra Wernera
Herzoga, ktery v listopadu 1974 podnikl pochod z Mni-
chova do Pafize za nemocnou filmovou historickou
Lotte Eisnerovou, aby ji svym ¢inem zachranil Zivot.
Chiize se pro néj stala existencialni zkusenosti, v niz
vnéjsi a vnitini krajiny splyvaji. - Nazev origindlu: Vom
Gehen im Eis : Miinchen - Paris / Herzog, Werner,
1942-. -- Miunchen : Carl Hanser Verlag, 2012. -- ISBN
978-80-7017-227-8 (broz.)

HOFFMANN, Hilmar
,Und die Fahne fithrt uns in die Ewigkeit” : Propaganda
im NS-Film / Hilmar Hoffmann. -- Orig.-Ausg. --

I
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Frankfurt am Main : Fischer Taschenbuch Verlag, 1991.
--255s., [12] s. obr. pril. : il., faksim., noty. -- Predmlu-
va, poznamky v textu, vynatky, citaty, o autorovi - Bib-
liografie na s. 231-245 - Monograficka studie zkouma
rizné prvky, vizudlni a verbdlni, centralné planované
nacistické propagandy ve filmovém pramyslu Treti fise
v jejich mnoha projevech, v tydenicich, v dokumentar-
nich a hranych filmech. -- ISBN 3-596-24404-8 (broz.)

HORTON, Andrew

The zero hour : glasnost and Soviet cinema in transition
{ Andrew Horton and Michael Brashinsky. -- Princeton
: Princeton University Press, 1992. -- xiv, 287 s. : il., por-
tréty. -- Uvod, poznamky v textu, vynatky, citaty, filmo-
grafie, seznam vyobrazeni, o autorech - Bibliografie na
s. 263-275, rejstik - Knizni studie amerického filmoveé-
ho pedagoga a ruského filmového kritika analyticky
zkoumd na zékladé rozbort $iroké skaly hranych a do-
kumentarnich filmu estetické a politické tendence a as-
pekty sovétské filmové tvorby v obdobi tzv. perestrojky
(glasnosti) a sleduje, jak na jeji vyzvy sovététi filmati ve
svych dilech vyzvy reagovali. -- ISBN 0-691-01920-7
(broz.)

JONAS

Jonas Mekas : -pokracuji v cesté- zablesky minulosti ko-
lem- : -as i am moving ahead- glimpses of the past lin-
ger- / [editor Jaroslav Andél]. -- Praha : DOX PRAGUE,
2013. -- 80 s. : il. (vétS§inou barev.), portréty, faksim. --
Soubézny anglicky text - Uvod, citaty, vynatky, po-
znamky v textu, filmografie J. Mekase - Katalog ke stej-
nojmenné vystavé amerického avantgardniho filmafe
a literata Jonase Mekase, kterd se konala v prazském
Centru sou¢asného uméni Dox (24. 1.-22. 4. 2013), pri-
blizuje v textech kunsthistorik(i a myslenkdach samotné-
ho Mekase a v bohaté obrazové dokumentaci tvorbu to-
hoto origindlniho umélce litevského ptvodu. -- ISBN
978-80-87446-20-1 (broz.)

JUNGMANNOVA, Lenka

Piibéhy oby¢ejnych Silenstvi : ,nova vina” ¢eské drama-
tiky po roce 1989 / Lenka Jungmannova. -- Vyd. 1. --
Praha : Filip Tomas - nakladatelstvi Akropolis, 2014. --
243 s. -- Uvod, poznamky v textu, anglické resumé - Bi-
bliografie na s. 215-224, rejstiik jmenny - Monografie
zkoumd polistopadovou ,,novou vinu® pivodni ceske
dramatiky na pozadi celoevropského hnuti, véimad si je-
jich zdrojli (britské, némecké aj. dramatiky) a umélec-
kych vlivi (literatura, film, televize), sleduje jeji prezen-
taci v médiich (odbornych i kulturnich ¢asopisech, roz-
hlase, popt. v televizi a na internetu), referuje
o uddlostech, které tvorbu ¢i uvadéni téchto her prova-
zely, i o aktivitach, které slouzily k jejich propagaci
(ceny, prehlidky aj.). Autorka se také snazi definovat
jednotlivé tendence, zanry ¢i typy her této dramatiky;

PRILOHA

predeviim se zabyva sou¢asnou groteskou. V prehledo-
vém zavéru prvni éasti knihy pak pfedstavuje ceské dra-
matiky nejmladsich dvou generaci. Druha ¢ast prace se-
stava z Sesti esejll, které interpretuji dilo nejvyznamnéj-
sich autor ,nové viny“: Lenky Lagronové, Davida
Drabka, Jifiho Pokorného, Ivy Klestilové (Volankové),
Petra Zelenky a Petra Kolecka. Souéasti knihy jsou his-
toriografické odkazy na inscenace her ,nové viny® --
[SBN 978-80-7470-087-3 (vaz.)

KARASEK, Hellmuth

Billy Wilder : eine Nahaufnahme / von Hellmuth Kara-
sek. -- 2. Aufl. -- Hamburg : Hoffmann und Campe,
1992. -- 541 s., [24] s. obr. pril. : il.,, portréty. -- Citaty,
vynatky, filmografie B. Wildera, o autorovi - Rejstfik
jmenny a nazvovy - Obsahla knizni biografie americké-
ho filmového reziséra Billyho Wildera (1906-2002). --
ISBN 3-455-08453-2 (vdz.)

KLAUS, Ulrich J.

Deutsche Tonfilme : Filmlexikon der abendfiillenden
deutschen und deutschsprachigen Tonfilme nach ihren
deutschen Urauffithrungen / Ulrich ]. Klaus. -- Orig.-
-Ausg. -- Berlin ; Berchtesgaden : Klaus-Archiv, 1988-
-2004. -- 14 sv. -- Pfedmluva, vysvétlivky - V kazdém
svazku samostatnd bibliografie a rejstfik jmenny a nd-
zvovy - Obsahuje: 1. Jahrgang 1929/1930. 284 s. - 2. Ja-
hrgang 1931. 442 s. - 3. Jahrgang 1932. 395 s. - 4. Jahr-
gang 1933. 308 s. - 5. Jahrgang 1934. 348 s. - 6. Jahrgang
1935. 308 s. - 7. Jahrgang 1936. 327 s. - 8. Jahrgang 1937.
300s. - 9. Jahrgang 1938. 324 s. - 10. Jahrgang 1939. 291
s.- 11. Jahrgang 1940/41. 391 s. - 12. Jahrgang 1942/43.
333 s. - 13. Jahrgang 1944/45. 332 s. - 14. Erganzungen
1929/30 - 1945. 463 s. - Ctrnactisvazkovy katalog né-
meckych a némeckojazycnych celovecernich zvuko-
vych filma (1929-1945), fazenych chronologicky podle
némeckych premiér. Kazdy titul obsahuje podrobné
tdaje o tvircich (filmovy stab v hlavnich profesich
a herecké obsazeni véetné roli) a obsahu, faktografické
informace o produkénich, technickych, schvalovacich
a distribu¢nich zdlezitostech. Kazdy svazek doplnuji sa-
mostatné rejstiiky zminovanych osobnosti, korporaci,
hudebnich skladeb a filma. -- ISBN 3-927352-00-4
(1 : vdz.). -- ISBN 3-923752-01-2 (2 : vaz.). -- ISBN
3-927352-02-0 (3 : vaz.). -- ISBN 3-927352-03-9
(4 : vaz.). -- ISBN 3-927352-04-7 (5 : vdz.). -- ISBN
3-927352-05-5 (6 : vaz.). ISBN 3-927352-06-3
(7 : vaz.). -- ISBN 3-927352-07-1 (8 : vaz.). -- ISBN
3-927352-08-X (9 : vaz.). -- ISBN 3-927352-09-8
(10 : vaz.). -- ISBN 3-927352-10-1 (11 : vaz.). -- ISBN
3-927352-11-X (12 : vaz.). -- 1SBN 3-927352-12-8
(13 :vaz.). -- ISBN 3-927352-13-6 (14 : vaz.)
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KLUGE, Alexander

Gelegenheitsarbeit einer Sklavin : zur realistischen Me-
thode / Alexander Kluge. -- 1. Aufl. -- Frankfurt am
Main : Suhrkamp Verlag, 1975. -- 250 s. -- (Edition Su-
hrkamp ; 733). -- Uvod, poznamky v textu - Knizni sou-
bor scenaristickych skic a literarniho scenéare ke trem
hranym filmam némeckého reziséra Alexandra Kluge-
ho, ktery z nich realizoval pouze jeden pod nazvem Pri-
lezitostnd prace otrokyné (1973). Tyto texty dopliuji
rezisérovy komentare a uvahy o realistické metodé. --
ISBN 3-518-00733-5 (broz.)

LEISER, Erwin

Auf der Suche nach Wirklichkeit : meine Filme 1960 -
1996 / Erwin Leiser. -- 1. Aufl. -- Konstanz : UVK Me-
dien, 1996. -- 247 5. : il,, portréty. -- (Close up ; Bd. 7). --
Predmluva, filmografie E. Leisera, o autorovi - Biblio-
grafie na s. 245-246, rejstitk jmenny a nazvovy - Kniha
vzpominek némeckého dokumentaristy Erwina Leisera
(1923-1996), ktery natocil kolem 50 snimka, jejichz té-
mata se nezaméfovala pouze na politickou a socialni
problematiku, ale zahrnovala i portréty umélci a jazzo-
vou hudbu. -- ISBN 3-89669-208-9 (broz.)

LEWANDOWSKI, Rainer

Die Filme von Alexander Kluge / Rainer Lewandowski.
-- Hildesheim : New York : Olms Presse, 1980. -- 359 s.
: il,, portréty. -- Pfedmluva, vynatky - Bibliografie na
s. 351-359 - Profilova monografie se v obsahlejsich hes-
lech zabyva 9 celovecernimi hranymi filmy (az po ko-
lektivni film Der Kandidat z roku 1980) a ve struc-
néjsim prehledu kratkymi filmy némeckého reziséra
Alexandra Klugeho, s nimz autor pfipravil tvodni roz-
hovor. Kromé bohaté fotografické dokumentace jsou
u kazdého dila uvedeny faktografické filmografické
udaje véetné cen, podrobny obsah (obé¢as doplnény vy-
natky ze scénare), kriticky komentéaf a bibliografie. --
ISBN 3-487-08209-8 (broz.)

LEWANDOWSKI, Rainer

Die Filme von Volker Schlondorff / Rainer Lewan-
dowski. -- Hildesheim ; New York : Olms Presse, 1981.
-- 293 s. : il. (nékteré barev.), portréty, faksim. -- Uvod,
vynatky - Bibliografie na s. 288-293 - Profilova mono-
grafie se v obsahlejsich heslech zabyva 15 celovecernimi
hranymi filmy (az po film Die Filschung z roku 1981)
némeckého reziséra Volkera Schlondorfta, s nimz autor
pripravil Gvodni rozhovor. Kromé bohaté fotografické
dokumentace jsou u kazdého dila uvedeny faktografic-
ké filmografické udaje véetné cen, podrobny obsah (ob-
cas doplnény vynatky ze scéndfe), kriticky komentar
a bibliografie. -- ISBN 3-487-08232-2 (broz.)

LUDIN, Malte

Wolfgang Staudte / dargestellt von Malte Ludin. -- Re-
inbek bei Hamburg : Rowohlt Taschenbuch Verlag,
1996. -- 157 s. : il.,, portréty, faksim. -- (rowohlts mono-
graphien ; 398). -- Uvod, poznamky na s. 121-131, vy-
natky, filmografie W. Staudteho, o autorovi - Bibliogra-
fie na s. 152-154, rejstiik jmenny a nazvovy - Knizni
analyticky portrét némeckého filmafe Wolfganga
Staudteho (1906-1984) doplnény podrobnou bibliogra-
fif, filmografii a vynatky nazora a svédectvi jeho sou-
putnik ¢ mlad$ich tvirca. -- ISBN 3-499-50398-0
(broz.)

MAKING

Making media work : cultures of management in the
entertainment industries / edited by Derek Johnson,
Derek Kompare, and Avi Santo. -- New York ; London :
New York University Press, 2014. -- vi, 330 s. : il. -- (Cri-
tical cultural communication). -- Uvod, citity, pozndm-
ky v textu, o autorech a editorech - Bibliografie na
s. 295-317, rejstiik - Kolektivni monografie se pokousi
o hlubsi a vice odstinéné pochopeni managementu
v zabavnim priimyslu. Sestnact britskych a americkych
teoretikil sleduje ménici se roli managementu jak z hle-
diska historického tak i sou¢asné doby v ramci USA
a mezinarodniho kontextu, a napfi¢ celou fadou medi-
alnich forem, od filmu a televize k videohram a socidl-
nim médiim. -- ISBN 978-0-8147-6099-4 (broz.)

MITTELL, Jason

Complex TV : the poetics of contemporary television
storytelling / Jason Mittell. -- New York ; London : New
York University Press, 2015. -- x, 390 s. -- Uvod, po-
znamky na s. 355-379, o autorovi - Rejstfik - Knizni
studie nabizi podrobnou analyzu poetiky televizniho
pfibéhu americké provenience a zaméfuje se hlavné na
to, jak se zplisoby a formy vypravéni v poslednich letech
zménily a jak divaci tyto inovace a transformace vnima-
ji. -- ISBN 978-0-8147-6960-7 (broz.)

MODOTTI, Tina

Mezi uménim a revoluci / Tina Modotti ; vybrala a pie-
lozila Hana Bortlova-Vondrakova. -- V Praze : Laby-
rint, 2015. -- 205 s, : il., portréty, faksim. -- (Karawana ;
9. sv.). -- PfeloZeno z anglictiny, italtiny a $panélstiny -
Poznamky v textu, chronologicky ptehled, doslov, edic-
ni poznamka, o autorce - Bibliografie - Unikatni vybor
z anglicky, $panélsky a italsky psané korespondence fo-
tografky, herecky a politické aktivistky italského pavo-
du Tiny Modotti (1896-1942) doplnény autor¢inymi
fotografiemi vykresluje dramaticky obraz neklidného
a vasnivého Zivota této politické a umélecké revolucio-
narky. -- ISBN 978-80-87260-67-8 (vaz.)
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NETENJAKOB, Egon

Eberhard Fechner : Lebensliufe dieses Jahrhunderts im
Film / Egon Netenjakob. -- Berlin : Quadriga, 1989. --
243 s., xvi s. obr. pfil. : il., portréty. -- Predmluva, vynat-
ky, poznamky v textu, filmografie E. Fechnera, o auto-
rovi - Rejstiik jmenny - Knizni biografie némeckeho re-
7iséra televiznich a dokumentarnich filmi Eberharda
Fechnera (1926-1992). -- ISBN 3-88679-181-5 (véaz.)

NEW

New documentary ecologies : emerging platforms,
practices and discourses / edited by Kate Nash, Craig
Hight and Catherine Summerhayes. -- 1st publ. -- Ba-
singstoke : Palgrave Macmillan, 2014. -- xii, 254 s. : il. --
Uvod, pozndmky v textu, seznam vyobrazeni, o auto-
rech a editorech - Bibliografie v textu, rejstfik - Kolek-
tivni monografie nabizi v esejich patnicti teoretiki
filmovych a medidlnich studii jedine¢nou kolekci hledi-
sek na pretrvavani dokumentu jako zasadni a dynamic-
ké medialni formy v ramci digitalniho svéta. Kniha sle-
duje tuto formu prostfednictvim novych moznosti kre-
ativnich médii, novych platforem distribuce a novych
zpusobt, jak puasobit na divdkovu angaZovanost. --
ISBN 978-1-137-31048-4 (vdz.)

PETERSON, Jennifer Lynn

Education in the school of dreams : travelogues and ear-
ly nonfiction film / Jennifer Lynn Peterson. -- Durham ;
London : Duke University Press, 2013. -- xvii, 369 s., [8]
s. barev. obr. pfil. : il., portréty, faksim. -- Uvod, citaty,
poznamky nas. 277-321, filmografie, o autorce - Biblio-
grafie nas. 331-351, rejstfik - V prvnich letech kinema-
tografie tvofily cestopisné reportaze jadro rozmanitych
filmovych programi v komerénich biografech. Tyto
kratké filmy, znamé jako ,scenics,” zachycovaly turis-
tické destinace a exotické krajiny jinak nedostupné pro
vétsinu divaka. Ale i pres popularitu a viudypritomnost
téchto snimki béhem podatku 20. stoleti zastaly filmo-
vymi historiky a kritiky dlouho prezirany. O ndpravu se
pokusila v této knize americka filmolozka, ktera pro-
stfednictvim inovativnich vykladi a hodnoceni téchto
cestopisnych reportdzi a dalSich populdrné naucnych
filma promitanych ve Spojenych statech mezi lety 1907
a 1915 nabizi novy pohled na estetické a reklamni déji-
ny raného filmu a poskytuje novy pohled na priseciky
americké kultury, imperialismu a modernosti v rané éfe
némého filmu. -- ISBN 978-0-8223-5453-6 (broz.)

PFLAUM, Hans Giinther

Film in der Bundesrepublik Deutschland : der neue
deutsche Film : von den Anfingen bis zur Gegenwart :
mit einem Exkurs Giber das Kino der DDR : ein Hand-
buch / Hans Ginther Pflaum, Hans Helmut Prinzler ;
[Hrsg. von Inter Nationes, Bonn]. -- Erweiterte Neu-
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ausg. -- Miinchen ; Wien : Carl Hanser Verlag, 1992. --
531 s. : il., portréty. -- Poznamky v textu, o autorech -
Bibliografie na s. 515-520, rejstfik - Nové, doplnéné vy-
ddni historiografické a faktografické pfirucky o novém
némeckém filmu, ktera v dvodni stati poskytuje sou-
hrnny prehled o zipadonémecké a ¢astecné i vychodo-
némecké kinematografii od pocatku 60. let az do prv-
nich let sjednoceného Némecka. Déle zahrnuje abeced-
né fazeny vécny slovnik s hesly z oblasti némecké
filmové politiky (instituce, festivaly, skoly aj.). Zavérec-
ny oddil knihy ve formé slovniku obsahuje 100 hesel
tvofenych jmény némeckych rezisért a dalsich filmo-
vych osobnosti. -- ISBN 3-446-17471-0 (broz.)

PRAUNHEIM, Rosa von

50 Jahre pervers : die sentimentalen Memoiren des
Rosa von Praunheim / Rosa von Praunheim. -- Kéln :
Kiepenheuer & Witsch, 1993. -- 394 s. : il,, portréty. --
Filmografie R. von Praunheima, o autorovi - Knizni
memodary némeckého filmare a vefejného prikopnika
politického gay a lesbického hnuti ve Spolkové republi-
ce Némecko. Autor své vzpominky kombinuje s kore-
spondenci a uryvky ze svych denikovych zaznamu. --
ISBN 3-462-02252-0 (vaz.)

PRICE, Steven

A history of the sreenplay / Steven Price. -- 1st publ. --
Basingstoke ; New York : Palgrave Macmillan, 2013. --
vii, 278 s. -- Uvod, poznamky na s. 239-259, o autorovi
- Bibliografie na s. 260-270, rejstiik - Knizni studie se
pokousdi inovativnim pfistupem o komplexni kriticky
nastin historického vyvoje scendristiky v mezinarod-
nim kontextu. -- ISBN 978-0-230-29181-2 (broz.)

REGIE:

Regie: Frank Beyer / herausgegeben von Ralf Schenk im
Filmmuseum Potsdam. -- 1. Aufl. -- Berlin : Edition
Hentrich, 1995. -- 319 s. : il., portréty, faksim. -- Kolek-
tivni monografie vénovand umélecké tvorbé némecké-
ho filmare Franka Beyera (1932-2006) je sestavena
z obsahlého profilového rozhovoru s rezisérem, jeho
korespondence, analytickych rozbort jeho jednotlivych
celovecernich filmi a podrobné filmografie s dobovymi
kritickymi ohlasy. -- ISBN 3-89468-156-X (broz.)

ROSENBAUM, Jonathan

Goodbye cinema, hello cinephilia : film culture in tran-
sition / Jonathan Rosenbaum. -- Chicago ; London : The
University of Chicago Press, 2010. -- xvi, 391 s. -- Uvod,
citaty, vynatky, poznamky v textu, o autorovi - Rejstrik
- Knizni vybor filmovych stati a esejii vazeného americ-
kého filmového kritika, ktery pres ¢tyfi dekady publi-
kuje své pronikavé analyzy, interpretace a komentare
o filmarich a jejich dilech z celého svéta v odbornych fil-
movych a kulturnich periodikdch (Trafic, Village Voice,
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Sight and Sound, Film Quarterly, Film Comment, Chi-
cago Reader), sbornicich, katalozich a DVD bookle-
tech. -- ISBN 978-0-226-72665-6 (broz.)

ROTE

Der Rote Kakadu : das Buch zum Film / herausgegeben
von Manuela Stehr ; [Drehbuch Michael Klier und Ka-
rin Atrom]. -- Berlin : Schwarzkopf & Schwarzkopf Ver-
lag, 2006. -- 175 s. : il. (vétdinou barev.), portréty, fak-
sim. -- Udaje prevzaty z obalky a tirdze - Filmografie
v textu - Knizni privodce k filmu Hallo, soudruzi!
(2006) reziséra Dominika Grafa, pojednavajici o déni
kolem hudebniho mlideznického klubu v Drazdanech
v 50. letech. Kniha obsahuje cely scendr filmu, texty
o dobovych kontextech jeho namétu, rozhovory s tviir-
ci a herci a jejich medailony, podrobné filmografické
udaje. Texty doprovazi bohatd obrazovd dokumentace.
-- ISBN 3-89602-703-4 (broz.)

RUSINOVA, Zora

Sadruzka moja vlast : vizudlna kultira obdobia stalini-
zmu na Slovensku / Zora Rusinova. -- Trnava : Filozo-
fickd fakulta Trnavskej univerzity v Trnave ; Krakow :
Towarzystwo Stowakéw w Polsce, 2015. -- 691 s. : il
(nékteré barev.), portréty, faksim. -- Uvod, poznamky
v textu, zkratky, anglické resumé, o autorce - Bibliogra-
fie na s. 684-691 - Publikace pfinasi mnohé dosud ne-
publikované vizualni materialy a analyzy témat, kterd
v letech 1948-1956 v byvalém Ceskoslovensku cirkulo-
valy ve vefejném prostoru kazdodenniho Zivota. Sou-
stteduje se na vyznamova poselstvi dokumentarni foto-
grafie, filmu, vytvarného uméni, reklamy, médy, politic-
ké karikatury, humoru, satiry a nazorné agitace, které
jsou ¢tené optikou dobovych textil a na ni vazané texto-
vé faktografie, komentované z pohledu soucasnosti
a demonstrované na vybraném obrazovém materialu.
Cilem price je uchopit provazani a souvislosti mezi na-
stroji a mechanismy politické moci a sférou vizualni ob-
raznosti prostfednictvim reflexe jevii a udalosti, které se
tésily permanentnimu zajmu rezimu a vydobyly si tak
i pomérné sirokou frekventovanost v dobovych mas-
médiich. -- ISBN 978-83-7490-542-8 (vaz.)

SEAMON, John

Memory and movies : what films can teach us about
memory / John Seamon. -- Cambridge ; London : The
MIT Press, 2015. -- 262 s. -- Pfedmluva, pozndmky na
s. 223-254, o autorovi - Rejstfik - Kniha predniho ame-
rického psychologa zkoumad vyuzivani popularnich fil-
mil jako zptsob, jak uéit o fungovani paméti. -- ISBN
978-0-262-02971-1 (vaz.)

SCHOBER, Anna
The cinema makers : public life and the exhibition of di-
fference in South-Eastern and Central Europe since the
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1960s / Anna Schober. -- 1st publ. -- Bristol ; Chicago :
Intellect, 2013. -- ix, 241 s. : il,, portréty, faksim. --
Uvod, poznamky v textu, seznam vyobrazeni, o autorce
- Bibliografie na s. 229-241 - Kniha zkouma, jak se fil-
movi divaci ve méstech jihovychodni a stfedni Evropy
stali mimo jiné filmafi prostfednictvim takovych zku-
§enosti a ¢innosti, jako pravidelné navétévy kina, pofd-
dani filmovych , akei psani o filmu a amatérska filmo-
va tvorba. Cerpajic z velkého mnoistvi rozhovori s fil-
movymi aktivisty v Némecku, Rakousku a byvalé
Jugoslavie, autorka porovnava aktivity a umélecké pro-
dukce, organizované ve méstech jako je Viden, Koliné
nad Rynem, Mnichové, Berliné, Hamburku, Lublan,
Bélehrad, Novi Sad, Subotica, Zihfeb a Sarajevo. Vy-
slednd studie osvétluje rozdily a podobnosti ve vyvoji
politické kultury - a filmové role v tomto vyvoji - v ev-
ropskych zemich s pluralitni demokracii &i s tradici vla-
dy jedné socialistické strany socialistické. -- ISBN 978-
1-84150-515-2 (broz.)

SOPHIE

Sophie Scholl - die letzten Tage : [das Buch zum Film] /
mit Beitriigen von Fred Breinersdorfer (Hg.) ... [et al.].
-- 4. Aufl. -- Frankfurt am Main : Fischer Taschenbuch
Verlag, 2005. -- 476 s., [8] s. barev. obr. pfil. : il. (nékte-
ré barev.), portréty, faksim. -- (Arte-Edition ; 16609). --
Dali autofi text: Ulrich Chaussy, Marc Rothemund,
Gerd R. Ueberschar - Predmluva, poznamky v textu,
o autorech - Bibliografie na s. 471-476 - Kniha ke stej-
nojmennému némeckému filmu z roku 2005 o antifasi-
stické studentské odbojové skupiné Die weisse Rose
(Bila riize) obsahuje kompletni filmovy scénaf, drama-
turgické avahy a fadu textl a archivnich materialti ob-
jasnujicich a dokumentujicich pozadi a historické kon-
texty ¢innosti a tragického osudu skupiny (mj. profily
jednotlivych ¢lent skupiny, poprvé publikoviné vysle-
chové protokoly gestapa o Sophii Schollové a daldich
¢lenech). -- ISBN 3-596-16609-8 (broz.)

STAUDTE

Staudte / Egon Netenjakob u. a. ; herausgegeben von
Eva Orbanz und Hans Helmut Prinzler ; mit einem Na-
chwort von Heinz Ungureit. -- Berlin : Wissenschaft-
sverlag Volker Spiess, 1991. -- 317 s. : il., portréty, fak-
sim. -- (Edition Filme ; 6). -- Pfedmluva, poznamky
v textu, filmografie W. Staudteho - Bibliografie na
s. 297-312, rejstiik - Profilovd kolektivni monografie
popisuje a analyzuje uméleckou tvorbu némeckého re-
ziséra Wolfganga Staudteho (1906-1984). Publikace ob-
sahuje esej Egona Nertenjakoba, rozhovor se Staudtem,
rezisérovy texty, dobové kritiky ke véem jeho filmim,
zivotopisné kalenddrium, kompletni filmografii a bib-
liografii. -- ISBN 3-89166-096-0 (broz.)
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STERNBERG, Josef von

Das Blau des Engels : eine Autobiographie / Josef von
Sternberg ; Deutsch von Manfred Ohl. -- Miinchen ; Pa-
ris ; London : Schirmer-Mosel, 1991. -- 437 s. : il,, por-
tréty. faksim. -- Autorka uvodu Marlene Dietrich - Cita-
ty, poznamky v textu, kalendarium a filmografie J. von
Sterberga - Obsdhlé memodry némecko-amerického
filmare Josefa von Sternberga (1894-1969) s kompletni
filmografii a bohatou a kvalitné reprodukovanou foto-
dokumentaci. - Nazev origindlu: Fun in Chinese laun-
dry / Sternberg, Josef von, 1894-1969. -- New York :
The Macmillan company, 1965. -- 348 s., [16] s. na obr.
pril. - il. -- ISBN 3-88814-301-2 (vaz.)

STRUGGLE

The struggle for form : perspectives on Polish avant-
-garde film 1916-1989 / edited by Kamila Kuc & Micha-
el OPray. -- London ; New York : Wallflower Press,
2014. -- ix, 182 s. : il,, faksim. -- Uvod, pozndmky v tex-
tu, vynatky, filmografie, o autorech a editorech - Biblio-
grafie na s. 163-174, rejstfik jmenny - Prvni komplexni
kolektivni monografie v anglickém jazyce o polském
avantgardnim filmu od jeho pocatki v prvnich desetile-
tich minulého stoleti az do padu komunismu v roce
1989. Prostfednictvim osmi podrobnych pripadovych
studii polskych a anglickych filmologti kniha zkouma
rizné formy, experimentalni postupy, témata, umélecké
smeéry a tendence, které formovaly polskou avantgardni
kinematografii v oblasti filmu hraného (Roman Polan-
ski, Jerzy Skolimowski, Andrzej Zulawski), animované-
ho (Jan Lenica, Walerian Borowczyk, Andrzej Pa-
wlowski, Zbigniew Rybczynski) a dokumentarniho
(Natalia Brzozowska, Kazimierz Karabasz, Wojciech
Wiszniewski). -- ISBN 978-0-231-16983-7 (broz.)

SYBERBERG, Hans Jiirgen

Hitler, ein Film aus Deutschland / Hans-Jiirgen Syber-
berg. -- Erstausgabe. -- Reinbek bei Hamburg : Rowohlt
Taschenbuch Verlag, 1978. -- 315 s. : il. -- (Das neue
Buch ; 108). -- Uvod, citaty, poznamky v textu, slovni-
¢ek citovanych osobnosti a pojmt - Knizni verze scena-
fe némeckého filmového experimentalniho eposu Hit-
ler, film z Némecka (1977), ve kterém se rezisér Hans-
-Jiirgen Syberberg pokousi pfiblizit skrz postavu Adolfa
Hitlera iraciondlni vrstvy némecké ndrodni povahy.
Vlastnimu scénafi predchazi sedm rezisérovych eseju,
které se tematicky vazi k tomu filmu. -- ISBN 3-499-
25108-6 (broz.)

SVABENICKY, Jan

Aldo Lado & Ernesto Gastaldi : due cineasti, due inter-
viste : esperienze di cinema italiano raccontate da due
protagonisti / Jan Svibenicky ; con le testimonianze di
Pino Donaggio e Sergio Martino. -- le ed. -- Piombino
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: Edizioni Il Foglio, 2014. -- 151 s., [12] s. obr. pril. : il.,
portréty. -- (Cinema). -- Poznamky v textu, ilmografie
A. Lado a E. Gastaldiho, o autorovi - Bibliografie na
s. 143-144 - Knizni rozhovory s dvéma italskymi filma-
Fi: rezisérem a scendristou Aldo Ladem (nar. 1934)
a scendristou, rezisérem, spisovatelem a dramatikem
Ernestem Gastaldim (nar. 1934). S prvnim tvircem ho-
voril éesky autor v cervenci 2011 v Praze a s druhym si
dopisoval po internetu od kvétna 2009. -- ISBN 978-88-
7606-528-6 (broz.)

TEPPERMAN, Charles

Amateur cinema : the rise of North American movie-
making, 1923-1960 / Charles Tepperman. -- Oakland :
The University of California Press, 2015. -- xii, 364b s. :
il., faksim. -- Uvod, seznam vyobrazeni, citaty, poznam-
ky na s. 293-3378, o autorovi - Bibliografie na s. 339-
-347, rejstiik - Monografie kanadského filmového his-
torika zkouma vyznam ,amatéra” v déjinich severo-
amerického filmu a moderni vizuélni kultury v letech
1923-1960. Autor sleduje kontexty , pokrocilé” amatér-
ské kinematografie a formuluje Siroké estetickeé a stylis-
tické tendence amatérskych film. -- ISBN 978-0-520-
27986-5 (broz.)

TOTEBERG, Michael

Fritz Lang / mit Selbstzeugnisse und Bilddokumenten
dargestellt von Michael Totenberg,. -- Reinbek bei Ham-
burg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, 1989. -- 155 s. : il
portréty, faksim. -- (rowohtls monographien ; 339). --
Poznamky na s. 132-138, vynatky, filmografie F. Langa,
o autorovi - Bibliografie na s. 149-153, rejstfik - Knizni
analyticky portrét némeckého filmafe Fritze Langa
(1890-1976) doplnény podrobnou bibliografii, filmo-
grafii a vynatky ndzort a svédectvi jeho souputnika ¢i
mladsich tviici. -- ISBN 3-499-50339-5 (broz.)

TRESTIKOVA, Helena

Casosbérny dokumentdrni film / Helena Trestikova,
Frantiek Trestik. -- Vyd. 1. -- Praha : NAMU, 2015. --
176 s. -- Nazev z obalky - Vydavatel: Akademie muzic-
kych uméni v Praze - Poznamky v textu - Kniha pred-
stavuje tvarci metodu respektované ceské dokumenta-
ristky Heleny Treitikové — vychodiska, faze pfipravy
a realizaci ¢asosbérnych dokumentu. Shrnuje jeji mno-
haleté zku$enosti s natacenim dokumentarnich filmua
v dlouhém ¢asovém tseku. Popisuje, jak se metoda ¢a-
sosbérného natdceni, které se vénuje nejdéle a nejsou-
stavnéji nejen v Ceské republice, ale i v kontextu svéto-
vé kinematografie, vyvijela a jakd uskali museli tvirci
v prubéhu let zdolavat. Soucdsti knihy jsou dva komen-
tované scénare realizovanych filmia René (2008) a Sou-
kromy vesmir (2011). -- ISBN 978-80-7331-355-5
(broz.)
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VOLKER, Klaus

Bernhard Minetti - ,Meine Existenz ist mein Theaterle-
ben” : eine Bildbiographie : [begleitet die Ausstellung
»Bernhard Minetti“ der Stiftung Archiv der Akademie
der Kiinste in Kooperation mit der Stiftung Branden-
burger Tor im Liebermann-Haus, vom 16.1. bis 13. 3.
2005] / von Klaus Vélker. -- Berlin : Propylien, 2004. --
288 s. : il, portréty, faksim. -- Vynatky, citaty, teatrogra-
fie B. Minettiho, o autorovi - Obrazova biografie vy-
znamného némeckého herce Bernarda Minettiho
(1905-1998) s bohatou a kvalitné vytisténou fotografic-
kou dokumentaci a kompletnim faktografickym prehle-
dem vsech inscenaci, v nichz hral. -- ISBN 3-549-
07215-5 (vaz.)

WITTE, Karsten

Lachende Erben, Toller Tag : Filmkomddie im Dritten
Reich / Karsten Witte. -- Berlin : Vorwerk 8, 1995. --
276 s. -- Autor predmluvy: Alexander Kluge - Pozndm-
ky na s. 264-275 - Fundovana a podrobna analyza za-
bavniho filmu jako politického nastroje nacistické pro-
pagandy a jeji medialni politiky. Studie o filmové
komedii ve Treti fisi zkouma jemnou manipulaci kolek-
tivnich tuzeb prostfednictvim populdrnich zanri. --
ISBN 3-930916-03-7 (vaz.)

WOLEF, Sylvia

Das Miinchner Film- und Kino-Buch : [die Biographie
der Filmstadt Miinchen : eine einmalige filmgeschicht-
liche Dokumentation] / Sylvia Wolf, Ulrich Kurovski ;
herausgegeben von Eberhard Hauff. -- Ebersberg : Edi-
tion Achteinhalb Lothar Just, 1988. -- 303 s. : il,. portré-
ty, faksim. -- Uvod, - Bibliografie na s. 292-294, rejstiik
nazvovy a jmenny - Obrazova kronika déjin filmu
v Mnichové mapuje a dokumentuje prostfednictvim
800 fotografii a doprovodného textu historii kinemato-
grafického Zivota a pramyslu v bavorské metropoli po
jednotlivych letech od roku 1896 do roku 1987. Na do-
bovych archivnich a propaga¢nich materidlech jsou za-
chyceni filmafi, herci, herecky, hvézdy, atmosféra nata-
¢eni, prace a navstévy ve filmovych ateliérech, architek-
tura a interiéry kinopalaci, vyznamné kulturni
a spolecenské udélosti spojené s filmem, festivaly, slav-
nostni premiéry a ruzné prehlidky, filmové skoly, repro-
dukce plakati a ¢ldnkd. -- ISBN 3-923979-11-8 (véz.)

ZDENKOVA, Marie

Helena Anyzova / Marie Zdenkova ; [pfeklad do angli¢-
tiny Robin Cassling, Andrea Svobodovd]. -- L. vyd. --
Praha : Institut uméni - Divadelni astav, 2015. -- 159 s. ;
il. (pfevazné barev.), portréty, faksim. -- (Osobnosti ées-
ké scénografie; sv. 4.). -- Soubézny anglicky text - Chro-
nologie, teatrografie, filmografie a vystavy H. AnyZové,
soupis vyobrazeni - Bibliografie na s. 159 - Monografie
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kostymni vytvarnice a pfilezitostné herecky Heleny
Anyzové (1936-2015) mapuje jeji tvorbu pro divadlo
od zaéatki v Sedesétych letech po rok 2015, kdy se na-
vzdy uzavrela. Publikace v ¢eském a anglickém jazyce
obsahuje strucny umélecky zivotopis umélkyné, studii
sledujici jeji tvardi drahu, predstavujici nejvyznamnéjsi
inscenace, na nichz se podilela a dotykajici se i jeji pra-
ce pro film (kostymni navrhy i herecka uéast). Zakla-
dem publikace je véak obrazovy material: vytvarné kva-
litni navrhy, fotografie z inscenaci a filmu, rovnéz foto-
grafie z osobniho Zivota. -- ISBN 978-80-7008-357-4
(broz.)

ZEMANOVA, Ludmila

Karel Zeman a jeho kouzelny svét / Ludmila Zemanova,
Linda Zeman Spaleny. -- 1. vyd. -- Brno : CPress, 2015.
-- 261 s. : il. (vétSinou barev.), portréty, faksim. -- Do-
slov, vynatky, filmografie K. Zemana - Vypravna mono-
grafie o ¢eském filmafi svétového renomé Karlu Zema-
novi (1910-1989) z pera jeho dcery a vnucky, priblizuje
jeho obsahlou a ve svété ocenovanou tvorbu. Kniha vy-
pravi umélctv Zivotni pfibéh od jeho détstvi, predsta-
vuje jeho dila, inspiracni zdroje, techniky a metody
a jednotlivé faze tvorby filmu i ohlasy, které dila vyvola-
la doma i v zahranici. Ctendfim miize pomoci poznat
triky, které ve svych filmech Karel Zeman uzival, zpaso-
by animace i jejich kombinovani. Umoziuje nahléd-
nout do jeho technickych scénari a skic, jez staly na po-
¢atku kazdého filmu. Unikatni je i svym mnoZstvim na-
shromazdéného obrazového materidlu, ktery cerpa ze
soukromého archivu a prindsi i dosud nepublikované
ilustrace a fotografie. -- ISBN 978-80-264-0941-0 (véz.)

ZGLINICKI, Friedrich von

Der Weg des Films : Textband / Friedrich von Zglinicki.
-- Hildesheim, New York : Olms Presse, 1979. -- xv, 677
s. : il,, faksim. -- Autor ivodu Hans Vogt - Pfedmluva,
vynatky, poznamky na s. 644-657 - Rejstfik jmenny -
Textovy dil dvousvazkovych déjin svétové kinemato-
grafie od jeji prehistorie az do pocitku zvukové éry. --
ISBN 3-487-08167-9 (vaz.)

ZWEITE

Das zweite Leben der Filmstadt Babelsberg : DEFA
1946-92 / herausgegeben vom Filmmuseum Potsdam ;
Ralf Schenk (Red.) ; mit Beitragen von Christiane Miic-
kenberger ... [et al.]. -- 2. Aufl. -- Berlin : Henschel Ver-
lag, 1994. -- 559 s. : il., portréty. -- Uvod, poznamky
v textu, filmografie, o autorech - Rejstifk jmenny a na-
zvovy - Souhrnné a bohaté ilustrované déjiny vychodo-
némeckého filmového studia hraného filmu DEFA, kte-
ré jako statni monopolni firma pusobila po 2. svétové
valce v Babelsbergu. Kniha sleduje v textech osmi vy-
chodonémeckych filmovych védci jednotlivé etapy
rozvoje mésta a studia, jeho strukturu, dilezité osob-




180 ILUMINACE Ro¢nik 27,2015, ¢. 4 (100)

nosti, klicové udalosti a tendence, odrdzejici i spolufor-
mujici rezimni kulturni politiku. Druhd ¢ast knihy pfi-
nasi kompletni prehled vech celoveéernich hranych fil-
mu vyrobenych v DEFA. Ptitom kazdy titul obsahuje
podrobné produkéni, technické, tviiréi, distribuéni, ob-
sahové a bibliografické ddaje. -- ISBN 3-89487-175-X
(vaz.)

ZITNY, Radek

Drasticky komik Ferenc Futurista / Radek Zitny, Jaro-
mir Farnik ; [pfedmluva Vladimir Just]. -- 1. vyd. --
Praha:XYZ, 2015. -- 235 5., [16] s. obr. piil. : il., portréty,
faksim., noty. -- Uvod, pozndmky v textu, diskografie,
teatrografie a filmografie E Futuristy, o autorech - Bib-
liografie na s. 185-186, rejstiik jmenny - Knizni biogra-
ficky a umélecky portrét ceského herce, zpévika, rezisé-
ra, textare a vytvarnika Ference Futuristy, vlastnim jmé-
nem Frantisek Fiala (1891-1947). Na zakladé mnoha
unikatnich dobovych materiala z archivnich i soukro-
mych sbirek predklddaji autofi mozaiku Futuristovych
zacatku, aspéchi i padi; nezapominaji na rodinné vzta-
hy a dotykaji se i nepfijemnych skute¢nosti z doby naci-
stické okupace. -- ISBN 978-80-7505-252-0 (vdz.)

Ptipravil Milos Fikejz.
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VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH
DALSICH CISEL

Prostrednictvim monotematickych bloku se lluminace snazi podpofit koncentrova-
néj$i diskusi uvnitf oboru, vytvofit operativni prostredek dialogu s jinymi obory
a usnadnit zapojeni zahrani¢nich prispévatelt. Témata jsou vybirdna tak, aby kore-
spondovala s aktudlnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné
umoznovala otevirat specifické domaci otazky (revidovat problémy déjin ceského
filmu, zabyvat se dosud nevyuzitymi prameny). Zdjemciim miZe redakce poskyt-
nout vybérové bibliografie k jednotlivym tématim. Kazdé z uvedenych cisel bude
mit rezervovan dostatek prostoru i pro texty s tétmatem nijak nesouvisejici.

S nabidkami pfispévka (studii, recenzi, glos, rozhovorti) se obracejte na adresu:
lucie.cesalkova@gmail.com nebo szczepan@phil. muni.cz.

V nabidce stru¢né popiste koncepci textu; u pavodnich studii se predpoklddd délka
15-35 normostran. Podrobné pokyny pro bibliografické citace Ize nalézt na webo-
vych strinkdch ¢asopisu: www.iluminace.cz, v poloZce Redakce/kontakty.
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Amatérsky film v zemich vychodniho bloku
(uzdvérka: 31. prosince 2015)

V roce 2004 se amatérsky a rodinny film ve ¢tvrtletniku Huminace objevil coby hlavni téma

tretiho Cisla, kde byl pfedstaven z riznych perspektiv, bez omezeni konkrétnim ¢asovym ob-

dobim. Prazska konference Inedits, konané o deset let pozdéji, na podzim roku 2014, se stala

vhodnym impulzem opétovné zamérit pozornost k historii filmovani mimo soukoli profesio-

nalni vyroby. Spolecna akce Nérodniho filmového archivu a asociace Inedits: Amateur Films/

Memory of Europe ovlivnila i volbu tématu pfipravovaného cisla, které by mélo obsahnout tfi

hlavni oblasti neprofesionalni kinematografie, jejichz zakladni obrysy pred lety vymezil

Roger Odin podle specifickych podminek ,,provozovani® filmatské praxe, tj. okolnosti pro-

dukce, distribuce a projekce:

1) rodinné filmy a obrazové osobni deniky — ve vysledku ¢asto nékolikahodinové kolekce po
Castech promitané pfibuznym resp. piatelim;

2) amatérské filmy - koncepéni dila natocend a uvéddéna v systému organizovaného amatér-
ského hnuti (v klubech, na celostatnich ¢i mezinarodnich soutézich);

3) nezavislé filmy - autorska dila tviirci, ktefi se vymezuji nejen vici profesiondlni primys-
lové produkci, ale také viici organizované amatérské kinematografii, véetné zptisobu §ire-
ni a prezentace filmi.

Nejednd se o oblasti se striktné vymezenymi hranicemi, ale pravé naopak o prostory, které se
Casto vzajemné dotykaji nebo v rtizné mife prolinaji, a to i z davodu, ze pfedstavuji dil¢i faze
postupného vyvoje tvorby samotného amatérského filmare, jenz smétuje od pocatecniho za-
znamenavani rodinnych udélosti az k cilevédomé autorské praci. Kromé hledéni protikladi ¢i
paralel mezi amatérskou cinnosti a profesiondlni vyrobou po strince obsahové, estetické
a produkeni je tak mozné se v prispévcich zaméfit pravé na srovnani mezi jednotlivymi vyse
zminénymi kategoriemi.

Razné orientovany analyticky pristup u konkrétnich rodinnych a denikovych kolekci z obdo-
bi studené valky bychom radi rozsifili také o reflexi opétovného vyuziti tohoto vysoce speci-
fického obrazového materialu v novéjsich dilech profesiondlnich tvirct. S pienesenim pi-
vodné privatnich obrazii do vefejného prostoru tento druh vizudlniho materialu ztraci jednu
ze svych zékladnich charakteristik, ale na druhé strané se dostava do sirsitho povédomi profe-
siondli a divacké obce. Ve statech byvalého vychodniho bloku k tomu dochézi az po kolapsu
komunistického systému na konci 80. let, hlavné prostfednictvim realizovanych televiznich
projekta, napiiklad Soukromé stoleti (Ceska televize), Konzervy ¢asu (Slovenska televizia).
Amatérskd organizovana kinematografie nabizi prilezitost ke zmapovéni celého systému fun-
govani a organizacni struktury, se zdsadnimi proménami vyvolanymi spolecensko-politicky-
mi uddlostmi, véetné téch nejdrastictéjsich déjinnych zloma z let 1948 a 1968. Popis situace
v Ceskoslovensku v riiznych obdobich Ize rozsifit jejim zasazenim do kontextu mezinarodni
spoluprace na trovni jednotlivych filmara, klubii ¢i statnich svazu, at uz v ramci socialistic-
kych zemi nebo na platformé mezinarodni organizace UNICA. Samostatnou a obsahlou ka-
pitolu z historie amatérské kinematografie pfedstavuje fenomén soutézi a vyvoj technického
zazemi, kterym amatéfi disponovali.

Posledni kategorie se chce zaméfit jak na filmare resp. skupiny filmafd, ktefi svoje autorska
dila nataceli paralelné se svym pisobenim v tfedné registrovaném klubu (Pavel Barta




a Bartfilm), tak na osobnosti, jejichZ tvorba vznikala a byla promitana v prostfedi dobového
undergroundu, bez kontaktu s oficidlnimi strukturami — Lubomir Drozd (Carodéj Oz), Pavel
Vesely (Pablo De Sax), Toma§ Mazal a dalsi.

Néktera z moznych témat ke zpracovani:

Rodinny film jako odraz socialniho statusu a kulturniho zdzemi

Privatni film a filmovy experiment

Recyklace rodinnych a privatnich denikovych obrazu, jejich pfeneseni do vefejného prostoru
Analyza filmovych dél a filmarskych osobnosti (pfipadové studie)

Vliv statu a statnich instituci na amatérskou kinematografii (finan¢ni podpora, cenzura, sys-
tém vzdélavani — zapojeni profesionalii)

Amatérské filmovani v socialistickych a kapitalistickych statech

Mezinidrodni kontakty a spoluprdce amatérii na irovni individuélni, klubové a statni
Organiza¢ni struktura amatérského filmového hnuti v Ceskoslovensku

Historie technického zazemi amatérské filmové tvorby v zemich vychodniho bloku

Pocatky amatérského videa v Ceskoslovensku

Vybérova bibliografie:

Karel Kamenik, Uzky film od A - Zet. Praha: Orbis 1953.

Jiti Rehotek, Novd skola amatérského filmu. Praha: Orbis 1970.

Le cinéma en amateur. Communications, 1999, ¢. 68.

Martin Cihak - Michal Bregant, Skute¢néjsi nez realita. Alternativy v ¢eském filmu. In: Josef
Alan (ed.), Alternativni kultura. Pfibéh Ceské spolecnosti 1945-1989. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny 2001.

Amatérsky a rodinny film. Iluminace 16, 2004, ¢. 3 (55).

Jaak Jarvine, Vzgljad v prosloje. Tallinn: Vali Press 2005.

Maria Vinogradova, Amateur Cinema in the Soviet Union and the Leningrad of Film
Amateurs in the 1970s-1980s. KinoKultura, 2010, ¢. 27. Online: <http://www.kinokultura.co-
m/2010/27-vinogradova.shtml>.

Bill Nichols - Michael Renov (eds.), Cinema’s Alchemist: The Films of Péter Forgdcs. London:
University of Minnesota Press 2011.

Sonja Kmec - Viviane Thill (eds.), Tourists & Nomads. Marburg: Jonas Verlag 2012.
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Soucasné ceské serialy
(uzdvérka 31. cervence 2016)

Pavodni seridlova produkce v poslednich ¢tyfech letech hybe domadci televizni scénou.
Zvlasté po nastupu generdlniho feditele CT Petra Dvoraka, ktery si jeji oziveni vyty¢il jako je-
den z klicovych bodt svého programu, se stala ohniskem konkurenéniho boje mezi soukro-
mymi stanicemi a televizi vefejné sluzby. V tadé piipadi sklizi nové vedeni CT nadsenou
chvalu komentatort, dlouhodobé frustrovanych povéstnou zakonzervovanosti Kavcich hor -
dvojblok detektivky PRipaDY 1. ODDELENI a pritkopnického sitcomu CTVRTA HVEZDA, vysi-
lanych od pocétku roku 2014, si dokonce vyslouzil zurnalistické oznaceni ,velka pondélni te-
levizni revoluce”

Prvni kanél Ceské televize soutézi se soukromymi konkurenty jejich vlastnimi zbranémi: do
¢tyt, nebo dokonce péti primetimi za tyden, tedy stejné jako Nova a Prima, umistuje ptivod-
ni seridly a série, pficemz vétdina z nich predstavuje vefejnopravni verze tradi¢nich seridlo-
vych zanrd (krimi, sitcom, soap opera). Na CT 1 se stabilizuji programovi seridlova okna:
pondélni kriminalistické (PRirapY 1. ODDELENi, VRAZDY V KRUHU), patecni rodinné
(VYPRAVE], PRVNI REPUBLIKA, NEVIDITELN{) atd. Na vyvoji novych vefejnopravnich seriali
se podileji lidé, ktefi za Dvorakem pfisli z Novy (Jan Maxa, Radek Bajgar, Tomas Fertek, Jan
Prusinovsky ad.) a navazali na predchozi uspésnou éru ,,novackych® seriald (KRIMINALKA
ANDEL, COMEBACK, OKRESN{ PREBOR).

Vztahy mezi soukromymi a vetejnymi zajmy déle komplikuje dynamicky rostouci sektor ne-
zavislych televiznich producenti, ktefi velkou &dst novych seridlii pro CT vyrabéji, at uz for-
mou zakazky, nebo koprodukce (k nejvyznamnéjsim hracum patri firmy Dramedy, Logline,
Bionaut, Offside Men a FilmBrigade). Néktefi tito producenti experimentuji se skupinovym
psanim, charakteristickym pro dlouhohrajici seridly typu Ulice, a CT se nebrdni ani adapto-
vani osvédc¢enych zahranic¢nich vzort (KancL, DokTOR MARTIN), metodé jinak typické pro
soukromé televize.

Priblizné ve stejné dobé, kdy Dvorak ohlasil sviij program postaveny na oziveni piivodni dra-
matickeé tvorby, spustila svou seridlovou, respektive sériovou produkci mistni pobocka nad-
narodni korporace HBO Europe (TerAPIE, HoRicI KER, AZ PO US1). Nejnovéjsim trendem
jsou serialy internetové, z nichz nejvétsi pozornosti se té8i KANCELAR BLANiK z produkce
Stream.cz. Neni divu, Ze rist prestize seridlové tvorby do televize pfivedl — po vzoru anglo-
americke quality television — renomované filmové tviirce, a to nejen mainstreamového typu
(Jan Hfebejk, Petr Jarchovsky), ale i vylozené artového zaméfeni (Marek Najbrt, Robert
Sedlacek, Bohdan Sldma, Petr Zelenka, Radim Spacek). Otazkou do budoucna ziistava, jak se-
rialova zkusenost ovlivni jejich tvorbu pro kina.

Tyto a dalsi souvisejici trendy badatelim oteviraji neobycejné zajimavé pole pro vyzkum pro-
mén domdci seridlové produkce, jeji navaznosti na film, na ¢eskou seridlovou tradici a na me-
zindrodni vyvoj. Jestlize se ¢eskd medidlni studia dosud vénovala primédrné recepci seriald,
pfipravované ¢islo lluminace se zaméfi na jejich produkci a programovéni. Nase redakce uvi-
ta prispévky pohlizejici na seridly z niZe uvedenych perspektiv, ale bude oteviena i jinym té-
matim:

o Verejnopravné-instituciondlni: rozhodovani o vybéru namétu, tviircd a koproducenta,
schvalovani, producentské a dramaturgické vedeni, hodnotové ramce klicovych aktéri.




« Byznysové-producentské: strategie nezavislych producentii pracujicich na zakazkach a ko-
_produkcich s CT, misto serialové tvorby v jejich portfoliu, stabilni tymové skupiny a osob-
ni vazby s tviirci.

« Esteticko-tvarci: tvarci metody ve vyvoji a realizaci, autorské a skupinové psani, promény
technik nataceni, vysledny serial jako index produkéniho procesu.

» Programové-trzni: strategie programového okna, ndvaznosti na predchozi produkty, kon-
kuren¢ni vymezovani vici produktim soukromych televizi, vliv sledovanosti na vnitfni
hodnoceni a dalsi osudy seridlu.

2/2017
Soucasny cesky audiovizualni primysl

(uzdvérka 28. unora 2017)




ILUMINACE

je recenzovany Casopis pro védeckou reflexi kinematografie a pfibuznych problémii. Byla za-
lozena v roce 1989 jako pulletnik. Od svého patého ro¢niku presla na Ctvrtletni periodicitu
a pri té prilezitosti se rozsifil jeji rozsah i format. Od roku 2004 je v kazdém cisle vyhrazen
prostor pro monotematicky blok textd. Od roku 2005 jsou nékteré monotematické bloky pri-
pravovény ve spolupraci s hostujicimi editory. Iluminace pfinasi pfedev$im pivodni teoretic-
ké a historické studie o filmu a dalsich audiovizualnich médiich. Kazdé ¢islo obsahuje rovnéz
preklady zahranicnich textd, jez priblizuji soucasné badatelské trendy nebo spldceji preklada-
telské dluhy z minulosti. Velky prostor je v Iluminaci vénovén kritickym edicim primérnich
pisemnym pramen( k déjinam kinematografie, stejné jako rozhovorim s vyznamnymi tvir-
ci a badateli. Zvlastni rubriky poskytuji prostor k prezentaci probihajicich vyzkumnych pro-
jektl a nové zpracovanych archivnich fondu. Jako kazdy akademicky ¢asopis i Iluminace ob-
sahuje rubriku vyhrazenou recenzim domaci a zahrani¢ni odborné literatury, zpravam
z konferenci a dal$im aktualitam z déni v oboru filmovych a medidlnich studii.

POKYNY PRO AUTORY:
Nabizeni a format rukopisit

Redakce prijima rukopisy v elektronické podobé v editoru Word, a to e-mailem na adrese
szczepan@phil.muni.cz nebo lucie.cesalkova@gmail.com. Doporucuje se nejprve zaslat strué-
ny popis koncepce textu. U ptivodnich studii se pfedpokladé délka 15-35 normostran, u roz-
hovorti 10-30 normostran, u ostatnich 4-15; v odiivodnénych ptipadech a po domluvé s re-
dakci je mozné tyto limity prekrocit. Vsechny nabizené prispévky musi byt v definitivni verzi.
Rukopisy studii je tfeba doplnit filmografickym soupisem (odkazuje-li text na filmové tituly
— dle zavedené praxe Iluminace), abstraktem v angli¢tiné nebo cestiné o rozsahu 0,5-1 nor-
mostrana, anglickym prekladem nazvu, biografickou notickou v délce 3-5 radka, volitelné
i kontaktni adresou. Obrazky se prijimaji ve formatu JPG (s popisky a udaji o zdroji), grafy
v programu Excel. Autor je povinen dodrzovat cita¢ni normu ¢asopisu (viz ,,Pokyny pro bib-
liografické citace®).

Pravidla a prabéh recenzniho fizeni

Recenzni Fizeni typu ,,peer-review" se vztahuje na odborné studie, uré¢ené pro rubriku ,,Clén-
ky®, a probiha pod dozorem redakéni rady (resp. ,,redakéniho okruhu®), jejiz aktudlni slozen
je uvedeno v kazdém ¢isle ¢asopisu. Séfredaktor ma pravo vyzadat si od autora jesté pied za-
pocetim recenzniho fizeni jazykové i vécné upravy nabizenych texti nebo je do recenzniho
fizeni viibec nepostoupit, pokud nesplnuji zakladni kritéria ptivodni védecké prace. Toto roz-
hodnuti musi autorovi nalezité zdavodnit. Kazdou predbéiné pfijatou studii redakce predlo-
zi k posouzeni dvéma recenzentiim. Recenzenti budou vybirani podle kritéria odborné kvali-
fikace v otazkach, jimiz se hodnoceny text zabyva, a po vyloudeni osob, které jsou v blizkém
pracovnim nebo osobnim vztahu s autorem. Autofi a posuzovatelé zistavaji pro sebe navza-
jem anonymni. Posuzovatelé vyplni formulaf, v némz uvedou, zda text navrhuji pfijmout,
prepracovat, nebo zamitnout. Své stanovisko zdavodni v prilozeném posudku. Pokud dopo-
rucuji zamitnuti nebo prepracovani, uvedou do posudku hlavni divody, respektive podnéty




k upravam. V pfipadé pozadavku na pfepracovani nebo pfi protichiidnych hodnocenich
muze redakce zadat treti posudek. Na zakladé posudka séfredaktor prijme koneéné rozhod-
nuti o ptijeti ¢i zamitnuti pfispévku a toto rozhodnuti sdéli v nejkrat$im mozném terminu au-
torovi. Pokud autor s rozhodnutim $éfredaktora nesouhlasi, mize své stanovisko vyjadrit
v dopise, ktery redakce pfeda k posouzeni a dal$imu rozhodnuti ¢leniim redakéniho okruhu.
Vysledky recenzniho fizeni budou archivoviny zptisobem, ktery umozni zpétné ovéfeni, zda
se v ném postupovalo podle vySe uvedenych pravidel a zda hlavnim kritériem posuzovani
byla védecka uroven textu.

Dalsi ustanoveni

U nabizenych rukopisti se predpokladd, ze autor dany text dosud nikde jinde nepublikoval
a Ze jej v prubéhu recenzniho fizeni ani nebude nabizet jinym ¢asopistiim. Pokud byla publi-
kovina jakakoli ¢ast nabizeného textu, autor je povinen tuto skute¢nost sdélit redakci a uvést
v rukopise. Nevyzadané prispévky se nevraceji. Pokud si autor nepreje, aby jeho text byl zve-
fejnén na internetovych strankach casopisu (www.iluminace.cz), je tfeba sdélit nesouhlas pi-
semné redakci.

Pokyny k formalni tpravé ¢lanka jsou ke stazeni na téZze internetové adrese, pod sekci ,, Auto-

fi clanka”,
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