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Jan Bernard

Havel a Hybek

Dva vézni, dva piitelé, dva filmy

Vaclava Havla si snad dnes pamatuje jesté témér kazdy. Michala Hybka zna mélokdo. Ale
ti, kdo se s nim znali, jeho pratelé a spolupracovnici na tohoto amatérského filmare a ka-
meramana vzpominaji dodnes. J4 jsem se s Hybkem poznal asi v roce 1980, patrné diky
dokumentaristce Jané Sev¢ikové; v roce 1988 jsem s nim cestoval, kdyZ vezl nékolik tcast-
nikt Letni filmové skoly z Trutnova Havlovym autem k nému na Hradecek. Pozdéji jsem
ho jiz ptili§ nevidal, jen na Letnich filmovych $kolach a na zahradnich slavnostech na
filmové adaptaci Havlovy Vernisdze v souvislosti s pfipravou tvodniho textu ke knize Vic-
lav Havel a film v roce 2015.

Dr. Michal Hybek (9. 10. 1957 -19. 10. 2003) se k filmovani dostal pres sviij zdjem
o fotografii a zpocatku navazal spolupraci s amatérskymi filmari; s Pavlem Bartou natocil
ocenovany film SNfDANE. Diky této praxi byl také schopen vytvorit v ramci disentu patrné
prvni ¢esky portrét Vaclava Havla, Dopisy OLZE.

Po vzniku ORIGINALN{HO VIDEOJOURNALU, ktery inicioval spole¢né s manzeli Havlo-
vymi, se stal jednim z jeho hlavnich kameramant a autort, k nimz pattili zejména Pre-
mysl Fialka, Ale$ Havli¢ek, Pavel Kacirek, Andrej Krob, Jaroslav Kukal, Stanislav Milota,
Milan Maryska, David Schmoranz aj. Kdyz se po listopadové revoluci roku 1989 situace
zménila, zacal pracovat jako externi kameraman pro Ceskoslovenskou a pozdéji Ceskou
televizi, ale i pro soukromé televize Prima a Nova, pfedev$im na cestopisnych poradech.
Zemfel na rakovinu ve ¢tyficeti $esti letech.

Pritomny text, ktery se tykd predevsim jeho prace na dokumentu Dopisy OLZE a po-
kusu o adaptaci Havlovy aktovky VERNISAZ ve druhé poloviné osmdesatych let, je frag-
mentem $ir§iho vyzkumu Hybkovych osud i jeho tvirci ¢innosti, rozlozené na pomezi
autorské amatérské tvorby, ,,zdjmové“ disidentské a poloprofesionalni reportazni tvorby
i profesiondlni kameramanské tvorby.” Pro nedostatek pisemnych archivnich zdroja

1) Dalsi informace o Hybkové zivoté a tvorbé obsahuje ma publikace Filmaf(i) disentu — Michal Hybek, ktera
vyjde v Nakladatelstvi AMU v roce 2020.
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(mimo ABS, textd k témto pramentm vztazenych a publikovanych dopistit V. Havla) je
zaloZen pfevazné na pramenech oralni historie (rozhovory s pamétniky, které byly orien-
tovany predev$im na identifikaci nalezenych materiald, na nichz se doty¢ni vétsinou po-
dileli, na okolnosti vzniku materiali a na Hybkovy osudy, které s jejich tvorbou souvisely)
a na samotnych audiovizualnich zaznamech, fragmentarnich pisemnych materialech a fo-
tografiich, dochovanych v archivech Hybkovy matky a sestry, ¢i v archivu Narodniho mu-
zea.?)

Hybek se zajimal o fotografii, na magnetofon natacel koncerty folkart. Kdyz se diky
svému z&jmu o alternativni kulturu seznamil s Frantiskem Stérkem (Cuniasem) a s [vanem
Jirousem (Magorem), zapojil se poc¢atkem roku 1980 do spoluprace na vyrobé o rok dfive
vzniklého ¢asopisu Vokno.” Podle své vypovédi pred soudem v Chomutové zhotovil foto-
grafie, které byly pouzity na titulnich strandch ¢. 4 a 5.9 Pro tato ¢isla na Starkovu zadost
také vyrobil koldZ o Johnu Lennonovi, publikoval fotografii rumunského ditéte® z cesty
s Janou Sevéikovou do Banatu a napsal ¢lanek ke Starkové kol4zi z happeningového kon-
certu skupiny La Period.® Pro $esté ¢islo se chystal napsat ¢lanek o chemickych ucincich
drog. Svij ¢lének podepsal pseudonymem Urias.” Stérek na jejich sezndmeni vzpomind:

Seznamil jsem se s Michalem v souvislosti s kapelou, o které psal do Vokna. A spo-
le¢né jsme pripravovali do Vokna tenhle ¢lanek. Padli jsme si do oka a on pak spo-
lupracoval na Voknu mnohem $iteji, tfeba jako fotograf. A kdyz jsme pak vydavali
¢islo, které se tykalo filmu a fotografie, tak tam ma fotku. A to uz na Vokné pracoval
jako redakéné, bych fekl. Ne Ze by se ucastnil redakénich rad, ale byl blizko re-
dakeci®

2) Vyznamnou pomoc pii digitdlnim prepisu vétsiny 16mm filmt mi poskytli Jordi Niubo se svou spole¢nos-
ti i/o post s.1.0. a pracovnici zvukového oddéleni Studia FAMU i katedry zvukové tvorby FAMU; finan¢né
pak prepisy zajistil fond védecko-vyzkumné ¢innosti FAMU. Moznost zhlédnuti vét$iny 16mm materialti mi
poskytla FAMU, zejména katedra st¥ihové skladby, kde je Martin Cihak s Terezou Kozikovou také dali do-
hromady a synchronizovali.

3) Nato Hybek vzpomina: ,,Chodil jsem na vysokou $kolu a do spole¢nosti kolem Vokna a undergroundu jsem
se dostal ndhodou, tak, ze mi kamarad fekl: Pojede$ s ndmi na sever... Pak jsme byli nékde v hospodé, tam
sedéla spousta manicek... Pravé proto, Ze o mné StB nevédéla, jsem zacal pro Vokno délat riizné véci, mél
jsem doma materidly, které se ji nemély dostat do rukou, kamaradi mysleli, Ze jsem dobra osoba k tomuhle
ucelu...“ Kdyz ¢lovék nékoho udi, tak si to moc dobfe pamatuje (s Michalem Hybkem hovofi Adam Drda).
Revolver Revue 24, 1999, ¢. 41 (zafi), s. 300.

4) Hybkovu koldz ze s. 19 ¢. 5 Ize v dobré reprodukéni kvalité nalézt v Ladislav Kudrna - FrantiSek Stdrek
Cunas, ,Kapela“ Pozadi akce, kterd stvofila Chartu 77. Praha: Academia, Ustav pro studium totalitnich rezi-
mi 2017, fotografické priloha, s. 384-385.

5) Vokno 1981, ¢. 5, s. 40.

6) Clanek ,La Period* o méné zdaiilém happeningovém vecirku na Pankréaci 31. 8. 1980 v &. 4 (s. 31) je pode-
psan Uriasem a v Hybkové pozustalosti také existuje magnetofonovy pasek s nahravkou koncertu La Period.
Je v8ak téméf jisté, Ze Hybek téz spolupracoval se Starkem na ¢lanku o skupiné Antiteze (¢. 4, s. 4). Redakci
Vokna tvotili predevsim Starek, Miroslav Skalicky (Skaldk) a Jifi Kostur.

7) Rozsudek jménem republiky Okresniho soudu v Chomutové ze dne 9. 7. 1982 ¢. j. 5T 176/82 podepsany
predsedou senatu JUDr. Emilem Vanackem, s. 7, 8. Archiv bezpe¢nostnich slozek (ABS) arch. ¢. KR-743519
MV.

8) Rozhovor s Frantiskem Starkem vedl autor 26. 9. 2018.
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Od roku 1979 v souvislosti se sledovanim aktivit Plastic People of the Universe a sig-
nataiti Charty 77 se po oslavach Silvestra 1978 v ramci komuny v Nové Visce u Chomuto-
va zacala Statni bezpe¢nost zajimat o soustruznika Frantiska Horacka (Jimmy, pozdéji Jim
Cert)? z Hrochova Tynce u Chrudimi, ktery v Nové Visce hral na harmoniku a promital
filmy. Protoze projevil ochotu spolupracovat, ptipravila pro néj otazky, v nichz ji zajima-
ly predevsim osoby zpévika Karla Soukupa (Charlieho) a Frantiska Stdrka.'” Horacek
19. bfezna 1979 poskytl obsahlou vypovéd o vSech jemu zndmych osobnostech alternativ-
ni kultury a 21. ¢ervna téhoz roku podepsal na StB v Hradci Kralové vazaci akt tajné spo-
luprace (TS), pfi némz mu bylo ptidéleno kryci jméno Akord.!” Podle keramika Vladislava
Burdy se Hybek mohl s Hora¢kem seznamit, kdyz tocil koncert skupiny Antiteze, nejspis
v kvétnu 1979.'?

Na zakladé Hora¢kova udani rozhodl 3. odbor X. spravy SNB v Praze o zaloZeni spisu
provéfované osoby na Hybka pod krycim nazvem Tiskar a Statni bezpe¢nost ho zacala
v ramci kontrarozvédného rozpracovani sledovat kvili udrzovani stykd s ,,predstaviteli
undergroundového hnuti, hippies a CH-77 jako podezrelého z ,,rozmnozovani a rozsiro-
vani ilegélnich tiskovin, ve kterych jsou osoby z tohoto prostredi navadény k aktivni ¢in-
nosti, zamétené proti predstavitelim stranickych a statnich organt a proti socialistickému
zFizeni®"?

Na zakladé ptuvodni Horackovy informace bylo ve dnech 10. a 11. listopadu 1981 pro-
vedeno v ramci akce ,,Satan“ dvacet sedm domovnich prohlidek u jim zminénych osob ve
Stiedoceském, Vychodoceském, Severoceském a Jihomoravském kraji a vyslechnuto osm-
desét pét mladych lidi, z nichZ osm bylo vytipovano pro zpravodajské vyuziti. ,,U Michala
Hybka byla zaji$téna droga zahrani¢niho ptivodu, prudce jedovata chemikalie kyanid sod-
ny a vzduchova pistole, upravend na stfelbu malorazkovych naboju, opatfend tlumicem
a ramenni opérkou s vét$im mnozstvim malorazkovych néboji“!'¥ Proti fadé osob bylo
Krajskou prokuraturou v Usti nad Labem vzneseno obvinéni pro spichdni trestného
¢inu vytrznictvi, které bylo u Hybka a Jirouse rozsifeno o trestny ¢in nedovolené vyroby
a drzeni omamnych prostredki a jedd, u Hybka pak jesté o precin neopravnéného drzeni
zbrané.

9) O ptvodu své prezdivky se E Horacek zminuje v televiznim seridlu Bigbit ¢. 29 — Alternativni scéna 11
(r. V. Kiistek, CT 1999).

10) L. Kudrna - E Starek Cunas, c. d., s. 150-153, 170, 173.

11) Cely pripad Horackovy spoluprace je popsan v textu, vychazejicim z diplomové prace Jana Makovicky na
FF UP, ktery vysel pod nazvem ... Jd si pordd myslim, Ze jsem nikomu neublizil. FrantiSek Horacek alias Jim
Cert jako tajny spolupracovnik StB, 1979-1989. Sbornik Archivu bezpe¢nostnich slozek ¢. 14. Praha, Archiv
bezpe¢nostnich slozek 2016, s. 353-405. Hybkovym pifipadem se v této souvislosti zabyval jiz diive Adam
Drda v ¢énku Signalni svazek Byt, ptipad Michala Hybka a Frantisek Jim Akord Homér Cert Horacek.
Revolver Revue 24, 1999, &. 41 (z4fi), s. 292-303.

12) Rozhovor s Vladislavem Burdou vedl autor 1. 10. 2018.

13) Dopis nacelnika 3. odboru X. spravy S — SNB plukovnika Véclava Subrta Obvodni spravé SNB ze dne
4. 12. 1980 se zddosti 0 odebrani stielné zbrané. ABS, arch. ¢. KR-743519 MV. Na zakladé této zadosti bylo
Hybkovi 8. ledna roku 1981 zruseno ¢lenstvi ve Streleckém klubu Svazarmu v Dejvicich.

14) Informace z 3. 2. 1981. ABS, arch. ¢. KR-743519 MV.
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Pfi vymére trestu u Hybka a Jirouse ,,soud hodnotil pfitéZujici okolnost soubéhu trest-
nych ¢int. Hybek byl odsouzen na osmndct mésicti nepodminéné.'” 28. zari 1982 byl
Hybek po desetimési¢ni vazbé prevezen k nastupu trestu do napravné vychovného ustavu
v Plzni-Borech, kde byl 6. fijna zafazen na pracovisté Pradelen jako ,koupelnik® Az do
svého podmine¢ného propusténi 7. inora 1983 (na zku$ebni dobu tfi let) se Hybek ve
vézeni pratelsky stykal s Vaclavem Havlem, ktery si zde odpykaval zbytek ¢tytletého trestu
za ¢innost ve Vyboru na obranu nespravedlivé stthanych (VONS) a ktery v pradelné pra-
coval mezi nasazenim v Zelezarnach a pak ,,za trest“ v Kovosrotu. ,,Celé ¢tyfi mésice byl
vNVU spole¢né s V. Havlem, se kterym hovofil o svych zélibich — poezii, proze, fotogra-
fovéni a filmovéni.“'¥ KdyZ pozdéji Havel Hybkovi daroval strojopisny exempldf své
aktovky z vézenského prostiedi ,,Chyba®, vepsal mu do néj rukopisné vénovani: ,,Michalo-
vi — spolumuklovi a ptiteli, ktery pro to bude mit snad zvlastni pochopeni.“!”

Pravdépodobné jiz v roce 1981, mozna i dtive, se Hybek seznamil s amatérskym filma-
fem Pavlem Bartou a lidmi kolem jeho bytového kina v Karlové ulici ¢. 10 a také zacal
natacet filmy. S kamerou i s tvahami o filmu ovSem piisel do styku jiz dfive, a to diky
svému spoluzakovi ze zékladni $koly a z gymnazia, pozdéjsimu studentovi katedry doku-
mentu na FAMU, reZisérovi Petru Nikolaevovi.'® Ten rika:

Jako pro vétsinu klukd té doby, kdyZ jsme chodili na ZDS a na gymndzium, tak ta
¢ernd komora byla néco takového magického, co nas ptitahovalo. Tak jsme fotili.
Jedna z prvnich fotografickych akci byla, Ze jsme prefotografovavali nahotinky z né-
jakého zahrani¢niho ¢asopisu a pak se to postupné vyvijelo. Ja jsem védomé na tom
zadal pracovat aZ na gymndziu, v $estndcti, sedmnacti, kdy jsem chodil do krouzku
v Domé mladeZe v Karliné, kde jsem nejdfive fotografoval a pak jsem pochopil, ze
mé fotka néjak jako omezuje a zajimal jsem se tam o kameru. Nechodili jsme spolu
filmovat, ale bavili jsme se o tom. A mozn4 to, Ze ja jsem se pak dostal na FAMU,
bylo pro néj také néjakou inspiraci. V té dobé uz jsme se ale zas tak ¢asto nevidali,
protoze ja uz jsem po gymndziu zacal pracovat jako asistent kamery v televizi a za-
kladal jsem materidl do kamer Eclair a Paillard, a tak jsem se dostal k té profesi
a k tomu jsem se hlasil na FAMU."

Jinym zdrojem inspirace mohl byt i rezisér Milo§ Zabransky, ktery bydlel v Karlové
ulici zhruba od roku 1977. Rika:

Ja jsem se pristéhoval do Karlovky nékdy na za¢itku mych studii na FAMU.
A v Karlovce u Bértt se promitalo a taky to tam bylo divoky, chodili tam také esté-

15) Rozsudek jménem republiky. Okresni soud v Chomutové 9.7. 1982, ¢.j. 5T 176/82. ABS, arch. ¢. KR-743519
MV. Hybkova sestra Daniela vzpomina: ,,Na proces jsme chodili, nds tam vzdycky pustili jako rodinu, jinak
tam byli nahnani lidé, aby se tam nikdo nevesel, nechavali jen tak osm az deset mist volnych.“ Rozhovor
s Blankou Hybkovou a Danielou Mar$alkovou vedl autor dne 16. 6. 2017.

16) Utedni zdznam o zpravodajském pohovoru s Michalem Hybkem, Sprava StB Praha, 2a odbor — 3. oddéle-
ni, 14. 3. 1986. ABS, arch. ¢. KR-822142 MV.

17) Véclav Havel, Chyba, strojopisny rukopis z osobniho archivu Blanky Hybkové, s. 1.

18) Rozhovor s Blankou Hybkovou a Danielou Marsalkovou vedl autor dne 16. 6. 2017.

19) Rozhovor s Petrem Nikolaevem vedl autor 5. 9. 2018.
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baci. Michal mne tehdy vlastné oslovil kviili mému filmu HORECKA VSEDNIHO DNE
(1980), kterd také prosdkla k Bartam.>”

Hybek navazal rovnéz na svou zkusenost asi z roku 1980, kdy se v hotelu Stard zbroj-
nice ve Viehrdové ulici na Kampé, kde jako no¢ni vratny pracoval jeho znamy a kde se
v menze poradaly koncerty undergroundovych skupin, sezndmil se studentkou katedry
dokumentérni tvorby na FAMU Janou Sevéikovou. Ta pracovala jako uklizecka v hotelu
a naproti ve Vsehrdové 11 méla v suterénni mistnosti ateliér. Hybek s ni odjel do Rumun-
ska jako zvukarf (s magnetofonem znacky Uher) na natdceni jejiho etnografického doku-
mentu o Cegich v Banatu (vesnice Ravenska), PITEMULE.?" Hybek s Bartou (oba scénaf,
kamera, rezie) natocili na 16mm material snimek SNIDANE (1984), ocenény St¥ibrnou
medaili na 25. ro¢niku mezindrodniho festivalu amatérskych hranych filmt Brnénska
Sestnactka v Fijnu 1984 a také na Celostatni soutézi amatérskych filmii v Bratislavé v 1été
1985.2 Film lze zafadit mezi nejvyznamnéj$i amatérské filmy prvni poloviny osmdesé-
tych let — spolu s Drazanovou JARMARECNT BOUDOU (1982) a TARSIDANEM (1983), IN-
KARNACT (1984) Zdenka Lorenze, kterou Barta a Vaskt snimali (a v niz hral Zdenék No-
vak postavu Josefa K.) a s dal$imi Bartovymi filmy, jako jiz zminénou PopivNou
HOSTINOU, MATEM (1984) ¢i POSLEDNI sLUZBOU (1985), které vychazeji z poetiky absurd-
niho divadla a jsou eseji o smyslu Zivota.

Priblizné ve stejné dobé (1983-1984) se Hybek ve spolupraci s Novakem pokousel
i o samostatnou autorskou tvorbu, ale tyto filmy zustaly ve fazi hrubého materidlu. Hybek
se nikdy nedostal k jejich stfihu a ozvudéeni. Byly snimany na prosly 16mm material znac-
ky ORWO a dochovaly se v tomto stavu v archivu Blanky Hybkové. Nejprve to byla varia-
ce na pisen Vlasty Tte$nidka LAHEV DESTE. Hrali v ni také Novak (ktery byl spoluautorem
scéndre) s Karidisovou a Hybek ji toc¢il v parku bfevnovského kldstera.?® Tresnakovu pisen
mél natocenou z jeho koncertu, ale nikdy ji s obrazem nespojil.

Doprisy OLZE

V rozmezi podzimu 1984 az jara 1986 vytvoril Hybek svij asi nejvyznamnéjsi film, Dopi-
sy OLzE (1986). O jeho ptivodu jiz v dobé véznéni a o filmu jako pocatku cesty k OriGI-
NALNIMU VIDEOJOURNALU V rozhovoru s Havlem fika:

Ja mam pocit, Ze tam vznikly takové ty filmové projekty viibec. Pokud ja vim, tak
tam se za¢alo mluvit o tom filmovéni a o téch vécech filmovych, Ze vlastné jsi chtél
tro$ku do toho filmu délat a Ze ty jsi vlastné chtél byt filmar vzdycky. Tak to jsme za-
cali. A pak jsme tocili ten dokument o tobé prece na tu $estnactku, ty Dopisy OLZE.
A z toho vlastné potom vznikl malinko moznd jako takovy proud, Ze jsme vlastné

20) Rozhovor s Milosem Zabranskym vedl autor 10. 10. 2018.

21) Telefonicky rozhovor s Janou Sevéikovou vedl autor 1. 8. 2018.

22) V Brné tehdy ziskal zlatou medaili Bartiv MAT, stfibrnou jesté Drazantiv CHoma BruT a Cihdkova FILTRA-
CE, bronzovou Vorltiv To MUy LADA.

23) Rozhovor se Zdenkem Novakem vedl autor 29. 6. 2017. Scénar k filmu se patrné nedochoval.
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fikali, no takovychto dokumentt by tady mohlo vznikat vic a mohla by to byt spis
jako publicistika pro ty lidi, ktery vlastné tady nikdy nevédéli ani, jak vypadas ty
a lidi, jejichz jména znali z radii, ze jo...?"

Ze v tomto obdobi patiil Hybek trvale k nejblizsim Havlovym piatelim, dokazuje
i Havltiv dopis jeho tehdejsi pritelkyni Jitce Vodnanské s tim, aby navstévu u néj na Hré-
dec¢ku v f{jnu 1983 domlouvala s Michalem.? Vypovida o tom i jeho dalsi dopis, ptimo
zachycujici jeden z okamzikd, kdy Hybek linkovym autobusem pfijel natacet ¢ast zminé-
ného filmu v listopadu 1985: ,Je stfeda, 23.45, je tu navstévou Michal Hybek, ktery se
mnou cosi nata¢i a kterého chapu predevsim jako spojku k tobé. %)

Od poloviny osmdesatych let byla pro popularizaci ¢eskoslovenského disidentského
hnuti v zahrani¢i dulezita neformalni skupina kolem Véclava Havla a Jana Rumla s kryci-
mi jmény Sibal, Leopold a Cenék.”” Na 16mm film nat4celi Soty z aktivit disentu a vétsi-
nou nesestfizené je posilali za hranice, predevsim Vilému Precanovi do Hannoveru nebo
Karlu Kynclovi do Londyna. Ten nékteré z nich uplatioval ve svém VIDEOMAGAZINU, kte-
ry byl od roku 1985 na VHS kazetach zpétné pasovan do Ceskoslovenska. Cinnosti skupi-
ny se Gcastnili predevsim Jan Kaspar, Andrej Krob, fotograf Ivan Kyncl (to¢il pisné Jaro-
slava Hutky a Marty Kubi$ové),” kameraman Stanislav Milota a filosof a jaderny fyzik
Ale$ Havlicek.”

Ucelenéjsi film, ktery by domaci disent pojednal komplexnéji, dosud ale zadny nevzni-
kl. Hybek tehdy pfisel s napadem vytvotit dokument o Havlovi*® Do té doby o ném
vznikly jen filmy zahrani¢ni, a to nikoliv soustfedéné jen na néj.*" Nejvyznamnéjsi z nich
je reportaz televize ARD (Hessischer Rundfunk) z Frankfurtu s nazvem PRAGER NoOTI-
ZEN, vysiland 19. prosince 1983.? Zachycuje pfedvanocni prazskou atmosféru s trhy
a frontami, prezentuje rozhovor se spisovateli Stefanem Heimem a Lenkou Reinerovou
a mluvi o némecké emigraci v Praze ve tficatych letech. Téméf polovina dvacetiosmimi-

24) Rozhovor prezidenta republiky Vaclava Havla pro Ceskou televizi, pofad ZBLiZKA 0 ORIGINALN{M VIDEO-
JOURNALU, poskytnuto v Lanech 5. fijna 1998, odvysilano 16. listopadu 1998. Pfepis ptivodni nahravky roz-
hovoru. Knihovna Véclava Havla, ID 37094.

25) Dopis Vaclava Havla Jitce Vodnanské z 20. 10. 1983 in Jitka Vodnanskd, Voda, kterd hoti. Praha: Torst 2018,
s. 173.

26) Dopis V. Havla J. Vodnanské z 12. 11. 1985. Tamtéz, s. 272.

27) Kryci jméno Sibal dal skupiné Havel v Gnoru 1984, Leopold v lednu 1985 a Cenék koncem srpna 1985.
Vojtech Celko - Vilém Precan, Véclav Havel — Vilém Precan Korespondence [1983-1989]. Praha: Ceskoslo-
venské dokumentaéni stredisko, o. p. s., 2011, s. 161, 274, 345.

28) Vice Ivan Biel, MisTR 0oBJEKTIVU IvaN KyNncL. CT 2017.

29) Alice Ruzi¢kova, Cesky dokumentérni film v 80. letech. ,Originélni Videojournal KDT FAMU 2001, s. 5.

30) Je mozné, ze v pozadi projektu byl napad Olgy Havlové, ale nedokazuje to jeji dopis Frantiskovi Janouchovi
2 24. 4. 1986, v némz ho 2ada o filmovy materidl na dokumentarni film o svém manzelovi. Obvykle se tvrdi
(Razic¢kova, s. 6; Havel - Janouch, Korespondence 1978-2001. Praha, Akropolis 2007, s. 504), Ze to bylo pra-
vé na Hybkav film, ale ten byl tou dobou jiz natocen.

31) Pomérné znac¢ny prostor k vyjadfeni dostal predtim Havel naposledy v roce 1969 pti odpovédich na otazky
Franti$ka Branislava v pofadu ZvVEDAVE KAMERY s ndzvem ZNOVU JARO, kde mluvil o dobé a jejich problé-
mech podobné jako Jifi Mucha, Miroslav Holub a Ester Krumbachova. Kopie obou poradii jsou uloZeny
v Knihovné Véclava Havla.

32) Havel v dopise Precanovi z 16. 4. 1985 pise, ze ARD délala rozhovory i s Vaclavem Malym, s Ladislavem
Hejddnkem a kone¢né i se samotnym Vilémem Prec¢anem. V. Celko - V. Precan, c. d., s. 316.
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nutového snimku je pak vénovana zachyceni atmosféry chalupy na Hradecku, kde Havel
mluvi o tom, pro¢ odmitl emigraci, o pojmu disident, o alternativni kultufe a své eseji ,,Moc
bezmocnych®. To je doprovazeno zabéry Olgy, ohfivajici klobasy k vecefi, a susiciho se
pradla v zahradé za oknem. Havel k tomu fika: ,Nejsem si jist, Ze situace je nezménitelna,
nikdy nevime, co se stane. Clovék nemtize it bez nadéje. Proto délame to, co déldme.“®

Nevime, zda Hybek tuto reportaz znal, ale urcité mél k dispozici prvni rozhovor Vac-
lava Havla po propusténi z vézeni, ktery poskytl francouzskému deniku Le Monde a ktery
pretiskly i dalsi svétové deniky. Havel v ném vézeni ptirovnal k ,,futurologické laboratorti
totality“ a hovotil o zdkazu psani, vyjma legélnich dopist své zené.*

V Hybkové filmu mluvi také o dopisech z vézeni jako moznosti utfidit si myslenky,
o pravé dokoncené hte Largo desolato jako pribéhu ¢lovéka, ktery ¢eka na vézeni, a o tom,
jak se v tom odrézi jeho zku$enost z vézeni a z prichodu na svobodu. Také o tom, jak ve
hrach z osobni zkusenosti ¢erpa, jak je byl zvykly psat pro konkrétni divadlo a herce a jak
v nich vytvarel umély svét, ,zvlastni strojecek, ktery svym fungovanim cosi vypovida
o velkém stroji svéta:

Chtél jsem tim Fici néco o lidském osudu viibec, o tiZi lidského byti, o rozporu mezi
roli, kterou hrajeme, a moznostmi, které mame, o tom, jak se nam vS§echno hrouti
nebo muze hroutit pod rukama. VSechny ty postavy to vlastné mysli dobre, ale
vSechno se jim vymyka, vSechno dal a dél kazi. Je to takovy paradoxni zacarovany
svét, kde si vlastné nikdo s nikym pofadné nerozumi a v§echno se hrouti, selhava
a nenavratné mizi. Néco takového jako obecné téma moderniho lidstvi mné v tom
tanulo na mysli.

Havlovych jedenact vypovédi, natocenych na barevny negativ, je pravidelné proklada-
no Beethovenovou klavirni hudbou, jakoby hrajici z desky v pokoji na Hradecku, ktery je
natocen Cernobile, stejné jako zabéry zasnézeného domu, krajiny a Havla uvnitf. Ty jsou
némé, ale jsou doprovazeny osmi citacemi z dopisti manzelce Olze z roku 1979, kdy byl ve
vySetfovaci vazbé v Ruzyni. Cte z nich jeho ptitel Radim Palous, filozof, jeden z prvnich
signatart Charty 77 a jeji mluvei z let Havlova véznéni (1982-1983), predseda Kampaka-
demie a porevolu¢ni rektor Univerzity Karlovy. Film ma jesté treti, sebereflexivni rovinu,

33) Tato reportdz byla patrné pro Havla podnétem k organizovani doméciho disidentského nataceni, zprvu pod
krycim jménem Sibal. V dopise Vilému Pre¢anovi z 24. 2. 1984 Havel pie: ,[...] ten rozhovor, co vysilala Vi-
den, byl prvni pokus toho druhu po delsi dobé¢, zkusili jsme, zda to ptijde [...] Ted byl i do této sféry vnesen
trochu poradek, nasli se na to lidé i stroje, takze se to muze délat Castéji. Doslo sem nékolik pokynt, rad
a prani, této oblasti se tykajicich, snad pochézely od Karla Kyncla, nevim ptesné. On by zfejmé rad tu a tam
néco uplatnil v Anglii [...] Kam, komu a co dat — to ovéem rozhodovat nemiizeme, to by mél koordinovat
nékdo venku. Pokud bude nékdo o této sféfe podnikdni sem psat, necht své dopisy pise pfimo tomu priteli,
ktery se podjal tikolu tohle organizovat [...] Ten pfitel necht nosi v této souvislosti nadale piizvisko ,Sibal‘
[...] Tahle véc se tedy zvolna rozjede, uz jsou uréité plany, leccos kolem toho je tieba jesté dozatidit.“ V. Cel-
ko - V. Precan, c. d., s. 160, 161.

Antoine Spiro, Un entretien avec Vaclav Havel: ma prison, mon pays... Le Monde ¢. 11881, 10.-11. 4. 1983,
s. 8. Citovano ze strojopisu z archivu Blanky Hybkové, ktery je vypisem ze samizdatové Informace o Char-
té 77, ¢. 4 (duben 1983), s. 16-21. Pod nazvem Na strané pravdy proti 1Zi je rozhovor dostupny v knize Anna
Freimanova — Tereza Johanidesova (eds.), Viclav Havel: Md to smysl? Vybor z rozhovorii 1964-1989. Praha:
Knihovna Véclava Havla 2019, s. 191-205.
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v niz Havel komentuje situaci nataceni, potéSen tim, Ze se lidé o generaci mladsi rozhodli
o ném nato¢it dokument, ale zaroven se ostycha cokoliv hrat. A opravdu, scéna chozeni ke
$pehyrce, o niz ve filmu tvrdi, Ze ji dostal za tikol zahrat, nedopadd dobfe ani inscena¢né,
ani zptsobem snimani. Havel zcizujicim zptsobem nataceni komentuje (,Co se stalo?
Dosel film?“) i fidi (,Iim bychom to mohli snad uz ukondit, ne?“). Scénka odchazeni do
predsiné ke $pehyrce ve dverich a navratu zpét do pokoje, symbolizujici frustraci ve véze-
ni ina svobod¢ a strach ze sledovani, je ve filmu pouzita dvakrat — jako leitmotiv — a pa-
rafrazuje obrazy z ivodu Larga desolata, v nichz Ludvik tfikrat chodi vyhlizet $pehyr-
kou.*® Film je pfed tvodnimi titulky otevien néjezdem na vicedilné okno na Hradecku,
jizdou od dvefi chalupy ve vanici a opétnym najezdem na okno. Zabér na okno mél sym-
bolizovat pravé prostor mezi ,tady“ a ,tam® Ukoncen je zabérem Havla, ktery ve vanici
s taskou a fenkou Goldou prechazi zahradou k sousedni chalupé Andreje Kroba, coZ po-
sléze kamera snimd zevnitf, pres okno Krobovy chalupy skrze vétve stromu venku.*® Za-
vérecny titulek je podékovanim ,vSem tém, bez jejichz spoluprace a pomoci by tento film
nikdy nevznikl®

Film byl tocen na 16mm kameru Eclaire ACL, kterou kdysi disentu poskytl z Anglie
Jan Kavan a na kterou to¢il Stanislav Milota, hlavné bytové divadlo. Havel k tomu v dopise
Precanovi z 6. zari 1986, v némz si také stézuje, Ze Kavan pres svého pritele Petra Uhla
vyZaduje jeji navraceni, pie:

Pak dlouho dfimala v tkrytu. Po mém névratu z vézeni se vynofila a jaksi — tézko
Fict pro¢ — se ocitla v mych rukdch. Patral jsem po jejim statutu a po instrukcich, co
s ni. Velmi kompetentni dobrd duse mi fekla, Ze to ptivodné bylo od ,,hocha® ze si to
ale svym dfivéj$im uzitim uz na sebe nékolikanasobné vydélalo, Ze tu jsou ¢i budou
hracky vhodnéjsi k tomu, co dfiv délala tato, a Ze tato zistavd jaksi natrvalo zde
k dispozici tém, pro néz ma smysl, tedy Ze uz je bez vlastnika, kterym byl ptivodné
jeji odesilatel. Domluvili jsme se, Ze ji tedy ddme do uzivani divéryhodnym amaté-
rim z naseho okoli, aby na ni vyrabéli své véci. Coz se stalo. Vznikl na tom napti-
klad ,,medailonek®, vzpominate-li si na tu zéleZitost. Po velkych komplikacich (sttih
atd.) je hotov, bude odesldan koncem zati v nadéji, ze bude pouzitelny v erasmov-
skych ¢i jinych souvislostech. Ale vznikaji na tom i jiné véci, vétSina z nich nejde
ven, a ani by to asi nemélo smysl, ted té véci uziva napriklad jedna skvéld rezisérka,
naptl povolena, naptil zakdzand.””

Hybek s touto kamerou natocil asi tfikrat vice materialu, nez bylo pouzito ve filmu:
Havlovy vypovédi o disidentech, o rozhovoru se Spirem, o moznosti emigrace, o funkci
dveri na jevisti, o autobiografi¢nosti postav aktovek, o svych hrach a o zivoté na Hradecku.
Také zabéry z Hradecku, dokumentujici jeho interiéry i exteriéry, Havla, odpocivajiciho
na posteli, piSiciho, sediciho v 1été venku u stolku, v zimé se prochazejiciho po zasnézené
zahradé, Skrabajiciho brambory a pfipravujiciho maso, Olgu v letnich $atech v kuchyni,
na jare nosici diivi, uklizejici a oba manzele Havlovy pijici venku u stolu $amparniské spo-
le¢né s Olzinou sestrou Jaroslavou Oufednikovou. Také Antonina a Vlastu Manénovy.*®
Hybek pravdépodobné material natécel po cely rok 1985 a v zimé roku 1986. Vaclav Havel

totiz jiz poc¢atkem bfezna 1985 piSe Vilému Precanovi:
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Skupina mladych filmafti — amatéri, jinak prima lidi (nejde o Leopolda), se roz-
hodla natocit film o mné. Maji se tam stiidat hovory se mnou, montéze z Gryv-
kit mych her, dopisy z vézeni atd. apod. Nevim, co z toho vzejde, ale nebranim jim
v tom, néco jsem od nich vidél a nebylo to $patné. [...] néco v tom bude na barvu,
néco ¢ernobile. To barevné uz natocili, jsou to ty rozhovory se mnou (¢imz byl zaro-
ven spotfebovan dlouho zde lezici material, ktery by uz asi brzy byl nehodnotny),

nicméné nemohou si to dat tady vyvolat (na rozdil od ¢ernobilého filmu).*”

Precana pak zada, aby barevny film nechal vyvolat v Némecku a poté ho poslal zpét.
Precan tikol svéfil své manzelce a celému projektu dal kryci nazev ,,Medailon®. Vyvolané
filmy vratil jiz koncem bfezna s poznamkou, Ze ¢ast materialu byla osvicena a asi tficet
metr mélo potrhanou perforaci. Podle ni dal materidlu kryci jméno ,,housenka®*” Havel
v odpovédi z 30. brezna resil, zda naklady na vyvolani ma proplatit z jeho honorart nakla-
datelstvi Rowohlt, nebo zda to ma jit z konta ,,Leopolda®, pokud to on v obdobi utlumu své
¢innosti uzna za legitimni vylohu. V dovétku pise:

Ti pratelé si uz tady pro to byli — byli $okovani cenou — mysleli, Ze to na Zapadé
chodi jako tady — tajné to udéla kamarad z televize zadarmo — ale na néco je to
dobré: je to pro né stimul — rikali, Ze ted je jasné, Ze to musi brzo a uspésné dodé-
lat, aby se to dalo nékam prodat a aby si to na sebe vydélalo.*

V navrzich titulkd jsou jako scendristé uvedeni Hybek (jako Bedtich Glz) a No-
vak (jako Adolf Bok), ktery také Havlovi kladl otazky a mél i namluvit text dopist. Pi-
vodné mél mit film i motto, a to od (patrné smysleného) ¢inského basnika Ma Fu-c’:
»Lidé mé nezajimaji. Zajima meé situace ¢lovéka... ale nakonec byl v definitivni verzi
titulkd uveden jen Bedfich Glz jako reZisér a kameraman a Ota Dub jako zvukaf.’? Vy-
sledny mix zvuku délal Jiti Mergl, ktery s Hybkem a Novdkem spolupracoval nasledné
i na VERNISAZI. Na nataceni ptijcoval sviij mikrofon. Mergl také vybral klavirni hudbu
(Appasionata) z desek se skladbami Ludwiga van Beethovena, ptij¢enych od Filipa Topo-

35) Spehyrka byla zdtraznéna i nazvem kritiky premiéry hry v Akademickém divadle Burgtheatru od Kurta
Kohla — ,,Spatna vyhlidka v kukatku ve dvetich® (Kurier, Wien, 15. 4. 1985). Viz Vokno 1985, ¢. 8, s. 10.
Je také zajimavé, ze v Grosmanové inscenaci ,Larga desolata“ v Divadle Na z4bradli hral Vladimir Dlouhy
Leopoldova pritele Oldu s vlasy nakratko v podobném stylu tcesu, v jakém je nosil Ota Rysavy. I to, ze Hav-
lav text ,,Pro¢ se Koptiva nejmenuje Vanék?“ ndpadné pfipomina to, co na stejné téma fekl Hybkovi pro ten-
to film. Viz Vokno 1985, ¢. 8, s. 12.

36) Blizséi popis filmu A. Razickova, c. d., s. 6, 7.

37) V. Celko - V. Precan, c. d., s. 475. Onou reZisérkou byla Jana Sev¢ikova, kterd v té dobé natdcela dokument
Jakus, dokonceny az po revoluci. Telefonicky rozhovor s Janou Sevéikovou vedl autor 25. 11. 2018.

38) Tyto némé i zvukové zabéry se ve formé odstrizkt zachovaly v archivu Blanky Hybkové. (Identifikovat mi je
pomohla Anna Freimanovd.) Dochoval se zde také strojopisny prepis kompletni zvukové nahravky Havlo-
vych odpovédi, ktery tehdy pro potteby stiihu poridila Hybkova sestra Daniela.

39) V. Celko - V. Preéan, c. d., s. 291.

40) Precan v dopisech Havlovi z 12. a 25. 3. 1985. Tamtéz, s. 299 a 304.

41) Tamtéz, s. 307, 308.

42) Navrhy pavodnich titulkii na kartonech se zachovaly v archivu Blanky Hybkové.
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la.® V titulcich Dopist OLzE neni uveden stfiha¢, jimz byl absolvent katedry dokumen-
tarni tvorby FAMU (1968-1972) Pavel Kacirek, ktery po ptsobeni v Kratkém filmu pra-
coval v prvni poloviné osmdesatych let pro agenturu SHAPE — Art Centrum na
zakazkovych audiovizudlnich programech pro svétové vystavy v Montrealu, Vancouveru,
Kasselu aj. Poté, co v roce 1984 podepsal Chartu 77, byl nucen pracovat jako sanitar na
ARO Strahov. Film stfthal koncem [éta 1986 potaji ve stfizné Zdenka Patoc¢ky v budové
Ceskoslovenské televize v Jindfisské ulici & 16.49

Hotovy film v podobé zkompletovaného obrazového pasu a dvou zvukovych micha-
cich past (kazdého zvlast, jednoho se synchronem Havla a druhého s hlasem Palouse
a s hudbou) byl zaslan Frantisku Janouchovi do Svédska.* Havel o tom pige:

Jeden kamarad nato¢il o mné jakysi umélecky dokument, nebo co to je, prosté ama-
térsky film. Nevidél jsem to a téZko asi z technickych divodii uvidim. Nicméné kon-
cem zafi to poslu ven, abyste posoudili, zda to je pouzitelné v erasmovskych ¢i ji-
nych souvislostech. Tteba by to néjaka TV koupila, coz bych neuvital proto, Ze se
povazuju za tak fotogenického a Ze tak prahnu po slavé, ale proto, Ze by se ten film
tim padem zaplatil. Vzpomindm-li si dobfe, ptij¢ili tomu chlapci na to asi 10 000 ze
zdejsich Cenkovych penéz a Vilém dal navic balik za vyvolani venku.*®)

Svédska televize Dopisy OLZE ve zkracené verzi?”) uvedla v potadu vénovaném ceské-
mu disentu a tvorbé Vaclava Havla v pofadu AKTUELT 8. listopadu 1986 coby Havlovu
prezentaci pfed udélenim Ceny Erasma Rotterdamského 13. listopadu 1986. Tu za néj
v Rotterdamu prejimali FrantiSek Janouch jako reprezentant Nadace Charty 77 a Jan Tiis-
ka, ktery jako ptitel pfednesl Havlovu dékovnou fe¢.*¥ K této prileZitosti také v Londyné
av Amsterodamu vysla s ivodem editora Jana Vladislava kniha ,.Vaclav Havel or Living in
Truth®, obsahujici Sest Havlovych esejt, Beckettovu aktovku ,,Catastrophe® a dalsich pat-
ndct textd, vénovanych Havlovi a jeho dilu.*? Samotné Dopisy Olze vysly editorskou péci

43) Telefonicky rozhovor s Jitim Merglem ved] autor 3. 11. 2016.

44) Telefonicky rozhovor s Pavlem Kacirkem vedl autor 14. 10. 2016.

45) Tento filmovy original je uchovan v tzv. Pre¢anové terezinském archivu, spravovaném Archivem Narodni-

ho muzea v Praze. Obrazové i zvukové identicky dvoupas (se smichanym zvukem) je dochovan v archivu

Blanky Hybkové.

Vaclav Havel Frantisku Janouchovi, 1986, 6. zai{, Hrddecek. In: Vojtech Celko — Frantisek Janouch (eds.).

Viclav Havel — Frantisek Janouch: Korespondence 1978-2001. Praha: Akropolis 2007, s. 280.

Byly vynechany uvodni i zavére¢né titulky, zacatek filmu az po prvni PalouSovo ¢teni z dopist, obé cesty ke

$pehyrce a zpét i Havlovo komentovani nataceni, takze kopie byla zkrdcena o néco vice nez tfi minuty. VHS

zaznam celého poradu, nahrany patrné Franti$kem Janouchem, je uloZen v Pre¢anové terezinském archivu,
spravovaném Archivem NM v Praze. Janouch uvédi, Ze ,kousek z nich promitla také rakouska televize*.

Franti$ek Janouch Véaclavu Havlovi, 1986, 29. listopadu, dopis ¢. 132. In: V. Celko - V. Predan, c. d., s. 295.

48) Cena byla Havlovi udélena v roce 450. vyro¢i Erasmova tmrti jako prvnimu kandidatovi z vychodni Evro-
py. Ceremonialu v Rotterdamu se zucastnili i Pavel Tigrid a Jaroslav Hutka.

49) Jan Vladislav (ed.), Vdclav Havel or Living in Truth. Twenty-two essays published on the occasion of the award
of the Erasmus Prize to Viclav Havel. Amsterdam — London: Meullenhoff Amsterdam in association with Fa-
ber & Faber, 1986. Dalsimi autory textt byli Tom Stoppard, Ladislav Hejdanek, Timothy G. Ash, Harry Jarv,
Pavel Kohout, Milan Kundera, Ivana Kotrld, Josef Skvoreck}'l, Ludvik Vaculik, Zdena Salivarova, Milan Si-
mecka a Arthur Miller.

46

=
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Jana Lopatky a s doslovem Jitiho Dienstbiera o rok dfive u Skvoreckych v Torontu.*” Jiz
predtim, patrné v roce 1983, vysel jako samizdat vybor filozofickych pasazi z dopisii Olze
¢. 20-109 z obdobi leden 1980 - fijen 1981 (Hefmanice) a srpen — fijen 1981 (Bory) pod
nézvem ,,Hefmanické tvahy® a v roce 1985 vydal jako samizdat Zdenék Neubauer se svou
predmluvou dalsi dopisy (¢. 129-144) z véznice na Borech z roku 1982 pod nazvem ,,Sest-
nact dopisti. Hybkuv ,,samizdatovy“ film tedy — pokud jde o dopisy — tvoril k témto
strojopisnym samizdattim jakysi ,,prequel®

Hybkuv film, od néhoz neexistovala kombinovana kopie, jen dvoupas, bylo pravdépo-
dobné prakticky nemozné v Cechéch vidét.>) Mozn4 také proto vznikla o tii roky pozdéji
jesté jedna jeho verze, jez méla byt publikovana jako sou¢ast ORIGINALN{HO VIDEOJOUR-
NALU,*? le¢ nakonec nebyla. Dnes je to vSak jedind zndmd a pomérné ¢asto uvadéna verze
a dochovala se v nékolika 16mm kopiich v archivu Blanky Hybkové i Daniely Marsalkové.
Od ptivodni verze se li$i vytvarnou a grafickou podobou titulkd na mackaném papire,
vytvorfenych Joskou Skalnikem, jez zminuji,*® Ze film vznikl na podzim 1985 a v zimé 1986
v Praze a na Hradecku, obsahuji prava jména autorti namétu a scénare Hybka a Novdka,
jako spolupracovniky uvadéji Pavla Kacirka, Jittho Hejlka, Jana Rumla, Otu Rysavého
a Marii Vaclavikovou (dramaturgyné redakce publicistiky Cs. televize), jako autora vy-
tvarnych ndvrht Josku Skalnika, zvukafte Jiftho Mergla a Miroslava Elidse,*® stfihace Jana
Mattlacha, produkéni Véru Dvorakovou (spolupracovala s Hybkem dlouhodobéji a pro
tuto verzi zajistovala prepisy materidlu) a jako kameramana a reziséra Michala Hybka.
Zmizelo podékovani anonymnim spolupracovnikiim. Hlavni zménou bylo, ze turyvky
z dopisii necte Palous, ale organiztor ,Ceiika“ Jan Ruml. Diivod této zmény neni znam.
Ruml o tom fika:

Uz se nepamatuji, jestli jsem namlouval ty druhé Dopisy OLZE. Je mozné, Ze mne
Kacirek nebo Michal pozadali, abych tam néco jakoby nenahral k tomu, nepropuj-
¢il sviyj hlas k takhle bohulibému tcelu. Ale ani to uz dnes nevim. Nevim, jestli jsme
to netocili v byté u Celikovského, protoze Havel mél kryci byt u Celikovského a ja
jsem tam za nim chodil a to¢il se tam jak rozhovor s Havlem pro OV]J, tak jsem tam
moznd to¢il i tu OLgu. Ale nevim to jisté. A to bylo nékde tady pod naméstim

L. P. Pavlova. Uz je to vSechno stragné dédvno.*

50) Vaclav Havel, Dopisy Olze. Toronto: Sixty-Eight Publishers 1985. Lopatkova edice vysla jiz na jate 1983 jako
samizdat. Viz dopis V. Havla Klausovi Junckerovi po¢itkem bfezna 1983. In: V. Celko - V. Preéan, c. d.,
s. 645, 646. TamtéZ (s. 657, 658) o piipravované publikaci dopistt Havla Josefu Skvoreckému z dubna 1983.
51) Andrej Krob vzpomina, Ze ,,byly néjaké projekce u nas v byté a jeho Zena Anna Freimanova fika, Ze se SKE-
CE ,poustély na téch padesatinach a pak jsme je jesté poustéli nékolikrat. I se kopirovaly, ale potom jsme je
i presto tézce shanéli a ani je nemame celé®. Rozhovor s Andrejem Krobem a s Annou Freimanovou vedl
autor 14. 7. 2017. Premiéra FRONDY se odehrala na podzim 1986 v byté Lenky Prochdzkové v Praze-Lhotce.
Informace z e-mailu Lenky Prochdzkové autorovi ze dne 2. 3. 2015. Dalsi projekei potvrzuje zdznamem ze
svého deniku JitkaVodnanska (c. d., s. 320): ,,6. 1. 1987 — Vecer u Lenky, promitani FRoNDY. Doprovazi mne
mlady Milan Simecka.
Podle informace producentky této verze. Rozhovor s Vérou Dvotdkovou-Weinerovou vedl autor 1. 11. 2016.
Originélni podklady se dochovaly v archivu Blanky Hybkové.
Elia$ byl od zati 1986 ptijat na studia zvukové tvorby na FAMU, ktera dokondil v ¢ervnu 1992.
Rozhovor s Janem Rumlem vedl autor 10. 9. 2018. Jii Celikovsky byl manzelem Katefiny, sestry Jana Kas-
para.

52
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Podle Mattlacha byly Skalnikovy titulky do kopie ptidany az po listopadové revoluci.
Také podle Véry Dvorakové se dnes uvadéna verze jesté po sametové revoluci dokonco-
vala v televizi, aby bylo mozné splnit technologické naroky televizniho vysildni.*® Jan
Mattlach film sttihal opét tajné, tentokrat ve stfiznach Cs. armadniho filmu (1988) a Fil-
mového studia Barrandov, kde na podzim roku 1989 pracoval.”” Mattlach do zna¢né miry
pozménil skladebnou podobu filmu. Film zaéind barevnym zabérem Havla mluviciho
o svém ostychu hrat a zabérem, béhem jehoz snimani dosel film v kamete. Teprve pak
nasleduje prvni zabér ptivodni verze s ndjezdem na velké okno. Mattlach ¢asto pretahuje
¢ast zvuku Havlovych vypovédi pres zabéry Havla na Hradecku a teprve pak se vraci k ob-
razu hovoriciho Havla, fadu zabérti prehazuje ¢i déli a umistuje na jina mista filmu a ¢as-
ti Hybkovych zabért z Hradecku pouziva jako inzerty pod tyto vypovédi. Pouziva i nékte-
ré pasaze, které prvni verze neobsahuje. Nova verze je i se zavére¢nymi titulky asi o ¢tyfi
minuty delsi, nez byla ta ptivodni.

VERNISAZ

Jesté pred uvedenim prvni verze Doprist OLZE ve §védské televizi pozadal Havel Frantiska
Janoucha, aby z eventualniho vynosu prodeje vysilacich prav zaplatil Pre¢anovi osm set
zapadonémeckych marek, které vydal za vyvolani filmového materialu, Havlovi aby vratil
na konto tisic korun, které vydal za filmovy material, a na konto operativniho fondu aby
vratil dva tisice korun, které patrné také byly vydany za nakup filmového materidlu. Zhru-
ba tisic marek pak ma poslat Hybkovi, ktery by si to nenechal ,jako honoraf, zadny ne-
chce, ale uzival by to na nezavislou filmovou ¢innost“*® V tomtéz dopise Havel pro Hybka
zada o zaslani ndhradniho motorku do kamery Eclair ACL a o ,,pfenosny stfihaci pultik
pro film 16mm zvukovy, coz pry neni draha véc. (Ozehavéjsi véci nemohou stiihat u zna-
mych na Barrandové nebo v televizi, coz je zdroj problémii.) Janouch mozna potvrzuje
objednani motorku ke kamete v dopise Havlovi jiz koncem listopadu.*

Ztejmé na jare 1987 zacal Hybek ptipravovat videoinscenaci hry ,Vernisaz®, kterou
Havel dokoncil jiz v roce 1975 a ktera se spolu s ,,Audienci® stala jeho nejhranéjsi aktov-
kou — do roku 1989 ji zahrala pfinejmens$im divadla ve Stockholmu, Géttingenu, Mni-
chové, Hamburgu a Pafizi, ve Vidni ji dokonce reziroval Vojtéch Jasny. Audioverzi vytvo-
tili v roce 1977 pracovnici Ceské redakce radia Svobodna Evropa (RFE) v Mnichové
a Bedricha v ni hral Karel Kryl. Havel, s nimz Hybek konzultoval sviij scénaf, v dopise Ja-
nouchovi Hybkiiv zdjem na zfilmovani textu naznacuje: ,,Autor Dop1st OLZE tvori dalsi
véc a docela by uz néjaké penize uvital.“? O pul roku pozdéji pise, Ze ,,autor DopPist OLZE
ma skoro hotovou video-Vernisaz“"

56) Rozhovor s Vérou Dvotikovou-Weinerovou vedl autor dne 1. 11. 2016.

57) Rozhovor s Janem Mattlachem vedl autor dne 13. 10. 2016.

58) Vaclav Havel Frantigku Janouchovi, 1986, 2. listopadu, Praha. Dopis ¢&. 130. In: V. Celko - V. Preéan, c. d.,
s. 288-289.

59) Tamtéz, dopis ¢. 132, 29. 11. 1986, s. 296.

60) Tamtéz, dopis ¢. 141, 31. 3. 187, s. 323.

61) Tamtéz, dopis ¢. 153, 12. 10. 1987, s. 346.
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V té dobé ovSem jiz existovalo pét scén z ,Vernisaze“ v ramci Krobovych SKECU,
v nichz hrali Jan Kagpar (Bedfich), Getia Rumlena (Michal) a Jana Ripové-Sekyrova
(Véra). Tyto scény byly natdceny v RatiSové na chalupé u Jana Hrabéty®® ve skvélé insce-
na¢ni i herecké stylizaci a Hybek je nejspise vidél. Krob jiz tehdy také zacal natacet svou
videoinscenaci POKOUSEN{ a je mozné, ze se mu Hybek chtél néjakym zptsobem vy-
rovnat.*”

Sam potom v 1été 1987 obsadil Zdenka Novdaka (Bedrich), zvukare Jitiho Mergla (Mi-
chal) a na doporuceni Andreje Kroba Lidu Michalovou (Véra), kterd hréla Polly v jeho
»pocernické" inscenaci Zebrdcké opery a ve SKECicH Markétu z Larga desolata.® To¢ilo se
asi dva tydny v jejim byté na Smichovském nébiezi® poté, co manzel odjel na dovolenou,
a §tab tak mohl prestavét cely pokoj.® Barevny negativ patrné z vétsi ¢asti ziskali jako
pro$ly materidl od kameramant redakce détského vysilani Cs. televize, kde tehdy byla
zaméstnana Véra Dvorakova (ktera na filmu pracovala jako asistentka reziséra a klapka),
a to na zdkladé fingované zddosti jakéhosi amatérského filmového krouzku.®”” Autorem
fotografii z nataceni byl Jif{ Svec. Zvukatem byl Michal Janousek (to¢il na Nagru, zvuk
prepsal na 16mm pés v Cs. televizi, kde tehdy pracoval), kameramanem Vladimir Gregi-
rek (pracoval jako asistent na Barrandové), ktery ve stisnénéj$im prostoru pouzival ¢asté-
ji k nataceni sirokouhly objektiv. Na pocatek spoluprace vzpomina:

Sedéli jsme v hospodé a Michal rikal: ,,Hele, ja bych potfeboval kameramana, ktery
by to udélal. Zitra ti pfinesu Vernisdz“. Tenkrat to byl jesté samizdat, psany na stro-
ji. Jenze on mi to ptinesl a tfeti den se tocilo. Tak jsem to honem rychle prelouskal,
ale v podstaté jsem o tom nic pofddné nevédél.®

Hybek film doto¢il, ale nikdy nesestfihal.®” Divodi mohlo byt nékolik. Krob fiké:

Hybek pro mé predstavoval jakousi autoritu ¢lovéka se zkusenosti filmatskou. [...]
Se svoji technikou se pokousel natoc¢it néco od Havla — Vernisdz. Ale pak to z néja-

62) Zainformace i zaptjceni videozaznamu dékuji Anné Freimanové a Andreji Krobovi.

63) Anna Freimanova rikd, Ze moZnou motivaci pro natédceni ,,byla pravé ta Michalova ctizddost se s tou Vasko-
vou véci poprat. Ale bylo to nékolikrat, pamatuji se, Ze Andrejovi fikal, Ze on je ten divadelnik a on zase ten
filmaf.“ Rozhovor s Andrejem Krobem a s Annou Freimanovou vedl autor 14. 7. 2017. POKoUSEN{ si Krob
natocil ke svym padesitindm (14. 4. 1938) a podle deniku Vodnanské se poprvé promitalo 20. 3. 1988.
(J. Vodnanska, c. d., s. 339). Podle samizdatového ¢asopisu Jazzstop 1988, ¢. 6, s. 25 a Lidovych novin (kvéten
1988, 5. 17) se premiéra POKOUSENT konala 16. 4. 1988 a zucastnilo se ji asi 80 divaki véetné autora. A. Ru-
Zickovd, c. d., Appendix 11/4, 8.

64) A. Krob fika: ,Lidu Michalovou jsem Hybkovi doporucil ji. Byla to takova femme fatale. Moje pritelkyné

jesté z Sedesatych let, kdy jsem délal kastelana na zamku Bfeznice a tam jsem inscenoval Krdle Ubu. A ona

tam hrala medvéda.“ Rozhovor s Andrejem Krobem a s Annou Freimanovou vedl autor 14. 7. 2017. Na Kro-
bovo predstaveni v Bfeznici u P¥ibrami se v roce 1967 pfijeli podivat i Ladislav Grosman a Véclav Havel.

Rozhovor se Zdenikem Novakem vedl autor 27. 10. 2016.

Rozhovor s Vérou Dvorakovou-Weinerovou ved! autor 1. 11. 2016.

Tamtéz.

Informace z rozhovoru autora s Vladimirem Gregtirkem a Jitim Svecem 23. 11. 2016 a z telefonického roz-

hovoru s Michalem Janouskem 8. 11. 2016.

69) Nesestfizeny barevny pozitiv obrazu a 16mm zvukovy pés byl ve tfech krabicich objeven v roce 2017 v archi-
vu Daniely Marséalkové a jedna krabice s pozitivem dotacek obrazu v archivu Blanky Hybkové.
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kych nezndamych davodi skre¢oval a prestal na tom pracovat. Nepovazoval to ze
svého pohledu za vystizné, tak toho nechal. Coz ja jsem fikal, Ze kdyz se takové véci
rozdeélaji, tak se maji vzdycky dodélat. Ale sam jsem to vétsinou také nedodélaval.
Nas amatéry totiz vic bavilo to natd¢eni nez to dostfihavani. A lidi jsme na to nemé¢-
li. Vyjimkou bylo Pokouseni.”

Zdenék Novék se domnivd, Ze ,,Michal s tim nebyl spokojeny, protoze to bylo takové
amatérské a moznd se néco i §patné vyvolalo, byly s tim néjaké problémy“’" A Véra Dvo-
rakova si na zakladé pozdéjsich rozhovorti s Hybkem mysli, ze to bylo hlavné pro jeho
zaneprazdnénost, protoze ,,pak uz vznikl ten Palachtiv tyden a dal$i véci a Michal byl vel-
mi aktivni v ramci OV], pro ktery tocil od nevidim do nevidim a jesté k tomu chodil do
prace“’ Jiti Mergl tika, Ze ,,film vidéla Jana Sev¢ikova a ta iikala, Ze je to hrozné*, Kromé
toho vzpomina, Ze to byl on, kdo na natdceni dodal sosku Madony, a Ze ptivodné on mél
hrat Bedricha a Novak Michala: ,,Teprve na posledni chvili, ¢trndct dni pred naticenim
jsme si fekli, Ze je to $patné, Ze to celé piedélame a role si vyménime“”

Z dochovaného obrazového materidlu dotacek beze zvuku je zfejmé, ze se Hybek po-
kusil obohatit v zdsadé statickou komorni hru o exteriérovy prostor no¢ni ulice, jimz Bed-
fich kra¢i na navstévu k Véfe a Michalovi, a o prostor ambitu a vnitfnich prostor jakéhosi
kostela s klasterem, v ném?z jde Bedrfich s kytici pro Véru chodbou ke kii7i zavésenému na
zdi a zkouma dfevénou barokni zpovédnici, ulozenou kdesi ve skladu ¢i v sakristii, vedle
ni visi na raminku oblek. Objevuje se tu také motiv detailu kliky na dverich kostela, po-
dobné jako potom v byté, kdyz vchézi a posléze se pokousi odejit. P¥i Bedtichové vstupu
do prtichodu, osvétleného v noci lampami, je také do tohoto prostoru umistén tvodni ti-
tulek filmu.”

Protoze Michal mluvi v textu hry o svém objevu zpovédnice, kterou lacino koupil
a kterou chce umistit v byté, kde také na zdi visi ktiz, mohlo by jit o Bedtichovy vize bé-
hem navstévy ¢i také o prolog, umoznujici vyklad téchto zabért jako jakési potencionalni
promény rebela a disidenta v maloméstactéjsiho Michala, protoze jak Havlav text prede-
pisuje, Bedrich nakonec neodchdzi a ziistava s Michalem a Vérou v jejich byté, ve filmu za
skiipavého zvuku prvorepublikové pisné ,Na shledanou® z gramofonu.

Hybek s Gregtirkem ve VERNISAZI vét§inou snimaji postavy v dvojitém ¢i trojitém po-
lodetailu, ¢asto z mirného podhledu, s ob¢asnym odjezdem na celek vsech tii postav. Pti
dialogu o ditéti obohacuji snimani panoramou a kruhovou panoramou pokoje, vracejici
se na polodetail manzelské dvojice a v nékolika zabérech i panoramou s nadhledem. Pfi

70) Rozhovor s Andrejem Krobem a s Annou Freimanovou vedl autor 14. 7. 2017.

71) Rozhovor se Zdenkem Novakem vedl autor 27. 10. 2016. Nézor, Ze se film moc nepovedl, zastava i kamera-
man Vladimir Gregtirek.

72) Rozhovor s Vérou Dvorakovou-Weinerovou vedl autor 1. 11. 2016.

73) Rozhovor s Jifim Merglem vedl autor 4. 12. 2018.

74) Zdenék Novak pii projekci materidlu 27. 6. 2017 uvedl: ,,Bylo to moZzné to¢eno na Bfevnové. Hybek chtél
mit havlovsky malo filmovy model né¢im rozsifeny. Je to jakoby moje vnitfni projekce, kdyZz tam sedim. Ja-
koby jsem vystoupil z toho déje a jakoby se tam odehravalo néco paralelniho. Jakoby se mi tam viibec ne-
chtélo, k nejbliz§im kamarddtim. Vasek ndm tehdy fikal néjaké véci a fikal také, ze to psal podle T¥isky
a Chadimové a Ttisku to tehdy pry désné urazilo. Snad mu to vysvétloval, ale T¥isku to tak néjak otravilo.
Oni byli dobfi kamaradi, ale Venca fikal, Ze od té doby lezel na jejich pratelstvi takovy ten stin Vernisdze.
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uvaze o dal$im ditéti a o Bedtichové psani kamera ulpiva za opéradlem Bedrichova kiesla
a ma jakoby subjektivni charakter. Némé natoceny jsou prosttihy detailt postav z profilu
a z en face, i detaily jejich rukou. Zavére¢na scéna s Bedfichovym pokusem o odchod je
natocena v radé prostrihii na jednotlivé dialogy postav a naznacuje i moznost, ze by se
Hybek pokusil o vzajemné prohazovani postav a jejich dialog.

Scénar tvoreny kopii ze samizdatového vydani Havlovych her s Hybkovymi rukopis-
nymi poznamkami o akcich herct, jejich pocitech, velikostech zabérti a pohybech kamery
ukazuje, ze se Hybek pokousel text kratit, vyhnout se erotickym scénam (napt. Michal
misto Vétinych prsou jen poodhaluje jeji koleno a cast stehna), lehce rozvinout udaje
o Michalové cestovéni (misto dovozu desek ze ,,Svajcu” je dovezl z Anglie, ze ,,Stati“ &
z Patize) a vynechat konkrétni jména (napt. Landovského ¢i Kohouta). Neni jasné, zda
chtél zachovat Havlem predepsand intermezza odbijeni a hrani melodie hodinami na
krbu, ve zvukové stopé se nevyskytuji. Nerealizoval také svou poznamku o tom, Ze Bed-
fich bude ,,na nékterych mistech délat néjakou nesmyslnou ¢innost, napriklad opravovat
kolecka kfesla apod. Misto toho si jako intermezzo obcas zapaluje cigaretu, podobné
jako to mél ¢init Michal u dlouhych replik Véry. Ten mél v§ak koufit dymku.”

Nedokoncena VERNISAZ je patrné poslednim Hybkovym pokusem o hranou autor-
skou tvorbu.

Nadéle se realizoval prevazné jako kameraman reportaznich a dokumentarnich snim-
ki, nékdy i filmt hranych. V oblasti reportazni autorsky koncipoval zejména své prispév-
ky pro ORIGINALNI VIDEOJOURNAL, ktery priblizoval aktivity disentu v letech 1987-1989.
Vyjimecné postaveni v nich zaujimd dokumentace Palachova tydne obtizné ziskavanymi
zabéry demonstraci i rozhovort o jejich pribéhu, ktery vytvoril pod ndzvem Na VAcLAv-
SKYM VACLAVAKU (1989), a koncipovana reportaz o Havlové breznové diplomatické cesté
PAR{Z — LONDYN ANEB S PANEM PRESIDENTEM TAM A ZASE ZPET (1990). Mimofadnou
dokumenta¢ni hodnotu maji také jeho zdznamy divadelnich predstaveni divadla Sklep
(MAzANY FiLip, 1988 a BEsiDkA DIVADLA SKLEP, 1989), Divadla Na provazku (Rozrazir,
1988, reportdz o festivalu MIR Caravane, 1989) a Hanackého divadla (Guma, PisEk, 1988,
PrOCES, DESKA, 1989). Je také hlavnim autorem vice neZ osmdesdtiminutového zdznamu
koncertnich vystoupeni a rozhovort na festivalu Folkova Lipnice 1988. Samostatnou ka-
pitolu v tomto obdobi tvofi jeho kameramanska spoluprace s Jaroslavem Hanzelem v roce
1989. Podilel se na jeho dokumentu CESKOSLOVENSKA TABU 1968-1969 a natdéel s nim
rozhovory s Vaclavem Havlem, kardinélem Frantiskem Tomaskem, s Cestmirem Cisafem,
Vénkem Silhdnem a s Milosem Héjkem, i s piedstaviteli mladé generace opozice, uréené
jako informace pro Michaila Gorbac¢ova. Na Hanzelové cesté do SSSR pak natécel rozho-
vory s predstaviteli opozice a perestrojky v Pobalti i v Rusku, u nichz Hanzel také usiloval
o politicky dilezitou omluvu SSSR za srpnovou invazi. Po navratu s nim v zafi to¢ili po-
zoruhodny devadesatiminutovy rozhovor s Alexanderem Dubcekem pro porad moskev-
ské televize Vzgljad. Hanzelovi ho jako diskrétniho a vynikajiciho kameramana doporucil
Vaclav Havel. K poetice amatérskych filmti osmdesatych let se jesté v devadesatych letech
Hybek na profesiondlni drovni vratil jako kameraman Bartova remaku kafkovsky ladéné-

75) Dvacetisedmistrankovy scénaf se dochoval v archivu Blanky Hybkové.
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ho filmu Zderika Lorenze INKARNACE (1994) a klipu Novakovy skupiny Cinna Tkr NocI
(1997) v rezii Zdenka Tyce.

Osudy a tvorbu Michala Hybka Ize vnimat nejen jako individualni pfibéh odvazného
a dobrodruzného ¢lovéka, ktery usiloval o dosazeni svobody, po niz touzil, ale i jako obec-
néjsi obraz toho, jak takové usilovani vypadalo v dobé husakovské normalizace a v bour-
livych letech po sametové revoluci roku 1989, kdy rozvoj griinderské faze kapitalismu
a principti demokracie umoznil realizace rtiznych typt ideald svobody.

Prostfednictvim archivniho vyzkumu a prvkt oralni historie jsem se pokusil ukazat
ptibéh Michala Hybka jako cestu ¢lovéka s technickym nadédnim a s touhou po umélecké
tvorbé v ramci alternativni kultury v dobé, kdy byly takové aktivity potlatovany s pomoci
statnitho bezpecnostniho aparatu. Hybek v paralelni polis alternativni kulturu pomahal
$itit, informovat o ni a staval se jeji soucdsti. Havlovi a jeho ostatnim prateliim a spolupra-
covniktim v disidentské komunité poméhal vybudovat alternativni ,vlastni televizi a film*
(jak to navrhoval Vaclav Benda) v podobé OV] a vyznamné se s dal$imi podilel na jeho
tvorbé, stejné jako na seznamovani zahrani¢ni vefejnosti s zZivotem a zaméry ¢eského di-
sentu.

Citované filmy:

At Zije Fronda! (Andrej Krob, 1986), Ceskoslovenskd tabu 1968-1989 (Jaroslav Hanzel, 1989), Dopisy
Olze (Michal Hybek, 1986), Filtrace (Martin Cihék, 1983), Choma Brut (Pavel Drazan, 1984), Inkar-
nace (Zdenék Lorenz, 1984), Jakub (Jana Sev¢ikova, 1992), Jarmarecni bouda (Pavel DraZan, 1982),
Ldhev desté (Michal Hybek, 1983, nedokonceno), Mat (Pavel Barta, 1984), Mistr objektivu Ivan
Kyncl (Ivan Biel, 2017), Na Viclavskym Vdclavdku (Michal Hybek, 1989), Paiiz - Londyn aneb S pa-
nem presidentem tam a zase zpét (Michal Hybek, 1990), Piemule (Jana Sevcikova, 1983), Podivnd
hostina (Pavel Bérta, 1980), Pokouseni (Andrej Krob, 1988), Posledni sluzba (Pavel Barta, 1985),
Skece / Tak krdsné se mnou jesté nikdo nepromluvil (Andrej Krob, 1986), Snidané (Michal Hybek,
Pavel Barta, 1984), Tarsidan (Pavel Drazan, 1983), To miij Ldda (Tomas Vorel, 1981), T¥i noci (Zde-
nék Tyc, 1997), Zblizka: Origindlni videojournal (Alice Razi¢kova, 1998), Zvédavd kamera: Znovu
jaro (Franti$ek Branislav, 1969).
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Vyucuje na FAMU filmovou historii a estetiku. Je spoluautorem a autorem deseti knih, z nichz né-
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&lenem FITES, CFTA, redakéni rady Film a doba, Sdruzeni ¢eskych filmovych kritika, Ceské spolec-
nosti pro filmov4 studia a Védecké a umélecké rady FTF VSMU Bratislava. (Kontakt: jan.bernard@
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SUMMARY

Havel and Hybek

Two Prisoners, Two Friends and Two Films

Jan Bernard

Michal Hybek (1957-2003), participated as a university student in documenting the life of alterna-
tive culture. In 1982 he was sentenced and imprisoned for his cooperation with the samizdat maga-
zine Vokno. In prison he met Véclav Havel, with whom he later made short film Letters to Olga
(1986). This movie was used to introduce Havel to the world when he became the laureate of the
Erasmus Prize. In 1988 Hybek shot an adaptation of Vaclav Havel’s one-act play Unveiling — but he
didn’t finish its editing. He also participated in the activities of the samizdat film group Cenék and
helped to establish another samizdat videogroup Original Videojournal. After the Velvet Revolu-
tion, he worked mostly as a cameraman for the Czech Television. This study deals with the history
and analysis of Hybek’s two samizdat films based on the works of Vaclav Havel. It explores the mate-
rial found in HybeK’s private film archive and the memories of his colleagues and friends.

keywords: Hybek Michal, Havel Véclav, amateur film, dissent, film samizdat, adaptation

kli¢ova slova: Hybek Michal, Havel Véclav, amatérsky film, disent, filmovy samizdat, adaptace
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Laterna magika mezi médii,
druhy a formaty

Laterna magika, multimedialni predstaveni kombinujici tanec, dramatickou akci, hudebni
produkci, performanci a filmové projekce, byla poprvé predstavena jako soucast pavilonu,
jenz mél reprezentovat Ceskoslovensko na svétové vystavé Expo v Bruselu roku 1958.
Vznikla tedy z kulturné-politické potieby tehdejstho Ceskoslovenska: méla ukdzat vybra-
né sektory hospodarstvi, uméni a kultury v jejich propojenosti, dolozit ispéchy tézkého
primyslu a zemédélstvi a celkovy, harmonicky rozkvét nasi zemé pod vedenim KSC,
zemgé, ktera je pfipravena obnovit predvale¢né obchodni kontakty. Diky zde vystavenym
»novym médiim kterd v ¢eskoslovenském pavilonu mimo Laterny magiky predstavoval
také polyekran, vSak také vystavovala technickou a technologickou vyspélost nasi zemé.
Ceskoslovensky pavilon byl mimoiadné ocefiovany — ziskal ¢trnact cen, véetné nejvyssi
Zlaté hvézdy. Uspéch v ocich zahrani¢niho publika podpofil dalsi rozvoj multimédia La-
terny magiky v podminkach statniho socialismu. V roce 2018 uplynulo 60 let od vzniku
Laterny magiky, pfi¢emz tato dlouhd historie vybizi ke kritické analyze postupt, jimiz
Laterna magika obohatila domdci i zahrani¢ni kulturu.

Kritickému zhodnoceni Laterna magika dlouhodobé vzdorovala predev$im pro svou
multimedialni povahu a mnozstvi impulzt, které ji usmérnovaly. Laterna magika byla
v pribéhu svého vyvoje za rtiznych politickych, spolecenskych a kulturnich okolnosti
vzdy fenoménem oscilujicim mezi uméleckym tvarem, technologickou novinkou a politi-
kem; mezi divadlem, filmem, tancem a hudbou; mezi estrddou slozenou z mnoha krat-
kych vystupti a celove¢ernim dramatickym tvarem; mezi zdbavnou revui a zavaznou vy-
povédi. Vstfebavala dobové aktudlni impulzy vsech téchto uméleckych druht a zpétné
tyto druhy, ale také $irsi sféru domaci (populdrni) kultury ovliviiovala. Rovnéz nejasna
byla i jeji institu¢ni pozice (spadala pod Narodni divadlo, Ceskoslovensky film, Statni di-
vadelni studio, pozdéji opét Narodni divadlo). Diky této proménlivosti dochazelo k ¢asté-
mu stéhovani ruznych ¢asti archivu a zanedbavani péce o archivalie. O zachranu dédictvi
Laterny magiky se pokusil letos dokon¢ovany projekt Laterna magika: Historie a soucas-
nost, dokumentace, uchovdni a zpristupnént, ktery byl podpofen MK CR v rdmci feSeni
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projektu NAKI II. Multidisciplinarni a multiinstitu¢ni tym (Nérodni filmovy archiv, Filo-
zofickd fakulta Univerzity Karlovy, Fakulta elektrotechnickd Ceského vysokého uceni
technického a sdruzeni CESNET) po ¢tyfi roky zpracovaval filmové dotacky pro Laternu
magiku, ¢istil je, upravoval, digitalizoval, pokousel se je kompletovat a zrekonstruovat tak
pozadi jednotlivych inscenaci a ¢isel. Soubézné pak dochazelo k plosnému shromazdova-
ni veskerych pisemnych i jinych archivalii spojenych s Laternou magikou a bylo zrealizo-
vano mnoho rozhovort s pamétniky. Vysledky vyzkumu a digitalizace predstavila nase
publikace Diktdtor casu: (De)kontextulizace fenoménu Laterny magiky a dvé vystavy Later-
na magika: Dekonstrukce a aktualizace (14. 5.-28. 7. 2019 v Domé uméni mésta Brna)
a Laterna magika: Paméf experimentu (27. 10.-7. 11. 2019 v MeetFactory), realizované ve
spolupraci s vystavnim architektem a umélcem Zbynkem Baladranem.

I pfes snahu nahlédnout Laternu magiku jako svébytny fenomén, doposud zvetejnéné
vystupy vzdy prinasely syntézu. Toto monotematické ¢islo Iluminace se pokousi nabid-
nout vice specializované pohledy na Laternu magiku v kontextu déjin filmového, divadel-
niho, tane¢niho, vytvarného a hudebniho uméni, nebo na ni pohlédnout jako na kulturni
techniku a kolaborativni praxi. Jan Trnka se ve své studii vénuje velmi dulezitému médiu,
které jednotlivé slozky Laterny magiky spojovalo — a to scénafi. Jakkoli se jednalo o diva-
delni utvar, prejimala Laterna magika ve stadiu vyvoje inscenace praxi filmového psani,
konkrétné rizné modely (technickych) scénaru. Pravé ty totiz umoziovaly propojit jed-
notlivé slozky dila ve strukturovaném textu a vytvorit tak peclivé synchronizovany a plné
funkéni mechanismus. Magda Spanihelova se zabyva tancem v Laterné magice, ktery byl
od pocatku jednim z jejich elementdrnich stavebnich prvki a je jim dodnes. Postava ta-
ne¢nika v Laterné magice méla na rozdil od klasickych baletnich predstaveni jednak od-
lisné funkce, jednak se jeji pohyby nefidily pouze hudebni partiturou a choreografii, ale
opét — i filmovym scénarem. Tane¢nik na scéné fungoval coby uzite¢ny spojovnik ¢i pro-
stfednik mezi filmovym obrazem a Zivou jevistni akci. Tancujici télo se ale taktéz stalo
nastrojem tematizujicim rekonceptualizaci Zivého téla na scéné: vstupovalo do dialogu
s obrazem téla, konfrontovalo se s filmovym médiem, jeho dominantni vizualitou a svétel-
nou imanenci. Jan Cernicek se ve své rozséhlé studii zabyva hudebn{ historii Laterny ma-
giky, tématem, jez zatim nebylo nikdy zpracovano. Na zakladé zaznamu a hudebnich par-
titur analyzuje hudebni slozku dél Laterny magiky, pta se po jeji funkci v multimedialnim
dile a pozastavuje se nad rtiznorodosti autorti a tvircich pristupi, které do Laterny magi-
ky vnesli. K maximalnimu zkompletovani hudebni produkce Laterny magiky pak vyuziva
i ¢etnych rozhovor se skladateli a zvukari, ktefi v Laterné magice ptsobili. Zminéné stu-
die doplnuje téZ rozhovor s architektem a scénografem Vladimirem Soukenkou, jenz v La-
terné magice pusobil od roku 1983 jako $éf umélecko-technického provozu a scénograf.
Jeho vhled umoznuje pochopit slozité technické pozadi Laterny magiky, v¢etné detailt
jednotlivych, velice osobitych, ¢asto kutilsky zalozenych feSeni. Rovnéz priblizuje pro-
dukéni zazemi Laterny magiky, pfipravu jednotlivych inscenaci, popisuje kazdodenni dril
souboru, jakoz i sdileni zkuSenosti technického personalu. Hypotézy, analyzy a zavéry
z jednotlivych stati tak v zavére¢ném rozhovoru nalézaji odpovéd v popisu konkrétnich
medialnich praktik a kulturnich technik — mechanismus slozitého multimedidlniho fe-
noménu naprti¢ komplikovanym obdobim ¢eskoslovenské kultury tak dostava jasnéjsi ob-
rysy, jsou predstavitelnéjsi jeho podoby, formaty ¢i postupy, stejné jako motivace jednotli-
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vych autorskych osobnosti, které Laternou magikou ,,prosly“ Nelze nez doufat, ze diky
nékolika vystuptim z ¢tyfletého projektu se kone¢né Laterné magice dostava kritického
zhodnoceni nebo je alespon zapocato.

LC-KS

Texty v tematickém Cisle vznikly diky podpore MKCR v rdmci teseni projektu NAKI II Later-
na magika. Historie a soucasnost, dokumentace, uchovdni a zptistupnéni (2016-2019).
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Jan Trnka

Pokusy se zvyklostmi

Alternativni scendristika Laterny magiky

Laterna magika, jak v knize Diktdtor casu uvadéji Lucie Cesalkova a Katetina Svatonovd,
je komplexnim, mnohovyznamovym fenoménem, pro néjz jsou prizna¢né cetné parado-
Xy, pnuti, ambivalence a prekrac¢ovani ustalenych hranic. Laternu magiku Ize vnimat v $ir-
$im kontextu jako komercné uspésny vystavni a vyvozni turisticky artikl ¢i jako propagac-
ni nastroj oficialni komunistické kulturni politiky, jehoz pocatky jsou spjaty s reprezentaci
Ceskoslovenska na Svétové vystavé Expo v Bruselu roku 1958. Zaroven viak i jako progre-
sivni technologickou laborator a experimentalni tviiréi dilnu, v niz si vyznamné osobnos-
ti ¢eského divadla a filmu — z nichZ pro nékteré, po prazském jaru 1968 perzekvované
komunistickym rezimem, Laterna magika fungovala jako ,,divné misto* kulturniho exilu —
pohravaji s riznymi estradnimi a ¢inohernimi zanry a uméleckymi postupy a prozkou-
mavaji moznosti syntézy divadla, filmu, hudby a tance: uméleckych slozek, tvoticich tento
multimedialn{ fenomén."”

V této studii se vSak soustfedim pouze na jednu dil¢i praktiku Laterny magiky, a sice
scenaristiku. Cilem je predstavit zakladni, specifické funkce a charakteristické rysy jed-
notlivych typt scénarti Laterny magiky, nahlizenych ve vztahu k tradi¢ni divadelni
a mainstreamové filmové praxi jako alternativni formaty textu, jez jsou vysledkem alter-
nativni praxe psani a vyvoje.? Stejné jako filmové scénate a divadelni hry, které jakozto
predmét studia zlstavaji na poli ¢eské historiografie nadale spie na okraji zajmu, také
scéndre Laterny magiky nebyly doposud badatelsky vytézeny.® A to i navzdory tomu, Ze

1) Lucie Cesilkové - Katefina Svatotiov4, Diktdtor éasu. (De)kontextualizace fenoménu Laterny magiky. Praha:
Narodni filmovy archiv a Univerzita Karlova 2019, s. 9, 234, 240.

2) Terminem vyvoj (development) oznacuji proces spoluprace kreativni a primyslové povahy, béhem které se
prvotni predstava o budoucim dile proméiuje ve scénat. Casteéné pritom vychézim z definice Petera Bloora
a z konceptu historiku a teoretikii scenaristiky, které jesté predstavim nize v hlavnim textu. Viz Peter Bloore,
The Screenplay Business: Managing Creativity and Script Development in the Film Industry. London: Rout-
ledge 2012, s. 9-11.

3) V oblasti kinematografie se prvni sondy do dané problematiky zacaly objevovat teprve béhem nékolika po-
slednich let a doposud se tykaly predevsim scénait a scendristiky hraného filmu, pfipadné scenaristickych
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scénar je pramenem, ktery obsahuje informacni voditka, jez historikiim umoznuji lépe
pochopit nejenom samotna dila, ale také tvirci postupy jednotlivych umélct a priimyslo-
vé praktiky vyuzivané v riznych produkénich systémech. V této studii se proto snazim
zaplnit jedno z bilych mist déjin ¢eské scendristiky hledanim odpovédi na zcela zakladni
otazky tykajici se podoby scénatii a zptisobtl jejich psani. Zaroven se pokousim o prvotni
systematizaci dochovanych, (jak jiz bylo uvedeno) zatim nevyuzivanych prament a o pti-
blizeni nékterych problémt souvisejicich s jejich studiem, potazmo s mainstreamovou
a alternativni scendristikou obecné.

Experimentovani a konvence

V Laterné magice dochédzelo k propojovani a oscilaci mezi dvéma druhy experimentu
a s nimi spjatymi dvéma typy dramaturgie.” Na jedné strané $lo o experiment védecko-
-technického druhu, pro néjz byla pfizna¢na snaha nalézt novy mechanismus, standardi-
zovat jej a poté do néj jiz ,,pouze” opakované zasazovat nové naméty. Jinymi slovy, dosah-
nout bezchybného strojového fungovani a recyklovatelnosti.” Z hlediska dramaturgické
tendence byl tento druh experimentu spjat s programy Laterny magiky tvofenymi pestrou
kolazi ¢isel a vystupt, které ji priblizovaly divadelnim revuim a ranym kinematografickym
predstavenim (takzvané kinematografii atrakci), v nichz byl primarni déiraz kladen na
performativnost, témér exhibicionistické predvadéni akce nebo techniky.” Vlivem poca-
te¢ni dominance tohoto typu experimentace a dramaturgie v8ak zacala Laterna magika
brzy po svém vzniku stagnovat. V navaznosti na to lze snahy o jeji pfesmérovani registro-
vat jiz v Sedesatych letech, v kontextu v§eobecného uvolnéni, které v kulturni sféfe umoz-
novalo zdsadnéjsi odklon od schematismu a uméleckych dogmat let padesatych. Druhym
typem experimentu byl ve smyslu myslenkového pokusnictvi a novatorstvi charakteristic-
ky proces dlouhodobého hledani celych mechanismi ke kazdému novému predstaveni.
Ta se z dramaturgického hlediska zacala blizit tvaru narativné ucelenych, celovecernich
dramat a hranych filmi.” Laterna magika tedy pfedstavovala rozhrani pro dva typy expe-

aktivit ¢eské avantgardy. K tomuto tématu naptiklad Ivan Klimes, Z pocatki scendristiky v ¢eskych zemich.
Iluminace 4, 1992, ¢. 2, s. 57-64; Petr Szczepanik, How Many Steps to the Shooting Script? A Political History
of Screenwriting. Iluminace 25,2013, & 3, s. 73-98; Jan Cernik, Technicky scénd v Ceskoslovensku 1945-1962.
Olomouc: Univerzita Palackého (nepublikovana diserta¢ni prace) 2018; Jakub Felcman, Kino v psacim stro-
ji. Fenomén fiktivniho scéndte v ceském prostiedi. Praha: Univerzita Karlova (nepublikovana diplomova pra-
ce) 2006. Na poli divadelni védy se dramatem jako druhem textu a jeho genezi v nedavné minulosti mimo
jiné zabyvali Milan Lukes, Uméni dramatu. Praha: Melantrich 1987; Zdenék Hofinek, Mezi dvéma texty. Di-
vadelni revue 2,1991, ¢. 1, 5. 17-28. O scénafich italské commedia dellarte pojednal Karel Kratochvil, Ze své-
ta komedie dellarte. Praha: Panorama 1987, s. 212-360.

4) L. Ceséalkova — K. Svatoriovd, c. d., s. 21, 112.

5) Tamtéz,s. 134, 142.

6) Jak autorky dodévaji, jednalo se o ,,pragmatické, komer¢ni a politicky ,bezpe¢né‘ opakovani naucenych a po
Case jiz zcela vyprazdnénych vystupd, vtipt a zabavnich ske¢a® Tamtéz, s. 22, 265, 292.

7) Motivaci pro rozvijeni této dramaturgické linie, prakticky naplnované az od poloviny sedmdesatych let po
nastupu scénografa Josefa Svobody do pozice uméleckého $éfa Laterny magiky, byla podle autorek snaha
»dodat Laterné magice vy$si uméleckou hodnotu a jejim predstavenim vyznam, smysl, emociondlni ptisobi-
vost, leckdy i kriticky polemicky naboj* Jak také dodavaji, tato dramaturgicka linie navazovala a existovala
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rimentace a dramaturgie, umoznujici sméfovat tviiréi aktivity k normdm a standardéim
a soucasné usilovat o radikalni odchylky a inovace.” Propojovéni ¢i oscilovani mezi témi-
to principy se samozfejmeé tykalo i psani scénart a mélo vliv na jejich podobu.

Normy a konvence, jak uvadi sociolog uméni Howard Becker, jsou kli¢covym faktorem
svétt uméni, jelikoz umoznuji komunikaci a efektivni spolupraci mezi jednotlivymi akté-
ry, jejichz koordinované usili je nezbytné pro vyprodukovani umeéleckého dila. Becker
svéty uméni navrhuje chépat jako sit kolaborativnich vztahti a zduiraziuje pfitom, Ze a¢-
koliv konvence usnadnuji kolektivni usilovani a umoznuji kromé uspory energie jednot-
livetr také racionalizaci produkee a Gsporu finan¢nich i materialnich zdroji, nejsou ni¢im
neménnym ¢i rigidnim, a proto je nelze chapat ani jako pfekazku pro tvorbu nekonven-
¢nich dél. Nadto, porusovani konvenci je legitimnim néstrojem umélci.” Také v piipadé
Laterny magiky, chdpané jako svét uméni sim o sobé a velmi interaktivni, na komunikaci
naro¢né prostredi, bylo nutné ustavit efektivni formy spoluprace mezi jednotlivci a skupi-
nami velmi specializovaného persondlu, ptichazejiciho z ¢asto velmi odlisnych umélec-
kych i ¢isté technickych oblasti. Tito aktéfi, jak bude jesté zjevné na prikladech konkrét-
nich scénditi, do zna¢né miry vychazeli z jiz znamych norem a konvenci uzivanych
v oblasti divadla a filmu — spoléhali se na své profesni navyky a sdilené porozuméni
dobré praxi — zaroven je v§ak svou ¢innosti modifikovali, nebo ustavovali konvence zcela
nové a vzajemneé se je ucili chapat.

Potfeba invence mohla byt v pfipadé experimentalni Laterny magiky explicitné zdi-
razfiovana i v jejich dramaturgickych planech. Napiiklad podle téch ze sedmdesitych
a osmdesatych let se méla kazdd nova inscenace stat origindlnim dilem, vytvafenym vzdy
,»0d nuly“!® Z rozhovoru se samotnymi tvirci pak vyplyva, Ze na roviné psani, tj. konci-
povani budouciho multimedialniho dila, se kreativita v Laterné magice rozsifila nad ra-
mec vymysleni jednotlivych vystupt ¢i pribéhti a zptisobi jejich technické realizace také
na samotny format scéndre, ktery byl vzdy do jisté miry opakované znovu vynalézan,'”
a to jednak s ohledem na promény slozeni kolektivu tviirci, ktefi se podileli na vyvoji
kazdé inscenace, jednak s ohledem na specifické potteby jednotlivych inscenaci, zejména
obmény divadelni scény ¢i uzité techniky a novych technologii. Neustélé uzptsobovani
formélni podoby scénartu Laterny magiky tvorilo béznou soudast procesu jejich psani,
ktery se tim zasadné odliSoval od zazitych postupti u divadla a filmu.

Dalo by se Fict, ze to, co scéndfe Laterny magiky spojovalo, byla jejich riiznorodost,
formaélni nestabilita a jedine¢nost. Nicméné i tyto na prvni pohled velmi individualizova-
né texty byly vysledkem transfert a hybridizace star$ich medidlnich praktik a znamych
norem a konvenci. Na nich byla vystavéna vnéjskova diverzita textd. Pres veskeré odlis-
nosti, které znesnadnuji u¢init platnd zobecnéni, i u téchto scénarti tedy nalezneme mnoz-

terny magiky. Tamtéz, s. 21-22, 234, 265, 310, 320.

8) Tamtéz, s. 250

9) Howard S. Becker, Art Worlds. Berkeley and Los Angeles: University of California Press 1982, s. 34-35.

10) Ideové-uméleckd koncepce Laterny magiky (1984-1990), s. 1. Nérodni archiv (NA), f. Archiv Narodniho di-
vadla, k. 20, sign. X6A-IV.

11) To potvrzovala napiiklad i skriptka Ivana Slamova, jejiz funkce patfila v Laterné magice k tém viibec nejdu-

Sbirka zvukovych zdznamd, sign. N0680-01-01-LM-T.
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stvi shodnych formalnich rysi, vyuzitelnych jako voditko pro jejich analytické uchopeni
a blizsi definovani. Korpus vice nez stovky scenaristickych textt Laterny magiky, docho-
vanych v nékolika tuzemskych archivech,'? 1ze rozttidit do dvou vychozich typologickych
skupin na konvergentni a iterativni. Jak jesté na konkrétnich ptikladech podrobné objas-
nim, ty plnily zvlastni, vzajemné spjaté komunikacni funkce spocivajici ve vytvareni cel-
kového ideové-uméleckého ¢i prakticko-realiza¢niho ramce a jeho informaénim dosyco-
vani. Dale je bylo mozné ¢lenit do nékolika podskupin podle dvou hledisek: formatu textu
a formy exprese.

Experimentalni povaha Laterny magiky, komplexita a riznorodost scénaii a jejich
psani, kterou se zde snazim postihnout, jsou kromé jiného také vhodnou zaminkou pro
ptiblizeni v naSem prostredi stale jesté relativné neznamych koncepti, které jsou jakozto
teoretické vychodisko pro uvazovani o scendristice dostate¢né flexibilni a umoziuji za-
doucim zptsobem rozsitit nase konvenéni chapani pojmu ,,scénar a ,,psani‘ V souladu
s predpoklady prednich filmovych historiki a teoretikil orientujicich se na problematiku
scenaristiky, zejména Iana W. Macdonalda a Stevena Marase a jejich koncepty Screen
Idea' a Scripting,'” navrhuji také scénaf multimedialni Laterny magiky chépat jako pred-
stavu o podobé potencialniho budouciho dila, ktera mize byt béhem svého vyvoje vtélo-
vana do rtznych formata nebo vyjadfovana i jinymi formami exprese nezli pismem na
listu papiru. Pod pojmem scénat bychom tedy neméli rozumét pouze jeden text, ale spise
soubor textil, nebo, jak vyplyne z vykladu nize, soubor formati a forem exprese predstav
o budoucim dile. A pod pojmem psani nikoliv pouze tradi¢ni rukopis ¢i strojopis (typo-
grafickou aktivitu spjatou se strankou a konkrétnim formatem), ale i jiné formy , grafie®,
jak s uzitim ilustra¢nich ptiklada pozdéji jesté objasnim, napriklad abstraktnéji chapané
psani pohybem, ve smyslu choreografie apod. Tato perspektiva ndim umozni vyvarovat se
v ptipadé Laterny magiky dvojnasob nemistnych redukci a zkresleni pfi uvazovani o po-
vaze scénaril a psani, nahlizenych v $ir$§im kontextu tviréich praktik, spjatych s timto fe-
noménem.

V nasledujici ¢asti tedy nejdfive predstavim konvergentni model textu a psani, kon-
krétné dva typy formatt determinovanych divadelnimi a filmovymi konvencemi, literar-
né-dramatické a technicko-rezisérské formaty, zastupujici tradi¢ni verbdlni, jazykovy text
a proces psani. Poté zaméfim pozornost na iterativni model textu a psani, pfi¢emz na
rtznorodych ptikladech priblizim i jiné, méné konvenéni ¢i zcela nekonvenéni formaty
a formy exprese predstav o budoucim dile, vychazeje pfitom z jiz uvedeného predpokladu,
Ze psat lze i jinak neZ slovy na strance. Ve vztahu k doposud nastinénému navrhu typolo-
gie je tfeba jesté objasnit, Ze modely textu a psani, formaty a formy exprese, se zpravidla
do rizné miry prolinaly a na riiznych rovinach vzdjemné smésovaly.'” Pfi jejich definova-
ni proto bylo vzdy nutné zohlednovat, které z funkci a charakteristickych rystt v tom
daném pripadé prevazuji. Stejné tak je vhodné dodat, ze konkrétni ilustra¢ni priklady po-

12) Jmenovité v Narodnim archivu, Narodnim filmovém archivu, Divadelnim archivu Narodniho divadla a Di-
vadelnim oddéleni Narodniho muzea.

13) Ian W. Macdonald, Disentangling the Screen Idea. Journal of Media Practice 5, 2004, ¢. 2, s. 89-99.

14) Steven Maras, Screenwriting: History, Theory and Practice. New York: Wallflower Press 2009, s. vii, 1-8.

15) Totéz platilo také pro puivodni terminy, kterymi tviirci, jak se zdd, pomérné volné oznacovali své texty.
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uzité nize jsem volil se zamérem, aby pokud mozno co nejnédzornéji a nejjasnéji vypovida-
ly o funkcich a charakteru jednotlivych typi.

Konvergentni model textu a psani

Konvergentni model textu a psani znaci formaty a formy exprese, jejichz ti¢elem je vytvo-
feni celkového, shrnujiciho informac¢niho ramce programu ¢i inscenace Laterny magiky.
Z hlediska formatd, vyjadfenych tradi¢ni psanou formou, na které se nyni zaméfim, lze
ptitom rozlisit jesté dva zakladni podtypy, a sice: a) literarné-dramatické formaty vytvare-
jici ramec ideové-uméleckého charakteru pro sérii performativnich vystupt ¢i pribéh na-
rativné koncipovanych inscenaci; b) technicko-rezisérské formaty vytvarejici ramec prak-
ticko-realiza¢niho charakteru pro syntézu a synchronizaci jednotlivych uméleckych
slozek vyuzivanych pro programy a inscenace Laterny magiky. Zjednodusené feceno, slo
o nejriznéjsi naméty, synopse, povidky, literarni, dramatické, technické a rezisérské for-
maty textu podobné tém uzivanym u divadla a filmu a vznikajici sekven¢nim vyvojem,
tzn. postupnym rozpracovanim od prvotniho jednoduchého népadu, stru¢né shrnutého
treba jen do nékolika vét, az po desitky stranek dlouhy text vérné predjimajici podobu
budouctiho dila. Vzdjemné se literarné-dramatické a technicko-rezisérské formaty Laterny
magiky odlisovaly povahou obsazenych informaci, od kterych se odvijela i jejich odli$na
funkce a formdlni podoba, respektive zptisob rozlozeni textu na strance.

U literdrné-dramatickych, jakkoliv i ty byly koncipovany s ohledem na zékladni prin-
cip Laterny magiky spocivajici v usouvztaziiovani uméleckych slozek, byly vyrazné redu-
kovany ¢i zcela chybély instrukce prakticko-realiza¢niho fadu napovidajici, co a jak ma
byt technicky a rezijné udélano. Informace tohoto druhu se stavaly soucasti predmluv
nebo se sporadicky objevovaly ve formé komentatii a vyplyvaly z implicitnich naznaka
v samotném textu, ve kterém prevladal bud popis déje, nebo dialogy postav.

V nékterych programech ¢i inscenacich bylo totiz mluvené slovo omezeno, ptipadné
uplné potlaceno a veskerou tihu sdéleni nesla akce na platné a jevisti. V textech scénaru se
pak mohly objevit pouze ty nejduleZitéjsi repliky, nebo bylo na dialog odkdzano neptimou
fe¢i. Jak ukazuje prvni priklad (obr. 1), v povidce k pantomimicky pojaté inscenaci Kou-
zelny cirkus (premiéra 1977) prevladajici literarni popis déni obsahoval navzdory pokro-
¢ilejsi fazi vyvoje projektu i méné rozpracované pasaze, ve kterych byl misto konkrétnich
instrukei tykajicich se akce pouze ve zkratce shrnut déj nebo stru¢né opoznamkovan tvir-
¢l zdmér.'9 Rozlozenim textu na strance se povidka pfiblizovala bézné proze, clenéné pou-
ze na odstavce, v tomto ptipadé volné naznacujici posuny v déji a fungujici jako obdoba
»obrazti“ pouzivanych ve filmovych scénarich. Druhy, dopliujici ptiklad (obr. 2) povidky
k inscenaci Hra o kouzelné flétné (1992), jez byla adaptaci opery Kouzelnd flétna Wolfgan-
ga Amadea Mozarta, poté ukazuje variantu ¢lenéni textu na dva sloupce — s informacemi
o déni na filmovém platné v levém a na jevisti v pravém sloupci, ve kterém vsak bylo na

16) Konkrétné viz naptiklad pasdz: ,,Sviidce posmé$né pozoruje jejich nemotorné kroky, jak nevédi, co se sebou,
a zacne je ucit poznavat télo, chodit, dava jim rady do Zivota /zména platna a scény/.“ Snovy cirkus, povidka,
1976, s. 1. Divadelni oddéleni Narodniho muzea (DONM), f. 43/89 Evald Schorm 44-46, k. 8, slozka 1. 44/4.
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slova jednotlivych drif opery pouze odkazovano instrukcemi typu: ,, ARIE Tamina“'” Ve
srovnani s Kouzelnym cirkusem byl text Hry o kouzelné flétné podrobnéjsi a navodné ¢le-
nény i do mensich jednotek, ¢islovanych ,,vystupi®, na néz upozornovaly nadpisy v zahla-
vi a které predstavovaly ekvivalent vzpominanych ,,obrazii“ Cisla na za¢atku odstavci zde
zjednodusené naznacovala vzajemné vztahy filmové a divadelni slozky budouci inscenace
a jednotlivé véty a souvéti jiz anticipovaly konkrétni zabéry ¢i prvky choreografie. Z hle-
diska vnitfni strukturace textu se ptiklady Kouzelného cirkusu a Hry o kouzelné flétné asi
nejvice priblizovaly v oblasti kinematografie uzivanym formatim filmové povidky a lite-
rarniho scénare, ktery se vyskytoval jak v celostrankové, tak i ve dvousloupcové varian-
te.!®
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Obr. 1: Kouzelny cirkus' Obr. 2: Hra o kouzelné flétné>”

Naopak formétu béznych divadelnich her, dramatu, se strukturou stranky nejvice bli-
zily texty, v nichz z hlediska poméru obsazenych informaci dominoval dialog. Ptikladem
(obr. 3) muze byt scénar k inscenaci Nocni zkouska (1981), ktera predstavovala jeden z vr-
choli ¢inoherni dramaturgické linie Laterny magiky. Text zde neni organizovan do sloup-
cti, byt obsahuje tradi¢ni prefixy se jmény postav, které po vzoru divadelnich her opticky
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~

Hra o kouzelné flétné, povidka, 1991, s. 3. NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 19.

Pro upfesnéni nutno dodat, Ze filmova povidka i literdrni scéndf obsahovaly dialogy, v pfipadé dvousloup-
cového literarniho scénéfe vypliwujici pravou polovinu stranky. Jan Trnka, Dobry scendrista Josef Neuberg.
Procesy psani a vyvoje scéndre v ceské kinematografii 1919-1965. Brno: Masarykova univerzita (nepublikova-
na disertacni prace) 2018.

Snovy cirkus, povidka, 1976, s. 1. DONM, f. 43/89 Evald Schorm 44-46, k. 8, slozka I. 44/4.

Hra o kouzelné flétné, povidka, 1991, s. 3. NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 19.
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vydéluji hlavni text tvofeny jejich promluvami. Rozsahlejsi pasaze dialogu jsou pritom
prokladany na samostatnych radcich ¢i v odsazenych odstavcich uvadénymi pomérné
strohymi informacemi typu scénickych poznamek tykajicich se akce na jevisti, zde i jinde
obvykle psanymi v zavorkéch, naptiklad: ,,(Koval si ohromené sedd)®*" nebo instrukcemi
definujicimi déni na filmovém platné (viz odstavce: ,,Levé platno®; ,,Pravé platno“*?). Tato
informa¢ni voditka v dané konfiguraci stranky a ve vztahu k ptimé feci zastupovala ved-
lejsi text.

isistentka Demsgogie-
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Obr. 3: Noéni zkouska®

Predstava o jevi$tnim a filmovém tvaru budouciho multimedialniho dila se promitala
také do makrostrukturni roviny vét$iny literarné-dramatickych formatu, které byly zpra-
vidla ¢lenény na ,,dily“ ¢i ,jednani® fungujici ve smyslu ,,aktt” jakozto zakladni dramatic-
ké jednotky, ¢imz jejich autofi navazovali predevsim na divadelni tradici, adaptovanou ale
i filmovymi tviirci.?® PrestoZe nebyly tyto texty uréeny primdrné ke ¢teni, nybrz k inter-
pretaci, obdobné jako nékterd dramata, filmové povidky ¢i literdrni scénare mély jisté lite-
rarni a dramatické kvality, a tudiz i potencial existovat mimo ptivodni produkéni kontext

21) Noéni zkouska, scénaf, s. 98. NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 27.

22) Tamtéz.

23) Tamtéz. Nocni zkouska se stala prvnim piedstavenim Laterny magiky, ve kterém byla vyuZita televizni tech-
nika, respektive princip uzavieného televizniho okruhu. Pfislu§né pasaze scénare se tudiz tykaji pfimého te-
levizniho prenosu ze zakulisi, o které byl rozsifen ,hraci® prostor jeviste.

24) Vice o takzvanych civkovych aktech, které slouzily ke strukturovani hranych filmt desatych a dvacatych let
a byly vyuzivany naptiklad také jako marketingovy nastroj pfi jejich distribuci a uvadéni: Ivan Klimes, Fil-
mova historie z odpadkového kose. Iluminace 23, 2011, ¢. 2, 5. 112-116.
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jako svébytna autonomni dila.?® Literdrné-dramatické formdty Laterny magiky tedy misi-
ly konvence obou svétti uméni, divadla i filmu, na mnoha trovnich a vyzivaly je jako opo-
ru pro experimentovani. Ve véech vyse uvedenych ohledech — at uz z hlediska obsaze-
nych informacnich voditek a jejich usporadani na strdnce, makrostruktury dramatické
vystavby dila, funkci nebo tfeba terminologie, slouzici pro znaceni jednotlivych textd —
literarné-dramatické formaty aktualizovaly praptivodni, velmi uzkou spojitost mezi psa-
nim pro divadlo a pro film. Ta je zjevna zejména v obdobi rané kinematografie, bohatém
na intermedialni vyptijcky obecné, respektive pti pohledu na formaty slouzici jako pod-
klad prvnich hranych némych filmi, které byly modifikacemi nejriiznéjsich libret a sce-
nérii, v divadelni praxi uzivanych po staleti.

V oblasti kinematografie nicméné prestaly brzy stacit. Ruku v ruce s rozvojem a profe-
sionalizaci filmového pramyslu ¢i v souvislosti s postupnym prodlouzenim stopaze hra-
nych filmu a s nastupem zvuku, probihajicich od konce desatych do tticatych let minulého
stoleti, imérné nartistala potfeba zefektivnit vyrobu filmu a tim pfirozené rostly i naroky
na scenaristickou pfipravu kazdého projektu. Jadrem pramyslového procesu vyroby
snimkil bylo tfeba udinit novy format scénafe, ktery by fungoval jako ,stavebni plan®
(blueprint) budouciho filmu, jehoz podobu by predjimal do vSech detailt, véetné téch
technickych, na které byl kladen zvlastni diiraz, a ktery by umoznoval planovat drahé na-
taceci dny, propocitavat rozpocet ¢i efektivné koordinovat praci pocetného filmového $ta-
bu. Zasadni formativni obdobi nového typu scénare, pozdéji oznac¢ovaného privlastkem
»technicky®, skoncilo po nastupu zvukového filmu, kdy se jako standard ¢eského filmové-
ho primyslu ustélila jeho dvousloupcovd varianta s instrukcemi pro akci a kameru v levé
a dialogy a hudbu v pravé poloviné stranky. De facto od tticatych let predstavoval dlouho-
dobé a kontinualné uzivany, normami a konvencemi daného prosttedi pevné svazany for-
mat — jakkoliv se i technicky scénaf v nasledujicich dekadach v dil¢ich ohledech promeé-
noval a vyjime¢né mohly vznikat i osobité odchylky od tohoto vzoru.?”

Za ty lze nakonec povazovat i technicko-rezisérské formaty Laterny magiky, které
mély k filmovému technickému scénafi velmi blizko, a to jak z hlediska funkci, tak z hle-
diska obsazenych informaci a jejich strukturace na strance. I podle nich bylo mozné pla-
novat, odhadnout celkové naklady, organizovat praci apod. V kontextu multimedialni
produkce nadto technicko-rezisérské formaty predstavovaly klicovy néstroj pro rozvrzeni

25) Mezi motivace pro postupné zavedeni filmové povidky a literarniho scéndfe do praxe v minulosti patfily
také dlouhodobé netspés$né snahy prilakat profesiondlni ceské spisovatele a dramatiky k praci u filmu, pro-
stfednictvim téchto formata povysit scenaristiku na Groven respektované literarni discipliny a scénare zrov-
nopravnit s romany a divadelnimi dramaty. K problematice chdpani dramatu jako svébytného literdrniho
dila srov. Jiti Veltrusky, Drama jako bdsnické dilo. Brno: Host 1999. O dfive zminéném vice J. Trnka, c. d.,
s. 123-137, 169-184, 239-245.

TamtéZ. Zejména v padestych letech, jak vysvétluje historik Jan Cernik, dochdzelo v souvislosti s tendence-
mi prejimat sovétské vzory, konkrétné v pfimé spojitosti se zavadénim pro pracovniky statniho filmu zavaz-
né smérnice s nazvem ,Navrh instrukce o rezisérském scénafi, k rozsifovani skaly dil¢ich prvka technické-
ho scénare. Ten byl dopliovan o nové informace za ti¢elem dosdhnout dal$iho upfesnéni predstavy
o budoucim dile a o potiebach tykajicich se jeho realizace. Ve stejné dobé Ize registrovat také vyraznéjsi od-
chylku od dvousloupcového clenéni textu v podobé tiisloupcovych technickych scénaiti, jakkoliv jich
vzniklo pouze osm, prevazné pro specifické ucely nékolika hudebnich film, které vyzadovaly podrobnéjsi
rozpracovani zvukové slozky. Jan Cernik, Technicky scéndr v Ceskoslovensku 1945-1962. Olomouc: Univer-
zita Palackého (nepublikovand diserta¢ni prace) 2018, s. 126-129.

26
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vzajemnych vztahti mezi jednotlivymi uméleckymi slozkami neboli usouvztaznéni dil¢ich
tviiréich zaméru. Jak jiz bylo feceno, fungovaly predevsim jako ramec prakticko-realizac-
niho charakteru pro syntézu a synchronizaci.

Na makrostrukturni trovni byly technicko-reZisérské formaty ¢lenény obdobné jako
ty literarné-dramatické na ,,dily“ a ,,¢4sti, pfipadé do mensich jednotek — ,,celkd” ¢i jiz
zminovanych ,vystupti“ Na strance, obvykle dvojstrané, byl text délen do sloupci, jejichz
pocet se u jednotlivych inscenaci a revudlnich ¢isel proménoval. Mezi dochovanymi
exemplari se vyskytuje i varianta se tfinacti sloupci. Ty zachycovaly déni ve filmu a na je-
visti, charakter a promény projekce, scény a zvukové slozky.?” V tomto ohledu Ize na tech-
nicko-rezisérské formaty pohlizet jako na jakési obdoby orchestralnich partitur ¢lenicich
notaci podle nastrojovych skupin. Vyse jmenované druhy informaci pfitom byly do sloup-
cu zapisovany tak, Ze pii ¢teni po fadcich umoznovaly utvotit si predstavu o jejich vysled-
nych vzéjemnych vztazich v prostoru a Case.

Rozlozeni textu na strance, zptisob distribuce informaci do sloupcti a radkd, tedy na
principu reciprocity predjimal usporadani a miru uplatnéni kazdé z filmovych a divadel-
nich slozek Laterny magiky na jevisti. Informacni voditka se bud jednoduse radila vedle
sebe, vzajemné provazovala juxtapozici, coZ se v textu projevovalo sttidavym zapliiova-
nim a mizenim slov ze sloupcii a fadka, nebo se komplexnéji vrstvila, pricemz byly sloup-
ce a radky soubézné zapliovany instrukcemi aktivujicimi vice uméleckych slozek najed-
nou, které mély — obrazné feeno — zaznit mnohohlasné. Kromé toho byly jako
pomocny nastroj spravného nacasovani jejich de/aktivace ¢i pro jejich synchronizaci vyu-
zivany také nardzky v dialozich a vybrané momenty akce, na které mohlo byt v textu upo-
zornovano i prostfednictvim komentatt typu: ,Na repliku reziséra ,pockejte, jesté jsem
neskon¢il' kamery ¢&. 3 a 4 zabiraji reziséra u rezijniho pultu.“*® Pro pfibliznou orientaci
slouzily i udaje o dobé trvani rtiznych déjovych tsekd, nékdy uvadéné v zahlavi stranky,
jindy v samostatném sloupci, pfipadné jiz v souvislosti s literarné-dramatickymi formaty
zminované ¢islovani pasazi textu, anebo jeho sofistikovanéjsi varianta, takzvany timecode
(obr. 4), ktery byl jako synchroniza¢ni ndstroj vyuzit u patrné nejopulentnéjsi inscenace
Odysseus (1987).2 Z vypovédi samotnych tviirct nicméné vyplynulo, Ze na papife postu-
lovany timing bylo nutné doladovat pfi ¢etnych zkouskach pfimo na jevisti, béhem nichz
se dilezitym voditkem pro souhru uméleckého a technického personalu stavala i hudba.*”

Prestoze technicko-rezisérské formaty poskytovaly diilezité idaje o uméleckych sloz-
kach a jejich skladbé, vyse vzpominand funkce jakozto blueprintu budouciho dila u nich
byla ze dvou hlavnich déivodu oslabena. Prvni souvisel s rozsahem (mnozstvim) a hloub-
kou (proménlivou mérou konkrétnosti a obecnosti) obsazenych informaci. Pro dalsi ob-

27) Srov. Ludvik Baran, Audiovizudlni prostiedky: Technika, tvorba, vyuZiti. Praha: Statni nakladatelstvi technic-
ké literatury 1978, s. 217.

28) Komentar je prevzat z technického scénare k inscenaci Nocni zkouska. Nocni zkouska, scénaf, s. 50. NA,
f. Archiv Narodniho divadla, k. 26.

29) Timecode byl poté namluven Richardem Honzovi¢em a zaznamendn na zvukovy pas. Pfi pfedstavenich
Odyssea se pocitanim tohoto televizniho hlasatele fidil technicky personal. Rozhovor s Jindfichem Smeta-
nou vedl Jan Trnka, 5. 4. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd, sign. N0656-01-01-LM-T.

30) Rozhovor s Vladimirem Soukenkou vedl Jan Trnka, 6. 5. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznam, sign.
N0657-01-01-LM-T.
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Obr. 4: Odysseus>)

jasnéni tohoto problému se jako vhodny priklad (obr. 5) jevi scéndf pasma Laterny magi-
ky s neprili§ poetickym nazvem Druhy (zdjezdovy) program (1960). Hlavnimu textu
v tomto scénafi predchézelo velké mnozstvi tvodnich listtl s nejriznéj$imi prehledy,
naptiklad soupisem ¢lent filmového $tabu, souhrny doby trvani programu, jeho jedno-
tlivych ,casti“ a ,celkl, v nich uzité metraze filmového pasu (barevného, cernobilého
i blanku), dekoraci a exteriérovych motivti atd. V zdhlavi hlavniho textu, na zacatku kazdé
nové ,¢asti a ,celku® této revue, byly vybrané informace z prehledu zopakovany a dopl-
nény o kratké explikace uzitych technologii. Ve ¢tyfech sloupcich se poté kromé informa-
ci o déni na platné a jevisti nachdzely také riiznorodé technické detaily, indikované slovné
nebo pomoci zkratek. Slo o ¢&isla zabérti, specifikace jejich velikosti (detail, celek) a typu
(Sirokouhly, klasicky), uziti zvukového zdznamu, triki, staveb nebo o zmény prostredi
(ateliér, exteriér, interiér) a dalsi.

Prestoze byl scénat k Druhému (zdjezdovému) programu patrné nejdetailnéji propra-
covanym dochovanym textem, ktery velmi vérné napodoboval dobové konvence filmo-
vych technickych scénait a obsahoval dokonce i nékteré informace navic, zcela v ném
chybély nebo bylo pouze neptimo odkazovano na nékteré dialogy postav a konferencié-
rek, které svymi promluvami mimo jiné spojovaly jednotlivé ,,¢asti“ a ,,celky“*> Obdobné

31) Odysseus, scénéf, s. 1. DONM, f. 43/89 Evald Schorm 52-54, k. 11, slozka L. 52.

32) Na dialog mohlo byt odkazano ndsledujicim zptisobem: ,,Konferenciérka interviewuje zpévacku na scéné,
hovofi s ni o jejim soukromi, nebot jeji manzel je boxer.“ Druhy (zdjezdovy) program, s. 9. DONM, f. Alfréd
Radok, k. 38.
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Obr. 5: Druhy (zdjezdovy) program™

informa¢ni mezery existovaly i ve vSech ostatnich technicko-rezisérskych formatech.
S nejvétsi pravdépodobnosti by se totiz scénare vlivem prilisné komplexnosti Laterny ma-
giky staly se véemi potfebnymi informacemi jednodu$e nesrozumitelnymi a vzhledem
k multimedialnimu charakteru tohoto fenoménu je nutné uvazit také prosty fakt, Ze zde
psané slovo jakozto forma exprese nutné narazelo na své limity. Ostatné nejspis i proto se
naptiklad (obr. 6) soucasti scénare k inscenaci Snéhovd krdlovna (1979) staly individuali-
zované para-technické znacky znazornujici proménu scény, presnéji pohyby filmovych
platen-lamel.

Ackoliv Ize namitnout, Ze i filmovy technicky scénar byl stile pouhou aproximaci bu-
douctho dila, jelikoz neobsahoval vSechny detaily, tykajici se naptiklad barev, odstind,
nélad ¢ gest,* funkce technicko-rezisérskych formata Laterny magiky jakoZto blueprintil
byla kromé rtznorodych informacnich mezer oslabovéna zéroven i odlisnou povahou
produkce. Ta tedy platila za druhy, vyse avizovany diivod.

V oblasti vyroby mainstreamovych fik¢nich filmt patfily scénére a proces jejich psani
do faze koncepce, pfipadné priprav natd¢eni, kterd byla nejpozdéji od prelomu dvacatych
a tricatych let vlivem silicich racionaliza¢né-ekonomickych a po druhé svétové vélce
i ideologickych tlakt se stiidavou, vétsi ¢i mensi diislednosti oddélovana od faze exekuce,
samotného natd¢eni.’® Z podstaty experimentdlni modus produkce Laterny magiky proti

33) Druhy (zdjezdovy) program, s. 1. DONM, f. Alfréd Radok, k. 38.
34) Viz S. Maras, c. d., s. 117-129.
35) J. Trnka, c. d., s. 14-23, 161-166, 235-245.
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Obr. 6: Snéhovd kralovna>®

tomu ponechéval tvliirciim vétsi prostor pro prubéznou invenci, improvizaci a dodate¢né
upravy provadéné na zakladé zkousek souhry jednotlivych uméleckych slozek, soudrz-
nosti tviir¢ich zaméru i jejich technické realizovatelnosti na jevisti. Na rozdil od filmu se
tedy u Laterny magiky hranice mezi koncepci a exekuci zcela stirala a vyvoj, upfesnovani
predstavy o budoucim dile, probihal kontinudlné. Technicko-rezisérsky format tviirctim
v dusledku umoznoval, ne-li pfimo vybizel — vzhledem k obecnosti ¢i absenci nékterych
instrukci — nepfestavat v kreativnim vyvoji. Spise nez za blueprint, chapany negativné
jako ,,svéraci kazajka“ tviré¢iho procesu,” by proto mél byt povazovan za rdmec nastavu-
jici pomyslné mantinely, uvnitt nichz mtize dal probihat invence, nebo v krajnim pripadé
za eventualitu, jedno z moznych fedeni, a jak objasnim v nasledujici ¢asti, také jeden
z mnoha formata a forem exprese predstav o budoucim dile, ze kterych mohli tviirci vy-
chazet.

Iterativni model textu a psani

Iterativni model textu a psani znaci formaty a formy exprese, které zaplnuji informac¢ni
mezery jak technicko-rezisérskych, tak dtive popsanych literdrné-dramatickych formatt,
tj. konkretizaci ptivodnich nebo ptidanim novych informaci dosycuji ramec — byt je nut-
né upresnit, ze jsou vzdy zaméfené pouze na urcity vysek z celku nebo jenom na jednu
uméleckou slozku z mnoha, potazmo budouci dilo nahlizeji z perspektivy dil¢iho tvirci-
ho ¢i technického problému. Formétiim vytvarejicim celkovy ramec vSak nejsou hierar-
chicky podtizeny jako néjaké doplnkové, druhotadé texty, jelikoz prinaseji dalsi dulezité
informace, a kromé toho mohou mit i vlastni literarni, vytvarné a jiné kvality. Ve vztahu

36) Jednd se o vyrez Ctyf sloupcii a nékolika radki z dvojstrany scénate. Snéhovd krdlovna, scénat, s. 16. Diva-
delni archiv Ndrodniho divadla, f. Laterna magika, k. 12A.

37) Srov. S. Maras, c. d., nebo napiiklad Miriam Ross — Alex Munt, Cinematic virtual reality: Towards the spa-
tialized screenplay. Journal of Screenwriting 9, 2018, ¢. 2, 5. 191-209.
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mezi konvergentnimi a iterativnimi modely se tedy spiSe nez dynamika ,,podfizenosti*
a ,nadrazenosti“ uplatiiuje dynamika radu ,,propojovani a ,rozpojovani, ktera je, jak
uvadéji Lucie Cesalkova a Katefina Svatotiova, piiznaénd pro vztahy mezi réiznymi umé-
leckymi slozkami Laterny magiky obecné.® V ndvaznosti na zjisténi badatelek lze tvrdit,
ze i na specifické roviné vztahu mezi dvéma modely textu a psani se iterativni formaty
a formy exprese hypertextové provazuji s ramci a stavaji se soucasti celkové predstavy
o budoucim dile. Ve stejnou chvili véak dochazi i k fragmentariza¢nimu rozpojovani,
zpretrhani puvodnich souvislosti, v jehoz dusledku se iterativni formaty a formy exprese
odpoutavaji od kontextu celkového, shrnujictho rdmce a stévaji se samostatnymi jednot-
kami.

Jesté nez predstavim konkrétni zastupce tohoto modelu textu a psani, je vhodné znovu
pripomenout a objasnit, ze svét Laterny magiky stavéjici na experimentalnim modu pro-
dukce se zcela splyvajicimi fazemi koncepce a exekuce a svym multimedidlnim synkretiz-
mem navazujici na dédictvi predvale¢nych avantgard, vytvarel vhodné podminky pro
rozvoj fady alternativnich forem psani vymykajicich se jiz zminovanému tradi¢nimu cha-
pani scendristiky jako typografické aktivity spjaté se strankou uzivanou ortodoxnim zpu-
sobem. Z ,jinych forem exprese se zamérim na psani obrazem a pohybem, které, jak jiz
bylo také fe¢eno, umoznuji dne$nim historikiim a teoretikiim médii uvazovat o scendris-
tice v duchu Marasova pojmu Scripting ne-normativnim zptsobem a které ve své dobé
napomdhaly tviircim komunikovat predstavu o Laterné magice jako o originalnim, kom-
plexnim uméleckém tvaru, vznikajicim syntézou filmu a divadla.’

Mezi iterativni modely textu a psani komunikujici pfedstavy o budoucim dile obrazem
lze mimo jiné zatadit nejriiznéjsi grafickd schémata, jakym byl napriklad (obr. 7) i takzva-
ny ,,centralni synchronizér® k inscenaci Odysseus. Ten predstavoval jakousi vizudlni par-
tituru pro konstrukei dila, svéraznym zptisobem reflektujici jeho muzikalnost a upresnu-
jici syntax jednotlivych uméleckych slozek. Obdobnym abstraktnim obrazcem fungujicim
jako algoritmus pro feseni dil¢iho problému byl napriklad (obr. 8) také vzorec kompozice
filmovych kopii k inscenaci Jednoho dne v Praze (1982).%)

K obrazovym prostfedkiim konkretizace predstav pattily i vytvarné skici, storyboardy
¢i videa. Ze skic v Laterné magice na vyznamu nabyvaly zejména navrhy scénografie, ne-
souci informace o vytvarné slozce jevisté, ktera neméla byt pasivni kulisou, ale aktivné
interagovat s ostatnimi uméleckymi slozkami jednotlivych revualnich vystupt nebo hrat
dramatickou roli v déji, jako napriklad (obr. 9) jiz zminovana platna-lamely v inscenaci
Snéhovd krdlovna. V souvislosti se storyboardy filmovi historici Chris Pallant a Steven Price
uvadéji na pravou miru jimi identifikovany ¢asty omyl, kdyz vysvétluji, Ze tyto pre-vizua-
liza¢ni pomiticky na rozdil od scénafti nemuseji nutné obsahovat verbalni informace

38) L. Cesalkova — K. Svatoniova, c. d., s. 96-98.

39) K hlavnim inspira¢nim zdrojim této a zavére¢né ¢asti patfi mimo uvedené rovnéz studie Kathryn Millard,
kterd velmi podnétnym zptsobem uvazuje o scénarich jako prototypech a ve shodé se S. Marasem pouka-
zuje na alternativni formy jejich psani a vyvoje. Kathryn Millard, The screenplay as prototype. In: Jill Nelmes
(ed.), Analysing the Screenplay. London: Routledge 2011, s. 142-157.

40) Pro srovnani k problematice nedostate¢nosti bézného notového zdznamu, ktery je povazovan za jeden
z hlavnich davodu pro vytvareni grafickych partitur v oblasti hudby viz Petr Kofron — Martin Smolka, Gra-
fické partitury a koncepty. Olomouc: Audio ego 1996.
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Obr. 7: Odysseus™V Obr. 8: Jednoho dne v Praze®

a zpravidla neobsahuji ty technické, v dusledku ¢ehoz je z hlediska funkci nelze vyuzit ani
jako ucetni dokument ¢i indikétor délby préce $tdbu apod.* Stejné jako audiovizudlni dila
typu videi a animaci nemohou storyboardy nahradit scénéte. Na rozdil od scénarii viak
obsahuji detaily, tykajici se naptiklad prostredi, které by nebylo mozné v dané mire a kon-
krétnosti vyjadrit slovné, jak doklada naptiklad (obr. 10) ukazka ze storyboardu k nerea-
lizované inscenaci Varieté Svét (Gulliverovy cesty) z konce osmdesatych let ¢i promo-video
(obr. 11) k inscenaci Code 58.08 (2008). Na obecné roviné tedy formy psani obrazem
usnadnovaly kolektivni pochopeni tviir¢iho zdméru a vedly k dalsimu informa¢nimu do-
syceni, a tim i vyztuzeni pavodni vize autora.*”

Nakonec nelze opomenout ani jiz velmi abstraktné chapané formy psani smétujici
nasi pozornost k aktliim kreativntho tvoreni na roviné filmové kamery, sttihu a jevistni
performance hercii a tane¢nikd, pfi nichz se béhem natdceni a zkouseni uplatnovala im-
provizace a interpretace, ktera byla nedilnou soucasti procesu vzniku programdi a inscena-
ci Laterny magiky. O informa¢nim dosycovani filmové-kamerové slozky rimcového scé-
nére probihajicim ve fazi exekuce se zminoval napfiklad Alfréd Radok, ktery v souvislosti
s Druhym (zdjezdovym) programem Laterny magiky explicitné uvedl, Ze ,,nékteré zabéry
a sekvence [byly] improvizovany pfimo pti nataceni (improvizace zabéru pti zapadu slun-
ce, kameraman Novotny, stfih Lukesova) a podle toho, jaké byly moznosti, tj. prostor leti-
§té, svétlo, laboratore.“* Filmové zébéry, jejich atmosféra, obrazova kompozice ¢i jiné
parametry zjevné nemusely vznikat pouze podle instrukci ve scénafi a v praxi byly vytva-
feny i s ohledem na aktualni pracovni podminky ¢i spoluutvareny improvizaci pti samot-
ném nataceni.

41) Odpysseus, ,centralni synchronizér s. 6. NA, f. Archiv Nérodniho divadla, k. 18.

42) 7 daného schématu je zde prezentovan pouze vytez. Jednoho dne v Praze, schéma pro filmové kopie, s. 1.
Osobni archiv Ivany Slamové.

43) Chris Pallant — Steven Price, Storyboarding: A Critical History. London: Palgrave 2015, s. 1-8.

44) Vice k funkcim pre-vizualizaénich pomucek naptiklad také viz Paul Wells, Boards, beats, binaries and bri-
colage. Approaches to the animation script. In: Jill Nelmes (ed.), Analysing the Screenplay. London: Rout-
ledge 2011, s. 89-105.

45) Alfréd Radok, [poznamky A. Radoka o autorstvi], s. 2. DONM, f. Alfréd Radok, k. 36.
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Obr. 9: Snéhovd krdalovna*® Obr. 10: Varieté Svét (Gulliverovy cesty)

Kombinace a navaznost zabérii, zamyslenych pro promitani na vétsi pocty platen
a ploch rtiznych tvart uzivanych u jednotlivych predstaveni, mohla byt nasledné presnéji
rozvrzena pomoci jiz zminovanych grafickych schémat. K dodate¢nému laboratornimu
upravovani a prestfihavani filmového péasu presto dochazelo podle svédectvi tviircii frek-
ventované a opakované s ohledem na vysledky zkousek, pti nichz se film stfetaval s zivou
akei na jevisti.*® Pro Alfréda Radoka, vyznamného reziséra a jednoho z ,,otci“ Laterny
magiky a Polyekranu, systému simultanni projekce na nékolik platen,*” ktery pravé Later-
na magika absorbovala, byl ¢eskoslovenskym Vyzkumnym ustavem zvukové, obrazové
a reprodukéni techniky jiz na pocatku $edesatych let navrhnut a zhotoven také takzvany
scenaristicky stul (obr. 12), ktery slouzil k praktickému ovérovani funkénosti scénéfte pra-
cujiciho s polyekranovym principem. Scendristicky sttil, jakozto vynélez a medialni prak-
tika, jejimz prostfednictvim bylo mozné psat obrazem a stfihem ¢i prepisovat ptivodni
slovy vyjadienou pfedstavu o budoucim dile, tedy zastupoval zcela novou formu scenaris-
tiky experimentalniho, zdroven vsak velmi exaktniho, védecko-technického typu.

46) Srov. para-technické znacky ve scénéfi inscenace Snéhovd krdlovna (obr. 6). Snéhovd krdlovna, graficky ma-
teridl, s. 4. NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 48.

47) Préce na Varieté Svét (Gulliverovy cesty) byly preruseny vlivem listopadovych udalosti roku 1989 a po same-
tové revoluci k jejimu uvedeni jiz nedoslo. Skici v levé poloviné stranky tohoto vyfezu ze storyboardu znd-
zornovaly déni na platné, konkrétné: ,,PD — Gulliver u kormidelniho kola, vypadd mimoradné muzné. OD-
JEZD na vétsi — plachetni lod proti potemnélému obzoru. Oblohu protina blesk.“ Skici v pravé poloviné
stranky se vztahovaly k déni na jevisti: ,,Irma stoji pted platnem, publikum piska.“ Varieté Svét (Gulliverovy
cesty), graficky materidl, s. 10. NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 19. Jan Kolaf - Jan Kerbr, Velky rozhovor
s Josefem Kroftou. Online: <https://www.divadelni-noviny.cz/velky-rozhovor-s-josefem-kroftou>, [cit. 1. 4.
2019]. Nina Malikovd, Fenomén Josef Krofta I1. Online: <http://www.loutkar.eu/index.php?h&id=2013107>,
[cit. 1. 4. 2019].

48) Rozhovor s Aloisem Fisarkem vedla Zuzana Cerna, 10. 11. 2016, 30. 11. 2016. NFA, Sbirka zvukovych za-

znamt, sign. N0290-02-01-LM-T, N0290-02-02-LM-T.

Lucie Cesélkova s Katefinou Svatoniovou upiesiiuji, ze systém Polyekranu umozioval ,,prolinéni obraz,

konfrontaci detailti a celki, barevnych a cernobilych zabérti, obrazi statickych a pohyblivych, dovoloval

vytvaret narativni zkratky, kombinovat rtizné prostory a ¢asy a v neposledni fadé prispét k metaforickému

vyjadieni, opustit filmovy naturalismus a reprezenta¢ni funkci‘ L. Cesalkov4 - K. Svatofiova, c. d., s. 50.

49

~
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Obr. 11: Code 58.08%"

Za autonomni praktiku psani Ize podle Stevena Marase povazovat také pohyb ¢i per-
formance. Ta se zejména pii ¢teni scénait a zkouskach stavala ndstrojem pro objevovani
predpokladu a skrytého potencidlu scén.’V Stejnou roli bezpochyby plnila i v piipadé La-
terny magiky. Informace, které by se tykaly naptiklad tane¢ni choreografie nebo pohybii
postav a jemnych gest, byly totiz v literarné-dramatickych a technicko-rezisérskych for-
matech scénara pohybové a ¢inoherné koncipovanych predstaveni scénickymi poznam-
kami zpravidla pouze naznacené. Na zapliovani tohoto druhu informacnich mezer se
kromé samotnych hercti a tane¢nikd vyznamné podileli také choreografové nebo reziséfi,
konkrétné napiiklad Evald Schorm, ktery pti zkousce Cerného mnicha idajné dokézal se
v§emi nuancemi predehrét part kazdé Zenské i muzské postavy.*? Shodné s formami psani

50) Code 58.08, promo-video. Osobni archiv Michala Cimaly.

51) S.Maras, c. d., s. 125.

52) Schormova performance, pti niz zohlediioval i promény scénografie a z toho plynouci riizné konfigurace
prostoru, utkvéla v paméti Jindfichu Smetanovi. Rozhovor s Jindfichem Smetanou vedl Jan Trnka, 5. 4. 2017.
NFA, Sbirka zvukovych zaznamt, sign. N0656-01-01-LM-T.
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Obr. 12: Scendristicky stil*

obrazem, kamerou ¢i stfihem ani performance tradi¢ni scénaf nenahrazovala. Fungovala
nicméné jako jeden z fady rtiznorodych a dilezitych néstroji pro dopilovani podoby dal-
§1 z kli¢ovych uméleckych slozek Laterny magiky do nejmensich detaild.

Zavér

Predstavené konvergentni a iterativni modely textti a psani se z hlediska formétu ¢i formy
exprese lisily jako samotné programy a inscenace Laterny magiky. Ty prvni vytvarely ideo-
vé-umélecky a prakticko-realiza¢ni informacni rdmec. Zejména prostrednictvim tech-
nicko-rezisérského formatu bylo mozné spatfit cely mechanismus multimedialni Laterny
magiky a porozumét tomu, jakym zptisobem se tviirci na roviné psani vyporadavali s pro-
blémem syntézy a synchronizace jednotlivych umeéleckych slozek. Pfizna¢nym pro tento
format vsak bylo i oslabeni jeho funkce jakozto blueprintu. Konkretizaci pfedstav o bu-
doucim dile a zaplnéni informacnich mezer poté zajistovaly iterativni modely, dle potieb
zamérené na dil¢i ¢asti a vrstvy celku. Dohromady predstavovaly konvergentni a iterativni
modely ve srovnani s béznymi postupy v oblasti divadla a filmu flexibilnéjsi, zménam vice
otevieny soubor textt a praktik psani. Hierarchie mezi nimi pfitom byla rozosttena a riz-
norodé formaty a formy exprese predstav o budoucim dile nabyvaly jako prostredek ko-
munikace srovnatelné diilezitosti.

53) Zpréava k mimotddnému tikolu vyvoje LM - tikol ¢ 36102, 20. 12. 1961, s. 2. NFA, f. Ustfedni feditelstvi CSF
[nezpracovano], k. R8/BII/3P/7K.
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Ve vztahu k mainstreamové filmové scendristice ¢i psani divadelnich her muze byt
jako alternativni nakonec chapan také proces vyvoje programil a inscenaci Laterny magi-
ky. Pro ten byla pfizna¢na kombinace linearniho-sekven¢niho a dispersniho-prototypo-
vého postupu, pti némz kreativni re/konceptualizace budouciho dila — psani chdpané
jako Scripting — probihala kontinualné i béhem exekuce. Nutno dodat, Ze ackoliv faze
koncepce a exekuce a s nimi spjaté praktiky splyvaly v jedno, i Laternu magiku jakoZto
svét uméni spoluurcovala relativné rozvinuta délba prace a vysoka mira specializace tviir-
¢ich pracovnikt a technického persondlu. Povahu vyvoje programt a inscenaci Laterny
magiky je i vzhledem k tomu snad na misté pfirovnat k vyvoji slozitého softwaru, pti
némz je kombinovan jiz vySe zminény sekvencni a prototypovy postup: na jednu stranu
jsou vytvareny ramce, v nichZ je zachycena celkova architektura dila a preddefinovany
vztahy mezi komponenty, na druhou stranu jsou béhem vyvoje a s ohledem na funkénost
celku produkovany i detailnéji propracované prototypy jednotlivych komponent. Jediné
spole¢né potom utvareji pro tcely Laterny magiky informa¢né dostate¢né prosyceny sou-
bor forméti a forem exprese predstav o budoucim dile.

Charakter modeli textil a psani, spjatych s timto multimedidlnim fenoménem a slou-
zicich jako priklad lokalné specifické, alternativni scendristiky, si vynucoval zohlednit
nové perspektivy a teoretické pristupy, které by se v dusledku mohly stat inspiraci ¢i vy-
chodiskem i pro nase uvazovani o tehdejsi mainstreamové praxi, nebo naopak o pluralit-
nich praktikach psani a textovych formatech vyuzivanych filmovymi a divadelnimi tvtirci
v soucasném ,,digitdlnim" prostredi.

Seznam citovanych dél:

Code 58.08 (2008), Cerny mnich (1983), Druhy (zdjezdovy) program (1960), Hra o kouzlené flétné
(1992), Jednoho dne v Praze (1982), Kouzelnd flétna (1791), Kouzleny cirkus (1977), Nocni zkouska
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SUMMARY

Experiments with a Lore
Alternative Screenwriting of Laterna Magika

Jan Trnka

This article is focused on the multimedia phenomenon called Laterna magika, or more precisely on
its screenplays seen as an alternative to mainstream film screenwriting and traditional play writing.
I try to fill one of the blind spots in the history of Czech screenwriting by seeking for answers to very
basic questions regarding the form of scripts and nature of their development. I argue that there
were two basic models of text and writing: a) a convergent model of text and writing: demonstrated
by examples of two main types of formats distinctively determined by theater and film conventions,
so called literary-dramatic and technical-directorial formats, which at the same time stands for tra-
ditional verbal, linguistic kind of text and writing process; b) an iterative model of text and writing:
represented by many examples of different, less conventional or completely unconventional formats
and forms of expression of ideas about the future work, based on the crucial assumption made by
Steven Maras (and many other leading scholars in screenwriting studies) that it is possible to link
process of writing to other media, not just the page, and write by other means than words. Finally
I suggest that the process of screenplay development should be understood as development of the
complex software which was characterized by a combination of linear-sequential and dispersive-
prototype approach, in which creative re/conceptualization of the future multimedia work fluidly
continued during its execution.

kli¢ova slova: Laterna magika, scéndf, konvergentni, iterativni, alternativni

keywords: Laterna magika, screenplay, convergent, iterative, alternative
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Magda Spanihelova

Mezi dominanci a absenci

Tanec (s médii) v Laterné magice

Vyjimec¢nost Laterny magiky spocivala v priiniku mnoha umeéleckych forem a disciplin —
zejména divadla, filmu a baletu, které se setkavaly v symbioze specifického jevistniho tva-
ru. Multimedidlni propojeni pak piisobilo na jednotliva média, uméni a formaty, promé-
novalo je, vytvarelo pro né nové podminky a limity. Tanec byl jednim z elementarnich
stavebnich prvki pfitomnych v multimedidlnich inscenacich Laterny magiky od jejich
pocatkd, kdy se projekt predstavil na svétové vystavé Expo v r. 1958 v Bruselu. V inscena-
cich a programech napri¢ historii se tanec objevoval v rtizné intenzité v rozli¢nych tane¢-
nich stylech a formatech: od revualnich pohybovych skecii a pantomimickych etud pres
technicky naro¢né tane¢ni figury i mistrovska pas de deux.

Postava tane¢nika méla na rozdil od klasickych baletnich predstaveni jednak odli$né
funkce, jednak se jeji pohyby nefidily pouze hudebni partiturou a choreografii, ale i filmo-
vym scénarem. Tane¢nik na scéné fungoval coby uzite¢ny spojovnik ¢i prostrednik mezi
filmovym obrazem a Zivou jevistni akci. Pozice tance se proménovala v zavislosti na odlis-
nych tviréich vychodiscich — od nevyrazného zprostfedkovatele propojujiciho jednotlivé
scénické prvky pres dominantni roli v obdobi baletnich inscenaci na prelomu 80. a 90. let
aZ po naprostou absenci tance v éfe tzv. ¢cinohernich programt. Tancujici télo se ale taktéz
stalo nastrojem tematizujicim rekonceptualizaci zivého téla na scéné: vstupovalo do dia-
logu s obrazem téla, konfrontovalo se s filmovym médiem, jeho dominantni vizualitou
a svételnou imanenci. A byla to predevs§im role vizualniho média a experimenty v uziti
filmu jako scénického i narativniho prostfedku v inscenacich, které dramaticky promeéni-
ly vaimani (tanciciho) téla na scéné. Vizudlni technologie uvadély divdka do jiného vzta-
hu k divadelni akci i k performertim:

Filmovy kinetismus predstavuje kameru jako podnécovatele i i¢astnika kinetického

naplnéni choreografie. Kamera slouzi nejen k tomu, aby zachytila a zaznamenala
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obrazy, ale také zvysila kinestetickou vyménu mezi publikem a performerem.
Kamera tak zastava dvoji roli, jednak je extenzi divakova zrakového smyslu, a také
aparatem, ktery zapojuje jeho taktilni smysL.”

Transformativni moznosti technologie (film, video, kamera), které Laterna magika za-
pojovala do svych inscenaci, lze pouzivat riznym zptisobem: od extenze choreografického
slovniku az po prepsani celé mizanscény, pricemz choreografovi dovoluji relokovat tanec
fyzicky i kinesteticky, v prostoru a ¢ase.”

Nasledujici studie se zaméfuje na podobu tance v inscenacich Laterny magiky od je-
jich historickych pocatkti az do novodobé éry na prelomu tisicileti. Zkouma, v jaké inten-
zité byl tanec na scéné pritomny, jakym zptisobem se odvijel dialog mezi tane¢nikem a fil-
movym médiem, jaky byl obraz tance prezentovany ve filmovych sekvencich divadelnich
inscenaci, k jakym relokacim dochézelo, pokousi se tedy zejména nahlédnout odlisna
konceptualni vychodiska intermedialniho vztahu tance a filmu na této experimentalni
scéné.

Tanec

V samotnych pocatcich Laterny magiky a jejich programti (svétové vystavy Expo Brusel
1958, Montreal 1967) povaha tance vychazela z revualni povahy celého programu. Pasmo
spojené z kratkych, nikterak souvisejicich dil¢ich ¢isel prezentovalo predevsim atraktivitu
Laterny magiky jako novatorského intermedialniho télesa. Kombinace jevistni akce (kon-
ferenciérka, tane¢nice, muzikanti, herci) s filmovymi dota¢ckami spolu s netradi¢ni kon-
cepci scénografie vytvarela naprosto odlisny a jedine¢ny divacky zazitek. Tane¢nice a per-
formeti zastupovali Zivou jevi$tni akci, propojovali jednotlivé slozky inscenace, at uz to
byly filmové projekce rtizného typu (dokumentarni zdbéry prezentuji krajinu nebo prii-
mysl Ceskoslovenska), nebo hudebni ¢isla. Postava tane¢nice fungovala jako esteticky
kontrapunkt k dokumentdrnim zabértim industridlniho prostfedi (napt. ve Slovanskych
tancich). Technicistni pohyby strojt téZkého primyslu byly konfrontovany s lyrickym po-
hybem taneé¢nic, ktery zbavoval obsah obrazti prisného a pfimého dokumentaéniho
a propagandistického charakteru. Tane¢nice reprezentovaly lehkost, zivost, krasu a idyli-
zovaly vyznéni inscenace. Byly jakymsi spojovnikem, ,,éokolddou®,? mezi dil¢imi &isly
programu, estetizujici konstantou, které uvadély komplexni déni na scéné v rytmickou
symbiézu. Tanec s filmovou projekci umocnioval dynamiku jednotlivych predstaveni
a prohluboval senzomotoricky dojem. Limitovany prostor scény nedovolil vyraznéjsi
(tedy technicky ndro¢néjsi) tane¢ni projev.¥ Choreograf prvnich programt Laterny magi-

1) John Cook, Transformed Landscapes: The Choreographic Displacement of Location an Locomotion in
Film. In: Susan Broadhurst - Josephine Machon (eds.), Performance and Technology. Practices of Virtual
Enbodiment and Interactivity. London: Palgrave Macmillan 2011, s. 33.

2) Srov. tamtéz, s. 35.

3) Srov. Rozhovor s Janem a Ivankou Kuchatovymi vedla Zuzana Cerna, 22. 11. 2017. Dale Lucie Kocourkova,
Laterna magika: zlatd éra o¢ima pamétnikii. Praha: Knizni klub 2018, s. 203.

4) O limitech tance vyuzit ho v plném potencidlu a moznostech se zminuji také tehdejsi tane¢nici. Rozhovor
s Ivetou Pegkovou-Kocovou vedla Zuzana Cernd, 2. 3. 2017.
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ky Jifi Némecdek tanec inscenoval jednoduse, stfidmé a realisticky. Tanec tak do velké miry
tvoril doprovodny prvek; navazoval na sebe ostatni slozky inscenace, ale vyrazné na sebe
neupozornoval. Tane¢nik figuroval jako povéstny ,,sandwichman, jenz nosi reklamu ma-
litti-scénickych dekoratérii &i je chiestySem muzikanta“?

Laterna magika se ve svych pocatcich hlasila k dédictvi a odkazu zébavnych revue,
estetice cirkusu a kabaretu.? Jednotlivd ¢isla Laterny magiky odkazovala k svétu divadla,
estradnich umélct, provazochodct a (poutovych) atrakci. Povahou riznoroda revualni
¢isla vyzadovala pochopitelné odlisny typ tane¢niho vyrazu, proto se na scéné vyuzivalo
kombinace baletu, akrobacie, lidového tance, pantomimy ¢i sportu. Od tane¢niku se zada-
lo vSestrannych pohybovych dovednosti a vétsi duraz nez na technickou kvalitu ¢i formal-
ni tane¢ni vyspélost se kladl na vyrazové prostredky, herectvi, komediantstvi a obecné
celkovou vyraznou expresivitu projevu.

Ukotveni v cirkuse poskytlo formalni ramec pro hravost, lehkost, (zdanlivou) impro-
vizaci, ale také pro senzaci a risk, kterou ztvarnovaly rychla nebezpe¢na jizda na kolecko-
vych bruslich v Krkolomné jizdé, provazochodkyné prechazejici nad méstem (Pestrd pale-
ta) ¢izbésilé tempo kankanu sborovych tanecnic (Gramoterce). Pravé v téchto inscenacich
bylo mozné dokonale aplikovat zapojeni dal$ich médii, pfedev$im filmovych dotacek,
které davaly akci na scéné jiny rozmér a predevsim rekontextualizovaly senzomotorické
vnimdni télesné akce na jevisti. Postava/y byla/y v divadelnim prostoru zastoupena/y dva-
krat — v predtocenych scénach ve filmu a ve své aktualni pfitomnosti na scéné. Filmova
reprezentace tém divadelnim pridavala na plasti¢nosti, ukotvovala je v realném prostredi
a velikost projekce pochopitelné zintenzivnila vnimani téla performera. Ackoliv si divak
byl védom predtocenych sekvenci, v¢etné toho, Ze vznikly v minulosti, na scéné je vnimal
jakou souddst pritomnosti.”’ Dialog, ktery posléze probihal mezi dvojniky, a také mezi mé-
dii, posiloval celou situaci rovnéz o napéti ze hry s medidlnimi prechody. Jako exemplarni
pripad miize poslouzit emblematické ¢islo Laterny magiky Krkolomnd jizda,® v némz muz
na koleckovych bruslich projizdi za plného provozu Prahou. Jeho pritomnost téka z filmo-
vého platna na jevisté a zpét, coz vyzaduje velmi pfesnou synchronizaci mezi projekei
a zivou akei na scéné, pri¢emz tane¢nik a jeho vyskyt na jevisti je striktné podtizen filmo-
vé montazi. Zaroven jsou to taneénikovy pohyby (ve filmu i na divadle), které jsou soucas-
ti filmového stfihu, umoznuji prechody mezi prostfedimi i rychlé zmény perspektivy (pi-
ruety, skoky). Iluze provazanosti a prostupnosti dvou odli$nych prostfedi se déje diky
tanci, a to i presto, Ze skute¢na jizda na koleckovych bruslich ve filmu pfechazi na jeviste
jen jako pohybova stylizace: tane¢nik na scéné netancuje v bruslich, ale kontext inscenace
a vnimdani komplexni jevistni akce vytvari dokonalou iluzi nebezpecné jizdy. Napéti, které
vznikd pii pfechodech z/do jednotlivych prostredi, se rovna napéti, které vychazi z prove-
ditelnosti prezentované fyzické akee.

5) Karel Teige, Svét, ktery se sméje. O humoru, clownech a dadaistech. Praha: Akropolis 2004, s. 73.

6) Jedna se obdobi od r. 1959 do 1977, do Kouzelného cirkusu.

7) Roberts Blossom, On Filmstage. The Tulane Drama Review 11, 1966, ¢. 1, s. 70.

8) Jedno z cisel, které se v ramci reprezentativniho vybéru dél Laterny magiky hrélo v podstaté dodnes.

Tanec¢nik v kostkovaném obleku se stal metaforou Laterny magiky, nebot byl ¢asto uvadén na fotografiich
k ¢lanktim o Laterné magice doma i v zahranici, jako vizudlni motiv figuroval na propaga¢nich materidlech
apod. Srov. Lucie Kocourkovd, Laterna magika: zlatd éra o¢ima pamétnikii. Praha: Knizni klub 2018, s. 124.
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Podobny princip dialogu filmového a jevistniho dvojnika byl uplatiiovan také v dal-
$ich ¢islech Laterny magiky, mnohdy byl dokonce rozpracovan do vztahu dvou postayv,
které spolu i pfes odliSnou materialitu média komunikovaly: Napt. v Corridé kroti torea-
dor na scéné animovaného byka; Tanecnik s kruhem si namlouva baletku z filmového plat-
na nebo malif se vydava za ukradenou paletou v Pestré paleté. Zamysleny gag nespocival
v samotné fyzické akci (jakkoliv akrobatickd muze byt), ale prfedevsim v intermedidlni
interakci. Scénografické feSeni prostoru umoznilo pohyb performert kolem platna/platen
v rizném stupni horizontalniho i vertikdlniho pfiblizeni. V Tanecnikovi s kruhem dokon-
ce muz tancoval s pohyblivym projekénim platnem v rukou, ¢imz dochézelo k pfimému
kontaktu dvou médii. Intermedialni dialog (matérif) vytvarel ustfedni vychodisko dil¢ich
¢isel, zviditelnil moznost hry a prechodu.

V programech Laterny magiky byla zastoupena ¢isla tematizujici a rozvijejici kontra-
punkt mezi promitanym obrazem a akci na scéné, coz lze demonstrovat ¢islem Rytmy, kde
se na platné v dynamickém sledu stfidaly zabéry z riznych prostredi (sport, pramysl, ze-
médélstvi, umeéni), se kterymi byl konfrontovan tanec na scéné. Rytmus se zde stal nastro-
jem, ktery urcoval obsah celé inscenace a rozehraval spoje mezi jejimi jednotlivymi vrst-
vami. Choreografie Zory Semberové patfi¢né uzivala riznych tane¢nich forem (od baletu
pres spolecensky tanec az po akrobacii), jejichz prostfednictvim dochézelo bud k imitaci
identickych pohybu (baletni trénink), nebo k vytvareni pohybové analogie (tane¢nice na
scéné predvadéji houpavou jizdu na koni). Rovnéz dochazelo k tomu, Ze typové riznoro-
dé ¢innosti na scéné a ve filmu byly synchronizovany pravé pouze prostfednictvim rytmu:
rytmus dany filmem urcoval rytmus tance, ¢imz bylo mozné sofistikovanéjsi propojeni
mezi médii.

Povaha reprezenta¢niho a propaga¢niho nastroje statu Laternu magiku vedla téz k vy-
uzivani lidové tradice a folkloru, ktery predstavila v jeho v rychlé, dynamické a rytmické
poloze. To byl také diivod, pro¢ autofi programu uptrednostiiovali slovenskou lidovou ta-
necni tradici a tanecniky SLUKu (Slovensky Iudovy umelecky kolektiv) pred ceskym
a moravskym folklorem. Rychly rytmicky tanec umoznil tviirciim lépe a napaditéji rozvi-
jet pohybové efekty skupinového tance prostfednictvim filmovych dotacek. Film ,,dopl-
nujici“ ¢isla jako Cimbdlovy koncert ¢i SLUK pracoval s vizudlnim motivem ornamentu
lidového kroje i s ornamentem (fragmentarizaci) tance (detail na nohy v krpcich, hlavy
tanec¢nikt). V ¢islech tak vynikl motiv efektni multiplikace postav v identickém kroji. Po-
dobné jako v Rytmech bylo i v téchto folklornich ¢islech vse konstruovano tak, aby mohl
byt zdlraznén jednotny rytmus a prohloubena senzomotorickd evokace hudby a tance.
Mistrovskou hru na pét cimbala dopliovaly filmové dotacky s detailnim zdbérem tance
nohou a strun cimbalu, ¢imz byla vicendsobné zviditelnéna hra na hudebni néstroje.

Folklorni ¢isla byla soucasti ranych vystavnich a zajezdovych programii Laterny magi-
ky, v pozd¢jsich inscenacich se jiz nevyskytovala. Specifickou vyjimkou prace s folklorem
pak byla inscenace Otvirdni studdnek, jedna ze tfi ¢asti pripravovaného zajezdového pro-
gramu z roku 1960.”

9) Otvirdni studdnek stylové naprosto vybocovalo z celé historie programt a inscenaci. Tzv. Druhy zdjezdovy
program (vytvaren v letech 1959/60) byl jiz od samého pocatku koncipovan daleko systematictéji, do tfech
odlisnych, oddélenych a dramaturgicky i stylové uzavienych celki. Prvni ¢asti mélo byt pasmo vystupt
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Oproti slavnostni poloze folkloru, jak byl prezentovan SLUKem, predstavuji Studdnky
kontemplativnéjsi polohu lidové tradice a kultury. Rezisér Alfréd Radok totiz kladl dtiraz
na emocionalitu, emo¢ni prozivani rituala lidského Zivota i archetypélnosti lidového pro-
stfedi. Jak sdm poznamenal, ,,funkce inscenace presdhla funkci vystavni propagace, gagu
a artistni poezii pro poezii“'” Lyrickd hudebni béseri vnesla do prostfedi Laterny magiky
zcela jiny rytmus i poetiku — jak vizualni, tak pochopitelné i tane¢ni a pohybovou. Cho-
reografka Zora Semberové zvolila velmi pokorny pristup k tématu, hudebni predloze, je-
jimu obsahu a vyznamu a uchylila se k uziti velmi tsporného tane¢niho vyjadreni. Kulti-
vovand tanecni stylizace, a u tane¢nikd jinak silné vzité tanecni stereotypy, jako byly
tanecni chiize ¢i béh, byla potlacena ve prospéch vécnéjsich, ale v rozsahové §kale subtil-
néjsich pohybu. Zjevné tane¢ni mistrovstvi mélo ziistat skryto ve prospéch jednoduchosti
a ptirozenosti, i pfesto byla pohybova slozka stylizovand a pomala. Zamétovala se na ges-
ta, jejich expresivitu a vyznam v lidovych ritualech. Stylové tak byl tanec ukotven mezi
obradnosti lidové kultury a modernim tancem. Tato tanec¢ni poloha se v Laterné magice
objevovala zcela ojedinéle. Semberova vyuzila svého Sirokospektralniho tane¢niho vzdé-
lani a zkugenosti. Vedle klasického tane¢niho Skoleni téZila jak ze svych studii expresioni-
stického tance u Rosalie Chladek'” ve §kole v Laxenburgu u Vidné, tak z kurza pantomi-
my u Marcela Marceaua v Parizi. Dramaticka poloha tane¢niho vyrazu ji byla velmi blizka,
diraz na hloubku prozitku a silny emociondlni vyraz tak mohla zuzitkovat pravé v cho-
reografické praci na Studdnkdch.

Pohyby tanec¢nikit Otvirdni studdnek byly zaramovany filmem, natacenym prevazné
v exteriérech, pfi¢emz projek¢ni platno zaplnovalo cely scénicky prostor. Filmovd vizuali-
ta tak dominovala celé jevi$tni inscenaci. Obrazy otevieného horizontu krajiny oteviraly
prostor jevisté, filmovy stiih proménoval dynamiku inscenace, detaily tvare hercti i pohle-
dy a ovliviioval rytmus i rychlost tance. Filmové obrazy zaroven vytvarely mnohavrstev-
naté vyznamové symboly (obraz cest, zvonice, poutnika, pole). V sevieném scénickém
usporadani nedochazelo ke komunikaci mezi jednotlivymi slozkami inscenace, spise se
jednalo o tfi oddélené stopy inscenované vedle sebe. Dialog, ktery se mezi obrazem téla
a skute¢nym zivym télem tanec¢nika odvijel v predchozich senza¢nich programech Later-
ny magiky, nebyl ve Studdnkdch aplikovan, jejich vazby nebyly ptimé, ale odehravaly se
v symbolické a emociondlni roviné.’? Misto atraktivity byl diraz kladen na emocionalitu,
na archetypélni{ citovou pamét.'¥

Laterny magiky z Expa, druhou Otvirdni studdnek, tieti propagaéni ¢ast O loutkdch a Ceskoslovensku. Dra-
maticky sevieny tvar Otvirdni studdnek byl uréen nejen adaptaci hudebni predlohy stejnojmenné kantaty
Bohuslava Martind, ale také kompaktnim, de facto zcela samostatnym filmem kameramana Jaroslava Kuce-
ry, ktery byl natocen jesté pied zahdjenim samotného scénického zkouseni. Tyto dvé medidlni stopy, které
bezesporu obstoji i samostatné, byly na jevisti propojeny.

10) Eva Stehlikovd, Alfréd Radok mezi filmem a divadlem. In: Eva Stehlikové (ed.) Alfréd Radok mezi filmem
a divadlem. Praha: Akademie muzickych uméni, Narodni filmovy archiv 2007, s. 262.

11) Rosalie Chadek, tane¢nice a choreografka, rodacka z Brna, ktera ptisobila v Rakousku. Byla jednou z nejvy-
raznéjsich osobnosti evropského tane¢niho divadla 20. stoleti, kterd se vénovala expresionistickému tanci,
v Laxemburgu u Vidné zaloZila tane¢ni $kolu. Vice Giel Gunhild - Ingrid Oberzaucher-Schiiller, Rosalia
Chladek. Expression in Motion. Wien: Kaiser Verlag 2011.

12) To dokldda i skute¢nost, ze filmova a tane¢ni dvojice nebyla nikdy totozna a reprezentanti tane¢nich roli
mohli mit od poéatku svou alternaci.

13) Inscenace Otvirdni studdnek byla v mnoha smérech velmi osobni vypovédi reziséra Alfréda Radoka, ktera se
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Od druhé poloviny 70. let zacali tvtirci v Laterné magice hledat nové moznosti poten-
cidlu multimedialniho divadla. Format ¢inohernich inscenaci (Snéhovd krdlovna, 1979,
Nocni zkouska, 1981, & Cerny mnich, 1983) dokézal novatorsky zuZitkovat filmové projek-
ce a dmyslna scénografické rozvrzeni.'¥ Tanec byl ze scény vytlacen, ackoliv v kazdoden-
nim provozu divadla ztstal nadéle pritomny. Tane¢nice a choreogratka Marcela Benonio-
va radila rezisértim ohledné vyrazu téla na scéné. Na zadost Evalda Schorma délala pii
zkouseni Cerného mnicha pohybové a medita¢ni tréninky, aby tak byla podpotena soudrz-
nost skupiny a celkové soustiedéni.'”

Posléze doslo k dalsimu obratu Laterny magiky, a to k inscenacim s dominujici tane¢ni
slozkou. Zénrovd proména je pfedznamend tane¢nimi vecery s choreografiemi Marcely
Benoniové Pragensia, Vox clamatis (1985) ¢i Orbis Pictus (1986). Kompaktni baletni insce-
naci s vyraznou vizualitou filmovych dotacek a napaditou scénografii Josefa Svobody pak
byl ambicidzni projekt Odysseus (1987). Velkolepd spektakularni inscenace Odyssea byla
pro potiebu vétsiho scénického prostoru uvedena na velkém jevisti Kongresového centra
(ditve Palac kultury a oddechu na Vyiehrad¢). Choreografie Ondreje Sétha vychazela
z klasické techniky, byla koncipovana jako moderni balet s vyraznymi, technicky obtiznéj-
$imi sélovymi vystupy, které tancili sélisté Narodniho divadla, doplnéna o sborovy tanec.

Centrem scénického feseni jevisté byla naklonéna plocha, pomoci které mohl tanec-
nik expandovat do vertikdlniho prostoru scény a jez se podobala nekone¢nému pozadi, na
které se promitaly experimentdlni filmové obrazy Jaroslava Kucery, slozené z rtiznych de-
tailt a struktur vyrazného tvaru i barevnosti.'® Obrazy mély expresivni charakter (boute
na mofi), ur¢ovaly atmosféru inscenace ¢i slouzily k vytvareni analogii na scéné. I kdyZz na
scéné vznikl velky prostor pro tanec a sélovy baletni vykon, podmaniva vizualita filmo-
vych dotacek spolu s naddimenzovanym jevistém tanec¢niky na scéné znevyhodnovaly,
a tak tanec¢nik zédpasil o divakovu pozornost s filmovym obrazem.!” Kostym tane¢niki
télové barvy byl doplnén o antické atributy, coz prispivalo k propustnosti figury. Spole¢né
uziti filmu a zivého téla na scéné mélo dvé polohy: v dynamickych filmovych sekvencich
byli tane¢nici na scéné neviditelni, byli obrazem symbolicky pohlceni ¢i transformovani,

stala prostfedkem osobnich ttoku tehdejsi politické garnitury. Otvirdni studdnek bylo zakazdno a Radok
musel opustit Experimentdlni scénu Nérodniho divadla (tzn. Laternu magiku). Otvirdni studdnek mohlo byt
znovu nastudovano a uvedeno o Sest let pozdéji, v roce 1966. Pies univerzalni téma kolobéhu zivota a smr-
ti, archetypdlni tradici lidové kultury a transcendentni pfesah, uziti modernich vyrazovych a scénickych
prostiedku vSak pusobila inscenace uz neaktudlné. Jako by po letech vystoupila dispropor¢nost scénické
akce a pusobivé filmové slozky. Nicméné v kontextu télesa Laterny magiky maji Studdnky specifické posta-
veni. Inscenace byla dvakrat znovu nastudovéna a uvedena (v letech 2003 a 2013). Je to tak jedina inscenace
z historické epochy této scény, kterd prekrodila ¢asovou rupturu a utvorila vztahovy most, emociondlni vaz-
bu k Laterné magice Alfréda Radoka. Vice viz Eva Stehlikova (ed.), Alfréd Radok mezi filmem a divadlem.
Praha: Akademie muzickych uméni, Narodni filmovy archiv 2007.

14) Viz Lucie Cesalkova - Katefina Svatotiov4, Diktdtor casu: (De)kontextualizace fenoménu Laterny magiky.
Praha: Narodni filmovy archiv, Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta 2019, s. 316-328.

15) Petra Dotlacilovd, S Marcelou Benoniovou: ,,Pokladdm za zdzrak, ze dodnes mutizu v tanci pusobit, ucit
achoreografovat...“ Online: <https://www.tanecniaktuality.cz/rozhovory/s-marcelou-benoniovou-pokladam-
za-zazrak-ze-dodnes-muzu-v-tanci-pusobit-ucit-a-choreografovat>, [cit. 20. 9. 2019].

16) Srov. Katetina Svatoniova, Mezi-obrazy: medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Univerzita
Karlova, Filozofickd fakulta, Nérodni filmovy archiv, MasterFilm 2016.

17) Srov. Rozhovor s Vlastimilem Harapesem vedla Zuzana Cerna, 26. 6. 2017.
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pti statické projekci pak naopak vznikal vétsi prostor pro tanec¢niky a jejich vykon. V Odys-
seovi tedy nedochézelo k uziti filmového dvojnika a k multiplikaci téla a jeho obrazu na
scéné. V nékterych scénach vsak dochdzelo k zamérnému kontaktu téla a obrazu, ¢imz
byly zviditelfiovany predev$im vnitfni stavy postav (Odysseova touha po Penelopé zna-
zornéna prostrednictvim Zenského klinu, kam se Odysseus uchyli).

Také nasledujici inscenace Minotaurus (1990) pokracovala v zapocaté tendenci kom-
paktniho formatu tane¢ni inscenace. Presto, Ze $lo o dal$i zpracovani antického namétu,
jednalo se o velmi komorni inscenaci pro tfi tane¢niky, ktera nebyla prvoplanové spekta-
kularni jako Odysseus. Jevisti dominovala konstrukce potazena molitanem, ktera evoko-
vala prostor jeskyné ¢i vstupu do labyrintu, odli$na materialita projekce byla nasledovana
a podporena odlisnym charakterem tane¢niho projevu i hudebniho doprovodu, poprvé
byla na scéné Laterny magiky pouzita pocitacova animace, véechny slozky mély hrubsi,
surovéj$i charakter, projekce byla zrnitéjsi, drsnéjsi, tanec zivelnéjsi, pudovéjsi. Hostujici
zahrani¢ni choreografka Raffaela Mattioliova poprvé na ceské scéné koncipovala inscena-
ci v poloze moderniho tance, a to ve spolupraci s tane¢nikem a svym blizkym spolupra-
covnikem Perrym Douglinem, pro néjz choreografii titulni postavy vytvorila. Velmi ani-
malni a dynamicky tanec konvenoval Douglinovu télesnému typu a tématu fyzické
rozpolcenosti. Ze stfetu animalniho s humannim vychazela také choreografie, kterd byla
zCasti osobni improvizaci tane¢nika snazici se evokovat pravé pudovou Zivocisnost, stfi-
dajici polohu s estetizovanym tane¢nim projevem. Zrnity charakter obrazu i trikova prace
s monochoromatickou barevnosti vytvarely zemitéjsi, ne prvoplanové spektakularni, vi-
zudlni slozku inscenace. Opét dochdzelo k synchronizaci filmového a na scéné fyzicky
pritomného tane¢nika. Zjednodusené siluety tane¢niki evokovaly ,platonovské® stiny
postav na sténach labyrintu jeskyné. Spiralovité zatoceni scény obraz projekci zamérné
deformovalo. Vizualni slozka inscenace naddimenzovala piisobnost postavy, ¢imz umoz-
nila metaforickou i metamorfozujici proménu postav na scéné (evokace vtazeni do laby-
rintu). Autofi inscenace (Josef Svoboda, Jindfich Smetana) vyuzili projekei pfimo na télo
a filmova projekce tak splyvala s pohybem téla, stavala se soucasti choreografie.

Minotaurus tak poprvé uvedl soucasny tanec, ktery nebyl kombinovan s jinymi tanec-
nimi formaty ¢i pantomimou. Protoze v$ak byla choreografie vystavéna ptimo pro Perry-
ho Douglina a odvijela se z pfirozené expresivity jeho téla a individudlni improvizace,
pozdéjsi odchod tohoto tane¢nika inscenaci vyrazné poznamenal a proménil. Individua-
lizovany télesny vyraz byl tymem Laterny magiky uchopen, systematizovan a pfedélan pro
tane¢niky souboru, kteti disponovali jinou pohybovou kulturou a predevsim méli klasické
tane¢ni vzdélani. Inscenace prisla o ¢ast elementarni materiality, ktera byla soucasti pu-
vodniho konceptu. Tanec¢nici se tuto slozku snazili vyvazit dirazem na vyraz a hereckou
polohou projevu, coz se ukdzalo jako velmi problematické a nefunkéni.'®

Porevolu¢ni éra Laterny magiky se nadédle zaméfila na tane¢ni inscenace a postupna
dominance tance se projevila mj. vybudovanim télesa Laterny magiky jako primarné ta-
ne¢niho souboru. Pfispélo k tomu angazma francouzského choreografa Jeana-Pierra
Aviotta, ktery vedl soubor od mezi lety 1995-1999. Aviotte oteviel soubor mezinarodni-

18) Rozhovor s Vaclavem Janeckem vedla Zuzana Cerna, 16. 8. 2017.
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mu prostredi, konfrontaci se zahrani¢nimi trendy a tendencemi, pfi¢emz usiloval o vybu-
dovéni kvalitniho souboru zaloZeného na vysoké kultute klasického tance.’® Aviotte se
zamérné pokousel odklonit od revualni tradice Laterny magiky a chtél téleso prezentovat
predevsim kvalitou interpretd, nikoliv mi$enim Zanrd, uméleckych disciplin a médii. In-
scenace, které za svého ptlisobeni vytvoril, tak byly velmi akademického réazu. Piikladem
mohou byt Hddanky (1996), které byly ocenény za tane¢ni interpretaci,® ¢imz se potvrdi-
ly Aviottovy ptivodni intence.

Télo tane¢nika a jeho pohyb stal v popredi celé inscenace, prostor jevisté byl daleko
vice osvétlen nez v ,,tradi¢nich® programech Laterny magiky, ¢imz byl vytvoren vétsi pro-
stor pro ucelené tane¢ni sekvence a pas de deux. Tvir¢i tym s Josefem Svobodou v cele
inscenoval na scéné polopropustna platna, tane¢nici se objevovali jak pted projekei, tak
i za ni. S jednotlivymi médii se pracovalo jako s vrstvami, jejichz prekryvy byly zamérné
zviditelnnované. Projekce opét pracovala s dvojniky, siluetami postav a filmovymi obrazy
promitanymi na nékolik dil¢ich platen rozvésenych v prostoru. Scénografie kreativné pro-
pojovala projekci s pfimym kontaktem tanec¢niki (platno rozstfihané na pruhy dovolilo
vétsi prostupnost s choreografif). Specifické rekvizity, jako obru¢ baletni krinoliny, vnase-
ly do jinak vézné inscenace jemnou ironii. Timto dilem se Laterna magika prezentovala
jako soucasna baletni scéna, kde $pickovy baletni akademismus potlacoval (medialni)
experiment.

Opravdu soucasny tanec a sou¢asnou ptivodni ¢eskou tane¢ni tvorbu prezentovala La-
terna magika az programem Graffiti (2002), v némz uvedla ¢tyfi choreografie mladych
¢eskych tvirct (Jifi Bubenicek, Vaclav Kunes, Petr Zuska), kteti v té dobé pusobili jako
tane¢nici v prestiznich zahrani¢nich souborech (Kune$ v Nederlands Dans Theater u Jifi-
ho Kylidna, Bubeni¢ek v Hamburské statni opere ¢i Zuska v Les Grand Ballet Canadiens).
Jednalo se zaroven o posledni inscenaci, na které se podilel Josef Svoboda. Hlavni scéno-
grafické reSeni spocivalo v instalaci virtualniho platna tvoreného polopropustnymi zrca-
dly, diky ¢emuz mohl byt prostor zaplnén obrazem bez toho, aniz by bylo na jevisti zavé-
$eno platno. Tanecnici promitany obraz nevidéli, na scéné se ridili znackami na zemi
a hudbou, ktera se tak stala hlavnim ndstrojem synchronizace vSech slozek inscenace.
Efekt virtualniho platna pak umoznil, aby tanec¢nici naprosto splyvali s projekci.

V dil¢ich choreografiich bylo se scénickym vizualnim fe$enim zachdzeno rtizné. Graf-
fiti Jittho Bubenicka pracovalo s vizualizaci trajektorie pohybu. Tanec tane¢nikii nachazel
odezvu v abstraktnich ¢arach, které pripominaly tvorbu graffiti. Na scéné dochdzelo k in-
terakci mezi obrazem a tancujicim télem, kdy byly jinak abstraktni tane¢ni pohyb i jeho
dynamika zdtiraznény a zviditelnény. V ¢asti inscenace bylo pak vizualnich efektti uzivano
v intencich svételného designu, kdy projekce osvétlovala celou scénu a dotvarela komplex-
ni atmosféru.

V choreografii Petra Zusky Les bras de mer byl duet dvou tane¢niku projekci ramovan;
promitnuta fotografie vytvorila pocate¢ni situaci, ze které se nasledné rozvinula celd cho-

19) Rozhovor s Pavlem Knollem vedla Zuzana Cerna, 17. 8. 2017.

20) Soubor Laterny magiky ziskal za tuto inscenaci ocenéni za nejlepsi kolektivni interpreta¢ni vykon, které ji
udélily Taneéni sdruzeni CR a Unia tane¢ného umenia na Slovensku spolu s Nadaci ¢eského literarniho fon-
du za rok 1999. Srov. Véclav Janecek - Stépan Kubista, Laterna magika aneb ,,divadlo zézrakii* Praha: Later-
na magika 2006, s. 309.
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reografie. Filmové sekvence byly pouzivany pro dotvareni atmosféry i prostiedi (obrazy
more, mraki), ale uzivalo se i predtocenych sekvenci upravenych v postprodukci na vyso-
ce kontrastni figury. Na scéné pak tviirci pracovali se zviditelnénim rozfazovani pohybové
sekvence i s jejim uplnym zastavenim. Projekce byla doprovodna, nesnazila se o pfesnou
synchronizaci dvojniku na jevisti a ve filmu, nicméné umocnila vizudlni psobivost tance
na scéné a jeho synestetické vnimani. Vaclav Kune$ ve svém dile On the step 2 vyuzil vir-
tudlniho platna pro zduraznéni prechodtt mezi rtiznymi prostfedimi (ulice, divadlo)
a k vytvareni prostorového predélu na scéné. Také v jeho choreografii se po¢italo s filmo-
vymi dotackami, které pracovaly s dvojniky tanec¢niki. Kune$ presné synchronizoval fil-
mové a tane¢ni sekvence, kdy na scéné exponoval tane¢ni duet mezi filmovymi a skute¢-
nymi tane¢niky.

V kontextu celé komponované inscenace byly odlisné jevistni stylizace (kostymy) i po-
hybové vyrazivo dil¢ich choreografii sjednoceny prostfednictvim identické vizualni styli-
zace filmovych obraztl. Vyrazna barevnost projekce, prace se strukturou a barvou pfipo-
minala postupy Jaroslava Kucery (pfedev$im pro Odyssea). Vizualni efekty prispivaly
k naddimenzovani pusobivosti tance na scéné, zviditelnovaly ho, odhalovaly jinak tézko
postiehnutelné faze pohybu a celkové tak umocnovaly (tfebaze jinak abstraktni) tane¢ni
expresivitu.

Jednotlivé choreografie posléze Zily svym vlastnim Zivotem, byly inscenovany na dal-
$ich mezinarodnich scénach bez projekce a virtualniho platna. Napr. Les bras de mer Petra
Zusky patii k jeho nejuvadénéj$im pracim.*” Tento aspekt tak ponékud problematizuje
neoddélitelné provazani tance a jevistni akce v tradici Laterny magiky, poukazuje na moz-
nost snadného separovani obou slozek od sebe i naslednou praci s fragmentarizaci a re-
kontextualizaci inscenace. Pfestoze tviiréi tymy pracovaly na synchronizaci vizualni a ta-
necni slozky, intermedialni sepéti nebylo natolik silné, aby neobstdlo samostatné. Tato
praxe tak odhaluje suverénni postaveni tance a jeho vyrazovych nastrojii v kontextu celé
multimedialni inscenace.

Poznamka k obrazu baletni $picky

Prestoze balet nebyl dominantni tanecni technikou, se kterou se v historii souboru La-
terny magiky pracovalo, obraz baleriny v baletnich $pickach a tylové sukni byl jednim
z motivil, jenz se velmi Casto uzival ve filmovych slozkdch inscenaci. Postava baleriny se
objevuje v celé fadé¢ ¢isel, prevazné pro Expo a zdjezdové programy (zejména v obdobi
1958-1973), jako jsou napt. Setkdni na letisti, Tanecnik s kruhem, Prazské jaro, Houslovy
koncert nebo Rytmy. Figura baleriny byla uzivana rtiznym zptisobem, at uz jako symbol
divadla, tance, cirkusu a tane¢niho mistrovstvi, ale také jako odosobnény vyrazny vizualni
prvek, ktery je nositelem rytmu ¢i znak mistrovské dovednosti a presnosti.

Karel Teige popisuje balet nejen jako ,,zdzracnou techniku, vytrénovanou télesnou vy-
konnost, maximalni pohyblivost a dynami¢nost, s nadmirou vytvarnosti, hudebnosti,
akrobacie skokd, skdlou pohybovych vibraci ale také jako ,tanec abstraktni a geometric-

21) Srov. Graffiti. Dostupné online: <https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/5494>, [cit. 20. 9. 2019].
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ky, prosty anekdoti¢nosti, ilustrativnosti, mimiky a sexualniho sentimentalismu, tance,
ktery je bdsni hmoty, téla, svalstva, kadence a pohybu“?? Tane¢ni teoreticka Susan Leigh
Fosterova ve své znamé studii baletni §picky ,,The Ballerinas’ phallic poite” poukazuje na
estetickou jednoznacnost baletnich $picek a baletu jako homogenizujiciho média s jasny-
mi kritérii excelence. Nohy v pudrové riizovych ¢i bilych punc¢ochach a baletnich spickach
tak vypadaji, Ze se daji oddélit od zbytku téla. Segmentace téla rozviji fascinaci izolovany-
mi ¢astmi zenského téla. Pohyby nohou jsou v ostrém kontrastu k jemnym pohybtum ru-
kou i zaoblenému zaklonu torza. V baletni $picce je zakorenéna sila a linie nohy sméfuje
presné dolt jako bodec, coz balerinu prisné ukotvuje v zemi. Léta discipliny a tréninku
proménuji télo v linie a kruhy, ¢emuz odpovidd mj. baletni postaveni i zakladni pozice.
Télesny chaos se transformuje do racionalni formy a geometricka perfekcionalita zobrazu-
je samu sebe jak v nitru, tak na povrchu. Télesné pohyby reprezentuji jeden perfektni po-
hyb za druhym a proménuji se v symbol.

V tomto smyslu je obraz baleriny uzivan také v nékterych filmovych dotackach k in-
scenacim Laterny magiky, kdy autoreferen¢né odkazuje k symbolu divadla, prostfedi je-
vi$té, artistniho vykonu. Detail tance na $pickach pak plni funkci a priori vizudlniho,
grafického motivu. Napt. v Houslovém koncertu jsou nohy baleriny jako ¢ista bild linie
konfrontovany s obrazem houslisty, ¢imz je tak vytvafena zjevna analogie virtuéznich
pohybi, nebo jsou jako prosty vizudlni a graficky motiv kladeny vedle dalsich predmétu
(strom). V ¢isle Rytmy jsou podmanivé zabéry na rtiznorodé aktivity (konsky dostih, atle-
ticky zavod) stfihové konfrontovany s baletnim tréninkem u tyce. Zatimco sportovci
i konské dostihy jsou ve filmu zabrani v celkovém zabéru, tane¢ni trénink pouze v detailu.
Zenské télo je tak naprosto eliminované na abstraktni pohyb nohou, na jeho odosobné-
nou geometrickou kvalitu. Baletni $pi¢ky zdiiraznuji rytmus a presnost, podtrhuji inter-
punkei filmového strihu. Postava baleriny se také objevuje napt. v Setkdni na letisti, kdy je
vyuzivano jednotné figurace, pfi niz snadno zanikaji individualni specifika tane¢nic — ty
se stavaji se snadno replikovatelnym objektem, idealnim predmétem vizualni multiplika-
ce, kdy nekonec¢na rada baletek dokdaze snadno zaplnit celou plochu letisté. V ¢isle Tanec-
nik s kruhem nalezi baleriné pouze imagindrni prostor filmového platna. Reprezentuje
postavu ze snu, se kterou rozmlouva artista tancujici pred divdky na scéné. Obraz tanec-
nice je koncipovan fragmentarné — od torza pres pas az po baletni §picky. Postava baletky
zde reprezentuje idedl, predstavu, sen; nerealistickou neredlnou figuru® — idedlni Zenu,
kterou si tane¢nik, kdyz vstoupi za ni na platno, nakonec vezme za manzelku.

Podle Leigh Forsterové dava takovému odosobnénému symbolu baleriny emocionalni
néaboj az jeji lacanovskad interpretace. V okamziku pripodobnéni fragmentu baletnich $pi-
¢ek k falu dostéva balerina a jeji nohy smyslovou, sexudlni potenci.

Falicka identita baleriny signalizuje jeji situaci pravé uprostied mezi penisem a feti-
$em: Vypada jako, ale neni to penis. Jeji nohy, jeji celé télo se zveda, je pevné, pfitom

22) Karel Teige, Svét, ktery se sméje. O humoru, clownech a dadaistech. Praha: Akropolis 2004, s. 71-72.

23) Fostorova mj. poukazuje na efemérnost a neredlnost Zenskych roli (labut, princezna) v dilech klasického ba-
letu ¢i na tendenci Zenskych roli reprezentovat stavy byti jako lasku, touhu, zlo, patos, $ilenstvi. Vice Susan
Leigh Foster, The ballerina’s phallic pointe. In: Susan Leigh Foster (ed.), Corporalities. Dancing Knowledge,
Culture and Power. New York: Routledge 1996, s. 9.
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Filmova poli¢ka. Cislo Prazské jaro, Druhy zdjezdovy program (1960). Narodni filmovy archiv

stale ztstava jemné a subtilni. (...) Jeji nahlé zmény sméru, prenaseni véhy, vzdy zi-
stava vztycend, podobad se vlastni Stastné mysli penisu, jeho nevysvétlitelnému za-
jmu o nezanedbatelné udalosti. Pfesto je zjevné, Ze to neni penis; je to Zena, jejiz po-
hyby nohou symbolizuji pohyby penisu.

Chova se jako, ale neni to fetis. Jeji charisma nevychazi z jednoho identifikovatelné-
ho zdroje. Slu¢uje podivné protichtidné prvky — nohy s celym télem, krasu se zdat-
nosti, fyzi¢nosti a racionalitou. (...) Odolava odcizenému oddéleni casti a celku,
které je nezbytné k vytvoteni fetise. Jeji celé télo a osobni vykon, pfes viechny extré-

my, kterymi byla kultivovana, zistava nedotéeno.?”

Z archivu Laterny magiky tak vystupuji obrazy, které pracuji s Zenskym télem a jeho
fragmenty jako s jakymsi fetiSem (vedle motivu baleriny napt. detail prsou v Gramoter-
¢ich). Obraz zenského téla je uzivan jako zjednoduseny stereotypni sexudlni symbol. V urci-
tém nahledu tak Laterna magika reprezentuje vyhradné uméni muzského pohledu a po-
kfivuje obraz Zen.?

Zavérem

Tane¢nika/tanecnici Laterny magiky charakterizovala viestrannost. Na scéné se stiidal
balet s pantomimou, sportem, lidovym tancem, ¢ernym divadlem i s modernimi tenden-
cemi soucasného tane¢niho uméni. Prestoze klasicka tane¢ni technika byla pro soubor
Laterny magiky urcujici (jako technicky predpoklad, elementarni tréninkova metoda),
nebyl na jeji vysokou kvalitu kladen velky diraz, nebot takové dilo nebylo v repertoaru
télesa dlouho pritomno. Velky prostor naopak dostaval vyrazovy a herecky potencial ta-
necnikd, prace s prvky pantomimy. Tanec¢nici byli otevieni riznorodé tvorbé, rozmani-

24) Tamtéz, s. 13-14.
25) Toto téma rovnéz rozvinul a zpracoval ve svém video-eseji Logika MAGIKY Jit{ Zék. Video bylo uvedeno na
vystavé Laterna magika: Dekonstrukce a aktualizace. Dim uméni mésta Brna, 15. 5.-28. 7. 2019.
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tym tane¢nim stylim, nebot témér kazdou inscenaci ptipravoval jiny choreograf. Situace
se proménila az v 90. letech, ve vrcholném obdobi tane¢ni profesionalizace télesa za umé-
leckého $éfa Jeana-Pierra Aviotta. Presto, Ze se v obecném ndhledu jednalo o experimen-
talni divadelni scénu, na poli tance k vyraznym posunim, ve smyslu uziti soucasného ta-
ne¢niho jazyka, nedochdzelo. Ovsem v kontextu narodni dobové praxe velkych kamennych
divadel predstavoval repertoar Laterny magiky ty nejmodernéjsi tendence tane¢niho
umeéni. Na jevisti byla inscenovana raritni dila jako Otvirdni studdnek ¢i Minotaurus.

Tanec byl v Laterné magice komponovan zcela odlisné — ve spolupraci s ostatnimi
medialni slozkami inscenace a v zavislosti na nich. Tanec¢ni slozka vesmés podléhala styli-
zaci a ucelu inscenaci. Typické kfizeni formatt, Zanra i médii vyuzivalo tance jako jakého-
si ubézniku jednotlivych slozek inscenovanych na scéné. Zavislost a podtizenost jevistni
akce filmové slozce determinovala télesny vyraz — vznasela nekompromisni pozadavek
na presnost v interakci s obrazem, nemoznost improvizace ¢i volnéjsi interpretace postavy
tanecni vykon svazovala. Tane¢nik musel soutézit o pozornost s dominantni filmovou vi-
zualitou, s velikosti figur a jejich senzomotorickou expresivitou velké projekce. Pohyb na
scéné byl komplikovan nizkou osvétlenosti ve prospéch vétsi imanence filmového obrazu.
Silny paprsek z projektort zneprijemnoval taneéni vykon a predev$im znesnadioval
orientaci tane¢nika na scéné (napt. v piruetach apod.),” ktery se tak musel Fidit prede-
v$im zvukem a ruchy.

Format inscenaci Laterny magiky a jejich komponovanych programt, estetika revue
a cirkusu se rovnéz staly urcujici pro obecné vnimani tane¢nika této scény. Jejich statut byl
(nejen) kolegy z oboru degradovan, byli vnimani jako pfizemni akrobaté s nevyhranénym
vyrazivem, prosti mistrovské polohy tane¢niho uméni.?” Paradoxné ale reprezentovali
zvlastni elitu komeréniho divadla, vyjizdéli na dlouhodobé zdjezdy do zahranici, kam ne-
bylo mozné se bézné dostat. V tviiréim procesu prichazeli do kontaktu s fadou umélct
z riiznych uméleckych odvétvi — s filmovymi kameramany, vizualnimi umélci, soucasny-
mi hudebnimi skladateli, scénografy a v neposledni fadé také se zahrani¢nimi profesiona-
ly.®® Véclav Janecek to popisuje jako ,,piileZitost Zit ve velkém svété“*? Mnoho tane¢niki
stravilo v Laterné magice cely sviij profesni tane¢ni Zivot a mnozi z nich zustali s divadlem
spjati i nadéle coby choreografové, pedagogové, provozni ¢i umélelti feditelé.*® Vznikalo
tak silné mezigenera¢ni provazani, které utvarelo kontinualni pamét télesa. Jednotlivé
role, zptisob jejich technické realizace i interpretace pak byly predavany dstné, prostred-
nictvim individudlnich znalosti a zku$enosti specifického soukoli multimedialniho pro-

26) Napt. jeden ze sdlistit Narodniho divadla musel Laternu opustit z tohoto diivodu, nemohl to¢it piruety. Roz-
hovor s Josefem Kotésovskym vedla Zuzana Cern, 19. 9. 2017.

27) Potvrzuji mnohaéetné rozhovory s pamétniky. Rozhovor s Josefem Koté$ovskym vedla Zuzana Cernd, 19. 9.
2017. Rozhovor s Vaclavem Janetkem vedla Zuzana Cerna, 16. 8. 2017. Rozhovor s Pavlem Veselym vedla
Zuzana Cernd, 13.7. 2016.

28) Protoze byla Laterna magika scénou orientovanou na zahrani¢niho divaka, sndz mohli oslovit spolupracov-
niky z ciziny. Velkou roli v tom pochopitelné hraly osobni kontakty Josefa Svobody s evropskou divadelni
scénou.

29) Rozhovor s Véclavem Janeckem vedla Zuzana Cerna, 16. 8. 2017.

30) Namatkou napt. Pavel Vesely aktivné ptisobil v Laterné magice v letech 1959-1990, Jan a Ivana Kuchatovi
tam stravili celou tane¢ni kariéru, Josef Kotésovsky ptisobi v divadle od r. 1975, dnes jako provozni feditel,
Pavel Knolle od r. 1985, v souc¢asné dob¢ jako umélecky $éf souboru Laterny magiky.
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stiedi. Sviij klicovy vyznam to ma zvlasté v inscenacich, které jsou pres sviij esteticky
i technicky anachronismus uvadény dlouhodobé (Kouzelny cirkus). Solisté Laterny magi-
ky nebyli nikdy prezentovani jako pfedni osobnosti scény. Jejich jména nebyla uvadéna na
plakatech, tanecni interpretace jednotlivych roli nebyly prezentovany jako svébytny indi-
vidualni vykon. Tane¢nici vystupovali jako soubor, jako téleso. Divadelni instituce tane¢ni
interprety anonymizovala.®’ Nemusi to ovSem znamenat, ze by tim zdmérné chtéla upo-
zadit jejich vyznam. Laterna magika byla konstituovana predevsim jako kolektivni multi-
medialni hvézda.

Citovana dila:

Cimbadlovy koncert (Alfréd Radok, Vladimir Svitacek, Jan Roha¢, 1958), Corrida (Ladislav Rychman,
Jaromir Stanék, 1968), Cern)ﬁ mnich (Evald Schorm, Jaroslav Kucera, 1983), Graffiti (Ondrej Andéra,
Petr Kout, 2002), Gramoterce (Ladislav Rychman, Jaromir Stanék, 1968), Hdddnky (Jean-Pierre
Aviotte, Josef Svoboda, 1996), Houslovy koncert (Jaromir Stanek, 1963), Kouzelny cirkus (Evald Schorm,
Jiti Srnec, Jan Svankmajer, 1977), Krkolomnd jizda (Jaromir Stanék, 1963), Les bras de mer (Petr
Zuska, 2002), Logika Magiky (Jiti Z&k, 2019), Minotaurus (Josef Svoboda, 1990), Noéni zkouska
(Evald Schorm, 1981), Odysseus (Evald Schorm, Jaroslav Kucera, 1987), On the step 2 (Vaclav Kunes,
2002), Orbis Pictus (Marcela Benoniovd, 1986), Otvirdni studdnek (Alfréd Radok, 1966), Pestrd pa-
leta (Ladislav Rychman, Jaromir Stanék, 1968), Pragensia, Vox clamatis (Marcela Benoniova, 1985),
Prazské jaro (Alfréd Radok, Jan Rohd¢, Milo§ Forman, Vladimir Svitacek, 1960), Rytmy (Alfréd
Radok, Jan Roha¢, Milo§ Forman, Vladimir Svitacek, 1960), Setkdni na letisti (Alfréd Radok, Jan
Roha¢, Milo§ Forman, Vladimir Svitacek, 1960), Slovanské tance (Alfréd Radok, Vladimir Svitacek,
Jan Rohd¢, 1958), Snéhovd krdlovna (Evald Schorm, 1979), Tanecnik s kruhem (Alfréd Radok, Jan
Rohac¢, Milo§ Forman, Vladimir Svitacek, 1960).

Magda Spanihelova ptisobi na Katedfe filmovych studii FF UK. Zabyv4 se prevazné zobrazovdnim
téla, intermedidlnimi pruniky tance a filmu (publikace Screendance: télo pro kameru, 2010), sportem
ve filmu (diserta¢ni prace NaSe krdsné, zdravé, moderni a ndrodni télo: vizudlni reprezentace fyzické
kultury a sportu v kontextu formovdni ndrodni identity v mezivdlecném Ceskoslovensku, 2017), ale
také soucasnym sttedoevropskym dokumentdrnim filmem. (Adresa: magda.spanihel@gmail.com).

Tato studie vznikla diky podpofe MKCR v rdmci teseni projektu NAKI II Laterna magika. Historie
a soucasnost, dokumentace, uchovdni a zptistupnéni (2016-2019).

31) Na tuto skute¢nost poukazuji pamétnici, byvali tane¢nici Laterny magiky. Rozhovor s Josefem KotéSovskym
vedla Zuzana Cerna, 19. 9. 2017. Rozhovor s Janem a Ivankou Kuchatovymi vedla Zuzana Cern4, 22. 11.
2017.
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SUMMARY

Between Dominance and Absence
Dance (with the Media) in Laterna Magika

Magda Spanihelova

The study focuses on the form of dance in productions of Laterna magika from its historical begin-
nings up to the modern era at the turn of the millennium. Dance was one elementary elements
present in multimedia productions of this experimental scene since the Expo World Exhibition in
1958 in Brussels. The dance changed its position according to a different creative starting points —
from an insignificant mediator linking individual scenic elements through dominant role in the
period of ballet productions at the turn of the 1980s and 1990s, to the the total absence of dance in
the era of so-called drama programs. Throughout Laterna magika’s history, dance appeared in a va-
riety of dance styles and formats: from revision motion sketches and pantomime etudes, through
technically demanding dance figures as well as master de pas de deux. Dancer on stage worked as
a useful linker or mediator between the film image and the living stage events. The study examines
the intensity of the dance present on the stage, the way it is he developed a dialogue between the
dancer and the film medium, what was the image of dance presented in film sequences of theatrical
productions, to which relocations there was. In particular, it attempts to look at different conceptual
starting points intermedia relationship of dance and film on the scene of Laterna magika.

kli¢ova slova: Laterna magika, tanec, choreografie, télo, film, intermedialita

keywords: Laterna magika, dance, choreography, body, film, intermediality
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Jan Cernicek

Hudebni historie Laterny magiky

Jiz jen letmy pohled do soupisu vSech autort hudby v $edesétileté historii Laterny magiky
odhaluje zdkladni poznatek: Zadny jiny umélecky obor, participujici na realizaci jejich in-
scenaci, nezahrnuje tak pocetné a stylové heterogenni zastoupeni rtiznych tviirctl. Zatim-
co u rezie, scénografie, tvorby scénarii ¢i choreografie nachdzime vzdy alespon v urcitém
¢asovém obdobi persondlni kontinuitu,” v zastoupeni hudebnich skladatels miazeme s té-
méi kazdou inscenaci sledovat nova jména. V hudebnich mozaikach nejstarsich revual-
nich program se sice s nékterymi autory setkdvame vicekrat,? od prechodu k ucelenéj-
$im celovedernim programtim vsak aZ na vyjimecné ptipady® registrujeme neustdle nové
skladatelské osobnosti. Jakmile zohlednime i pfipady uZiti archivni hudby, tedy hudby
autort, jejichz kompozice pivodné nebyly zamysleny pro scénické provedeni, dojdeme
k souctu vice nez padesati skladatelskych jmen.

Z ¢eho tato autorska nesourodost vyvéra? Jakou roli a funkci vlastné méla a ma hudba
v pfedstavenich Laterny magiky? Pfinesli autofi hudby k jejim inscenacim nové koncepty
na poli jevistnich hudebnich forem? To jsou nékteré ze zakladnich otazek, jez si lze pti
uvahdach o hudbé v prvnim multimedialnim divadle poloZit.

V ramci tvodu stru¢né charakterizujme samotny multimedialni format Laterny magi-
ky: jedna se o specifickou scénickou produkci, usilujici o integraci (vicenasobné) filmové
projekce, hudby, tance a herecké akce. Vétsinu hudebni tvorby pro Laternu magiku tak
muzeme zafadit do $iroce rozprostfeného prostoru vymezeného pojmem hudebni diva-
dlo, v némz bez ohledu na konkrétni Zanry nebo proménlivou miru kooperace s dal$imi
uméleckymi obory zastavd hudba ,,dominantni ¢i alespont vyznamné spoluuréujici syn-

1) Plati to i pro filmarské profese — kameru, stfih ¢i zvuk.

2) Jan E Fischer, Zdenék Liska, Oldftich F. Korte.

3) Dvakrét byli osloveni Michal Pavli¢ek a Jan Sikl. Michal Pavli¢ek je tviircem hudby k celovedernimu
Minotaurovi (1989), poté se podilel jesté na hudebné kompilované inscenaci Hidanky (1996). Jan Sikl vytvo-
fil hudbu ke dvéma nejnovéjsim inscenacim Cube (2017) a Zahrada (2018).
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takticko-sémantickou a komunika¢ni tlohu“* Z tohoto pohledu predstavuje nejvyhrané-
néj$i typ hudebniho divadla opera, mezi jejiz konstitutivni rysy patti klicova role vokalni
i instrumentdlni hudby a jeji uplatiiovani v celém ¢asovém pribéhu dila.” Synteticky cha-
rakter operniho dila, propojujiciho hudebni, slovesnou a herecky pohybovou slozku, je
v8ak zaroven déivodem, pro¢ nékdy byva pravé vznik opery (ptivodné oznacované jako
favola in musica nebo dramma per musica) na prelomu 16. a 17. stoleti nahliZen jako jeden
z moznych podatkt multimediality v hudebnim uméni. Jesté vyraznéjsi opodstatnéni maji
tyto tvahy v souvislosti s operni reformou druhé poloviny 19. stoleti, iniciovanou Richar-
dem Wagnerem. Ten ve svém textu Umeélecké dilo budoucnosti (Das Kunstwerk der Zu-
kunft, 1850) predstavil vizi souborného uméleckého dila (Gesamtkunstwerk), jez pracuje
s kvalitativné novym usporadanim vztahti hudby; literdrné dramatické slozky, scénického
vytvarnictvi a hereckého projevu. Teoretické zaklady konceptu hudebniho dramatu vycha-
zely z presvéddeni, Ze kazdé z autonomnich uméni je omezeno urcitymi hranicemi, a pou-
ze jejich prekonanim (pomoci syntézy uméleckych oborti) se tvirci otevira prostor ke
svobodné realizaci komplexniho uméleckého zaméru. V praktické aplikaci Wagnerova
hudebné dramatického systému nakonec dominovala relace mezi hudbou a textem, za-
timco uloha dal$ich scénickych slozek byla relativné slabsi. V souvislosti s modernim au-
diovizualnim uménim je vSak pozoruhodné Wagnerovo iluzivni pojeti orchestru, vytvare-
jictho hudebni produkci mimo vizuélni obzor divaka (viz atypicky upravené orchestfisté
v budové wagnerovského divadla v Bayreuthu), jehoz princip se pozdéji v plné rozvinuté
podobé stal jednou z podstat iredlného pojeti hudby ve filmovém uméni.

Dil¢i zasady tvorby tzv. hudebniho dramatu se uplatnily také v baletu, jenz se v osm-
nactém a devatenactém stoleti (spole¢né se scénickym melodramem) vyhranil jako
pomérné samostatny druh hudebniho divadla. V nékterych baletnich partiturach tak po-
stupné nachdzime vyrazny odklon od tradi¢niho usporadani ,standardizovanych® balet-
nich ¢isel smérem k ucelené hudebné dramatické kompozici.

Vedle dominantniho operniho zanru zahrnuje oblast hudebniho divadla i dalsi tradic-
ni vokdlné instrumentdlni formy. Jako singspiel (v ceském prostredi hra se zpévy) je ozna-
¢ovana mluvena divadelni hra s vlozenymi zpivanymi ¢isly, charakterizovana kromé mlu-
veného dialogu také lidovymi a tane¢né-hudebnimi prvky. Specifickou moderni analogii
singspielu v kontextu mezivale¢ného epického divadla predstavuje tzv. songovd opera,
v niz se na zdkladé jednoduchého napévkové deklamacniho stylu uplatiuje kriticky song.
Osobitou slovesné hudebni formu reprezentuje také melodram, jehoz scénickd varianta
ptinesla do oblasti jevi$tni hudby druh hlasového pfednesu redukovaného na pouhou
deklamaci dramatického textu.®

Oblast hudebné zabavniho divadla zahrnuje predev$im formu operety a muzikdlu.
V jejich ptipadé, podobné jako v singspielu, je typicka utvarnost definovana stfidanim
mluvené a zpivané herecké akce. Muzikal, jehoz koteny Ize hledat v americkych formach

4) Jifi Fuka¢, Hudebni divadlo. In: Jifi Fuka¢ - Jifi Vyslouzil - Petr Macek, Slovnik ceské hudebni kultury. Pra-
ha: Editio Supraphon 1997, s. 298.

5) V historii Laterny magiky byla inscenovana tfi operni dila (Jacques Offenbach: Hoffmannovy povidky, Jiti
Pauer: Zvanivy slimejs, Wolfgang Amadeus Mozart: Kouzelnd flétna), ve viech piipadech se viak jednalo
o adaptace jiz existujicich kompozic.

6) Srov. Jan Trojan, Uvod do hudebni dramaturgie opery. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi 1988, s. 13-14.
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lidové zabavy, jako byly extravaganza, burleska, minstrel show, vaudeville nebo revue, od
pocatku reagoval na idiomatiku jazzu a moderni popularni hudby a v pribéhu dvacatého
stoleti se tak mohl stét soucdsti $irokého proudu hudebni popkultury.” V jeho evoluci lze
navic sledovat posun od praptivodni varietni struktury smérem k integrované dramatické
formé. Opereta naproti tomu tvofi v podstaté jiz vyvojové uzavienou linii, ve své dobé
definovanou odklonem od zavaznéjsi operni a ¢inoherni tematiky, prevazujici zdbavnou
funkei a inklinaci k dobové nonartificialni hudebni tvorbeé.

V souvislosti s operni produkci je nékdy zmiriovan jeji vyrazné tranzitivni charakter.¥
Uvahy o tomto aspektu (jenz lze ptisuzovat i dal§im scénickym formdm) reflektuji rozpor
mezi predstavou o individualnim, uzavfeném a neménném dile zaznamenaném v hudeb-
ni partitufe, a rAamcovymi podminkami konkrétnich predstaveni, jez diktuji jeho skutec-
nou inscena¢ni podobu.” Pfedevs$im v kontextu historické reality hudebniho divadla od
jeho pocatkii az do devatenactého stoleti si ,,ménici se podminky predstaveni, predevsim
rozdilné obsazovani pévcii a také technické moznosti divadla a ¢asto dokonce prevladajici
vkus publika, pfi reprizach vyzadaly prepracovani, $krty, prestavbu, nové otextovani
a kompozi¢ni provedeni, coz bylo povaZovano za zcela bézné a tomuto Zanru vlastni“'?
Na prikladech z pozdéjsi doby proto mtizeme mnohdy sledovat, jak se néktef{ autoti sna-
z1 posilovat svoji kontrolu nad vyslednou podobou dila: prostfednictvim velmi podrob-
nych interpreta¢nich a inscena¢nich pokyni, nebo (v ptripadé uréitych typti scénickych
kompozic dvacatého stoleti) dokonce sjednocenim role skladatele a reziséra inscenace.

V tomto konkrétnim ohledu je tfeba zminit diametralné odli$nou pozici jiného synte-
tického uméni integrujictho hudbu, a to filmu, v némz trvald, synchronizovana fixace
véech komplementarnich slozek dila na jedné kombinované kopii predstavuje jeho pfimo
konstitutivni rys. Filmova hudba byla na svém pocatku silné ovlivnéna pravé konvencemi
hudebné divadelni produkce, za dobu existence filmového uméni si v§ak postupné vytvo-
fila sviij svébytny systém vyjadfovacich prostredkd, technik a norem, jez podléhaji morfo-
logickym zakonitostem filmového vyjadfovani. V pribéhu dvacatého stoleti naopak do-
chazi k vyuziti filmové a televizni technologie pfimo v hudebné divadelnich zanrech, at uz
v technicky zprosttedkovnych produktech, jakymi jsou filmovd nebo televizni opera (dale
také rozhlasovd opera, hudebni film, filmovy muzikdl apod.), nebo v aplikaci audiovizualni
techniky pfimo v inscenaé¢ni praxi.

Tvorba Laterny magiky stoji z tohoto hlediska na pomyslné hranici hudebniho divadla
a filmového umént: jeji filmovd, hudebni a zvukova slozka je v synchronizované podobé
zaznamenana na filmovém pasu, vechny ostatni scénické elementy jsou vsak realizovany
standardnimi divadelnimi prostfedky, tedy prostfednictvim tane¢nich a hereckych inter-
pret a jevistniho persondlu.

Pokud se jesté vratime k ustfednimu pojmu hudebni divadlo (Musiktheater), je tfeba
uvést také jeho uzsi vyznam, vyhrazeny pro specifickou mnozinu dél druhé poloviny dva-

7)  Srov. Siegfried Schmidt-Joos, Muzikdl. Praha: Supraphon 1968, s. 52-70.

8) Jiirgen Schlader, Hudebni divadlo — Opera. Teze k sou¢asnému stavu a perspektivam vyzkumu. In: Helena
Spurna (ed.), Hudebni divadlo jako vyzva. Praha: Narodni divadlo 2004, s. 20.

9) K dal$im aspektim problematiky pisemné fixované formy operniho dila vs. jeho redlného provozovani,
srov. napt. Otakar Zich, Estetika dramatického uméni. Praha: NAMU 2018.

10) Jirgen Schldder, Hudebni divadlo — Opera, s. 20.
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catého stoleti, pro néz plati rovnocennost divadelni slozky se slozkou hudebné textovou.
Autofi jako John Cage, Luigi Nono nebo Mauricio Kagel v nich navazuji na avantgardni
principy hudebné divadelniho strukturovani, které jiz od pocatku dvacatého stoleti po-
stupné rozvijeli Igor Stravinskij, Alban Berg, Hans Eisler, Kurt Weill ¢i E. E Burian. Mezi
projevy odklonu od norem tradi¢nich divadelnich druhi patfi (kromé samotného ptistu-
pu k integraci slovesného, hudebniho, vytvarného a pohybové dramatického projevu na
scéné) také volba atypické délky predstaveni, orientace na novodobé kompozi¢ni techniky
nebo vyuziti idiomt populdrni hudby; postupem ¢asu mtizeme sledovat zapojovani prvku
elektroakustické hudby a vyuziti modernich audiovizudlnich prostredki. Esteticko-umé-
lecky orientovand produkce multimedialnich produkta druhé poloviny dvacatého stoleti
navazuje i na tendence totélniho divadla, pozadavek polyexpresivity italského futurismu,
uvahy Iannise Xenakise o ,,myslenkovych strukturach® nadfazenych jednotlivym mé-
diim,'” nebo praxi happeningu a tzv. pédiové hudebni akce. Kromé mono-strukturdlné
koncipovaného eventu to byl pravé komplexnéji formovany happenning, jenz do oblasti
hudebniho divadla ptinesl dalsi element — zdtraznény prvek interaktivity.'?

S némeckym pojmem Musiktheater se do zna¢né miry prekryva produkce zastreSova-
nd terminem thédtre musical, jejiz hlavni tvirci propojuji roli hudebniho skladatele a rezi-
séra, pfipadné i autora textu. V kompozicich Heinera Goebbelse, Olgy Neuwirt, Christo-
pha Marthalera nebo Helmutha Oechringa se priblizné od osmdesatych let dvacatého
stoleti mizeme setkat s dily strukturovanymi na bazi fresky, v nichz dochazi k syntéze
»hudebni péce o vysledny zvuk ¢i femeslné virtuozity s divadelni komplexnosti — k insce-
naci patfi vSe od sviceni po kostym, od myslenky, artikulované skrze text ¢i akei herct, po
prostorové usporadani“'® Tento druh pfistupu ke konvencim daného druhu uméni se tak
dostava do souvislosti s konceptualismem ve vytvarném uméni.'¥

V &eském kulturnim kontextu druhé poloviny dvacatého stoleti se aplikaci multimedi-
alnich postupti zabyvala napriklad prazska skupina Kineticka syntéza nebo skupina au-
diovizualniho uméni pfi Art centru, ktera od sedmdesatych let realizovala fadu programu
pro domaci i zahrani¢ni vystavy; nejvyraznéjsi odezvy se vSak bezesporu dostalo produk-
ci Laterny magiky.

V jeji historii se postupné setkdvame s analogiemi a (pomoci filmové techniky) aktua-
lizovanymi podobami fady z vyse uvedenych druhové zanrovych typi. Zastoupeny jsou
predev$im ty tradi¢néjsi z nich: balet, opera, revue, hudba k ¢inohie nebo takové scénické
tvary, jimiz vyrazné prostupuji elementy a principy muzikalové tvorby nebo filmové hud-

11) Srov. Martin Fladar, Hudba v kontextu multimédii. In: Martin Flasar — Jana Hordkova — Petr Macek a kol.,
Uméni a novd média. Brno: Masarykova univerzita 2011.

12) Richard Kostelanetz, Divadlo zmie$anych médii. In: Michal Murin (ed.), Avalanches 1990-1995. Bratislava:

SNEH 1995.

Jiti Adamek, Thédtre musical. Divadlo poutané hudbou. Praha: AMU 2010, s. 13.

Clenité pole vzajemnych vazeb, presahil i kolizi synchronni existence jednotlivych medidlnich vrstev v mul-

timedialnim celku je v obecné roviné pomérné iroce teoreticky reflektovano, jeho konkretizace v hudebni

oblasti vSak neni zdaleka vycerpavajici. Z novéjsi reflexe této problematiky lze uvést predev§im publikaci

Multimedia: From Wagner to Virtual Reality, jejiz tvodni stat definuje a komentuje soubor hlavnich rysu

multimedialniho dila (integrace, interaktivita, hypermedialita, imerze, narativita), viz Randall Packer - Ken

Jordan, Ouverture. In: Randall Packer — Ken Jordan (eds.), Multimedia: From Wagner to Virtual Reality. New

York, W. W. Norton Jordan & Company 2002, s. XXxv.

13
14

= =
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by. V ptipadé kazdého z téchto hudebné scénickych (pfipadné audiovizualnich) Zanrt se
pritom rozevird velmi $iroké pole pro jeho teoretickou a historickou reflexi v kontextu
vyuziti multimedialnich technologii, v¢etné zasazeni do souvislosti vyvoje nejen hudebni,
ale 1 obecné divadelni a audiovizudlni produkce. Podobné komplexni pohled presahuje
moznosti jedné studie, proto je nasledujici text koncipovan predevsim jako souhrnny his-
toricky prehled dosavadniho vyvoje hudebni tvorby pro Laternu magiku, doplnény o dil¢i
hudebné historicka hlediska (predevs$im v pripadé kvantitativné vyznamné zastoupené
baletni formy) a aspekty produkéni historie divadla.

Pocatky spoluprace Alfréda Radoka, Josefa Svobody a Vaclava Kaslika

Jesté nez priblizime nékteré z konkrétnich dél, nejvyraznéji reprezentujicich jednotlivé
druhové zanrové typy zastoupené v riiznych fazich vyvoje tohoto divadla, je na misté
pozastavit se u hudebni instituce, v niz se jesté pred vznikem samotné Laterny magiky
rozvinula uzka spoluprace jejich pozdéjsich zakladatelt a hlavnich predstavitelil. Mistem
tohoto setkdni byla Velka opera 5. kvétna,'® fungujici mezi lety 1945 a 1948 v budové né-
kdejstho Nového némeckého divadla. Avantgardni skladatel Alois Haba zde z pozice své
feditelské a umélecké autority zastitil mladou generaci tviircti v Cele s dirigentem, sklada-
telem a opernim rezisérem Vaclavem Kaslikem, ktery si do divadla jako jedny z hlavnich
spolupracovnikt privedl Alfréda Radoka'® a Josefa Svobodu. V pouhych tfech povalec-
nych sezéndch spole¢né vytvorili'” sérii inscenaci, jeZ svou moderni koncepci vyrazné pie-
kra¢ovaly hranice vyty¢ené dosavadni operni tradici, a podstatné ovlivnili dal$i domaci
vyvoj jevistni prezentace hudebné dramatickych forem. Hned prvni titul, Smetanovi Bra-
niboti v Cechdch' (1945) v rezii a hudebnim nastudovéni Kaslika, se vyrazné vymezoval
vici hudebné analytickému pojeti, reprezentovaném tehdy prednim inscenatorem ceské
narodni tvorby Ferdinandem Pujmanem. Ve stejném roce se scénografickym fe$enim
opery Otakara Ostréila Kundlovy oci' (1945) poprvé predstavil v Zanru hudebniho dra-
matu sam Svoboda. Nasledovaly Hoffinannovy povidky*® v tandemu Svobody s Radokem
(1946), v nichz tvurci zobrazili ,surrealisticky svét Hofftmannovych snt a svét techniky
budoucnosti“?" a odstartovali tim svou dvacetiletou spolupréci. Kaslik nasledné se Svobo-
dou uvedl na scénu Smetanovu Prodanou nevéstu*® (1946) a kubisticky pojatou Maskard-

15) Pavodni nazev Divadlo 5. kvétna byl po prvni sezéné, kdy doslo k odtrzeni ¢inohry a operety, zménén na
Velka opera 5. kvétna.

16) Vaclav Kaslik i Alfréd Radok piedtim oba puisobili v divadle E. F. Buriana.

17) Ve spolupraci s dal$imi osobnostmi: Frantiskem Trosterem, Karlem Ancerlem, Ninou Jirsikovou, Karlem
Jernekem a dal$imi.

18) Bedtich Smetana: Branibofi v Cechdch. Divadlo 5. kvétna, rezie a dirigent Vaclav Kaslik, premiéra 4. 9. 1945.

19) Otakar Ostr¢il: Kundlovy oci. Divadlo 5. kvétna, rezie Jifi Fiedler, dirigent Jindfich Bubenicek, premiéra
27.12.1945.

20) Jacques Offenbach: Hoffmannovy povidky. Velka opera 5. kvétna, rezie Alfréd Radok, dirigent Karel Ancerl,
premiéra 19. 8. 1946.

21) Jindtiska Bartova — Monika Hold, Operni rezisér v minulosti a soucasnosti. Brno: JAMU 2008, s. 43.

22) Bedfich Smetana: Prodand nevésta. Velka opera 5. kvétna, rezie Vaclav Kaslik, dirigent Karel Ancerl, premié-
ra 1. 10. 1946.
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du Sergeje Prokofjeva® (1947), zatimco Radok se reZijné realizoval ve Verdiho Rigolet-
tovi*? (1947), Lehdrové Veselé vdové®™ (1945) nebo v Komediantech®® (1948) Ruggiera
Leoncavalla. Mezi pozoruhodné poéiny této éry pattilo také provedeni Pucciniho Toscy?”
(1947) nebo ceskd premiéra experimentdlni ¢tvrttonové opery Aloise Haby Matka
(1947), oboji pod dramaturgickym vedenim Kaslika a se scénografii Svobody.

Pro tehdy velmi mladého Josefa Svobodu mélo setkani s hudebné viestrannym Kasli-
kem, ,ktery v ném provokoval smysl pro experiment a osobity scénograficky projev?’
zfejmé znac¢ny vyznam.” Jak uvadi Helena Albertova, ,,diky tomu, Ze Svobodova iniciace
probéhla na opernich inscenacich, objevil v hudbé voditko i k proménam scénického ob-
razu‘;’) ostatné byly to prévé operni scénografie, jez se nasledné staly zékladem Svobodo-
va véhlasu v mezinarodnim kontextu.

Po roce 1948 byla scéna zrusena a Kaslik se Svobodou pfesli do Narodniho di-
vadla. Jejich spoluprdce pokracovala nejen na domdcim poli,*® ale od $edesdtych let
dostala i mezinarodni rozmér, jenz svou umeéleckou exkluzivnosti nema v ¢eském méritku
dodnes obdoby. Kromé samostatnych realizaci (v nichz Josef Svoboda postupné dosahl
jesté vyraznéjsich uspéchu nez Kaslik) se spole¢né podileli na nékolika mimoradnych
inscenacich kanonickych dél moderniho hudebné dramatického repertoaru: jmenujme
napiiklad operu Luigiho Nona Intolleranza®® (1961) v benatském Teatro la Fenice, Car-
dillac® (1964) Paula Hindemitha v mildnském Teatro alla Scala, Debussyho Pelléas
a Mélisanda® (1969) v londynské Covent Garden nebo Vojdky*® (1969) Bernda Aloise
Zimmermanna v Staatsoper v Mnichové. Naproti tomu Alfréd Radok se po této etapé za-
méfil na ¢inoherni a filmovou rezZii a k opefe se vratil az po mnoha letech, ve §védském

23) Sergej Prokofjev: Maskardda (Zasnuby v kldstere). Velka opera 5. kvétna, reZie a dirigent Vaclav Kaslik, pre-
miéra 8. 10. 1947.

24) Giuseppe Verdi: Rigoletto. Velka opera 5. kvétna, rezie Alfréd Radok, dirigent Jindfich Bubenicek, premiéra
22.11.1947.

25) Franz Lehdr - Victor Leén - Alfréd Radok: Veseld vdova? Divadlo 5. kvétna, rezie Alfréd Radok, dirigent
Jaromir Karel, premiéra 20. 10. 1945.

26) Ruggiero Leoncavallo: Komedianti. Velka opera 5. kvétna, rezie Alfréd Radok, dirigent Bedtich Havlik, pre-
miéra 14. 3. 1948.

27) Giacomo Puccini: Tosca. Velkd opera 5. kvétna, rezie Karel Jernek, dirigent Jindfich Bubenicek, premiéra
4.5.1947.

28) Alois Haba: Matka. Velké opera 5. kvétna, rezie Jif{ Fiedler, dirigent Karel Ancerl, premiéra 23. 5. 1947.

29) Véra Ptackovd, Josef Svoboda. Praha: Divadelni ustav 1984, s. 13.

30) Srov. OPERNI MAG VAcLAV KASLIK (Jifi Nekvasil, 1997). Josef Svoboda, Tajemstvi divadelniho prostoru. Pra-
ha: Odeon 1990, s. 203.

31) Helena Albertova, Josef Svoboda — Scénograf. Praha: Divadelni tstav 2013, s. 25.

32) V padesatych letech vzbudila pozornost napt. ,,$ateckova“ Prodand nevésta (Narodni divadlo Praha, rezie
Vaclav Kaslik, dirigent Zdenék Kosler, premiéra 17. 7. 1958), v dal$i dekadé napt. Kouzelnd flétna (Narodni
divadlo Praha, Tylovo divadlo, rezie Vaclav Kaslik, dirigent Josef Kuchinka, premiéra 14. 12. 1961).

33) Luigio Nono: Intolleranza 1960 (1961). Teatro la Fenice Venezia, rezie Vaclav Kaslik, dirigent Bruno Mader-
na, premiéra 13. 4. 1961.

34) Paul Hindemith: Cardillac. Teatro alla Scala Milano, rezie Vaclav Kaslik, dirigent Nino Sanzogno, premiéra
31. 1. 1964.

35) Claude Debussy: Pelléas et Mélisande. Royal Opera House (Covent Garden) London, rezie Vaclav Kaslik,
dirigent Pierre Boulez, premiéra 1. 12. 1969.

36) Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten. Bayerische Staatsoper Miinchen, rezie Vaclav Kaslik, dirigent
Michael Gielen, premiéra 23. 3. 1969.
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exilu.”” Nékolikaletd intenzivni spoluprace na pudé Velké opery 5. kvétna se u vSech tii
osobnosti dlouhodobé promitala do pritbéhu jejich naslednych kariér a pozdéji nékolikrat
ovlivnila sméfovéni Laterny magiky.*¥

Umeélecké drahy téchto tviircti se po deseti letech znovu protnuly na Svétové vystave
Expo 1958 v Bruselu, kde Radok se Svobodou v ¢eskoslovenském pavilonu poprvé pred-
stavili svij multimedialni jevistni format, zatimco Kaslik v ramci doprovodného progra-
mu uvedl Prodanou nevéstu se Svobodovou scénografii. Kdyz byl Radok o dva roky poz-
déji po prezentaci Druhého (zdjezdového) programu (1960) donucen k odchodu z divadla,
Kaslik ho do jisté miry zastoupil a se Svobodou narychlo pfipravili celovecerni program
Hoffmannovy povidky (1962), jejz duvérné znali z predchozi realizace ve Velké opefte
5. kvétna. A kdyz se o deset let pozdéji Laterna magika zaclenila do svazku s Narodnim
divadlem a Svoboda se stal jejim feditelem, byl to opét Vaclav Kaslik, kdo zkomponoval,
nahrdl a zreziroval Prazsky karneval (1974), prvni inscenaci nové ustaveného souboru.

Prvni programy: hudba v multimediélni revue

V prvnim obdobi ¢innosti Laterny magiky, tedy v programech Expo 58 (1958), Druhy
(zdjezdovy) program (1960), Variace (1963, 1966) a Revue z bedny (1967) vsak v zadném
ptipadé neslo o hudebné promyslené celovecerni koncepty, s jakymi Svoboda nebo Kaslik
pracovali pfi svych inscenacnich realizacich oper a baleti na prednich divadelnich scé-
nach. Predstaveni tvodni éry, koncipovana jako prehlidka zabavnych multimedialnich
experimentd s vyraznym narodné propaga¢nim podtextem, byla dramaturgicky stavéna
prevazné na revualnim zakladé, umoznujicim variabilné sefazovat pestra ¢isla s rtiznou
tviiréi poetikou, technickym pojetim ¢i scénickou dynamikou.

Hudba byla samoziejmé od pocatku nedilnou soucasti téchto programi, tviirci v prv-
nich letech vyuzivali i pfimou hudebni akci na jevisti. Jednim z popularnich ¢isel brusel-
ského predstaveni se stal vystup, v némz byl zivé hrajici klavirista Jiti Slitr multiplikovén
na projek¢nich plochéch a se skupinou svych dvojniki rozvijel dixielandovy hudebni dia-
log. Podobné se na scéné prvniho programu objevil maly ansambl zpévacek® prezentuji-
cich slovenské lidové pisné, nebo skupina virtuéznich cimbdlovych hra¢t,* synchronizo-
vané doprovazejicich nafilmovany vystup folklornich tane¢nikd. Zivé hudebni scény
nemély hlubsi umélecké ambice, byly zalozeny na principech varietniho gagu nebo lido-
vém muzikantstvi. Inscendtofi v§ak vyuzili i mnoho pfedto¢enych hudebnich ploch: Jan E.
Fischer*" vytvotil doprovod k Tanecnimu intermezzu, ve filmu INsPIRACE Karla Zemana

37) V roce 1973 realizoval v Géteborgu Verdiho Trubadiira, tamtéz v roce 1975 uryvky z oper Don Carlos (opét
Giuseppe Verdi) a RiiZovy kavalir Richarda Strausse.

38) Také pozdéjsi kmenovy rezisér Laterny magiky Evald Schorm mél zkusenosti s inscenovanim operniho re-
pertodru.

39) V Bruselu 1958: Margita Dalmadyova, A. Bradd¢ovd, M. Rehdkovd. V pozdéjsich programech: Marie Dud-
kové, Véra Soudkova, Zdena Skvorecks, Ludmila Zlatnikovd, Véra Krystofkova, Marie Poksteflova, Véra Pii-
kazska.

40) Vojtéch Vontszemii, Michal Piroska, A. Farkas, L. Sarkozy.

41) Jan E Fischer nedlouho pfedtim zkomponoval hudbu k Radokovu filmu DEDECEK AuTOMOBIL (Alfréd Ra-
dok, 1956).
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zaznéla filmovd hudba Zdenka Lisky, pro dalsi ucelena filmova ¢isla byly uzity skladby
Antonina Dvoréka, Leo$e Janacka, Jittho Slitra, Viclava Dobidse nebo Ilji Hurnika.

Do takzvaného Druhého programu byly prevzaty vystupy cimbalisti, folklornich zpé-
vagek i Jittho Slitra. Obsazeni Hudebniho Zertu se viak rozsifilo na celkem pét alternaci,
kde vedle samotného Slitra vystupovali také Oldtich E Korte, Angelo Michajlov, Jaroslav
Vomacka a Rudolf Rokl. Bez vyjimky se jednalo o vynikajici klaviristy, z nichZ vétsina se
v nejblizsich letech skladatelsky podilela i na dal$ich programech.

O poznani ambiciéznéjsi dramaturgie byla zamyslena pro nové vznikajici ¢isla, ktera
méla doplnit program z Bruselu na celovecerni format. Tézistém nové tvorby bylo Rado-
kovo zpracovani kantaty Bohuslava Martint Otvirdni studdnek. Vybér titulu, a predevs$im
jeho ztvérnéni,* se nakonec staly ziminkou pro Radokovo vypuzeni z Laterny magiky. Je
znamo, ze Studdnky neprosly pres schvalovaci proces, koncepce Druhého programu byla
podstatné zménéna, a hned v pocatcich ¢innosti divadla tak byla zasazena rana snaham
o hledani zavaznéjsiho uméleckého tvaru. Z ostatnich novych ¢isel, kterd v programu
zustala, se zanrové vymykal dramaticky klenuty Houslovy koncert Zdenka Lisky v rezii
Emila Radoka, v némz byla predtocend orchestralni plocha doplnéna zivym vystupem
houslového virtuosa.*” Nejkomplexnéji se vSak s hudebni stopou pracovalo v Rytmech, ve
spolupraci Alfréda Radoka a opét Zdernka Ligky:

Hudba v sobé nesla prvky nejriznéjsich moznosti od konkrétnich lidskych hlast
pres maly a velky orchestr k modernim tane¢nim prvkiim a zase zpét az k madriga-
lu. Zrovna tak v choreografii (Zora Semberova) se stiidaly ptechody z klasického
baletu do spolecenského tance, akrobacie a naopak. A pravé z kontrastt tohoto na-
prosto riznorodého materidlu vznikalo zvldstni dramatické napéti.*¥

Série programu dal$ich let, figurujicich pod nazvem Variace, byly koncipovany jako
prubézné obmeénovana pasma, v nichz zaklad tvorily uspésné vystupy predchozich pred-
staveni, operativné dopliiované novymi Cisly. Stejné jako v pripadé nésledujici Revue
z bedny (1967) sestavala hudebni slozka prevazné z femeslné kvalitni, ale umélecky nena-
ro¢né hudby doprovodného ¢i ilustrativniho charakteru. Jména zucastnénych skladateld,
rekrutujicich se az na vyjimky z oblasti domaci populdrni scény (Jifi Bazant, Vlastimil
Hala, Jiti Malasek, Karel Mares$ ad.), jsou toho dokladem. Ostatné jak uvedl rezisér Revue
z bedny Ladislav Rychman, zadani bylo jednoznacné: ,Mélo to byt hlavné zabavné a poe-
tické.“*> Za zminku vsak stoji, Ze v roce 1966 bylo v souvislosti s politickym uvolnénim
opétovné zafazeno na program a kone¢né vetejné premiérovano Radokovo Otvirdni stu-
danek, jako soucast programu Variace 66.

Jedinym projektem Sedesatych let, v némz se tviirci pokusili inscenovat dramaticky
i hudebné sjednocenou predlohu, byla adaptace opery Hoffmannovy povidky (1962) fran-
couzského skladatele Jacquese Offenbacha. Vedeni Laterny magiky potiebovalo po ne-

42) S vyznamnym autorskym vkladem choreogratky Zory Semberové.

43) Prvnim interpretem byl houslista Ivan Straus, nasledovan Konstantinem Krechlerem, Jitim Kvétoném a Ju-
rajem Satorim.

44) Josef Svoboda, Tajemstvi divadelniho prostoru. Praha: Odeon 1990, s. 203.

45) Televizni dokument LATERNA MAGIKA: ZIVOT SE sNEM (Petr Karika, 2000).
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uspésné schvalovaci procedufe vytvorit dal$i predstaveni, jez by dopliiovalo Druhy
program, ochuzeny vyskrtnutim Otvirdni studdnek o podstatnou ¢asovou plochu i drama-
turgickou tcinnost. Rezie a hudebniho nastudovani se narychlo chopil Vaclav Kaslik ve
scénografické spolupraci s Josefem Svobodou:

Vzhledem k pfedpoklddané mezindrodni prezentaci bylo piivodnim zamérem kon-
cipovat jednotlivé povidky opery ve vice jazycich, na scéné méla byt navic hlasatel-
ka, doplnujici déj v jazyce aktudlné navstivené zemé. Z toho vSeho — pro uspory
a spéch — seslo. Navstévy na obehrany program slably a Laterna rychle pottebova-
la vyrobit dal$i program. Do pil roku véetné napsani scénate, nahrani, natoceni, se-
stithani a rezie na scéné bylo vSe hotovo bez asistentli a spolupracovniki.
Samoziejmé, Ze z finan¢nich divodu se z tehdejsich vedoucich nékolik ,,spolupra-

o

covnikd“ nalepilo na program a hlavné na tantiémy... A tak kratky cas, spéch a fa-
lesné vlivy nékterych ptili§ agilnich ,,spolupracovniki zanechaly $kodlivé vlivy na
inscenaci, ktera mohla byt ojedinélym pokusem vidét operu jinak po technické
iumélecké strance — tedy operu bez orchestru, nahranou pouze na vicekandalovych

pasech.®

Nakonec byla opera uvedena v ¢eském prekladu Rudolfa Vonaska, v paradoxni konste-
laci zivych pévcii na scéné, kooperujicich s herci na playback na platné. Kaslik operu nejen
hudebné nastudoval, ale také instrumentac¢né a strukturdlné upravil, coz v dalsich letech
umoznovalo zafazovat jeji jednotlivé ¢asti do komponovanych zdjezdovych programd.
V piipadé takto kombinovaného programu na predstavenich participovalo relativné velké
mnozstvi zivé vystupujicich hudebnikii: cimbalisté, folklorni zpévacky, sélovy houslista,
klavirista a ansdmbl opernich pévci.*” Postupem casu byla zivd hudebni ¢isla omezovana
ajevistni akci v pozdéjsich letech zastavali vyhradné interpreti tane¢niho, pripadné herec-
kého oboru.

Cesta k celovecernim déjovym inscenacim

Prazsky karneval (1974) byl prvnim pokusem prekonat estradni podobu dosavadnich
predstaveni. Nové jmenovany feditel Josef Svoboda chtél ¢innost souboru co nejdfive pre-
zentovat programem, ktery by demonstroval pfiklon k propracovanéjsim a déjové ucele-
nym inscenacim, jez mély do budoucna naplnovat kyzenou dramaturgii plnohodnotného
repertoarového divadla. Stejné jako po Druhém programu i tentokrat byl v ¢asové tisni
osloven Svobodtiv dlouholety spolupracovnik Vaclav Kaslik. Na rozdil od Hoffmannovych
povidek se stal nejen rezisérem scénické a filmové ¢asti predstaveni a dirigentem nahravky,
ale také tviircem veskeré hudby. Nicméné vize komplexniho déjového predstaveni, kde by
zakladni autorsky vklad po vzoru opery nebo baletu vytvoril jeden hudebni skladatel, za-

46) Vaclav Kaslik, Jak jsem délal operu. Praha: Panton 1987, s. 108.
47) Pro souvisejici pojem ,kinematografie atrakci srov. Lucie Cesélkova — Katefina Svatoiiova, Diktdtor Casu:
(De)kontextualizace fenoménu Laterny magiky. Praha: NFA 2019, s. 264, 268.
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stala prozatim jen nastinéna. Kaslik, pravdépodobné i z ¢asovych diavodd, pouze rozsiril
svij jiz hotovy (a dosud neprovedeny) baletni triptych Prazsky karneval z pocatku Sedesa-
tych let,® v némz zhudebnil soubor staroprazskych balad a romanci Golem, Dora a Zito.
Pro potfeby inscenace kompozici upravil a doplnil na celkem sedm hudebnich povidek,
tematicky sjednocenych prosttedim sttedovéké a rudolfinské Prahy. Jednalo se tedy spise
o scénickou adaptaci z vétsi ¢asti jiz hotového dila nez o specialné koncipovanou parti-
turu. Rezijni feSeni zdiiraznovalo povidkovy ptdorys predstaveni: pfechody mezi jednot-
livymi ptibéhy uvédél herec-konferenciér,” divak do dalsi povidky vidy ,vstupoval®
velkymi dvefmi na filmovém platné. Piestoze z vypovédi fady pamétnikil vyplyvd,™ ze
predstaveni mélo znac¢ny uspéch a pres dil¢i nedostatky pattilo k tomu nejlep$imu v his-
torii tohoto divadla, dockalo se brzkého stazeni z programu. Dtivody byly zfejmé podobné
tém, které o dekadu dfive provazely netispé$né schvalovani Radokova Otvirdni studdnek:
vychézime-li z poznatki ordlni historie,”” inscenace byla povazovana za piili§ morbidni,
nekonvenujici estetickému a ideovému tvaru vhodnému k prezentaci pred zahrani¢nim
publikem; vliv méla jisté také skute¢nost, ze rezisér Kaslik i choreografové Pavel Smok
a Vlastimil Jilek nebyli v pfizni normaliza¢niho rezimu.

Na nataceni filmové &asti Prazského karnevalu se podileli tane¢nici Smokova souboru
Balet Praha, kteti pozdéji Gc¢inkovali i v celovecerni pohadce Snéhovd krdlovna (1979).
Zatimco spoluprace Kaslika s Laternou magikou timto programem definitivné skonc¢ila,
Smok s Jilkem dostali po dvouleté piestivce pilezitost pracovat i na dal$ich inscenacich.

Ukolem narychlo piepracovat Prazsky karneval do 1ibivéjsi a méné expresivni podoby
byl povéten Evald Schorm, pro néjz tato uloha, jakkoliv umélecky nevdé¢na, znamenala
moznost alespon ¢aste¢né vystoupit z limitti zdkazu filmarské ¢innosti. Nékteré povidky
byly vyskrtnuty, jiné upraveny ¢i nové vytvoreny; inscenace dostala pozménény nazev
Ldska v barvdch karnevalu (1975) a hudba z Kaslikovy partitury v ni byla prolozena sklad-
bami Julia Fucika, Pavla Borkovce, Bohuslava Martint, Wolfganga Amadea Mozarta ¢i
Pavla Josefa Vejvanovského. Formalné ¢lenity, ale autorsky homogenni hudebni tvar po-
vidkového baletu se tak opét zcela rozpustil v kolazi evokujici nékdejsi varietni programy.

V souvislosti s upravami Prazského karnevalu byl poprvé osloven zvukovy mistr Ivo
Spalj, jenz ve Filmovém studiu Barrandov zastaval pozici specialisty na dokoncovaci pra-
ce. Pro nékolik nésledujicich dekdd se stal nejen téméf vyhradnim autorem zvukové prace
v Laterné magice,*® ale v rdmci vyroby jejich programi se podstatnou mérou podilel také
na technologickych fesenich spojenych s tipravou a reprodukei zvuku a jeho synchroniza-
ci s obrazem. Byl autorem tehdy unikétni architektury Sestikanalového zvuku, vyuzivajici
specialné vyrobené prehravaci zatizeni a tfi reproduktorové kombinace za promitacim
platnem i v zadni ¢asti divadla, umoznujici pracovat s prostorovymi efekty nesrovnatelné

48) Vaclav Kaslik, Jak jsem délal operu, s. 47.

49) Herci Jifi Lir nebo Milo$ Kopecky.

50) Rozhovor s Pavlem Veselym vedla Zuzana Cerna, 13. 7. 2016. NFA, Sbirka zvukovych zdznami, sign.
N0640-01-01-LM-T, N0640-02-01-LM-T. Rozhovor s Ladislavem Biirgerem vedla Zuzana Cerng, 21. 9.
2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd, sign. N0673-01-01-LM-T. Rozhovor s Vérou Chachajovou vedla
Zuzana Cernd, 14. 9. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd, sign. N0682-01-01-LM-T. Dile viz LATERNA
MAGIKA: ZIVOT SE SNEM (Petr Karika, 2000).

51) Tamtéz.

52) Ivo Spalj je podepsén jako autor zvuku pod celkem osmnacti inscenacemi Laterny magiky.
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ucinnéji nez v kterémkoliv tehdej$im kinosale. Veskeré zvukové prace se provadély post-
produkéné v michaci hale Evropa na Barrandové, ale ani toto nejlépe vybavené filmové
studio v Ceskoslovensku neumoziiovalo prehrat sou¢asné zadni a predni kombinaci Sesti
diskrétnich zvukovych kanald, pro kterou bylo vybaveno pouze divadlo v Adrii. Zvukovy
mistr tedy mohl vyslednou praci kontrolovat vzdy az pfimo v sale divadla, kde si pozna-
menaval udaje k dodate¢nym korekcim, které se nasledné provadély opét na Barrandové.
Cely proces se musel vétsinou nékolikrat opakovat.*?

Vzhledem k priibézné vzriistajici ndro¢nosti jevistni realizace programu byla podstat-
n4 i Spaljova tloha pii vyvoji konceptil pro piesnou synchronizaci pohybu interpreti
a ukonu technického personalu divadla s filmovou projekei a zvukem. V druhé poloviné
sedmdesatych let byla predstaveni fizena na zékladé sledovani zvukové stopy, a to bud jeji
samostatné hudebni slozky, nebo kombinace hudby s tcelové doplnénymi zvukovymi
efekty. V ptipadé détského pdsma Ztracend pohddka aneb Vylet do hodin (1975),°* scénic-
ky feseného za pomoci diapolyekranu, byly povely spoustény pres elektrickou klaviaturu:

Promitdni bylo slozité organizovano. Nebylo to jednolité platno, ale jednotlivé obra-
zovky a spusténi obrazu bylo synchronizované s hudbou. Oldfich Korte hrél na pia-
no, které bylo s témi obrazovkami néjak elektronicky spojené, takze se s hudbou
rizné rozsvécely a v nich se objevovaly rtizné obrazy. V podstaté to fungovalo jako
néjaky velky pocitac.>

V nasledujici inscenaci Kouzelny cirkus (1977) se sice vSichni uc¢inkujici i technici Fidi-
li poslechem hudby, ta v§ak v nékterych momentech neposkytovala dostate¢nou oporu
pro precizni nacasovani. Ivo Spalj proto na zvukovou stopu dodate¢né implementoval
vhodné umisténé hudebni akcenty-povely, jez dopliiovaly ¢asovou osu a pomahaly inter-
pretim v pfesné synchronizaci s filmovym obrazem a pohybem jevistni techniky.*®
V tomto historicky nejuspésnéjsim predstaveni Laterny magiky byla poprvé plné vyuzita
i zminovana technologie Sestikandlového zvuku, prostorové zpracovavajici kompletni
$kédlu zvukovych slozek: synchronni ruchy, pribézné zvuky, atmosféry, zvukové efekty
i samotnou hudbu.

Také hudebni stranka doznala uvedenim nové inscenace vyrazné formalni promény.
Zatimco Prazsky karneval byl prikladem povidkové strukturovaného predstaveni z pera

53) Rozhovor s Ivo Spaljem vedli Jan Cernicek a David Smitmajer, 16. 8. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zazna-
md, sign. N0293-02-01-LM-T, N0293-03-01-LM-T.

54) Hudba Zdenék Liska.

55) Lucie Kocourkovd, Laterna magika. Zlatd éra ocima pamétnikii. Praha: Euromedia Group 2018, s. 209.
Vzpominka tane¢nika Jana Kuchare. Podobné i v inscenaci Snéhovd krdlovna ,,... bylo ovladani proménli-
vych lamelovych projekénich ploch fizeno spinaci pfipojenymi ke klaviature détského elektrického piana
a cely prubéh scénickych promén byl piepsan do not. Priibéh predstaveni tak ridily korepetitorky opery Na-
rodniho divadla prostfednictvim klaviatury.“ Ondtej Suchy, Viadimir Soukenka. Praha: Institut uméni —
Divadelni tstav 2015, s. 38. Dal$im zajimavym technickym fe$enim, pouzitym v ptipadé ¢inoherni inscena-
ce Cerny mnich (1983), byl ,,semafor* umistény na jevisti, jehoz ovladanim inspicienti d4vali hercim pokyn,
zda maji zrychlit (zelend barva) nebo zpomalit (¢ervena) tempo s ohledem na synchronizaci s filmovou pro-
jekei. Viz Rozhovor s Ivo Spaljem vedli Jan Cerni¢ek a David Smitmajer, 16. 8. 2018.

56) Srov. Lucie Cesalkova — Katefina Svatotiova, Diktdtor éasu: (De)kontextualizace fenoménu Laterny magiky.
Praha: NFA 2019, s. 102, 134.
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jediného hudebniho skladatele, déjové uceleny Kouzelny cirkus predstavil koncept odvo-
zeny z rondové formy, konfrontujici neustale se navracejici hlavni téma s kontrastnimi
kuplety. Oldfich E Korte, autor hudby a hudebni dramaturgie, byl s Laternou magikou ze
véech hudebnikil spojen nejdéle a nejtésnéji: v souboru piisobil celkem dvacet osm let.
Jako Kklavirista se jiz od roku 1959 podilel na realizaci revualnich programd, celkem ode-
hral vice nezZ tfi tisice predstaveni;®” v sedmdesatych a osmdesatych letech pak byl jedi-
nym hudebnikem,” jenz zistal v zaméstnaneckém poméru divadla. Byl nejen klasicky
vyskolenym skladatelem a vynikajicim klaviristou, ale také hudebnim publicistou, scena-
ristou ¢i prilezitostnym hercem. Zacatek jeho kariéry poznamenala zna¢na omezeni, ne-
bot po absolutoriu na konzervatofi v roce 1949 se z politickych divodti nemohl vénovat
umélecké ¢innosti*” a v padesatych letech tak namisto rozvijeni hudebni drahy vystiidal
nékolik desitek manudlnich zaméstnani. Prvnim bodem obratu bylo uvedeni jeho Klavir-
ni sondty, jiz se pres formalni obstrukce, provazejici jeji prvni vefejné provedeni, dostalo
velkého uznani odborné obce; v roce 1956 ziskala prvni zvlas$tni cenu na Busoniho skla-
datelské soutézi v Bolzanu a postupné se zaradila mezi svétové nejhranéjsi dila ¢eské po-
vale¢né tvorby. Stabilni uplatnéni v umélecké oblasti mu vSak poskytnul az Alfréd Radok
nabidkou spoluprace s Laternou magikou.*®” Stal se tak jednou z prvnich v dlouhé fadé
politicky nepohodlnych osobnosti, kterym zakotveni v souboru umoznilo bud uméleckou
realizaci, nebo alespon pomérné bezpe¢ny azyl, vedle néjz se mohly vénovat vlastni tvor-
bé. Korte v divadle stravil témér celou produktivni ¢ast svého Zivota a soubézné se vénoval
skladatelské draze, jejimiz plody byl sice nepocetny, ale s velkou odezvou prijimany sou-
bor dél.*" Vedeni divadla mu kromé interpreta¢ni role nékolikrat poskytlo ptilezitost pti-
spét drobnymi hudebnimi ¢isly do ranych komponovanych programi a v prvnich letech
diky osobnimu vztahu s Radokem zfejmé také ovliviioval celkovy vybér hudby.®? Prostor
k samostatné skladatelské praci pro celovecerni predstaveni dostal az na prahu padesatky,
po témér dvou dekadach pusobeni v souboru. Je pozoruhodné, ze jako inven¢ni a tehdy
jiz velmi zkudeny autor, jemuz by jisté necinilo potize vytvorit kompletni partituru, doka-
zal potlacit své ambice ve prospéch sluzby celku a zvolené dramaturgie. Jeho kompozi¢ni
fedeni vychdzelo z konceptu, kde tstfedni hudebni osu celého predstaveni tvotilo jedno
vyrazné téma, symbolicka idée fixe, mezi jejiz variaéné proménované navraty byly vklada-
ny rozmanité hudebni kusy jinych autort. Korte se tedy autorsky zaméfil jen na vytvoreni

57) Viz rozhlasovy potad Oldfich Frantisek Korte, ptitel duse, Cesk}'l rozhlas Vltava, 31. 8. 2016.

58) Nepocitame-li baletni korepetitory, kteti doprovazeli technické tane¢ni lekce.

59) Jeho absolventska kompozice Symphonietta byla prohlasena za formalistické a reak¢ni dilo, viz Oldfich
FrantiSek Korte, pfitel duse, c. d.

60) Korte se s Radokem poznal uz za druhé svétové vélky v interna¢nim tabote u polské Vratislavi. Objevil se

také jako herec v Radokové filmu DEDECEK AuTOMOBIL. Uvadi, Ze v mizérii padesatych let byla Radokova

»habidka jit do Laterny mou spasou. Tamtéz.

Vybeér z dél Old¥icha F. Korteho: Piibéh fléten, symfonické drama (1949-58), Zrcadleni. Sest promén pro vel-

ky orchestr (1981-84), Concerto grosso pro trubky, flétny, klavir a smycce (1954-85), Trobadorské zpévy pro

s6la, sbor a instrumentalni skupinu na ptvodni texty z 12.-14. stoleti, Filosofické dialogy pro housle a klavir

(1961-75). Kromé Laterny magiky komponoval pro divadelni scény Néarodniho divadla v Praze, Miincher

Kammerspiele, Folkteam Goteborg, Divadlo ABC Praha, Theater an der Wien. V letech 1972-74 zastaval

misto uméleckého vedouciho souboru Chorea Bohemica.

Rozhovor s Ivanem Strausem vedl Jan Cernicek, 9. 3. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd, sign. N0646-

01-01-LM-T. Také viz LATERNA MAGIKA: ZIVOT SE SNEM, c. d.
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této ustfedni hudebni linky,*® rozvijené na bezpoctu dalsich varia¢nich ploch. K ostatni
hudbé pristoupil jako hudebni dramaturg a kurétor, jenz z pomyslného katalogu historic-
ké i soucasné hudby vybiral skladby vhodné k charakterizaci, dramatizaci ¢i ilustraci jed-
notlivych scén. Kolaz tak obsahovala uryvky, citaty i celé skladby klasickych autorti Bed-
ficha Smetany, Franze Liszta, Leo Delibese a Johanna Strausse, kombinované s folklornimi
a tane¢nimi kusy nebo jazzrockovymi plochami Lubose Andrsta, Jaroslava Krcka, Jitiho
Stivina, Vlastimila Hély ¢i Radima Hladika. Nicméné byla to pravé varia¢né tvarnd, témér
neoklasicky koncipovana ustfedni hudba, ktera tomuto rtiznorodému proudu davala jed-
notny ramec.* Kortemu se v Kouzelném cirkuse podatilo vytvofit jakousi analogii funké-
niho svéta filmové hudby, v niz vedle sebe koexistuje diegeticka vrstva ,hudby v obraze®,
dokreslujici aktualni situaci na platné, a zdroven vrstva nediegeticka, tedy ,,hudba mimo
obraz*, zastfesujici hlubsi vyznamy a celkovou myslenku dila.

Snahu uméleckého vedeni divadla o vytvoreni skute¢né epického pribéhu, podporené-
ho adekvatnim dramaturgickym konceptem, naplnila az inscenace Snéhovd krdlovna
(1979), hudebné balancujici na pomezi filmové kompozice, muzikalu a pohadkového ba-
letu. Tviircem kompletni partitury se stal renomovany skladatel Zdenék Pololanik, jehoZ
autorsky katalog v té dobé jiz kromé koncertnich kompozic zahrnoval i nékolik balettl
a také radu filmovych a divadelnich praci. Jeho role v tviiréim tymu byla vyloZené externi,
na pripravé scénare ani dramaturgie se nijak nepodilel a hudbu komponoval na detailné
rozpracovany technicky scénar s presnymi tidaji o ¢asovém intervalu a charakteru jednot-
livych scén.® V tomto sméru se jednalo o postup velmi podobny vyrobé filmu, kde se
vétsinou skladatel aktivné zapojuje az v zavére¢né fazi tvarciho procesu. Zatimco u filmu
je pro hudebnika predlohou a referenénim zdrojem jiz hotovy a sestfthany filmovy pas,
zde ,,hotovy tvar® reprezentoval detailni scénat. Oba ptipady ve vysledku znamenaji totéz:
skladatel je svazan predem danymi mantinely a konkrétné definovanym umisténim hud-
by, véetné presného ¢asového ohraniceni jednotlivych ploch, a nezasahuje podstatnym
zpisobem do struktury dila. Pololdnikova hudba svym plnym orchestralnim zvukem
i dramatickym charakterem evokovala velkoryse koncipované filmové partitury holly-
woodskych pohadkovych filmt, jejichz hudebni jazyk vychazi z pozdné romantické a im-
presionistické tradice. [lustrativni pouziti fady zvukomalebnych nastrojti vedlo také k mi-
nimalni potfebé postprodukéni zvukové prace, jelikoz skladatel s nastroji pracoval ve
smyslu analytického hudebniho vyjadfovani, zdiiraznujictho zvukové asociaéni vazby
mezi hudebni slozkou a dénim na scéné ¢i na platné.® Inscenace byla ur¢ena détskym
divakam, proto ji autofi obohatili i o nékolik pisni na poetické texty Jitiho Skacela.®” Pisné
sice nebyly interpretovany nazivo, doplnily v§ak hudebni slozku o dalsi zanrovy a for-
malni prvek. V hudbé se tak integralné propojovalo nékolik formdlnich modela a vy-
sledny tvar se ze véeho nejvice podobal filmovému muzikalu. Moderné koncipovanou

63) Kromé ustfedniho varia¢niho motivu (v zékladni podob¢ predneseného kiidlovkou) vytvoril uz jen hudbu
pro scénu letu balonem.

64) Samostatnd koncertni verze Korteho hudby v podobé Variaéni suity pro velky symfonicky a dechovy orchestr
byla premiérovana prazskym rozhlasem v ijnu 1980.

65) Rozhovor se Zdenkem Pololdnikem vedl Jan Cernicek, 17. 3. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznami, sign.
N0649-01-01-LM-T.

66) Srov. Juraj Lexmann, Tedria filmovej hudby. Bratislava: Slovenska akadémia vied 1981, s. 192-193.
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choreografii na Pololanikovu hudbu vytvotil Pavel Smok, jehoZ Balet Praha se tentokrat
prostfednictvim nékolika svych ¢lent podilel i na samotné jevistni interpretaci predsta-
veni.

Baletni soubor

Jiz bylo feceno, ze hudebnici byli v ramci souboru Laterny magiky zastoupeni jen v re-
vudlnich programech prvni dekady jeji ¢innosti a s nastupem ucelenéj$ich dramaturgic-
kych formatt, v nichZ jiz nebyl prostor pro zivou hudebni performanci, jejich ptisobeni
skoncilo. Zcela jiny prabéh méla historie baletni slozky uméleckého souboru. Jako hlavni
autor choreografie k programu pro Expo 58 byl osloven Jiti Némecéek, jenz si z baletniho
souboru Nérodniho divadla vybral malou skupinu tane¢nika®® a pfipravil s nimi klasicky
koncipované baletni variace k nékolika filmovym obraztim.® Kdyz v8ak bylo po brusel-
ském uspéchu rozhodnuto o pokrac¢ovani uspésného multimedialniho projektu, vznikla
potfeba nahradit vytizené ¢leny Narodniho divadla novymi tane¢niky, schopnymi plné se
soustfedit na repertodr a provoz samostatné ustanoveného souboru. Tak vznikla taneéni
slozka, jez se spole¢né s technickym utvarem postupné stala personalné nejpocetnéjsi sou-
¢asti divadla. Se souborem od pocatku spolupracovaly tehdejsi vyznamné postavy baletu
Nérodniho divadla jako Miroslav Kura nebo Jifi Blazek, na postu $éfa se v pribéhu let
vystridali napfiklad Karel Vrtiska, Ivan Krob, Vlastimil Harapes nebo pozdéji v devadesa-
tych letech Jean Pierre Aviotte. K choreografiim se kromé tradi¢nich tviircti akademické-
ho baletu a lidového tance™ postupem casu zaradili i modernéji zaloZeni autofi typu
Frantiska Pokorného, Pavla Smoka nebo Marcely Benoniové. Samotni élenové souboru se
rekrutovali pfevazné z tane¢ni konzervatore; v poloviné sedmdesatych let, kdy rada tane¢-
niké odesla do nové zalozeného Baletu Ceskoslovenské televize, byla jejich uvolnéna mis-
ta dopInéna ¢leny Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tancti. Hned v prvnim kon-
kursu, vedeném v roce 1959 choreografkou a tane¢ni pedagozkou Zorou Semberovou,
byly angazovany nékteré kmenové osobnosti souboru, jako Pavel Vesely nebo Jana Andr-
sovd. Ostatné nebylo viibec neobvyklé, Ze pro tane¢niky bylo angazma v Laterné magice
jejich prvnim a jedinym profesionalnim ptisobistém, kde prozili celou svoji aktivni profes-
ni kariéru.

V souvislosti s uspésné se rozvijejicim zdjezdovym ptsobenim se v priibéhu Sedesa-
tych let z pivodné malého tane¢niho télesa vyvinul relativné velky a specificky profilovany
baletni soubor, jenz v dobdch plného rozvoje ¢ital ¢tyficet az padesdt interprett,”” schop-
nych zajistovat provoz v prazském divadle a soucasné prinejmens$im na jednom zahranic-
nim zéjezdu. Do predstaveni byli obsazovani prioritné ¢lenové domovského souboru, pti

67) V programu byl kviili zakazu ¢innosti uveden pod pseudonymem FrantiSek Rany.

68) Nadézda Blazickovd, Yvetta Peskova, Eva Poslu$nd, Jarmila Mansingrova, Miroslav Kura, Oldtich Stodola,
Vlastimil Jilek.

69) Slovansky tanec ¢. 2 a Tanecni intermezzo.

70) Piedevéim Jiti Hrabal z Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tancti nebo Alena Skalovd, vedouci sou-
boru Chorea Bohemica.

71) To pocetné odpovidalo napriklad obsazeni baletu Narodniho divadla pted rokem 1945.
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nékterych prilezitostech hostovali také solisté z baletu Narodniho divadla.”” BéZny rezim
souboru se nijak nelisil od provozu baletnich téles v jinych kamennych divadlech, kde je
zakladem kazdodenni udrzovaci trénink klasické tanecni techniky pod vedenim baletni-
ho mistra nebo hostujiciho pedagoga, po némz nasleduje zkouska repertoaru a vecerni
predstaveni.”?

S persondlné silnym tane¢nim souborem na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let
postupné pracovalo nékolik vyraznych choreografickych osobnosti, jejichz prostiednic-
tvim se postupné zesiloval dramaturgicky vliv této slozky. Mnozi ¢lenové souboru pocito-
vali potfebu realizovat se v interpretacné narocnéjsich inscenacich, jejichz uvedeni by
pteklenulo dlouha léta priprav novych programi, vyplnéna odehravanim mnohdy nena-
ro¢nych rutinnich roli starSich predstaveni. Byl to zacatek trendu, umocnény uvedenim
série ¢inohernich inscenaci,? v nichZ tane¢nici ptisobili pouze jako kompars. Toto sméfo-
vani, zastoupené nejprve ve dvou specialnich Tanecnich vecerech, se nasledné promitalo
i do realizace déjovych predstaveni Odysseus (1987) a Minotaurus (1989). Po roce 1989 se
stalo v podstaté dominantnim scénickym tvarem, prevazujicim v tvorbé divadla az do
jeho konce jako samostatné instituce v roce 2009. Ostatné neni nahodné, ze zucastnéni
skladatelé uvadéji v soupisech svych dél hudbu pro Laternu magiku vzdy jako ,,balet®

Pokud bychom chtéli tvorbu baletnich titult Laterny magiky zaradit do doméciho his-
torického kontextu, zjistime, Ze tradice tohoto typu hudby je u nas pomérné kratkd. Za-
timco v tradi¢nich kulturnich velmocich saha vyvoj baletni hudby hluboko do historie,
mnohdy az k pocatkiim baroka, v nagich zemich zacaly vznikat ptivodni balety teprve na
konci 19. stoleti. Dila hudebnich autort prvni generace téchto dél, jako byli Moric Anger,
Jindfich Kdan ¢i Karel Kovarovic, jsou uz dnes mezi $ir$i uméleckou vetejnosti zcela zapo-
menuta. Cestnou vyjimku tvoii Oskar Nedbal a jeho série détskych pohadkovych baletti
z pocatku 20. stoleti,” které patii naopak mezi historicky viibec nejhranéjsi tituly na ces-
kych divadelnich pédiich. Uspéch ve své dobé zaznamenalo také provedeni baletu Rdkos
Rdkoczy (s podtitulem Obrdzek z Moravského Slovicka s pivodnimi tanci) Leo$e Janacka,
pozitivné ovlivnéné zvy$enym zajmem o folklorni tematiku v souvislosti s Jubilejni vysta-
vou v roce 1891.

72) Obcasné byly i doplnkové personalni akvizice: kromé ¢lenti kmenového souboru Laterny magiky byli v prv-

nich letech uvadéni Kouzelného cirkusu zaméstnani i herci a herecky specializovani na ¢erné divadlo. Po-

dobné na konci sedmdesétych let do souboru ptivedl nékolik svych tane¢nikd Pavel Smok v souvislosti

s provadénim inscenace Snéhovd krdlovna.

Laterna magika byla specifickd fddové mensim poctem tituli na repertoaru, ale mnohonasobné vétsim cel-

kovym poctem predstaveni. Ta probihala kazdy den kromé pondéli, v sobotu dvakrat. Tane¢nici méli povin-

nost odehrat miniméalné patnact piedstaveni za mésic. Rozhovor se Zuzanou Hrzalovou vedl Jan Cernicek,

18.8.2019. Rozhovor s Pavlem Knollem vedla Zuzana Cern4, 17. 8. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznamf,

sign. N0671-01-01-LM-T.

74) Dramaturgie Laterny magiky byla v osmdesatych letech doplnéna ¢inohernimi inscenacemi s podpiirnou
scénickou hudbou: v Cerném mnichovi (1983) ji dostal na starosti tehdy erstvy absolvent HAMU Hanug
Barton, ve Vivisekci (1987) zku$eny Svatopluk Havelka (v Nocni zkousce z roku 1981 hudba nefigurovala).
Kromé toho byla na programu scénickd tprava détské opery Zvanivy slimejs (1984) tehdejsiho teditele N4-
rodniho divadla Jifiho Pauera, a k povidkové struktute se navracejici inscenace Jednoho dne v Praze (1982)
s krat§imi hudebnimi plochami Jifiho Stivina, Jaroslava Krc¢ka, Michaela Kocaba ¢i Petra Skoumala.

75) Pohddka o Honzovi (1902), Z pohddky do pohddky (1908), Princezna Hyacinta (1911), Certova babicka (1912),
Andersen (1914).
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V mezivale¢ném obdobi Ize uvést dila Vitézslava Novaka (baletni pantomimy Signori-
na Gioventu a Nikotina, 1930) a E. E Buriana (Fagot a flétna, 1929; Autobus, 1928; Pafiz
hraje prim, 1938 ad.), pozdéji Vaclava Kaslika (Don Juan, 1940) ¢i Pavla Borkovce (Krysaf,
1943). Vétsim poctem baletnich dél se vymyka tvorba Bohuslava Martint, jenz se této
formé vénoval jiz od roku 19147 a po odchodu do Francie v roce 1923 byl v bezprostted-
nim kontaktu s nejaktudlnéj$imi tendencemi mezivéile¢né jevistni tvorby.””

Pfi srovnani se svétovym dénim vsak ¢eskou skladatelskou scénu nezasahla naplno
éra, kdy baletni forma doc¢asné vytlacila operu z jeji do té doby neotfesitelné pozice nejvy-
znamnéjsiho utvaru jevistni hudby a stala se na nékolik desetileti platformou pro nejpro-
gresivnéjsi kompozi¢ni tendence. Zatimco u svétovych autort prvni poloviny dvacatého
stoleti patfi baletni tituly mnohdy k tomu nejvyznamnéj$imu z jejich tvorby, u prednich
¢eskych skladatelt je tento druh hudby prece jen vétsinou zastinén zdsadnéj$imi oblastmi
jejich dila.

Nutno dodat, ze na Zapadé probihal hudebni vyvoj ruku v ruce s vyraznou aktivitou
baletnich impresarit i samotnych choreograti. Modelovy priklad predstavuje v Pafizi
usazeny soubor Les Ballets Russes, z néjz se diky progresivni dramaturgii Sergeje Dagileva
stalo umélecké téleso pritahujici ke spolupraci nejlepsi soudobé (nejen) hudebni tvirce.
V USA byl podobnym katalyzatorem nové tvorby soubor Merce Cunninghama nebo New
York City Ballet vedeny Georgem Balanchinem. Ve stejné dobé u nas baletni soubory pii
velkych kamennych divadlech fungovaly jako organiza¢ni slozky opery, jimz po splnéni
vSech tkolii v opernich inscenacich a odehrani trvale udrzovaného klasického repertoaru
zbyval jen velmi omezeny prostor k soustfedéni se na novou baletni tvorbu. Dokazuje to
i bliz8i pohled na baletni dramaturgii ¢eskych souborii mezi lety 1900 a 1945.7® V obdobi
prvni republiky byla sice diky ¢innosti Ivo Vani Psoty, Jaroslava Hladika nebo Joe Jencika
pravidelné uvadéna nova ceska dila, ve vétsiné vSak nezanechala skute¢né trvalou stopu.

Velky zlom, zaroven provazeny ideologickymi omezenimi, pfineslo az obdobi po roce
1945. Byly zakladany tane¢ni konzervatore, ustavena Tane¢ni katedra na Divadelni fakul-
té Akademie muzickych uméni v Praze, rozrostl se pocet stalych baletnich soubort. V ob-
lasti interpreta¢niho uméni a institucionalniho zajisténi doslo k vyznamnému rozvoji,
vyvoj v$ak pod vlivem orientace na dramaturgii sovétského typu brzy ustrnul ve formé
akademického tance v tradi¢nim repertodru.”” Rychle dochazelo ke ztraté kontaktu s dé-
nim na Zapadé¢, vyznamné domaci osobnosti s bohatymi zkusenostmi ze zahranici (jako
Sasa Machov nebo Ivo Vana Psota) byly vystavovany silnému tlaku ze strany rezimu. Bez
ohledu na stagnaci samotného tane¢niho tvaru v$ak sledujeme explozi ptivodni ¢eské
tvorby, Zivené poptavkou nové vzniklych statnich baletnich souborti po premiérovych ti-
tulech. Bilance, kterou zachycuje publikace Dramaturgie baletu v CSSR 1945-1980 Vladi-
mira Va$uta,*® ptsobi impozantné: registruje téméf sto novych ceskych balet béhem

76) Noc (1914), Tance se zdvoji (1914), Koleda (1917), Istar (1921), Kdo je na svété nejmocnéjsi (1922).

77) Motyl, ktery dupal (1925), Ruce (1927), Podivuhodny let (1927), Kuchyriskd revue (1927), Natdci se! (1927),
Sach krali (1930), Spalicek (1932) a dalsi. Uvedené letopocty se v tomto ptipadé vztahuji na rok vzniku, ni-
koliv premiéry dila.

78) Srov. Bozena Brodska, Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha: AMU 2006.

79) Srov. Eugenie Dufkovd, Glosa k otdzkdm tane¢niho uméni. In: Helena Spurnd (ed.), Hudebni divadlo jako
vyzva. Praha: Narodni divadlo 2004, s. 41-43.

80) Vladimir Vasut, Dramaturgie baletu v CSSR 1945-1980. Praha: AMU, SPN 1983.
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triceti péti let, doplnénych dal$imi téméf osmdesati inscenacemi vytvorenymi na ptivodné
nebaletni ¢eskou hudbu. Bliz$i pohled v$ak zachycuje fadu okolnosti, které kvantitativné
pusobivy vysledek relativizuji: vétsina dél se dockala jen jediného uvedeni, mezi balety je
jen mensina celovecernich partitur, vétSina skladatelti napsala jen jediny balet. Pres ne-
oby¢ejné vysokou produkei, objemové zcela srovnatelnou s ¢eskou povéale¢nou operni
tvorbou, nakonec dosdhla vétsiho poctu uvedeni jen hrstka kompozic nékolika malo
autor: muzeme uvést dila jako Viktorka®) (1950) Zbynka Vosttaka, Sluha dvou pdnii®
(1958) Jarmila Burghausera, Stastnd sedma® (1967) Milo$e Vacka ¢&i Othello®® (1959) Jana
Hanuse.

Sedesété léta, stejné jako v jinych oblastech uméleckého a spolecenského Zivota, viak
prece jen prinesla do tane¢niho uméni nové impulzy a uvolnéni dogmat socialistického
realismu. Nové tvurdi tendence, rozéitujici pohybovy rejsttik o neklasické tane¢ni techni-
ky a pracujici s inovativni hudebni dramaturgii, u nas poprvé naplno vykrystalizovaly
v baletu Hirosima (1962).% Protivale¢né ladéné dilo se sugestivni hudbou Wiliama Buko-
vého, vyuzivajici prvky musique concréte, se v dalsich letech dockalo stovek repriz u nas
i v zahrani¢i. Choreograf Lubo§ Ogoun a libretista Vladimir Vasut, kteti byli pod timto
dilem také podepsani, pak spole¢né s choreografem Pavlem Smokem zalozili v roce 1964
Studio Balet Praha (pozdéji Balet Praha),’® jeho? ¢innosti snahy o ,,novou vlnu® v éeském
tane¢nim uméni Sedesatych let vyvrcholily. Jednalo se o komornéjsi obdobu autonomnich
a dramaturgicky nezavislych baletnich soubort, jakymi v té dobé byl napriklad anglicky
Ballet Rambert, nizozemsky Nederlands Dans Theater, americky Joftrey Ballet ¢i v Bruse-
lu usazeny Ballet of the 20th Century. Mezi jeho hlavni pfinosy pattila tvorba mensich
tane¢nich utvard, zavedeni novych inscena¢nich metod, a v neposledni fadé také orienta-
ce na hodnotna dila ¢eské orchestralni a komorni hudby, jez ptivodné nebyla zamyslena
pro baletni zpracovani. Avsak stejné jako v pripadé filmové nebo divadelni scény i v tanci
byla éra svobodné tvorby ukonéena rokem 1968. Pavel Smok a Lubo Ogoun s Baletem
Praha na nékolik let presidlili do Svycarska, a kdyZ se na zacatku sedmdesétych let vratili
do normaliza¢niho Ceskoslovenska, byla jiz situace pro ptisobeni samostatného souboru
moderniho baletu opét nepfizniva. Stejné jako pro fadu dal$ich uméleckych osobnosti,*”
profesné omezovanych politickymi poméry normalizaéniho Ceskoslovenska, i pro Pavla
Smoka v této situaci skytala vzacnou prilezitost tviiréiho azylu Laterna magika. Piisobeni
autorsky i osobnostné vyrazného Smoka, jehoz choreografickd spolupréce na Prazském

81) Zbynék Vostrak: Viktorka. Narodni divadlo Praha, rezie a choreografie Sasa Machov, dirigent Jindfich Bu-
benicek, premiéra 30. 6. 1950.

82) Jarmil Burghauser: Sluha dvou pdnii. Néarodni divadlo Praha (Tylovo divadlo), reZie a choreografie Jifi Né-
mecek, dirigent Miroslav Ponc, premiéra 9. 5. 1958.

83) Milo§ Vacek: Stastnd sedma. Statni divadlo Brno (Janackovo divadlo), rezie a choreografie Rudolf Karhanek,
dirigent Vaclav Nosek, premiéra 30. 12. 1967.

84) Jan Hanus: Othello. Narodni divadlo Praha, rezie a choreografie Jiti Némecek, dirigent Véclav Jiracek (j. h.),
premiéra 6. 2. 1959.

85) Wiliam Bukovy: Hirosima (A pardnc/Rozkaz). Balet Sophianae Pécs, reZie a choreografie Imre Eck, premié-
ra 21. 12. 1962. Prvni ¢eské uvedenti: Statni divadlo Brno (Divadlo Na hradbach), rezie a choreografie Lubo$
Ogoun, premiéra 5. 7. 1963.

86) Stejné jako Laterna magika bylo soucasti Statniho divadelniho studia.

87) Muzeme jmenovat Ladislava Helgeho, Milenu Honzikovou, Evalda Schorma, Jaromira Kallistu, Jan Skécela,
Michaela Kocéba a dalsi.
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karnevalu a Snéhové krdlovné jiz byla zminéna, pfineslo zvy$ené naroky na technické a vy-
razové schopnosti ¢lenti tane¢ni slozky, a v druhé poloviné sedmdesatych let se stalo i jed-
nim z ¢initelt pozvolného nardstani vyznamu tane¢niho projevu na vysledném scénic-
kém provedeni a celkové dramaturgii programtl.

Cesta k baletnimu tvaru

Jesté vyraznéji do smérovani Laterny magiky promluvila Marcela Benoniova, jez do sou-
boru nastoupila v roce 1983 jako pedagozka modernich tane¢nich technik. Benoniova se
nedlouho predtim vratila z téméf dvouletého, na tehdejsi ¢eské poméry unikatniho studij-
niho pobytu u Maurice Béjarta v Bruselu, doplnéného soukromym studiem u Jitiho Kyli-
ana v Haagu. Spole¢né s Janem Hartmannem nebo Ivankou Kubicovou, ptsobicimi ve
Vysokosgkolském uméleckém souboru Univerzity Karlovy, patfila mezi hrstku ceskych
tanecnich tvlrcd a interpretd, ktefi diky studiu na $pickovych zahrani¢nich tanecnich
$koldch®® mohli do doméciho prostedi pfendset podnéty aktudlniho svétového déni.
Podle slov samotné Benoniové bylo uz pti jejim prichodu s vedenim divadla predjed-
nano, ze maji-li byt ¢lenové souboru vedeni ke studiu soudobych tane¢nich technik, musi
byt vytvofen odpovidajici repertodr, v némz tyto techniky budou moci uplatnit.*” Tim
byly polozeny zaklady pro ptipravu takzvanych Tanecnich vecerii, inscenaci, v nichz mél
tanecni projev hlavni slovo. Zasluhou Benoniové, ktera v zahrani¢i mohla sledovat, jak
tamni baletni soubory pti vybéru hudby fadové castéji sahaji k soudobému repertodru,
byla na ptidé Laterny magiky v poloviné osmdesatych let uvedena dvé prestaveni, jez se
svou hudebni dramaturgii vymykala povale¢né baletni tvorbé tehdejsiho Ceskoslovenska.
Pro prvni inscenaci, Pragensia, Vox clamantis (1985), byly v pfimé soucinnosti se samot-
nym skladatelem vybrany dvé kompozice Petra Ebena. Komorni kantata Pragensia, vytvo-
fend na prelomu let 1972 a 1973 pro osmihlasy smiSeny soubor a skupinu historickych
nastrojt, byla dedikovana souboru Prazsti madrigalisté. Kompozice nesla podtitul T#i re-
nesancni obrazy s prologem, jeji textovou predlohou byly receptare z 16. stoleti ze spisu
prazského zvonare Vavtince Kri¢ky z Bitysky Ndvod k liti a pfipravé deél, kuli, hmoZditii,
zvonil, konvi a vodotryski1.*® Skladba ideové predstavovala soucasny pohled na starou Pra-
hu — kombinovala techniky a formy minulosti i pfitomnosti, exponovala zvukovou kva-
litu renesan¢niho instrumentéfe paralelné s artikula¢nimi technikami soudobé hudby.*”
Také partitura Vox clamantis (1969) byla kompozi¢né zalozena na modernich kompozi¢-
nich technikach, jako malé aleatorice, volné dodekafonii ¢i témbrové hudbé.”? Petr Eben
navic specidlné pro potteby baletniho vecera zkomponoval pomérné rozsahlou spojovaci
plochu, vloZzenou mezi obéma skladbami, ktera vychazela z minimalistického konceptu

88) Jan Hartmann a Ivanka Kubicovi jiz na za¢atku sedmdesatych let studovali na London Contemporary Dan-
ce School.

89) Rozhovor s Marcelou Benoniovou vedl Jan Cernicek, 6. 9. 2019.

90) Eva Vitova, Petr Eben. Praha: Baronet 2004, s. 50.

91) Srov. Radek Menousek, Vlivy historické hudby v tvorbé Petra Ebena. Praha: FF UK (rigordzni prace) 2006.

92) Oproti vokélné-instrumentdlni Pragensii se vak jednalo o ¢isté symfonickou vétu pro tfi trubky a orchestr.
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zachyceni tfi riznych temp dechu tane¢nikd.”® Fyzicky ndro¢nd inscenace s pozoruhod-
nou scénografii Jindficha Smetany prinesla do ¢eského baletniho repertoaru priklad vyu-
ziti autonomni soudobé hudebni tvorby, ktera je zapojenim dalsich uméleckych slozek
zptistupnéna $ir§imu okruhu divaka.

O rok pozd¢ji byl uveden dalsi komponovany tanecni vecer, Orbis Pictus (1986), na
némz se kromé Marcely Benoniové podilel i mlady choreograf Ondiej Soth. V prvni po-
loviné vecera Benoniova jesté vyrazné zvysila naroky na divaka, kdyz jako hudebni pred-
lohu pro tane¢ni ztvarnéni zvolila poslucha¢sky naroény T7eti houslovy koncert (1978)
ruského skladatele Alfreda Schnittkeho. Jevistni zpracovani, ve scénografii Vladimira
Soukenky, v tomto ptipadé jesté naplno vyuzivalo integrace uméleckych a technickych
principt tehdej$i Laterny magiky. Ve dvou dalsich choreografiich, kterymi bylo Capriccio®
Marcely Benoniové na hudbu Leose Janacka a Orbis sensualium pictus Ondreje Sotha
s hudbou slovenského skladatele Vladimira Godara, v§ak autofi jiz transformovali scénic-
ké ztvarnéni predloh do oblasti dominantné tane¢niho projevu.

V tomto tviréim kontextu zapocaly pripravy na predstaveni Odysseus (1987), viibec
nejambiciéznéj$im projektu v celé historii Laterny magiky, jehoz realizaci autoti sledovali
hned nékolik cilt. Kromé samotnych uméleckych zamért slo o vytvoreni predstaveni, jez
se mohlo pfesunem do kapacitné mnohem vétsiho prostoru tehdejsiho Paldce kultury™
vyrazné otevrit ceskému publiku, které se ke vstupenkam do nevelkého divadla Adria do-
stdvalo jen s obtizemi.*® Velkoryse koncipovana inscenace se méla do budoucna stét také
vhodnym projektem pro zahrani¢ni turné se zaméfenim na sportovni haly a vhodné ka-
pacitné disponované amfiteatry. Jadrem tvir¢iho tymu sice byli zkuseni kmenovi autoti
Evald Schorm, Josef Svoboda, Milena Honzikova a Jaroslav Kudera, v pribéhu ptiprav se
ale postupné mnohem vice prosazovali pfizvani zastupci mladsi generace, predevsim Jin-
drich Smetana a Michael Kocab.

Autor hudby Michael Kocab je obecné znamy predevsim jako viid¢i postava Prazského
vybéru, nicméné jeho stylovy zabér byl uz od studijnich let mnohem $irsi. Na konzervato-
ti studoval klasickou kompozici u Ilji Hurnika a hru na varhany u Josefa Ropka, po abso-
lutoriu se pak rovnym dilem vénoval progresivné-rockovému Prazskému vybéru i kom-
pozici symfonické, scénické a filmové hudby. V pribéhu osmdesatych let jeho jméno
najdeme ve spojeni s ¢inohrou,’” velkymi vystavnimi projekty v zahranici®® i celovecerni-
mi filmy reziséra Juraje Herze, Véry Chytilové nebo Jifiho Barty.” V dobé ptiprav Ody-

93) Rozhovor s Marcelou Benoniovou vedl Jan Cernicek, 6. 9. 2019.

94) Capriccio bylo uvedeno pouze na premiéfe, nasledné bylo z programu Orbis Pictus stahnuto.

95) Ikdyz byl pro potteby Odyssea vyuZzivan jen parter Kongresového salu, i tak kapacita dosahovala ptiblizné
1200 mist.

96) Petr Tosovsky uvadi letité problémy s prekupniky listkii. Po presunuti do mnohem vétsiho Palace kultury
tyto problémy tidajné téméf zmizely. Rozhovor s Petrem Tosovskym vedl Jan Cernicek, 1. 8. 2019.

97) Ondina (Realistické divadlo Zderika Nejedlého Praha, rezie Lubo$ Pistorius, 1982), Skfivdnek (Zépadoceské
divadlo Cheb, rezie Lubo§ Pistorius, 1983), Vystup na Fudzijamu (Cinoherni studio v Usti nad Labem, rezie
Petr Polednak, 1987).

98) Hudba pro ¢eskoslovensky a kanadsky pavilon na Expo 1986 ve Vancouveru, Rekviem pro pamatnik osvo-
bozeni v Tunisu.

99) SLADKE STAROSTI (Juraj Herz, 1984), PRAHA, NEKLIDNE SRDCE EvRoPY (Véra Chytilovd, 1984), ZASTIHLA
ME Noc (Juraj Herz, 1985), KrysAR (Jifi Barta, 1985), VL Boupa (Véra Chytilova, 1986), PREZUVKY $TEs-
Ti (Juraj Herz, 1986) a dalsi.
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ssea mél Kocdb nékolikalety zdkaz vefejné koncertni ¢innosti, ktery mu véak kromé vynu-
cené odmlky paradoxné prinesl dostatek ¢asu a soustfedéni na filmové a audiovizualni
projekty, u nichz komunisticky rezim jeho ¢innost toleroval. S Laternou magikou kratce
spolupracoval uz na za¢atku osmdesatych let, kdyz vytvotil hudbu pro jednu z ¢asti povid-
kového programu Jednoho dne v Praze (1982), Kvadrofonni ticho reziséra Raduze Cincery
v choreografii Pavla Veselého. Nabidka kompozice hudby k celove¢ernimu Odysseovi véak
predstavovala fadové odlisnou prilezitost.

Geneze vybéru skladatele k Odysseovi neni uplné jasnd, mozaika ze vzpominek néko-
lika pamétnikti vSak podava svédectvi o tom, Ze Kocab byl zfejmé od pocatku zamyslen
jako nejvhodnéjsi tviirce. V obdobi prvnich persondlnich uvah bylo pravdépodobné po-
vazovano za neprichodné, Ze by protirezimné zalozeny hudebnik mohl byt podepsan jako
jeden z hlavnich autorti pod takto exponovanym projektem, navic koncipovanym pro
prostory komunistickou nomenklaturou vyuzivaného sjezdového paldce. Pivodni kom-
pletni celovecerni partituru proto vytvoril filmovy a scénicky skladatel Jiti Kolafa, kviili
nepresvédc¢ivému vysledku se vSak vedeni divadla priklonilo k tivaham o kaleidoskopic-
kém hudebnim pasmu ve stylu Kouzelného cirkusu, kde by byl Kocéab sice zastoupen, ale
pouze jako jeden z fady dalsich skladatelt. Neni jasné kdy a ¢i zasluhou, ale nakonec se jej
podatilo nejen prosadit jako jediného autora hudby k celému programu, ale Kocabiv po-
dil na Odysseovi dokonce vyrazné presahl roli ,externiho dodavatele“ hudby, jakou do té
doby skladatelé v Laterné magice mnohdy méli. U¢astnil se tviiréich porad, byl spoluauto-
rem scéndre, podilel se na stfihu filmu, a kdyz pozdéji Evald Schorm kvili postupujici
nemoci nemohl pripravam vénovat potfebnou pozornost, prebiral v tandemu s Jindfi-
chem Smetanou i rezijni iniciativu.'®”

Zvukové bohata hudebni freska Odyssea se z formalniho hlediska nejvice blizila scé-
nickému oratoriu. Ve strukture hudebnich vystupt za sebe Kocab sefadil instrumentalni
¢isla symfonického i komorniho charakteru, solové drie, recitativy a sborové plochy, se
kterymi se bézné setkavame prave v (neo)baroknich oratoriich, kantatach ¢i operach. Za-
timco formalnim ¢lenénim se Odysseus v zasadé nijak nelisil od tradi¢nich vokalné instru-
mentalnich atvart artificidlni hudby, v zanrovém rozptylu dosahoval extrémnich poloh.
O stylové siti vypovida uz jen samotny soupis interprett a hudebnich téles zastoupenych
na nahravce: Slovenska filharmonie, Kithntiv smi$eny sbor, Filmovy symfonicky orchestr,
operni pévci Peter Dvorsky, Magdaléna Hajossyova a Jochen Kowalski; v nonartificidlnim
oboru Petra Jant, ¢lenové Prazského vybéru nebo rumunsky virtuos na Panovu flétnu
Radu Simion; v parlandovych recitativech piedni herci jako Josef Kemr, Jana Stépédnovéa
nebo Martin Ruzek. Vyraznou roli mély i dal$i zvukové a hudebni vstupy: ambientni ru-
chové plochy pouzité v nékterych spojich mezi kapitolami, frekven¢né deformované de-
klamace a skieky Viléma Coka i samotného Michaela Kocéba, nebo zatazeni rozsahlé ci-
tace Adagietta ze Symfonie ¢ 5 cis moll Gustava Mahlera.'”) Tato na prvni pohled velmi

100) Rozhovor s Petrem To$ovskym vedl Jan Cernicek, 1. 8. 2019. Rozhovor s Jindfichem Smetanou vedl Jan
Trnka, 5. 4. 2017 a 27. 4. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznamu, sign. N0656-01-01-LM-T, N0656-01-02-
LM-T. Rozhovor s Marcelou Benoniovou vedl Jan Cerniéek, 6. 9. 2019. Rozhovor s Michaelem Kocédbem
vedl Jan Cernicek, 30. 3. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd, sign. N0754-01-01-LM-T.

101) Adagietto z Mahlerovy 5. symfonie bylo pouzito také ve Viscontiho snimku SMRT v BENATKACH (Morte
a Venezia; Luchino Visconti, 1971), ve funkci tstfedniho hudebniho materidlu. Podobné esteticky zcizo-
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nesouroda hudebni smés byla presto sestavena natolik dimyslné, ze dodnes ptisobi dra-
maticky funkénim dojmem. Systém pribézné se transformujicich leitmotivi, funkéni od-
liseni ilustrativnich, spojovacich a integrac¢nich ploch, ucelna aplikace principt rozvijeni,
kontrastu a navratu, zrcadlova forma vedouci v zavéru inscenace k symbolické reprize
uvodnich hudebnich ¢isel: to je vycet nékterych technik, jejichz uzitim Kocab dosahl
kompaktniho tvaru na celovecerni plose.

V dobé uvedeni Odyssea jiz byla predstaveni fizena systémem zvukové reprodukce
¢iselnych povelti, namluvenych v ttisekundovych intervalech televiznim hlasatelem Ri-
chardem Honzovi¢em.!” Zdznam hlasatelova pocitdni, nahrany na jednu stopu perforo-
vaného magnetického pdsu, byl poustén synchronné s obrazem a dal$imi zvukovymi sto-
pami do sluchétek vSem ¢lentim technického personalu, jimz umoznoval pfesné nacasovat
vSechny potiebné tkony i bez sledovani hudby. Tane¢nikim, ktefi se na scéné bez ohledu
na ruzna technicka re$eni vzdy orientovali jen podle ¢asové osy hudby (eventudlné dopl-
néné specialné zarazenymi zvuky), tento systém diky hlasité reprodukei ¢asovych povelt
do zakulisi prinesl vétsi komfort a prehled pfi pfipravé nastupu na jevisté.

Diky modernimu technickému vybaveni Paldce kultury bylo také mozné dale rozvi-
nout technologicky pokrocilou praci s prostorovym zvukem. Kromé jiz ustdleného $esti-
kanalového zvukového standardu tak byly pro nékteré ruchy nebo zvukové efekty vyuzi-
vany i reproduktorové sady v opérkach sedadel sjezdového salu.

Neméné osobity hudebni model prinesla inscenace Minotaurus, premiérovana jesté na
sklonku revolu¢niho roku 1989.1%) Oproti monumentalnimu Odysseovi se jednalo o ko-
morni, az minimalisticky soustfedéné predstaveni. Pfesto bychom zde nasli nékolik para-
lel s predchazejicim projektem: opét $lo o antickou latku, jejimz zdkladem se tentokrat
stala dramatizace stejnojmenné povidky Friedricha Diirrenmatta; druhym jmenovatelem
bylo angazovani Michala Pavlicka, ktery se stejné jako Kocab pohyboval v oblasti rockové
scény tehdejsitho Ceskoslovenska a byl jeho nejblizsim spoluhrécem v Prazském vybéru.

Také Pavlicek mél v osmdesatych letech na nékolik let zakaz verejné koncertni ¢innos-
ti, a v mezidobi se proto i on zacal vénovat scénické a filmové hudbé.’™® S Kocabem jej
pojilo podobné hudebni citéni, inspirované novou vlnou, jazzem a progresivnim rockem,
jejich autorsky rukopis byl v§ak odliny.!* Pavlicek byl vice napojen na oblast nonartifici-
aln{ hudby, mél v tomto sméru velmi dobry ptehled o hudebnim déni na Zapadé.'®® Jeho
nové zaloZend hudebni skupina Stromboli, v niZ od roku 1986 puisobil paralelné s ¢innos-
ti v obnoveném Prazském vybéru, pfinesla na ¢eskou scénu osobitou fizi nové vlny, jazz-
rocku a artrockovych prvka. Po eponymnim albu Stromboli (1987) bylo vydano jesté dru-

vano bylo i v jednom ze stézejnich dél ¢eské avantgardy po roce 1945, Variacich na téma Gustava Mahlera
(1962) Jana Klusaka.

102) Rozhovor s Ivo Spaljem vedli Jan Cerni¢ek a David Smitmajer, 16. 8. 2018. Rozhovor s Jind¥ichem Smeta-
nou vedl Jan Trnka, 5. 4. 2017 a 27. 4. 2017.

103) Premiéra prob¢hla v Bruselu na konci roku 1989. Prazska premiéra byla kviili revolu¢nim udalostem pre-
sunuta na jaro roku 1990.

104) Napiiklad HLEDAM DOM HOLUBT (Véra Plivova-Simkova, 1985), PRo¢? (Karel Smyczek, 1987), VEVERKA
A KOUZELNA MUSLE (Véra Plivova-Simkova, 1988), NEFNUKEJ, VEVERKO (Véra Plivova-Simkova, 1988),
SEDM HLADOVYCH (Karel Smyczek, 1988) a dalsi.

105) Pavli¢ek neprosel klasickym skladatelskym $kolenim, byl absolventem FAMU.

106) Srov. Michal Pavlic¢ek, Zemé vzddlené. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 2008.
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hé, anglicky zpivané album Shutdown (1989), které jiz stylové piimo predznamenavalo
hudbu k Minotaurovi.'”

Pavli¢ek sam vzpomind, Ze na néj hluboce zaptisobila Diirrenmatova predloha, ktera
vSeobecné znamy anticky pribéh o bludisti obyvaném netvorem vyklddala silné psycholo-
gizujicim prizmatem.'® Za svij primarni ukol povazoval nalezeni adekvatniho hudebni-
ho prostredku, plasticky vystihujiciho nejednozna¢nost Minotaurovy postavy. V Praze
v dobé priprav nékolikrat pobyval svétové prosluly jazzovy kontrabasista Miroslav Vitous,
jinak cesky emigrant zijici v USA, jenZ byl Pavlickem osloven s nabidkou spoluprace na
nahravani. Dilem ndhody tak byl pro inscenaci zvolen, jako dominantni melodicka kon-
stanta, tehdy naprosto netradi¢ni zvuk sélového kontrabasu, jehoz zvukové moznosti pri
zapojeni studiové techniky poskytly Siroké spektrum témbrovych odstinti a dynamickych
parametru. Pavlicek do hudebniho dialogu pfinesl vyrazny zvuk elektrické kytary, modu-
lovany za pomoci kytarovych syntezatori. Vysledek prinasel akusticky bohatou paletu
prednesovych styltl kontrabasu od tradi¢ni hry smy¢cem az po perkusivni techniky, s t6-
novym ambitem sahajicim od tradi¢né hlubokych mékkych rejsttikii az po pronikavy
zvuk vysokych poloh. Toto frekvencné bohaté akustické pasmo kontrastovalo se zvukem
elektronickych bicich a dynamicky modulované elektrické kytary. Hudbé k Minotaurovi
tak dominoval vyhranény zptisob instrumentalniho mysleni a determinace vyjadfovacimi
prostfedky nonartificidlni hudby. K nim sméfovala také struktura hudebnich ¢isel, ktera
v podstaté tvorila obdobu instrumentalniho rockového alba, doplnéného spojovacimi in-
termezzy. Hudba fungovala nejen jako integrélni soucast scénického dila, ale i jako zcela
autonomni nahravka v duchu tradice tzv. konceptualnich alb.

Podobné sevieny tvar mély i daldi slozky inscenace. Choreografka Raffaela Mattioli, jez
vze$la z mezindrodniho konkursu, koncentrovala tane¢ni party pro pouhé tfi interprety,
mezi nimiz vynikal zahrani¢ni predstavitel hlavni role Perry Douglin, angazovany na prv-
nich dvanact predstaveni.'®

Minimalisticka scénografie Jindficha Smetany, pfi predstavenich umocnéna projekce-
mi s prvky pocitacové grafiky, se jesté pred ¢eskou premiérou stala vytvarnym pozadim
ostfe sledovanych setkani predstaviteltt Obcanského féra, sidliciho na prelomu listopadu
a prosince 1989 primo v prostorach Laterny magiky na Narodni ttideé.

Proména inscenaci Laterny magiky ve vizualné atraktivni balety

Zatimco programové plany osmdesatych let kombinovaly rtizné typy inscenaci, v obdobi
samostatné institucionalni existence Laterny magiky (1992-2009) definitivné prevazil for-
mat vizualné atraktivnich baletnich predstaveni. K tomuto trendu mtizeme priradit hned
prvni porevolu¢ni inscenaci Hra o kouzelné flétné (1992) na hudbu Wolfganga Amadea Mo-
zarta, nasledovanou prestavenimi Hddanky (1996), Graffiti (2001) nebo Rendez-vous (2005),

107) Na tomto albu je pfimo zatazena skladba Labyrinth se zpévem Bary Basikové, jez se v upravené instru-
mentalni verzi stala soucasti scénické hudby k Minotaurovi.

108) Rozhovor s Michalem Pavlickem vedl Jan Cernicek, 28. 2. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd, sign.
N0755-01-01-LM-T.

109) Rozhovor s Petrem To3ovskym vedl Jan Cernicek, 1. 8. 2019.



ILUMINACE Roénik 31,2019, & 3 (115) CLANKY K TEMATU 83

v nichz byla kompaktni hudebné dramaticka osa nahrazena pouzitim sice hodnotnych
a zanrové pestrych, ale vnitiné nijak nesouvisejicich skladeb autortd riznych stylovych
oblasti. Jedinou vnitfné semknutou autorskou kompozici v této dobé reprezentovala hud-
ba soudobého némeckého skladatele Moritze Eggerta pro predstaveni Past (1999).

Po smrti dlouholeté dramaturgyné Mileny Honzikové na konci devadesatych let se
jejim nastupcem stal tane¢nik Vaclav Janeéek, jenz ptirozené podporoval maximalni scé-
nické zaroceni interpreta¢nich kvalit ¢lent souboru. Do sméfovani divadla také vyrazné
promluvil Jean Pierre Aviotte, ktery byl v devadesatych letech angazovan jako choreograf
a nasledné $éf uméleckého souboru. Razantné zmensil pocet ¢lenti baletniho ansamblu,
zavedl ambiciézni tréninkovou pripravu, pfivedl zahrani¢ni tanecniky, a z domovské
Francie ptinesl vysoké standardy v narocich na profesni pripravenost interprett. Béhem
jeho piisobeni se technicka uroven souboru vyrazné zvysila a tato kvalitativni proména
byla zdkonité provdzena snahou prenést ji na jevisté.!'%

V praci s hudbou Aviotte preferoval pristup, ktery tzkou spolupraci se skladatelem
nahrazoval vybérem autonomnich skladeb, volné sefazenych v pasmech tanecnich variaci.
Vzdy se jednalo o kompozice vynikajici trovné, at uz z klasického repertodru (W. A. Mo-
zart, Gabriel Fauré), nebo hudby dvacatého stoleti (Arvo Part, Samuel Barber, David Byrne),
programy vSak mély po hudebni strance prevazné kompila¢ni charakter. Jak uvadi sklada-
tel Zdenek Merta,''V béhem piipravy inscenace Casanova (1995) dokonce celd Aviottova
choreografie nejdfive vznikala na jeho vlastni vybér skladeb klasické hudby, ackoliv autor-
ska kompozice méla byt teprve nahravana. Dodate¢né prizptisobovani se hotové hudbé
samoziejmé prinddelo komplikace.

Svtyj vlastni vybér kompilované hudby"? uplatnili také autofi samostatnych choreo-
grafii v predstaveni Graffiti Jiti Bubenicek, Petr Zuska a Vaclav Kunes. Ocenovana insce-
nace se v$ak v tomto ohledu prece jen vymykala: choreografiim se nezavisle na sobé poda-
filo sestavit natolik jednotné hudebni pasmo, ze mohlo vzbuzovat dojem az zamérné
kolektivni inspirace riznymi podobami hudebniho minimalismu. V kazdém ptipadé ve-
deni divadla nevyuzilo skute¢nost, Ze v osobé Ondreje Andéry na pozici reziséra inscena-
ce mélo k dispozici nejen vizualniho umélce, ale také jednoho z nejoriginalnéjsich hudeb-
nich producentl u nas.

Po rozpusténi stalého souboru na konci roku 2009 vzniklo pod zna¢kou Laterny ma-
giky na ptidé Nové scény jesté osm dal$ich celovecernich inscenaci, v nichz bez jedno-
zna¢né dramaturgické ideje prevazovaly stfidavé ¢inoherni a tanecni elementy. Jako auto-
i hudby se v nich postupné predstavili muzikdlovy dirigent a skladatel Krystof Marek
(Legendy magické Prahy, 2011), predni zastupce ¢eské soudobé vazné hudby Michal Nej-
tek (Antikody, 2013), stylové nevyhranény hudebnik Marek Doubrava (Vidim nevidim, 2013),
skladatel scénické hudby Darek Kral (Podivuhodné cesty Julese Verna, 2015) ¢i z oblasti
sound designu se rekrutujici Stanislav Abrham (Human Locomotion, 2014). Pro inscenaci
Maly princ (2016) byla pouzita a upravena (samotnym skladatelem) jiz existujici hudba

110) Rozhovor s Pavlem Knollem vedla Zuzana Cernd, 17. 8. 2017. Rozhovor s Viclavem Jane¢kem vedla Zu-
zana Cern4, 16. 8. 2017, 28. 11. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd, sign. N0670-01-01-LM-T, N0670-
01-02-LM-T.

111) Rozhovor se Zdenkem Mertou vedl Jan Cernicek, 8. 11. 2016.

112) Philip Glass, Wim Mertens, Michael Nyman, Jan Schouten, Yann Tiersen, Henny Vrienten.




84  Jan Cerni¢ek: Hudebni historie Laterny magiky

Zbynka Matéjt, zatimco pro nejnovéjsi predstaveni Cube (2017) a Zahrada (2018) vytvoril
ptvodni kompozice mlady producent alternativni elektronické hudby Jan Sikl. Pfedevsim
ve dvou poslednich inscenacich se tviirci pokusili za pomoci souc¢asnych jevistnich tech-
nologii navratit k interaktivni a intermedialni podstaté ptivodni Laterny magiky, prestoze
aktudlni provozni a instituciondlni zdzemi souboru jiZ nevytvari pro ptipravu novych scé-
nickych koncepti adekvatni podminky.

Shrnuti

Ackoliv jsme jiz v uvodu konstatovali, Ze vétsinu tvorby Laterny magiky lze zaradit do
prostoru vymezeného pojmem hudebni divadlo, v némz hudebni slozka zastava jednu
z podstatnych nebo dokonce dominantnich funkeci, zde byla jeji pozice od poc¢atku poné-
kud oslabena.

Prvnim diivodem tohoto stavu, objektivné determinovanym technologickym a pro-
voznim charakterem divadla, byla absence hudebniho souboru. Bez ohledu na atomizova-
né zaclenéni zivé vystupujicich hudebnich interpretti do nékterych scén ranych programi,
Laterna magika po celou dobu své existence vyuzivala vyhradné reprodukovany, s filmo-
vym obrazem synchronizovany hudebni doprovod. Zatimco v drtivé vét$iné hudebnich
divadel figuruji stalé hudebni ansambly, jejichz profesni zajmy a provozni potteby se ve
spojeni s uméleckymi ambicemi jejich ¢lent, dirigentt a hudebnich reditel komplexné
promitaji do chodu celych instituci, v Laterné magice zlistaval tento prostor pro oficidlni
i neformalni vliv na sméfovani divadla neobsazen. Na ptipadu jejiho baletniho télesa Ize
ptitom sledovat, jak vyznamny dopad na dramaturgickou orientaci mtize mit pfitomnost
silné oborové skupiny, jejiz viid¢i osobnosti prirozené usiluji o adekvétni prostor pro vyu-
ziti uméleckého a personalniho potencialu svého souboru.

Jako dalsi specifikum lze uvést skutecnost, Ze v celé $edesétileté historii instituce nebyl
vjejim uméleckém vedeni zastoupen hudebni dramaturg. V sedmdesatych letech sice tato
funkce ztizena byla, zastaval ji Oldfich F. Korte, podle vSech dostupnych informaci se viak
jednalo jen o formaélni pracovni zatazeni bez vétsiho vlivu na podobu programt a drama-
turgické smérovani."'® Vybér hudby nebo osloveni konkrétnich skladatelu tak byly, po
konzultacich s vedenim, doménou rezisérti a choreografi, ktefi ve snaze o Zanrovou pes-
trost oslovovali pro jednotliva predstaveni stale nova skladatelska jména. Zatimco ve zvu-
kovém oboru se podatilo vytvorit dlouholeté propojeni tviirct se zvukovym mistrem Ivo
Spaljem, jenz se svymi technickymi inovacemi podilel na koncepénim rozvoji celého mul-
timedialniho formatu, skladatelé vétsinou prichazeli jako jednordzovi externi spolupra-
covnici bez hlubsich znalosti o dosavadni produkci tohoto divadla. Do tviiréiho procesu
vstupovali ¢asto az v pokro¢ilém stadiu pfiprav inscenaci a ze strany inicidtord na né ne-
byly kladeny pozadavky ve smyslu piedklddani specifickych variant feseni propojeni hud-
by s dal$imi zucastnénymi slozkami, jimiz by hudba pro Laternu magiku prinasela nové

113) Oldrich E Korte se v divadle jako jeden z doyent souboru podilel predev§im na dozorech predstaveni
a mél zfejmé i roli neformalniho hudebniho konzultanta. Z rozhovort s relevantnimi pamétniky véak ne-
vyplyvd, ze by se redlné podilel na dramaturgii a pfipravach hudebni stranky inscenaci, s vyjimkou téch,
k nimz hudbu sim komponoval.
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formélni koncepty. Autoti tak ke kompozici pfistupovali v duchu standardnich forem ba-
letu, scénické hudby, muzikalu ¢i opery. Priklad tspésnych inscenaci jako Odysseus nebo
Kouzelny cirkus ptitom ukazuje, Ze pokud byl tento produkéni model prekonan a sklada-
telé se v nejuzsim tvar¢im tymu mohli od podatku podilet na nékolikaletém vyvoji pred-
staveni, pak se dafilo funkéni zapojeni hudby pozvednout na kvalitativné vyssi aroven.
V tomto kontextu je zajimavé sledovat zcela odlisny priklad predstaveni Minotaurus,
do néjz skladatel naopak zven¢i prenesl natolik vyhranény umélecky tvar, Ze i jen expozi-
cemi v podstaté autonomnich ploch bez detailni drobnokresby dokazal udrzet dramatické
napéti celovecerniho predstaveni. Byl zde navic iniciovan jeden z prvnich tuzemskych
ptipadtl pozdéji rozsifené praxe dodavky hudby ,,na kli¢, kdy autor realizuje téméf celou
nahravku sam ve svém domdcim studiu.

Jednou z charakteristik (nejen) hudebni stranky Laterny magiky bylo také balancovani
mezi uméleckou ndro¢nosti a divackou pristupnosti, které limitovalo vyznamnéjsi miru
vyuziti tzv. soudobé vazné hudby. Inscendtoti se naopak mohli opfit o vynikajici ceskou
tradici autort, ktefi s kompozi¢ni lehkosti prechdzeli mezi svétem artificidlni a popularni
hudby, jak ve svych dilech dokazovali naptiklad Zdenék Liska, Oldtich E Korte, Svatopluk
Havelka, Zdenék Pololanik nebo Michael Kocab. V oblasti uziti rockové hudby ve velkych
jevistnich projektech, s nimiz se ¢eské publikum v kamennych divadlech mohlo za¢it se-
znamovat az v prvni poloviné devadesatych let, Laterna magika patfila pfimo k domacim
prikopnikiim.

Casto zmifiovand problematika ptesné synchronizace viech jevitnich slozek se hudby,
jako zakladniho ¢asového média inscenaci, paradoxné ptili§ nedotykala. Tim, Ze hudebni
pasmo bylo ¢asovym fundamentem pro nasledné apravy vSech dal$ich audiovizualni seg-
mentl na promitaném pasu i veSkerych ukonu techniky a scénickych interpreti, méli
skladatelé v porovnani s ostatnimi profesemi jednodussi situaci. Ptipadné orienta¢ni zvu-
kové body se témér vzdy doplnovaly postprodukéné ve zvukové stopé, nikoliv v hudebni
partiture.

Jakkoliv se tloha hudby v Laterné magice z mnoha davodu prili$ nelisila od role, jakou
vétsinou zastava v tradi¢nich jevistnich formach nebo ve filmovém uméni, kompozice
uréené pro toto multimedialni divadlo tvofi ve svém souhrnu cenny soubor hudebnich
dél. Spoluprace skladatelii s Laternou magikou sice byla ovlivnéna jejim vét$inou jednora-
zovym charakterem a absenci hudebné¢ dramaturgického partnera na strané divadla, umé-
lecké vedeni a jednotlivi inscenatori vSak bez vyjimky oslovovali vynikajici hudebni auto-
ry nebo volili hodnotné kompozice jiz existujiciho repertodru.

Citované filmy:

Dédecek automobil (Alfréd Radok, 1956), Hleddm diim holubi (Véra Plivova-Simkova, 1985), Inspi-
race (Karel Zeman, 1949), Krysa# (Jiti Barta, 1985), Laterna magika: Zivot se snem (Petr Karika,
2000), Nefriukej, veverko (Véra Plivova-Simkov4, 1988), Operni mdg Viclav Kaslik (Jiti Nekvasil,
1997), Praha, neklidné srdce Evropy (Véra Chytilova, 1984), Preziivky stésti (Juraj Herz, 1986), Pro¢?
(Karel Smyczek, 1987), Sedm hladovych (Karel Smyczek, 1988), Sladké starosti (Juraj Herz, 1984),
Smrt v Bendtkdch (Morte a Venezia; Luchino Visconti, 1971), Veverka a kouzelnd musle (Véra Plivo-
va-Simkova, 1988), VI¢i bouda (Véra Chytilova, 1986), Zastihla mé noc (Juraj Herz, 1985).
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Citované inscenace Laterny magiky:

Antikédy (Branio Mazuch, 2013), Casanova (Juraj Jakubisko, 1995), Cube (Pavel Knolle, 2017), Cern)?
mnich (Evald Schorm, 1983), Druhy (zdjezdovy) program (Alfréd Radok, Jan Roha¢, Milo§ Forman,
Vladimir Svitacek, 1960), Expo 58 (Alfréd Radok, Vladimir Svitd¢ek, Jan Rohd¢, 1958), Graffiti
(Ondiej Andéra, 2001), Hddanky (Matej Mina¢, Josef Svoboda, 1996), Hoffmannovy povidky (Vaclav
Kaslik, 1962), Hra o kouzelné flétné (Libor Vaculik, Ladislav Helge, 1992), Human Locomotion (Mar-
tin Kukucka a Lukas Trpisovsky, 2014), Jednoho dne v Praze (Ivan Balada, Eva Marie Bergerova,
Raduz Cinéera, Ladislav Helge, Jan Kratochvil, 1982), Kouzelny cirkus (Evald Schorm, Jit{ Srnec, Jan
Svankmajer, 1977), Ldska v barvdch karnevalu (Vaclav Kaslik, Evald Schorm, 1975), Legendy magic-
ké Prahy (Jifi Srnec, 2011), Maly princ (Vladimir Moravek, 2016), Minotaurus (Josef Svoboda, 1989),
Nocni zkouska (Evald Schorm, 1981), Odysseus (Evald Schorm, Jaroslav Kucera, 1987), Orbis Pictus
(choreografie Marcela Benoniova a Ondiej Soth, 1986), Past (Josef Svoboda, Jan Sladek, 1999), Po-
divuhodné cesty Julese Verna (David Drabek, 2015), Pragensia, Vox clamantis (choreografie Marcela
Benoniova, 1985), Prazsky karneval (Vaclav Kaslik, 1974), Rendez-vous (Jean-Pierre Aviotte, 2005),
Revue z bedny (hlavni rezie Ladislav Rychman, Jaromir Stanék, 1967), Snéhovd krdlovna (Evald
Schorm, 1979), Variace (hlavni rezie Jaromir Stanék, 1963), Variace 66 (Alfréd Radok, Jifi Srnec,
1966), Vidim nevidim (Marie Prochézkovd, 2013), Vivisekce (Antonin Masa, 1987), Zahrada (Pavel
Knolle, 2018), Ztracend pohddka aneb Vylet do hodin (Jaromil Jires, 1975), Zvanivy slimejs (Bietislav
Pojar, 1984).

Jan Cernicek vystudoval kompozici na Konzervatofi Jaroslava Jezka a hudebni védu na Filozofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Vénuje se déjindm filmové hudby a dalsich hrani¢nich zanra,
souvisejicich s hudebni kulturou dvacatého stoleti. Publikoval studie zaméfené na hudbu ve filmech
MARKETA LAZAROVA, VSICHNI DOBR RODACI nebo KRAL Sumavy, podilel se na piipravé ¢eského
vydani Déjin filmové hudby Mervyna Cooka. Je pedagogem hudebni teorie na Konzervatori Jarosla-
va Jezka a d¢jin hudby na tanecni konzervatoti TCP v Praze.

Tato studie vznikla diky podpore MKCR v rdmci feseni projektu NAKI II Laterna magika. Historie

a soucasnost, dokumentace, uchovdni a zpfistupnéni (2016-2019).
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SUMMARY

The Music History of Laterna Magika

Jan Cernicek

In Laterna magika’s sixty-year-old history, a long list of well-known composers collaborated on its
performances representing a broad spectrum of approaches both in terms genre and style. Given its
relation and connection to some older types of theatre stage forms containing music, the creative
work for this institution could be generally categorised as theatre music, however, its constitutive
usage of film projection and related synchronization of music with film picture, fixed to a film copy,
also connects it with film art. The resulting multi-media stage figure is (viewed from the perspective
of music) mostly derived from the traditional forms such as ballet, opera, revue, musical comedy or
scenic oratorio. In many cases, a strong inspiration by instruments of film music expression can be
followed.

The beginnings of the artistic approach of Laterna magika’s founders, Alfréd Radok and Josef
Svoboda, could be found in their work at the 5th May Theatre (Divadlo 5. kvétna), where they co-
worked with the conductor and composer Vaclav Kaslik. While early performances of Laterna magi-
ka in the fifties and sixties were based on the concepts of revue shows, from the seventies on, one can
observe the shift towards dramatically integrated forms. These efforts culminated in the second half
of the 1980s when noticeable inspirations by non-artificial music are observed in the musical ap-
proach. At the same time, a dramaturgical approach oriented towards increasing dance expression
was asserted, brought even to the form of visually attractive ballet performances, which have pre-
vailed from 1989 to the present day.

From the 1970s, in relation to establishing cooperation with the sound master Ivo Spalj, one can
also observe a considerable development of work with the sound component, strengthened with the
introduction of innovative sound technologies.

Among the specifics of the music work at Laterna magika, apart from the ones mentioned above,
we can also include the exclusive use of reproduced sound, absence of a permanent musical ensem-
ble, numerous uses of classical music (initially not intended for theatre purposes) or balancing the
boundary between the worlds of artificial and popular music.

kli¢ova slova: Laterna magika, multimedialni uméni, divadelni hudba, filmova hudba, balet

keywords: Laterna magika, multi-media art, theatre music, film music, ballet
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Humanizace techniky

Rozhovor s Vladimirem Soukenkou

prof. akad. arch. Vladimir Soukenka (1953) je architekt a scénograf, autor velkého mnozstvi divadel-
nich scénografii a vyprav pro televizi. Od roku 1983 piisobil v Laterné magice jako vedouci umélecko-
-technického provozu a scénograf. V roce 1988 pracoval jako studiovy architekt v Ceskoslovenské te-
levizi Praha. Po propusténi tviir¢ich pracovniki CsTV do svobodného povolani (1990) nastoupil na
Fakultu architektury CVUT, kde je vedoucim Ustavu interiéru a vystavnictvi a vede svij ateliér. V roce
2007 se podilel na zalozeni Institutu intermédii pti FEL CVUT, ktery propojuje technické obory
CVUT s uméleckymi obory AMU.

(...)
Jak jste se dostal k prdci na Laterné magice?

Po ukoncenti studia architektury na prazské UMPRUM a absolvovani ro¢ni vojenské sluzby jsem
hledal misto scénografa v divadle. Obeslal jsem pisemné viechna divadla a odpovédéli mi pouze z teh-
dejsiho Divadla pracujicich ve Zling, kde zdejsi vytvarnik prodélal jiz tfi infarkty a vSe spélo ke gene-
ra¢ni vyméné. Tehdy jsem byl jiz Zenaty, a tak jsme se do Zlina odstéhovali i s manzelkou a ditétem.
Bydleli jsme v herecké $atné, v divadle, kde tehdy Zilo vice hercii. Po vecerech jsem ¢asto chodil sedévat
do regulac¢ni kabiny k osvétlovaciim, takze néktera predstaveni jsem vidél i tficetkrat. A kdyz to vidite
tolikrat, tak snadno pochopite principy, jak tvirci, tak provozni, technické. (...)

Asi po ¢tyfech ¢ péti letech mé muj uditel, pan profesor Svoboda diky mé praxi nabidl misto v La-
terné magice, kde byl feditelem. Zacinal jsem tam s délenym tvazkem vedouciho umeélecko-technic-
kého provozu a uvazkem scénografa. (...)

Pan profesor Svoboda byl v 80. letech jiz svétové uznavanou tviir¢i osobnosti. Mohl si proto dovo-
lit v Laterné magice zastitit i ty tviir¢i individuality, které nebyly tak poplatné rezimu. Provoznim rezi-
sérem zde byl tfeba Ladislav Helge, jehoz filmy zlistavaly v trezoru. Vyjime¢na moznost pracovat
iv totalitnich podminkéch pfinasela diky takovym lidem i vyjime¢né vysledky.

Jak byste shrnul jedinecnost Laterny magiky?
Principem Laterny magiky je spojeni filmu a divadla. Tento ve svété ojedinély format prispél
k prudkému rozvoji médii druhé poloviny 20. stoleti. Protnuly se zde tendence nové filmové vlny s ji-
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nym piistupem k psychologizaci divadla. Laterna magika je dodnes vylu¢nym médiem i v tom smyslu,
Ze jeji provoz predstaveni byl diktovany ctytfiadvaceti okénky za vtefinu — celuloidovym pétatticeti-
milimetrovym péasem, ktery nesel ani zrychlit, ani zpomalit. Tento rytmus byl tak exaktni, Ze zde ne-
bylo mozné fidit predstaveni zptisobem, ktery fungoval v ostatnich divadelch, tedy podle textu nebo
notové partitury. (...) Tento systém byl pro vSechny techniky, osvétlovace, zvukare, jevistni techniky
natolik presny, Ze vyzadoval neustaly tréning a exaktni rutinu. Jevi$tni akce reagovala pfesné na filmo-
vy stiih.

I proto médium Laterny magiky vyuzivalo ¢im dal tim vic technickych prostfedkd. Patrné nejori-
gindlnéj$im zpiisobem fizeni techniky byla inscenace Snéhové krdlovny. Scénografii tvotily tfi fady
pojizdnych panelt s oto¢nymi lamelami. Bila plocha pro projekei obrazu, ¢erna plocha pro okamzité
zmizeni ze scény. Ovladani pojezdu paneltl do stfedu scény a na bok i otd¢eni lamel mély v navrhu
zprostredkovavat elektromotory fizené dérnymi §titky. Montaz vSech pohont a koncovych spinact
byla velmi slozitd a diky bludnym proudtim nespolehlivd. Se zasadnim fe$enim prisel pan inspicient,
ktery svému ditéti doma sebral klavesnici détského pidna. Ke kazdé klavese naletoval jeden spinany
obvod motorového pohonu. Cely provozni scénar byl pak zapsan v notach. Pfedstaveni obsluhovaly
najaté korepetitorky z opery Narodniho divadla, které umély hrat z not. Pravé tento priklad kreativni
invence je pro Laternu magiku pfizna¢ny a je v ném ona ceska vlastnost prijit v nouzi s origindlnim
fe$enim. Tento priklad povazuji za nejgenialnéjsi cestu v humanizaci techniky. (...)

Kazdy novy projekt v Laterné ptichdzel i s novym technickym a technologickym fesenim. Pro teh-
dejsi Palac kultury, dnes Kongresové centrum, se pripravovalo predstaveni Odysseus. Byla to predvida-
vost pana profesora Svobody. Vidél v zahrani¢i mnoho muzikalovych projektd, tak si uvédomil, ze
kdyz stat postavil na Pankraci Palac kultury pro rizné sjezdy, bude problém s jejich kazdodennim
provozem. Prisel tedy s projektem na kulturni vyuziti tohoto rozsahlého komplexu. Objekt je situovan
k délnici i k metru. Je zde rozsahlé parkovisté i restaurace. Ostatné porevolu¢ni éra slavnych muzikala
v této budové jen dokazuje, co Laterna pro Prahu objevila. Jevisté tehdejsiho sjezdového sélu, kam se
scéna pripravovala, mélo handicap v mélkém jevisti, které bylo postavené pouze pro umisténi predsed-
nické tribuny. Provazisté nad scénou bylo také velmi skromné. Pro pfipravu nestacilo jevisté v domov-
ské Adrii, a tak se pro zkusky adaptovalo zaviené kino Metro. Zde se zkoudela scénografie technika
i choreografie tane¢niku. Findlni pozadi scény na jevisti kongresového centra tvofila sedmipatrova
leSenarska konstrukee. (...)

Zvukova stranka predstaveni vyuzila novou aparaturu sjezdového salu. Veskery zvuk byl na dva-
ndctistopém magnetofonu umisténém v rezijni kabiné, takze zaznam byl na perforovaném 35mm
magnetickém pasu. Zvukové reproduktory jsou instalovany nejen ve stropé a v portale, ale i ve sténach
a dokonce i v podruckdch mezi sedadly. (...) A tak, kdyz se poustél zvuk motského priboje, prochédzel
jednotlivymi sekcemi sedadel tam a zpét. Jedna ze zvukovych stop byla namluvend zndmym televiz-
nim moderatorem panem Richardem Honzovi¢em. To byl dalsi ¢lovék, ktery nesmél do médii, a La-
terna mu dala zakdzku k namluveni ¢asové osy predstaveni. Vichni technici méli na usich sluchatka
a pan Honzovi¢ fikal: ,Jedna, dva, tfi...  celé predstaveni bylo takto pocitané. Podle ¢asové osy tech-
nici, ktefi byli ve tmé na jevisti, védeéli, Ze na konkrétni ¢islo museji odjistit poklop a z néj se vynori
tane¢nice. Tento zpiisob se na zkouskach ladil, aby byl presny. Vétsina scénickych triki Laterny magi-
ky spocivala praveé v prekvapivém vystoupeni zivého herce z promitaného obrazu a jeho opétnému
vstupu na projekéni platno.

V té dobé fungovala Ceskoslovenska védecko-technicka spole¢nost, ktera $itila tiskoviny s novymi
technologickymi poznatky. I ja sam jsem se tou dobou zabyval tim, jak promitat na jevisti. UZ se obje-



ILUMINACE Ro¢nik 31,2019, ¢. 3 (115) HLASY Z PRAXE 91

vovaly studie o ultrafialovém nebo infracerveném svétle, kterym se zabyval hlavné Vyzkumny ustav
zvukové, obrazové a reprodukéni techniky, VUZORT.

Ve funkci §éfa provozu jsem mél na starosti ptipravovat i zahrani¢ni zjezdy a turné, pro které byl
velmi komplikovany prevoz nebo instalace nasi techniky v hledisti. Tehdy se pouzivaly projektory
Meopta. To byly aparaty vyrabéné pro bézna kina. Mély tézké litinové sokly. Kdykoliv jsme hrali v né-
jakém divadle, musely se vybourat dvé tfi rady v hledisti, aby se tam viibec dala postavit projekéni
kabina s témito projektory a usmérnovaci velkymi jak lednice. U projektort byly tézké lampové skiiné,
kazda v sobé méla ctyrkilowattovou vybojku a velké zrcadlo. Synchron tff soucasné bézicich projekto-
ri zajidtovaly selzinové motory. Diilezity byl samotny start projekce. Slo o sehranost promitact, kteti
pti stisknuti spinace stejnomérné pomdhali rozbéhu dvacetikilovym civkdm s filmovym pasem. Na
tomto grifu spocivalo, zda se filmy rozjedou synchronné, nebo zda budou o nékolik okének asyn-
chronni. Pro zahrani¢ni turné jsme proto ve spolupraci s tehdejsi Kinotechnikou Praha ptipravovali
odlehceny kinofilmovy projektor. Dnes uz jsou tyto analogové technologie archaické.

A jak probihaly pripravy predstaveni po umélecké strance?

Je-li Laterna magika spojenim divadla a filmu, mély pfipravy nové inscenace obdobny kli¢. Vétsina
tvarct byli filmati, a tim se do pripravy dostal diikladnéjsi filmatsky postup. Zakladni scénaf byl roz-
pracovan do scénare technického a ten obsahoval jesté dalsi kolonku, kterou byla jevistni akce. Reali-
zaci nového predstaveni méla na starost tak jako u filmu produkce. Ta zajistovala nataceni a ostatni
filmatské technologie a zajistovala také vyrobu jevistni scénografie. Pfiprava tane¢ni ¢asti se zkousela
separatné na jevisti. Pokud bylo vSe pripraveno, sesly se viechny slozky na komplexnich jevistnich
zkugkach. Zde teprve inscenatofi vidéli vzajemny pomér jevistni akce s obrazovou slozkou filmu. To je
jiz princip divadla, kde je zapotiebi vie vidét v akci na jevisti. U stolu se to nevymysli. Musime si pred-
stavit, ze zkousky s filmem znamenaly pracovat s klasickou filmovou surovinou. Obrazova ¢ast byla
rozsttfhdna na jednotlivé smycky, jako je tomu u dabingu. Film se musel zalozit do projektoru a pustit.
Vyména znamenala znovu zalozit novou smyc¢ku do mechaniky 35mm filmového projektoru. Kino-
film nelze zastavovat ani vracet. V tom tkvéla velka ¢asova naro¢nost i pomalé tempo zkousek. Po
projeti celého programu nasledovala dalsi fize nédvratu k pravam ve slozce filmové i ve slozce herecké.
Pretacela a prestfihavala se jednotliva ¢isla, predélavala se scénografie, upravovala se choreografie.
Zpravidla jesté néjaky ¢as i po premiéte dochazelo k drobnym tpravam a zménam. To byl dtivod, pro¢
byly inscenace Laterny magiky tak finan¢né naro¢né. Myslim, Ze na svété neexistoval jiny soubor, kte-
ry by podobnym zptisobem pracoval.

Pamatuji se, Ze jsme hrali s Laternou magikou na zajezdé v bulharské Sofii. Pfisli za ndmi delegati
z ministerstva kultury s bulharskou rezisérkou, kterou nase predstaveni okouzlilo a chtéla podobou
véc realizovat. Vylicil jsem ji cely postup pfipravy a realizace takového titulu. Kdyz zjistila, Ze musi
zaplatit tfi celovecerni filmy a k tomu jednu divadelni dekoraci, kostymy do filmu a kostymy na jevisté
a pak teprve zkoordinovat celé predstaveni, aby divdka okouzlilo, byla velmi pfekvapena. A tak v Bul-
harsku tehdy zadna dalsi Laterna magika nevznikla.

Zaujalo mé, jak jste fikal, Ze ta predstaveni byla velice ndroénd i pro technicky persondl. Probihala néjakd
Skoleni nebo preddavini know-how?

Na préci v Laterné nebyl Zadny manuadl. Je to jako doposud u filmu i u divadla. Musi vas ta prace
inspirovat i bavit. Kazdy se v ni musi i tak trochu realizovat. U technickych profesi byla pozadavkem
zékladni kvalifika¢ni kritéria pro vykon povolani tfeba v oboru elektro. To ostatni byl klasicky tovarys-
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Inscenace Orbis Pictus (1986). Osobni archiv Vladimira Soukenky

sky princip. U¢ite se od kolegti pti praci za pochodu. Kdyz se nékdo novy zaucoval, chodil na predsta-
veni na nahledy. Pak uz zastaval svou praci jesté pod dohledem zkuseného kolegy. Kazdy pak sam
poznd, zda md k takové praci vlohy, nebo nikoli. Kone¢né i ostatni kolegové musi usoudit, zda jej pri-
jmou do party a je na néj spolehnuti. Musime si uvédomit, ze technicky personal obsluhuje provoz
kazdodennich predstaveni. Jedna se tedy spi$ o soustfedéni a cit pro rytmus.

Jinou véci je priprava nového predstaveni. K té produkce pfizvala renomované odborniky a specia-
listy, ktefi pfipravili feSeni urcené pro rutinni obsluhu. Je vSak pravdou, Ze si jevistni technika sama
vyrabéla nékteré prvky sama a byli zde zru¢ni femeslnici. Byla to samoztejmé doba, kdy se nenakupo-
valo v OBI, ale kutilové postavili véechno sami. To ostatné pattilo do onoho ¢eského umu, ktery ve své
dobé¢ ohromoval svét.

A jak probihaly zkousky? Jak se takovito predstavni reZirovala?

Systém zkousek a tréninka Fidil provozni rezisér Ladislav Helge. Byl velice metodicky ¢lovék. Vy-
pisoval denni fermany, obsazeni zkousek a vedl provozni stranku. Jeho ambici bylo, aby kazdé predsta-
veni vypadalo kazdy den uplné stejné, protoze film jede, je natoceny, ma autorska prava, tak balet musi
byt také stejny a tane¢nici museji dopinat narty Gplné presné. Proto byl v Laterné tvrdy rezim dopoled-
nich zkousek. Od deviti rano bylo rozcviceni, od desiti do dvandcti na jevisti zkousky, kde se nacvico-
vala dil¢i ¢isla z jednotlivych programi, kterd se vecer hréla. Vzdy tam byly alternace, kazdou figuru
museli umét zatancit alespon tfi tanecnici. (...) Dali dril pak spocival v tom, ze my jako vedouci
pracovnici jsme se stiidali ve vecernich dozorech na predstavenich. Pokud se objevily néjaké nedostat-
ky, okamzité se na to sousttedily dopoledni zkousky. (...) Hodné se pracovalo se stfihovymi momenty,
které musely sedét presné. Za scénou ve tmé byli tane¢nici, kteti ¢ekali — do hudby bylo zakompono-
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Inscenace Vivisekce (1987). Osobni archiv Vladimira Soukenky. Foto Oldfich Pernica

vané cinknuti trianglu, které pro né bylo znamenim, Ze maji vysko¢it na scénu. To vée se kazdé dopo-
ledne trénovalo, byl to denni dril, aby méla jednotliva predstaveni dokonalou podobu. Laterna magika
byla totiz specificka, Ze byla technicka a v§e spocivalo v pfesném timingu na 24 oken za vtefinu — po-
dle toho se ridilo, kdy musi akce probéhnout. Tane¢nici byli zdroven trénovani v tom, Ze nesméli vy-
nechat zadné gesto, které tam mélo byt. (...)

Jesté jste nemluvil o inscenaci Orbis pictus, na které jste pracoval jako scénograf.

Orbis pictus byl jeden tane¢ni vecer ze dvou ¢asti. Jednim z nich byl Schnittkeho houslovy koncert,
coz je takové trapeni housli, velice dramaticka hudba. Evald Schorm to komentoval tak, ze je to, jako
kdyz ¢lovéku rvou stfeva z téla. Choreografii pfipravovala Marcela Benoniova. Pro mé jako scénografa
to bylo velice slozité, protoze ta inscenace neméla piibéh ani scénat. Nevédél jsem, jak to pojmout —
u baletu by totiZ scénograf nemél tane¢nikiim prekazet kulisami. Kulisy maji vypovidat, ale kdyZ vypo-
vida tanec a pohyby tane¢niki, jsou nadbyte¢né. (...) Po tom, co jsem vidél zkusky na baletnim sdle,
kde tane¢nici vyjadiovali pohybem atmosfétu hudby, mé napadlo flexibilni feseni. Pouzil jsem elastic-
ky materidl — z gumotextilni latky jsem nechal usit velky kvadr, ktery tanecnici drzeli, rizné ho napi-
nali, vstupovali do néj atp. Pak jsem jiz choreografce ukazal skici moznych tvart, do kterych je mozné
textil zformovat. Ze dvou stran se na jevi$té promitaly ¢ernobilé struktury. Kostymy a kvadr byly bilé,
takze vlastné slouzily jako projekéni plochy. Podle toho, jak tan¢ili, na sebe tane¢nici rizné nabalovali
kombinaci struktur v riizném poméru, takze nakonec dochazelo k harmonickému propojeni obrazu,
hudby a pohybu v jednom tane¢nim predstaveni.
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Inscenace Vivisekce (1987). Osobni archiv Vladimira Soukenky. Foto Oldtich Pernica

A Vivisekce?

(...) Diky scénografii pro tane¢ni vecer mé pan profesor Svoboda svétil scénografii velké celove-
¢erni inscenace Vivisekce, kterou napsal a reziroval Antonin Masa. (...) Vivisekce byla ¢inohra o eko-
logii, o tom, jak se chovame k prirodé i k sobé navzajem. Jeji soucdsti byly reportdzni filmy. Hlavnim
prosttedim bylo televizni studio, kde reZisér prezentuje reportaz o zemédélci, jenz protestuje proti
brutalnim zdsahéim do pfirody. Na jeviti byly tfi televizni kamery, s ttemi kameramany z Ceské tele-
vize, a v reZii byl televizni stfiha¢. Navrhl jsem pulkruhovou panoramu, ve které se s¢italy obrazy ze tii
kamer vedle sebe, takze to vypadalo jako panoramaticky zabér. Panorama byla z pfiblizné metrovych
paneld, které se mohly otacet do ¢erné, oteviit se — postavy pak najednou stanuly jakoby v televiznim
studiu, kam mohly vyjizdét kamery. Na forbiné sedél $tab za rezijnim pultem. Rezisér sedél zady k di-
vakim a nad nim visela projekéni plocha. V hledisti byl povéSeny takzvany eidophor (predchiidce
datového projektoru ptjceny z leteckého tstavu), ktery promital zabéry, jez se stithaly Zivé z kamer na
jevisti.

Divak sedici v hledisti divadla vidi scénu stale v ,,celkovém zabéru® Pouzitim p¥imého prenosu
kamer stojicich na jevisti bylo mozné zprostiedkovat divakovi jinou optiku pohledu. Laterna tak
umoznila na divadle realizovat princip transfokace a ukazat detail. Tento postup, ktery uplatnil Anto-
nin Masa, mél predzvést uz v Nocni zkousce Evalda Schorma, kde vsak byly na jevisti pouze televizni
monitory, na které se prenasely detaily — ale uz zde Schorm rezijné zapracoval vztah mezi velkym
celkem a detailem (...).

Pokud jde o zminéné projekty, napriklad Vivisekce a Odysseus byly oba pfiklady velmi ambiciéznich dél,
v prvnim pripadé z hlediska spolecenské kritiky, ve druhém z hlediska uméleckého. Zajimala by mé tedy
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podoba vyjedndvdni v ramci kulturni politiky — jak ve smyslu ekonomickém, tak praveé treba uméleckém.
Setkdvali jste se pfimo v praxi s vymezovinim limitii?

Jako feditele divadla a tehdy soucdsti Narodniho divadla se tato problematika tykala samotného
profesora Svobody. Cosi o pozadi schvalovani jednotlivych titult na repertodr se dozvime z televizni-
ho dokumentu o Laterné magice reziséra Petra Kanky. Zde dramaturgyné divadla PhDr. Milena Hon-
zikovd li¢i reakce stranickych funkcionari na uvedeni jednotlivych predstaveni.

Limity z materialniho hlediska jsme méli v bézném provozu divadla. Technika, s kterou pracovala
Laterna magika, byla mnohdy zévisld jiz na zahrani¢nich soucdstkiach a komponentech. Tyto véci se
musely s velkym predstihem objednavat pres agendu Narodniho divadla, kterd je ziskavala zase pro-
stfednictvim socialistickych podnika zahrani¢niho obchodu. Je pravdou, ze Laterna magika ze svych
zahrani¢nich zdjezda piivaZela devizy. Musela v8ak dodrzovat obecny postup a na zahrani¢nim zéjez-
du jsme nemohli volné nakoupit ani Zarovky do reflektort.

A jak se v inscenacich odrdzela zahranicni inspirace?

O zahrani¢nich predstavenich jsme v 80. letech védéli v Ceskoslovensku velmi malo. Pouze pan
profesor Svoboda se pohyboval mimo republiku a mél své impulzy a vzory. Jeho vizi bylo repertodrové
divadlo, tedy scéna, kterd kazdy vecer hraje jiny titul. Laterna magika jako ojedinélé médium musela
hledat vlastni dramturgii. V tomto sméru si po¢inala velmi sebevédomé a poustéla se do neprobada-
nych vod. Po tspésnych poradech ve formé revue bez jazykové bariéry od Expa 58 nasledovalo nékolik
titull uréenych pro zahrani¢ni turné. Ve snaze prekonat zanr efektni atrakce a posunout spojeni diva-
dla a filmu do umélecké roviny vyzkusela Laterna fadu cest. Od détské pohadky po ¢inoherni tituly az
po ¢isté baletni produkce. Obecné lze konstatovat, Ze Laterna magika je ojedinélym scénickym mé-
diem a tak jako ¢esky kubismus v architektufe nema ve svété obdoby. Jeji vice jak $edesatileta existence
dokazuje tvur¢i invenci ¢eskych divadelniktl i ndpaditost techniktl. Je naopak zfejmé, Ze inscenaéni

princip Laterny magiky ovlivnil média ve svété.

Jan Trnka

Rozhovor byl upravovin a krdcen z pitvodniho ordlné-historického interview, uloZeného ve sbirce Ordlni
historie NFA.
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Quido Emil Kujal (1894-1970)
(1840) 1903-1970

Quido Emil Kujal, tfednim jménem uvedenym v matrice jako Emil Stanislav Kujal, se narodil ve vy-
chodoc¢eské Dobrusce v roce 1894. Téméf ve vSech zdrojich” je dnem jeho narozeni uvadén 23. listo-
pad, ale ve skute¢nosti se E. Kujal narodil o nékolik dni dfive, konkrétné jiz 13. listopadu.?

Skolni vzdélani ziskal na obecné a méstanské skole v Dobrusce,” a ackoliv se jeho predkové zivili
femeslem, jeho otec byl obuvnik a jeho déd a pradéd byli tesafi,” on pokracoval dale ve vzdélavani na
pramyslové skole pokracovaci v Dobrusce, kde se ve $kolnim roce 1908/1909 u¢il na obchodnika.” Od
kvétna 1909 do fijna 1911 byl zaméstnan jako kancelarsky/manipula¢ni praktikant u firmy Berger et
Munk a posléze v Zaloznim tvérovém tstavu v Hradci Kralové.?

Poté presidlil E. Kujal do Prahy, kde nadobro opustil drédhu bankovniho ufednika a vydal se smé-
rem k filmovému oboru. Mezi lety 1915 az 1919 byl spravcem a vedoucim tfednikem méstského bio-
grafu Minuta a zdroven pracoval jako asistent feditelstvi Méstského divadla Kralovskych Vinohrad.”
V dalsich letech zastaval pozici feditele v kinech Orient a Sanssouci.?” Av§ak hlavnim cilem Kujalova
profesniho Zivota se stala drdha filmového novinare. Prvni ¢lanky mu zacaly vychazet v prazském de-
niku Union uz v roce 1913 a od roku 1916 se jiz trvale vénoval novinafské ¢innosti, nejprve z oblasti
kinematografie a divadla, pozdéji i televize. V roce 1920 zalozil a redigoval stalou filmovou rubriku
v deniku Veéerni Ceské slovo. Rubrika ,,Z filmového svéta“ zalala vychézet 9. listopadu 1920.” V nasle-

1) Toto se netyka pouze literatury, ale i ufednich dokumentu, napt. jeho cestovniho pasu vydaného dne 18. ¢er-
vence 1927. Viz Narodni filmovy archiv (dale jen NFA), f. Kujal Quido Emil, kar. 1, inv. ¢. 1, Cestovni pas.

2) Statni oblastni archiv v Zamrsku (déle jen SOA Zamrsk), f. Sbirka matrik vychodoceského kraje 1587-1949,
f. 4. Dobruska, sign. 26-3854, matrika N 1883-1900, fol. 176.

3) Vétsinou byl klasifikovan vyborné nebo chvalitebné, obcas i dobre. Pokud si néjaky predmét zlepsil z trojky na
dvojku, tak se v jiném zase zhorsil. Nepovinné navstévoval i hodiny francouzského a némeckého jazyka.

4) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 2, inv. ¢. 116, Rodny a kestni list Josefa Kujala (*1850); SOA Zamrsk, f. Sbirka
matrik vychodoceského kraje 1587-1949, f. u. Dobruska, sign. 26-3854, matrika N 1883-1900, fol. 176.

5) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 1, inv. ¢. 2, Vysvédéeni z obecné a méstanské skoly v Dobrusce; Tamtéz, inv. €. 3,
Vykaz z 1. tfidy pramyslové skoly pokracovaci v Dobrusce.

6) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 1, inv. ¢. 4, Vysvédceni o zaméstnani u firmy Berger a Munk v Hradci Kralové.
Tamtéz, inv. ¢. 5, Vysvédceni o zaméstnani v Zaloznim Gvérnim ustavu v Hradci Kralové.

7) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 1, inv. ¢. 6, Vysvédcéeni o zaméstnani na feditelstvi Méstského divadla Kralov-
skych Vinohrad v Praze a vedeni biografu Minuta.

8) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 1, inv. ¢. 18, Z4dost o odstranéni kiivdy adresovanému Svazu ¢eskoslovenskych
novinafa s zivotopisnymi tdaji a vyli¢enim finanéni situace.

9) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 1, inv. & 18, Zadost o odstranéni ki‘ivdy adresovanému Svazu &eskoslovenskych
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dujicim roce zalozil za finan¢ni pomoci svého starsiho bratra Karla filmovy tydenik Cesky filmovy
zpravodaj, E. Kujal byl vydavatel a odpovédny redaktor. Jednalo se o prvni ryze ¢esky filmovy tydenik,
jehoz prvni &islo vyslo 26. inora 1921 a posledni dne 7. inora 1942.19 K filmiim nepfistupoval z pozic
uméleckych, ale narodnostnich a hospodaiskych. Za celych jednadvacet let existence ¢asopisu neobje-
vila se v ném ani jedna odsuzujici kritika $patného eského filmu.“™")

Od 21. ¢ervna 1939 byla na uzemi protektoratu vydana celd fada protizidovskych opatieni, a aby
mohl i nadéle pusobit jako vefejné ¢inny novinaf, musel E. Kujal dolozit svij drijsky pavod.' V pro-
sinci roku 1940' uvefejnil ve svém tydeniku kritiku filmu Zip Suss, ktery:

... ptinuti kazdého divéka k vdznému pfemysleni nad zidovskou otazkou. Film, nato-
&eny podle historické pravdy jako vymluvna freska z d&jin ptisobeni Zidovstva v arij-
skych zemich, stoji vysoko nad priimérem bézné produkce a strhuje svou presvédci-
vosti. Z historickych skutecnosti, které tento nakladny a skvéle sehrany film rozviji,
muze se kazdy divék pouciti.'¥

Nicméné ani doloZeni nezidovského ptivodu, ani chvala propagandistickych némeckych filma ne-
ochrénily Kujaltiv tydenik v roce 1942 pred zruSenim ze strany protektoratnich uradi. Jesté v témze
roce byl E. Kujal Ceskomoravskym filmovym tstfedim delegovan na pozici vedouciho a odpovédného
redaktora tydeniku Kinorevue, ktery zistal po zruseni Ceského filmového zpravodaje jedinym Cesky
vydavanym filmovym casopisem v dobé II. svétové valky. Tuto funkci zastaval od 15. kvétna 1942 do
1. kvétna 1945. Po vilce, kdy bylo vydavani tydeniku Kinorevue ukonceno, ptisobil kratce jako lektor
u Statni filmové dramaturgie a od Fijna 1945 jako tiskovy referent v ufadu zplnomocnénce pro dovoz
a vyvoz filmd. Dne 1. bfezna 1948 byl vyloucen z veskeré filmové ¢innosti na pokyn Ustfedni rady
odbort, nicméné na zésah tehdej$iho ministra informaci Vaclava Kopeckého a vysokého ministerské-
ho urednika Vitézslava Nezvala bylo toto rozhodnuti pfehodnoceno, avsak jemu ptislibené misto ve
filmové dramaturgii bylo jiz obsazeno. Nadale tedy pusobil pouze jako externi redaktor, jeho ¢lanky
a kritiku si mohli ¢tendfi precist na strankach tydeniku Svét prdce.’”

Mezi lety 1949 a 1953 trpél vleklymi zdravotnimi problémy s pateii a zrakem, které mu znemoz-
flovaly vykondvat pravidelné zaméstndni, vénoval se tedy alespon literdrni ¢innosti. V této dobé napsal

novinétd s Zivotopisnymi tdaji a vylicenim finanéni situace; Tamtéz, inv. & 12, Zadost o individualni tpra-
vu déichodu s tdaji o celozivotni pracovni ¢innosti; Zdenék Stébla, Data a fakta z déjin &s. kinematografie
1896-1945, sv. 2. Praha: Cs. filmovy ustav 1989, s. 193.

10) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 1, inv. & 12, Zadost o individudlni tipravu diichodu s tdaji o celozivotni pracov-
ni ¢innosti.

11) Zdenék Stabla, Data a fakta z déjin &s. kinematografie 1896-1945, sv. 2. Praha: Cs. filmovy tstav 1989,
s.205-206.

12) V osobnim fondu je dochovana zadost na Farni ufad v Holicich o dohledani matri¢nich udaji jeho prarodica
z matciny strany ze zaf{ 1939 i samotné rodné listy jeho rodi¢i a prarodi¢ti. Viz NFA, f. Kujal Quido Emil,
kar. 2, inv. ¢. 113-117.

13) Od podzimu 1940 zacala fada domadcich periodik publikovat vlastni antisemitské texty. Viz Petr Bednatik - Jan
Cebe, Antisemitismus a ¢eskd média v pocate¢nim obdobi protektoritu. In: Miroslava Langhamerova (ed.),
Terezinské listy: sbornik Pamdtniku Terezin 43/2015. Praha: Oswald 2015, s. 52-53.

14) Quido Emil Kujal, Zid Siiss. Cesky filmovy zpravodaj 20, 1940, &. 23 (7. 12.), s. 4-5.

15) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 1, inv. &. 12, Z4dost o individudlni tpravu diichodu s udaji o celozivotni pracov-
ni ¢innosti; Tamtéz, inv. & 18, Zadost o odstranéni kiivdy adresovanému Svazu ceskoslovenskych novindia
s zivotopisnymi udaji a vylicenim financni situace.
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nékolik divadelnich her a roman. Po zlepseni svého zdravotniho stavu nastoupil v bfeznu 1954 na
misto redaktora do Ceskoslovenské televize (dale jen CST), kde kvili velice nizkému déichodu praco-
val téméf az do své smrti v 75 letech. I zde se viak setkal s diskriminaci, ktera se s nim tédhla uz od
bfezna 1948 a které se nikdy nezbavil.'?

Vzhledem k okolnostem, ze doba, kdy jako novinat pracoval pouze na zédkladé smlouvy o dile,
prevazovala nad dobou, kdy byl penzijné pojistén, byl jemu vyméreny dichod zna¢né nizky. E. Kujal
se od roku 1959 nékolikrat marné snazil Zadat o individudlni zvyseni svého dtichodu, ale nepomohla
ani intervence v kancelafi prezidenta republiky, ani u ministerstva kolstvi a kultury. Statni trad soci-
alniho zabezpeceni v Praze byl neoblomny a veskeré zZddosti zamital s odivodnénim, Ze by to bylo
nezékonné."”

Kromé filmové novinatiny se E. Kujal vénoval i filmové a divadelni tvorbé. Ve dvacatych a ttica-
tych letech byly na zakladé jeho ndmétu ¢i scénare natoceny filmy Akcie P. Z. H. (1919), NAD PROPAS-
Ti (1921), CESTY K VYSINAM (1921), POSLEDNT POLIBEK (1922), SYN HOR (1925), KDYZ STRUNY LKAJf
(1930), HupBa srRDCT (1934) a BARBORA RADI (1935).'¥ Posledni dva jmenované filmy jsou jiz zvuko-
vé.1 V roce 1926 si E. Kujal zahral v krdtkometraznim dokumentu NEDELE CESKYCH FILMOVYCH PRA-
COVNIKU, ktery reziroval Sldva Kamilov a nasnimal Otto Heller.” V prazském divadélku Adria spolu-
zaklddal Socialistickou scénu a pusobil i jako dramaturg Intimni scény.?” Z jeho pera pochézeji
divadelni hry Alchimista, Banka Universal, Bohatyr lidu (Giuseppe Garibaldi), Ctnostnd Zuzanka, Dva
svéty, Hvézdy jsou riizné (DruZice), Kletba zlata (Na hradé prazském), Lovci spdsy, Morsky vzduch, Na
letnim sidle, Proména malite Neklana, Stezkou Zivota, Vécny boj, Véz (Panskd smlouva), Vinobiti a Zele-
nd pro ldsku.

Viestranné umélecké nadani se u E. Kujala projevilo i v malifské tvorbé. V zafi roku 1941 uspora-
dal vystavu olejii s ndzvem ,,Mote a figurdlni komposice®. Vystava se konala ve vystavni sini Nage Pra-
ha a k vidéni, pfipadné i k zakoupeni zde bylo 61 autorskych oleji.??

E. Kujal byl aktivné ¢inny nejen na tuzemské filmové a novinarské scéné, ale i na scéné mezinarod-
ni. V domacich organizacich zastaval funkci predsedy osvétového odboru a odboru filmovych autorti
pti Ceskoslovenské filmové unii,?® predsedy Filmového seminéte, byl jednim ze zakladajicich ¢lentt

Quido Emil, kar. 1, inv. ¢. 18, Zadost o odstranéni ktivdy adresovanému Svazu ¢eskoslovenskych novinari s zi-
votopisnymi tdaji a vyli¢enim finanéni situace.

17) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 1, inv. & 12-18, Zadosti a korespondence k tipravé dtichodd v letech 1959 az
1968.

18) Filmovy prehled. Dostupné online: <https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/11316/quido-e-kujal>, [cit. 18. 9.
2019].

19) E. Kujal se ve svych ¢léncich uvefejiiovanych na stranach Ceského filmového zpravodaje zpocitku stavél proti
zvuku ve filmu. Obéval se, ze zvuk ptipravi film o jeho mezindrodnost. Naopak s nad$enim pfivital prichod ba-
revného filmu. Viz Michaela Kozeluhova, Barva v raném obdobi kinematografie a jeji uplatnéni v domdcim fil-
movém prizmyslu. Bakaléi'ska prace. Brno: Masarykova univerzita 2013, s. 33.

20) NEDELE CESKYCH FILMOVYCH PRACOVNIKU (Sldva Kamilov, 1926).

21) Helena Malinova. Inventdr Kujal Quido Emil (1894-1970). Hradistko pod Mednikem: Néarodni filmovy archiv
2003, s. 4.

22) NFA, f. Kujal Quido Emil, kart. 2, inv. ¢. 59, Katalog vystavy obrazt filmového Zurnalisty Quida Emila Kujala;
Informacni systém abART. Dostupné online: <http://abart-full.artarchiv.cz/osoby.php?Fvazba=osobanavysta-
vach&IDosoby=23670>, [cit. 11. 9. 2019].

23) Zdenék Stabla, Data a fakta z déjin ¢s. kinematografie 1896-1945, sv. 3/2. Praha: Cs. filmovy tstav 1990, s. 576,
646.
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Sdruzeni filmovych novinatt pfi Svazu novinditi a od 1. ledna 1956 i ¢lenem Svazu ¢eskoslovenskych
filmovych novinari. V letech 1926 az 1938 podnikl nékolik studijnich cest po Evropé, na nichz se zad-
¢astnil I. mezinarodniho kongresu kinematografie v PafiZi v roce 1926 a Mezinarodniho filmového
kongresu v Berliné v roce 1935. V témze roce utvorili zastupci ¢eskoslovenského filmového tisku??
valné sdruzeni a jako narodni sekce Ceskoslovenska pristoupili k mezindrodni federaci filmového tis-
ku.? V letech 1936 az 1937 zastéval E. Kujal dokonce funkci viceprezidenta FIPRESCI.?®

Zakladatel Ceského filmového zpravodaje, spisovatel, scendrista a filmovy novind Quido Emil Ku-
jal zemfel v Praze 17. zaf{ 1970.”)

Archivni fond Kujal Quido Emil (1894-1970), ktery je uloZeny v oddéleni pisemnych archivalii
Narodniho filmového archivu, neni co do rozsahu prilis velky, ma pouze dva kartony, presto viak jsou
v ném zastoupeny archivalie prafezové dokumentujici prakticky cely Zivot tohoto filmového publicisty
a scendristy. Po¢inaje rodnymi listy jeho predki, kterymi musel dolozit arijsky ptivod, aby mohl zasta-
vat béhem II. svétové valky pozici vefejné ¢inného Zurnalisty, pres vysvédceni z obecné a méstanské
$koly a ze Skoly pokracovaci, korespondenci s vyznamnymi predstaviteli ceskoslovenské kulturni scé-
ny, blahoptani k vyznamnym Zivotnim jubileim, scénafe, divadelni hry, které tvofi vétdinu tohoto
osobniho fondu, az po neuspésné zddosti o zvyseni dichodu a smute¢ni ozndmeni. Zajimava byla jeho
sbirka fotografii domacich i zahrani¢nich vyznamnych osobnosti, z nichz portréty tuzemskych herct
a herecek rozsitily fotografickou sbirku portréttt Narodniho filmového archivu. V ramci oddilu Varia
jsou ve fondu dochovany i sbirky pohlednic mimo jiné z jeho rodné Dobrusky, z ¢eskych mést a lazni
nebo reprodukce obraz slavnych mistra.

Jifi Kutil

24) Clenové sdruzeni byli: Quido Emil Kujal (Cesky filmovy zpravodaj), Jiti Havelka (Filmovy kuryr), Franz Anton
Pleyer (Filmwoche) a Frank Hanu§ Argus (Prager Film Kurier). Viz Zdenék Stbla, Data a fakta z déjin ¢&s. kine-
matografie 1896-1945, sv. 3/2. Praha: Cs. filmovy Gstav 1990, s. 505.

25) Fédération Internationale de la Presse Cinématographique (dale jen FIPRESCI).

26) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 1, inv. & 18, Zadost o odstranéni kiivdy adresovanému Svazu &eskoslovenskych
novindf s Zivotopisnymi tdaji a vyli¢enim finanéni situace; Zdenék Stabla, Data a fakta z déjin ¢s. kinemato-
grafie 1896-1945, sv. 3/2. Praha: Cs. filmovy tstav 1990, s. 505.

27) NFA, f. Kujal Quido Emil, kar. 2, inv. ¢. 105, Smute¢ni ozndmeni o umrti a pohtbu Quida Emila Kujala.
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Filmové adaptace ,,za Zeleznou oponou“

Petr Bubenicek, Subversive Adaptations: Czech Literature on Screen Behind the Iron Curtain.
London: Palgrave Macmillan 2017.

Monografie brnénského literarniho védce Petra Bubenicka, kterou uverejnilo renomované mezinarod-
ni nakladatelstvi Palgrave Macmillan v edi¢ni fadé Palgrave Studies in Adaptation and Visual Culture,
podava — s ptihlédnutim k $ir$imu kontextu — mnohovrstevnou analyzu a interpretaci vybranych
filmovych adaptaci, jez vznikly v rdmci ¢eské kinematografie v letech 1954 az 1968. Jak dokldda zvole-
ny jazyk i misto vydani, publikace se primdrné obraci k odbornému zahrani¢nimu publiku, coZ se
vyrazné odrazi v jeji struktufe a ve zptisobu vykladu. I pro ¢eského Ctenafe, tfebaze neni ¢tenarem
modelovym, mtiZe byt ov§em kniha v mnohém zajimava, uzite¢na a podnétnd, naptiklad uz proto, ze
zde mize sledovat, jak se jeji autor vyrovnava s vyzvou, kterou predstavuje napéti mezi domdci proble-
matikou a ,,cizosti“ predpokladanych recipientu. K tomu pfistupuji dalsi podstatné aspekty.

Petr Bubenicek se uz fadu let profiluje jako specialista na problematiku filmovych adaptaci a suve-
rénné se orientuje v ,,labyrintu“ souc¢asnych vyzkumu (srov. s. 5), jeZ se pod souhrnnym oznacenim
adaptaéni studia (adaptation studies) rozvijeji pfedev$im v anglosaském odborném kontextu.” V &es-
kém prostredi Bubenicek soustavné prispiva k $ifeni znalosti o aktudlnim déni v oblasti zkoumani
adaptaci? a predevsim se diky své mezindrodni publika¢ni, konferen¢ni a organiza¢ni aktivité do $iro-
kého vyzkumného proudu adaptacnich studii plné integroval (dokladem a projevem této integrace je
ostatné také recenzovana kniha).

Ona integrace s sebou nese, jak uz bylo zminéno, nezbytnost respektovat odlisnou znalostni a zku-
$enostni bazi zahrani¢nich recipientd, jejich predpoklddand o¢ekavani a postoje (resp. nutnost ridit se
pozadavky ze strany nakladatelstvi, které text smérem k témto recipientiim orientuji). Pokud by cesky
¢tendr nahlizel na monografii jen z vlastni uzké perspektivy, mohly by se mu nékteré jeji slozky a né-
které formulace jevit jako nadbyte¢né, zjednodusujici ¢i ne zcela adekvatni. Pomérné obsahlé useky
textu slouzi primdrné k tomu, aby recipienta vybavily potfebnym védomostnim ramcem. Plati to ze-
jména o uvodni kapitole (s. 1-41), ktera obsahuje shrnujici informace o ¢eskych (¢eskoslovenskych)

1) Srov. napt. Jorgen Bruhn - Anne Gjelsvik - Eirik Frisvold Hanssen (eds.), Adaptation Studies: New Challenges,
New Directions. London — New York: Bloomsbury 2013; Thomas Leitch (ed.), The Oxford Handbook of Adap-
tation Studies. New York: Oxford University Press 2017; Kamilla Elliott, How Do We Talk about Adaptation
Studies Today? Literature/Film Quarterly 45, 2017, ¢. 2. Dostupné online: <https://lfq.salisbury.edu/_issues/
first/how_do_we_talk_about_adaptation_studies_today.html>, [cit. 4. 8. 2019]. Od roku 2008 vychazi ¢asopis
Adaptation, spjaty s Association of Adaptation Studies (<https://academic.oup.com/adaptation>, [cit. 4. 8. 2019]).

2) Mj. Petr Bubenicek, Filmova adaptace: Hledéani interdisciplindrniho dialogu. Iluminace 22, 2010, ¢. 1, s. 7-21;
Petr Bubeni¢ek, Z4sahy adaptace: Ke studiu literatury ve filmu. Ceskd literatura 61, 2013, &. 2, s. 156-182.
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déjinach a o zakladnich faktech z vyvoje ceské kinematografie, ¢asové ohranic¢ené na jedné strané po-
¢atkem prvni republiky, na strané druhé nastupem normalizace (ke sledovanému obdobi je tedy pfi-
pojeno jesté $irsi historické vychodisko). Celkové je vyklad, ktery se zaklada na rozséhlé a relevantni
odborné literatute, prehledny, instruktivni a kultivovany. Soucasné v$ak ohled na predpoklddané cte-
nare zpusobuje, Ze na nékterych mistech prace se zvlasté zptsob priblizovani povahy mocenskych
a ideologickych pozadavkd, vlivil a zasahtt muze z ¢eského ,,insiderského“ pohledu jevit jako ponékud
simplifikujici (¢i nepfili§ nuancovany). Opakované se napriklad objevuji plakativni uvahy o tom, jak
by ur¢ita problematika méla/mohla byt ztvarnéna z hlediska optimistického komunistického poje-
ti — v centru pozornosti by byli mladi lidé, kteti bojuji za ,,lepsi svét, nebo zmék¢ily prislusnik bur-
Zoazie, jenz se zméni v politicky uvédomeélého délnika a pide basné oslavujici viidce proletaridtu
(s. 63, 68).

Dale si miiZeme pov§imnout ¢astych odkazt na tradi¢ni koncepty a predstavy; je véak teba dodat,
Ze se prosazuje i snaha o jejich rozrusovani. Pfizna¢né se v titulu knihy objevuje slovni spojeni ,,za
Zeleznou oponou’, které tu asociuje zaméreni na sféru oddélenou, cizi a nezndmou. Na prvnf strance
uvodu se pak docitame, ze hlavnim autorovym cilem bylo vyvraceni nazoru, podle néhoz za Zeleznou
oponou vznikala jen umélecky nendpadita dila, kterd byla ur¢ena pouze k tomu, aby $ifila oficidlni
ideologii (s. 1). Nasledujici argumentace se opira zvlasté o ¢asto vyuzivany pojem ,,subverzivnost®. Za-
hrnuti ptislusného vyrazu do ndzvu publikace napovida, Ze vztazeni k subverzivnosti je pojimano jako
svornik, ktery z jednotlivych ¢asti prace vytvari skloubeny celek. Subverzivnost projevujici se ve filmu
véak ziistava entitou velmi flexibilni a nevyhranénou (s. 2-3). Neni v textu konkrétnéji vymezena a ne-
nachdzime ani reflexi dosavadni literatury o této otazce.” Zjistujeme, Ze subverzivnost miize byt za-
mérné produkovana tvirci, ale také muze byt do filmi sekundérné projektovana ze strany divakd;
mize se projevovat v (alespon implicitni) manifestaci opozi¢nich postoji, v ndznakovém poukazu na
potlacovanou sexualni orientaci, ale rovnéz v koncentraci na esteticky aspekt a individudlni kreativitu
apod. Nakonec subverzivnost funguje jako ,,nit“ hodici se k tomu, aby na ni byly jednotlivé analyzy
navlékany a aby jim (respektive probiranym filmiim) byl dodan urcity spole¢ny a jednotici rys. Prezen-
tované vyklady tak zaroven ziskdvaji dimenzi ,,piibéhu“ (zavr§eného upozornénim na absenci ,,$tast-
ného konce®, s. 200). Zfetelnéji je ovéem pribéhovost do textu vnasena na niz$i roviné: projevuje se
zvlasté v zaméreni pozornosti i na redlné osudy lidi spjatych s probiranymi filmy, jez mtiZe prertist az
v hledani paralel mezi jejich Zivoty a dénim znazornénym ve filmu (s. 76-79). Pti zachovani odborné-
ho podani tak Bubeni¢kova publikace sméfuje k narativni dynamizaci a doklad4, Ze atraktiviza¢ni po-
stupy nemusi byt védeckému textu cizi, naopak mohou byt jeho zadanou a ocekavanou soucasti.

I kdyz se Bubenic¢kova monografie nesoustedi na obecné teoretické a metodologické otdzky, autor
v uvodnich pasdzich podava nacrt vyzna¢nych tendenci ve zkoumani filmovych adaptaci a upozornu-
je na parcidlni a restriktivni charakter nékterych proklamovanych koncepci. Proti tomu zdtraznuje
komplexnost pristupu a potfebu propojeni formélniho a kultur(él)niho aspektu (s. 3). Neméné zasad-
ni je pojimani adaptace jako otevieného dialogu mezi filmem a literarni pfedlohou a zaroven jako dy-
namického procesu, na némz se podili mnoho rozmanitych faktord, které je tfeba pii zkoumani re-
spektovat (s. 6). Dulezitost v této souvislosti ziskdvd napfiklad vklad riznych clent tymu, ktery
adaptaci realizuje, nebo pfisluny instituciondlni ramec (,kazdd adaptace je soucasti specidlnich so-

3) Postaveni priikopnického dila tu mé prace Amose Vogela Film as Subversive Art. New York: Random House
1974. Srov. téz napt. Robert Stam - Richard Porton - Leo Goldsmith, Keywords in Subversive Film/Media
Aesthetics. Chichester: Wiley Blackwell 2015.
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cidlnich, ekonomickych, kulturnich a politickych struktur s. 5). Tyto postulaty pak Bubenicek preva-
di — s ménicim se akcentem na jednotlivé slozky — do analytické a interpretaéni praxe.

Hlavni ¢ast prace (kapitoly 2 az 5) zahrnuje vyklady o Sesti ceskych filmovych adaptacich literar-
nich dél. Je tfeba ocenit, Ze se autor neomezil na ¢asto probirand dila nové vlny Sedesétych let, ale sle-
duje i predchozi, ,,pripravné® obdobi. Vybér filmi je zaloZen na nékolika navzajem propojenych krité-
riich. Rozhodujici je nepochybné vyznamnost adaptace z vyvojového (kulturniho, ale také politického)
hlediska, roli ovéem hraje i inovativnost a diferencovanost vyuzivanych postupii a do ur¢ité miry rov-
néz mezinarodni véhlas filmu, respektive autora jeho predlohy (napfiklad pfi ponékud prekvapivé
volbé VYNALEZU zKAzY od Karla Zemana mohlo hrét urcitou roli uvedeni filmu v USA a jeho znamost
v anglosaském prostiedi).” Pochopitelné by bylo mozné uvadét riizné alternativy k realizovanym vol-
bdm. V dvahu by ptipadala naptiklad néktera z adaptaci préz Bohumila Hrabala, film CeST A SLAvA
(1968) natoceny Hynkem Boc¢anem na zakladé novely Karla Michala, Vla¢ilova ADELHEID (1969) po-
dle prézy Vladimira Kornera nebo Jurackav velmi volny prepis Gulliverovych cest Jonathana Swifta
(PRiPAD PRO ZACINAJICIHO KATA, 1969); tento film je charakterizovan v tivodni kapitole (s. 29-30), ale
jen stru¢nym, a proto — vzhledem ke komplikovanosti a mnohotvarnosti dila — ponékud zjednodu-
$ujicim zptisobem. Zminéné alternativy (které by bylo mozné déle rozmnozit) ovéem nijak nezpo-
chybnuji legitimnost autorovych rozhodnuti.

Obsahld kapitola vénovand adaptaci romanu Frani Sramka Stfibrny vitr, jez byla nato¢ena Vacla-
vem Krskou v roce 1954 (s. 43-84), exemplarnim zptisobem konfrontuje pozici Srdmkova romanu
v Ceské kulture a inovacni potencidl, ktery ziskal jeji filmovy prepis v kontextu ¢eské spole¢nosti polo-
viny padesatych let (STRIBRNY VITR byl uveden do kin aZ v roce 1956). Autor soustavné popisuje po-
suny, k nimz doslo pti adaptaci, a promyslené je interpretuje. Presvéd¢ivé (a v tomto piipadé zcela
oduvodnéné) také poukazuje na subverzivni potencidl filmu, zaloZzeny mimo jiné na nendpadné pti-
tomnosti motivi, které umoznuji alegorické ¢teni filmu ve vztahu k homosexualni orientaci (s. 44,
68-73).

Nasledujici kapitola (s. 85-128) se zabyvd dvéma z filmi Karla Zemana, jejichz podkladem byly
romany Julesa Verna (VYNALEZ zZKAzY, 1958; UKRADENA VZDUCHOLOD, 1966). Specidlni zminku si
zaslouZi jednak fakt, Ze autor na bohatém materidlu ukazuje, jak se v podobé filmovych adaptaci re-
flektuje nejen text romdnd, ale také jejich dobové ilustrace (s. 95-99), jednak objevna interpretace
Zemanovych filmu prostfednictvim zkoumani jejich vztahti k podstatnym fenoméntim novodobé ces-
ké kultury a historie (komparace s dilem Karla Capka, upozornéni na ,,stopy surrealismu®, poukaz na
parodickou evokaci ceské belle époque). Odhaluje se tak jejich az prekvapiva sémantickd komplexnost.

Ctvrta kapitola (s. 129-167) se zaméfuje na dvé ,,nepominutelné“ adaptace ze Sedesitych let: MAR-
KETU Lazarovou (FrantiSek V1a¢il, 1967) a RomaNcI PrRO KRIDLOVKU (Otakar Vavra, 1966). Ve vy-
kladu 0 MARKETE LAZAROVE se autor musel vyrovnavat s uz zna¢né rozsahlou literaturou vénovanou
filmu i jeho roméanové predloze od Vladislava Vancury a spi$e usporadava a doplituje dosud uvadéné
poznatky a stanoviska. Naproti tomu ¢ast kapitoly pojednavajici o RoMANCI PRO KRIDLOVKU prinasi
neobyc¢ejné peclivou a promyslenou analyzu basnické skladby Frantiska Hrubina i Vavrova filmu
a vzdjemnych vztahii mezi nimi. Lze poukdzat na porovnani ¢asové a prostorové struktury basné a na-
vazujiciho filmu, na vyklad o mytické bazi danych dél ¢i na rozbor uplatnéni motivii pomijivosti Zivo-
ta, lasky a osamélosti.

4) 'V knize je pfizna¢né uvadén americky distribu¢ni titul The Fabulous World of Jules Verne. Srov. Jindtiska Bla-
hova, “They’ve Seen the Impossible... They’ve Lived the Incredible...”. Repacking Czechoslovak Films for the
US Market during the Cold War. Iluminace 24, 2012, ¢. 3, s. 141-142.
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Kone¢né pata kapitola (s. 169-196) dodava do knihy potfebnou problematiku ,,zeitgeistu“ konce
$edesdtych let a probira ZERT Jaromira Jirese (1968), proslulou adaptaci stejnojmenného Kunderova
romanu. Analyza se zde soustfeduje predevsim na konstrukei jednotlivych postav a na (nékdy instruk-
tivné didaktické) predstaveni jejich postojit v romanu a ve filmu. Kupodivu v8ak — i kdyz je dukladné
popsana redukce romanové multiperspektivity (s. 172-173) — stranou pozornosti ziistava vypusténi
béhu vyznacéné ovliviiuje strukturu vypravéni i charakteristiku dal$ich aktért.”

Celkové je namisté uvést, ze kniha Subversive Adaptations predstavuje dulezity a podnétny prispé-
vek k vyzkumu filmovych adaptaci literarnich dél, jenz se vyrazné zacleriuje do sou¢asnych mezind-
rodnich trendt v oblasti adaptation studies. Jadro prace tvori promyslené a dukladné analyzy Sesti
¢eskych filmd, jeZ se vyznacuji komplexnim prfistupem a zaroven citlivosti vaci specifi¢nosti jednotli-
vych dél. V analyzach se pfi soustavném ptihlizeni k pfedloham propojuje popis estetickych kvalit
filmu a interpretace jejich sémantické vystavby i celkového smyslu s reflexi kulturniho, socialniho
a politického kontextu. Navic, svym cilenym zapojenim do mezinarodni védecké komunikace Subver-
sive Adaptations pFispivaji k prohloubeni znalosti ¢eské kinematografie (ale i literatury a viibec kultu-
ry) u zahrani¢niho odborného publika.?

Petr Mares

5) Kvétoslav Chvatik, Svét romdnii Milana Kundery. Brno: Atlantis 1994, s. 46. Srov. téz Marie Mravcova, Milan
Kundera: Zert. In: Kolektiv autort, Ceskd literatura 1945-1970. Interpretace vybranych dél. Praha: SPN 1992,
s.393-394.

6) Tato recenze vznikla za podpory projektu Univerzity Karlovy ,,Progres Q14. Krize racionality a moderni mys-
leni®
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Slahouny filmové kritiky

Huw Walmsley-Evans, Film Criticism as a Cultural Institution. London: Routledge 2018.

Po knihdch Mattiase Freye” a Andrewa McWhirtera? a sborniku Film Criticism in the Digital Age?
predstavuje publikace Huwa Walmsleyho-Evanse Film Criticism as a Cultural Institution v kratké dobé
¢tvrtou anglickojazy¢nou monografii o soucasné filmové kritice. Jmenované autory spojuje, Ze ke
kritice nepfistupuji preskriptivné a programové, neptaji se po smyslu ¢i idealech kritiky uméni ani
nerozkryvaji konkrétni argumentacni a rétorické strategie pritomné v kritickych textech. Misto toho
zkoumaji filmovou kritiku jako praxi zakofenénou ve spolecenskych, kulturnich ¢i ekonomickych sou-
vislostech — jako praxi, kterd ma svoji historii, psand i nepsand pravidla a ustavené zvyklosti. Vzhle-
dem k tomu, Ze jde o typ uvazovani, ktery v oblasti filmové kritiky donedavna zcela absentoval, je po-
zoruhodné, Ze zminéni autofi sviij vyzkum provadéli vice méné paralelné. Jak k tomu doslo?

Ur¢ujicim impulzem se v tomto ptipadé stala vzruSena oborova debata o krizi, ¢i dokonce blizicim
se zaniku filmové kritiky, jeZ vyvrcholila koncem minulé dekady. V té dobé doslo k soubéhu nékolika
jevi, které — jak se alespori zdalo — hrozily zdsadnim zptisobem destabilizovat filmovou kritiku coby
profesi a jeji postaveni ve vefejném diskursu. Z jedné strany se kritici ocitli pod existen¢nim tlakem.
Dopady hospodarské recese urychlily isporna opatteni, jez zapadni média soustavné provadéla jiz od
nastupu neoliberalnich reforem z osmdesatych let minulého stoleti. Mnozi kritici, zejména ti z velkych
medidlnich domu, tak v kratké dobé pfisli o sviyj staly pracovni Gvazek. Z druhé strany filmovou kriti-
ku zacali ohrozovat lai¢ti divaci a amatérsti nad$enci, jejichz hlas — do té doby omezeny na rubriku
¢tenatskych dopist nebo limitované distribuované fanziny — ve zdanlivé zrovnopraviujicim, demo-
kratizovaném prostredi internetu zaznival silnéji nez dfiv. S rozvojem digitalnich médii, socidlnich siti,
blogti a komunitnich platforem jako by se kritikem mohl stat v podstaté kdokoli. A kdyz je takika
kazdy clovék kritikem, jaky ma vyznam stéle jesté byt kritikem-profesiondlem?

Proti témto prehnané dramatickym, az apokalyptickym zvolanim o tpadku ¢i zaniku filmové kri-
tiky se Frey, McWhirter a Walmsley-Evans spole¢né, byt kazdy malicko jinak, vymezuji. Alarmujici
sloupkova prohlaseni o krizi tito autofi mirni, nuancuji, vyvraci a vsazuji do déjinného kontextu. Jak
ukazuje z historického hlediska nejkomplexnéjsi Freyova kniha The Permanent Crisis of Film Criticism,
tato utkvéla predstava o krizi filmové kritiky zdaleka neni néc¢im, co by se prvné objevilo teprve pocat-
kem jednadvacatého stoleti. Ve skute¢nosti se spise jedna o setrvaly stav profesni uzkosti, ktery filmo-

1) Mattias Frey, The Permanent Crisis of Film Criticism. Amsterdam: Amsterdam University Press 2015.
2) Andrew McWhirter, Film Criticism and Digital Cultures. London: 1. B. Tauris 2016.
3) Mattias Frey - Cecilia Sayad (eds.), Film Criticism in the Digital Age. London: Rutgers University Press 2015.
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vou kritiku v rtiznych obménéch a intervalech provazi od jejiho vzniku, a to napfi¢ riiznymi geogra-
ficky vzdalenymi krajinami (Spojené staty, Némecko ¢i Francie). Ustfednim argumentem vsech tif
autort pritom je, Ze mnohé obavy z krizového stavu dne$ni filmové kritiky nejsou zcela opodstatnéné.
Kritika v digitalizovaném, prekarizaci zasazeném medidlnim prostfedi podle nich neprochdzi natolik
zasadni transformaci ¢i upadkem, naopak i v téchto novych podminkach do zna¢né miry operuje
podle dfive vyty¢enych hierarchii a bariér. Jestlize tedy vSechny zminéné publikace vstupuji do téze
debaty a prichdzi s téméf identickymi zavéry, nabizi se dalsi podstatnd otdzka, tentokrat uz konkrétné
spojend s recenzovanou monografii. Cim se monografie Walmsleyho-Evanse od téchto predeslych
publikaci o kritice odliSuje a jaky je jeji prinos?

Prislib autorova objevného pohledu na filmovou kritiku je skyty jiz v nazvu knihy. V tomto piipa-
dé se jedna o chdpani filmové kritiky jako kulturni instituce. Teoreticko-metodologicky oddil, ktery by
mél tento institucionalni pfistup objasnit, je ale pohfichu uspéchany a vagni. Walmsley-Evans si dle
svych slov uvédomuje, Ze termin ,instituce® je — podobné jako ,diskurs® — v humanitnich védach
natolik vSudypritomny, az se z néj mtize pti neopatrném pouziti snadno vytratit jakykoli vyznam (s. 5).
Uspésné zdolat tuto prekazku se ale ani jemu samotnému ptili§ nedaff. Misto aby termin instituce
patfi¢né vymezoval a zpfesnoval, spiSe kolem néj vahavé krouzi a skladd za sebe nékolik velmi obec-
nych konceptu: Foucaulttv dispozitiv, Beckertiv svét uméni nebo Bourdieuho pole. Ze stru¢ného me-
todologického prehledu je zfejmé, pro¢ se Walmsley-Evans k témto konceptiim obraci a pro¢ jsou pro
néj inspirativni. Ze chépe filmovou kritiku nepfedpojaté a inkluzivné, jako §iroké, rozmanité a husté
provazané izemi, kde dochdzi ke sportim o to, co je a co uz neni kritikou a kde se jednotlivi aktéfi od
sebe odlisuji a soupefi o rizné formy kapitalu. Nez aby vak tento vycet tstil v ptivodni — ¢i v jakém-
koli ohledu zpfesnénou — predstavu o instituci filmové kritiky, ptisobi jako sociologickymi autoritami
podpotené alibi k tomu, aby se vénoval celé fadé jevi, a pfitom zadnému z nich piili§ sousttedéné.

Pro pochopeni, jak mohou vypadat instituciondlni ptistupy k filmové kritice, je uzitetna prede-
v$im druha kapitola. Ta jednak poskytuje historicky ptehled zptsob, jak filmovou kritiku v minulos-
ti rozclenovali a kategorizovali jini autofi. A soucasné timto pripravuje ptidu pro autorav vlastni vy-
zkumny vklad, ktery na predeslé snahy navazuje, ale také je v nékolika smérech rozsifuje. Zminény
ptehled na jednu stranu t¢inkuje jako rekapitulace alternativnich, mnohdy v8ak vzajemné se prekry-
vajicich pristuptl. Takto napriklad Walmsley-Evans svadi dohromady a kontrastuje rizné pokusy vy-
ty¢it, jaké jsou vlastnosti kritiky coby svébytného typu uvazovani a psani. Nachdzi tak mimo jiné para-
lely mezi kategorii uznalého popisu (appreciative description) teoretika uméni Rogera Seamona a tim,
jak o smyslu evaluace ve filmové kritice uvazuje Noél Carroll. Sirsi shodu mezi Seamonem, Carrollem,
Davidem Bordwellem a V. E. Perkinsem pak autor shledava v tom, jak tito teoretici s vyhradami nahli-
7i na nadvladu interpreta¢ni kritiky a soubézny odklon od kritiky estetické (s. 54). Dé&jiny konceptual-
niho premysleni o filmové ¢i obecnéji umélecké kritice — jak si Walmsley-Evans v§ima — charakteri-
zuji spory o to, co je a co by (ne)mélo byt kritikou, zda jde spiSe o uméni ¢i femeslo nebo jaky by mél
byt jeji ucel.

Polemiku, ktera zasadnéji nalamuje dlouho jen zfidka zpochybnované instituciondlni podlozi
zminénych Gvah a sport, pak autor nacrtava skrze diskuzi mezi Davidem Bordwellem a Adrianem
Martinem. Pravé Martin coby filmovy kritik a pedagog pochdzejici z Austrélie vidi mezery v tom, jak
Bordwell ve své knize Making Meaning” 1i¢i instituciondlni pfibéh filmové kritiky z dominantné euro-

4) David Bordwell, Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema. Cambridge: Harvard
University Press 1989.
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americké perspektivy.” Zatimco Bordwell zkouma kritiku na pozadi stabilizovanych profesnich ritua-
14 univerzit a tradi¢nich filmovych periodik, Martinova osobni zkusenost z australského prostredi
zejména osmdesatych a pocatku devadesatych let je naopak plna nejistot a nestability. At uz vzhledem
k (ne)moznosti ziskat v akademické sféfe staly pracovni Givazek v oboru film studies, nebo vzhledem
k Sanci zivit se jako filmovy kritik ptispivinim do mistnich seriéznich Zurnalt. Ty podle Martina cha-
rakterizuje kratkd Zivotnost, nedostatek prosttedkt a predev§im margindlni pozice ve vztahu k na-
blyskanym Zovidlnim ¢asopistim stfednéproudého razeni. Otazky prekarizace filmové-kritické prace
a v obecnéj$im smyslu uvah, jak funguje kritika na periferii, mimo stalé institucionalni zazemi, patii
mezi problémy, jimiz se zabyva i Walmsley-Evans. Jsou to problémy, které uz nelze obsahnout analy-
zou hermeneutiky kritickych textd, ale které vyzaduji $irsi pohled na kritickou praxi jako takovou. A to
vcetné aspekti, jez se mohou zdét okrajové.

Jestlize Walmsley-Evans pfinasi do existujictho vyzkumu filmové kritiky néjakou vlastni specific-
kou perspektivu, pak je to zejména perspektiva regiondlni, australska. Ta na jednu stranu neni od
britsko-amerického filmové-kritického ¢i obecnéji akademického prostredi tak oddélend jako napti-
klad ve skandindvskych zemich, kde miva tento druh vyzkumu jesté vyraznéji sociologicky charakter
a typicky ziistava u lokdlnich pozorovéni.® Na stranu druhou je vSak australska filmov4 kritika od té
britsko-americké dostate¢né separovand, abychom o ni mohli potencidlné uvazovat jako o svébytné
odchylce. V druhé ¢asti knihy, ktera prezentuje pivodni vyzkumné poznatky, tak autor vyuziva pri-
klady z australského prosttedi a vzdy je ve vyvazeném poméru klade vedle ptikladt zahrani¢nich, pre-
vazné americkych. Oddil vénovany ,,déjistim filmové kritiky® (sites of film criticism) — mistm, které
kritiku produkuji — analyzuje dva australské magaziny FILMINK a Metro a dva americké magaziny
Variety a Cineaste. Po ¢tyfech jménech na kazdé strané obsahuje nasledujici kapitola o filmové-kritické
profesi. Z australskych kritik(l autor zpovidal Richarda Kuiperse, Davida Strattona, Adriana Martina
a Megan Spencerovou, z téch americkych jsou to David Edelstein, Gerald Peary, Andrew Sarris a Ste-
phanie Zacharekova. Tuto rovnhomérnost ale Walmsley-Evans nevyuziva k tomu, aby vybrané vzorky
z obou zemi vzajemné kontrastoval. V rdmci sméfovani k ,ekologii“ filmové kritiky, jak autor svij
holisticky pohled terminologicky vymezuje (s. 65), tvofi australské i americké tituly, osobnosti ¢i aso-
ciace provazany transnarodni okruh. V ném typové rtiznorodi aktéfi sdileji obdobné strategie, celi
srovnatelnym vyzvam a reflektuji svou pozici v $irsich souvislostech filmové-kritické praxe. Ackoli tu
navzdory témto spojitostem na sebe ¢asto nardzeji odlisné predstavy o kritice, tyto predstavy a ndrazy
podle autora — v kontrastu s dfivéj$imi Martinovymi tvrzenimi — nevychazeji z regiondlnich specifik.
A prestoze teze o globalizaci filmové-kritické praxe a souvisejicim stirani lokalnich rozdila v knize
nikdy pfimo nezazni, z usporadani a koncepce kapitol neptimo vyplyva. Jakékoli odlisnosti jsou zde
nedilnou soucasti inkluzivniho, vzdjemné propojeného, transnarodniho ekosystému.

Ustfednim cilem Walmsleyho-Evanse je tedy zapliiovat dosud nezaplnéné mezery, rozsifovat ché-
pani filmové-kritické praxe i na jindy spise ignorované aspekty a nalamovat utkvélé predstavy o krizi
kritiky ¢i limitované vidéni toho, co v$e pod kritiku spada a nespada. To plati i pro posledni dvé kapi-
toly jeho knihy, které zamétuji pozornost na tzv. filmové-kritické kruhy (film critics circles) — oficialni
sdruzeni ¢i spolky kritiktt — a filmovou kritiku v prostfedi internetu. Pfedev$im na kapitole o interne-
tu je patrné, jak autor — po Freyovi a McWhirterovi tieti v fadé — do zna¢né miry opakuje, co jiz pred

5) Adrian Martin, ,,S.0.8.“. Continuum: Journal of Media & Cultural Studies 5, 1992, ¢. 2, 5. 6-14.

6) Nete Norgaard Kristensen - Kristina Riegert (eds.), Cultural Journalism in the Nordic Countries. Gteborg:
Nordicom 2017; Jan Fredrik Hovden - Karl Knapskog, Doubly Dominated: Cultural journalists in the field of
journalism and culture. Journalism Practice 9, 2015, ¢. 6, 5. 791-810.
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nim fekli jini, byt vlehce variovaném podani. V navaznosti na medialniho teoretika Graemea Turnera
autor hovoii o demotickém, nikoli demokratickém vlivu digitalnich médii, a tvrdi tak, Ze i na interne-
tu ,,zlistavaji jasné definované hranice mezi kritiky a divaky® (s. 167). Tuto skute¢nost pak dokazuje
mimo jiné na prikladu agregatorového webu Rotten Tomatoes, ktery jako diukaz v témze argumentu
dfive pouzil i Frey. Pokud jde naopak o origindlni pfinos prace Walmsleyho-Evanse, ten nalezneme
zejména v pasazich, jez se v zadny uceleny argument neskladaji a v kapitolach se objevuji jako osamo-
cené vy¢nélky. Sem patfi naptiklad nezvykle podrobné popisy kancelati, v nichz uraduji redakce vy-
branych filmovych periodik, pohledy do zakulisi filmové-kritickych asociaci nebo vypovédi zpovida-
nych kritikil. Autorovo deklarované sméfovani k ekologii filmové kritiky tak misto Slechténé bonsaje
spise dortsta v samovolné se rozlézajici bfectan, u néjz je nejzajimavéjsi zkoumat, kam se zaplétaji jeho
$lahouny.

Kam se tyto §lahouny nezaplétaji, je vSak soubéZné se rozvijejici oblast videografické kritiky. Ta je
dynamickym polem, v némz se realizuji osobnosti jako zminény Adrian Martin a jeho partnerka Cris-
tina Alvarez Lopezova, ale i dalif teoretici a kritici, Catherine Grantova nebo Kevin B. Lee. Pravé Lee
a jeho rtiznorodé aktivity jsou pritom dobrym prikladem toho, jak dnes videograficka kritika zasahuje
a pronika do fady rtiznych médii, platforem a instituci. Objevuje se na osobnich kanalech v ramci
YouTube ¢i Vimeo, doprovézi filmy uvadéné na videotékach Fandor ¢i MUBI a je publikovéna v prv-
nim akademickém ¢asopise pro videografickou kritiku [in] Transition. Jde o oblast, ktera je teoretiky
i samotnymi video-esejisty pozvolna reflektovana a zkoumana, ale zatim ponékud separované od
obecnéjsich souvislosti ,,tradi¢néjsich” forem filmové kritiky, jejich instituci a historie.”

Navzdory ohlagovanému novatorskému pohledu na instituciondlni rozmér kritiky pozménuje
kniha Film Criticism as a Cultural Institution stavajici pohled na filmové-kritickou praxi jen minimal-
né. V kontextu nedavno vydanych publika¢nich vystupt na téma filmové kritiky tato monografie nic-
méné pripomina, jak pottebné — a zaroven jak nelehké — je v takto vymezeném vyzkumu ptijit s ob-
jevnou a koherentni tezi. Exaltované diskuze o krizi kritiky sice zafungovaly jako rozbuska, jez do
akademickych debat vnesla drive ignorované badatelské okruhy otazek, jenze odpovedi na né se
mnohdy opakuji. Ve snaze nuancovat a rozvijet dosavadni pozndni o kritice se autofi — Walmsley-
-Evans, ale i McWhirter a dal$i — mnohdy uchyluji k nep#ili§ produktivnimu mapovani filmové-kri-
tického pole. Tento pristup s sebou sice prinasi objevy malych zapadlych teritorii ¢i neprozkoumanych
ostrivki, uz méné vsak inspiruje k dal$im vyzkumnym vypravam. Snad je to i tim, Ze zminéni autofi
maji ve svém hledacku zejména atraktivné vyhliZejici souc¢asnost ¢i nedavnou minulost, ktera ale miize
byt ve své okamzitosti hiife uchopitelna a bez vétsiho odstupu i hife interpretovatelnd. Z procitani
knihy Walmsleyho-Evanse se zd4, Ze nyni jiz mezindrodni vyzkum filmové kritiky zavrsuje jednu ze
svych kapitol, ale zatim je$té nenac¢ina kapitolu dalsi. Hledani zptusobi, jakymi lze dat smysl zdanlivé
uvadajici ,tradi¢ni filmové kritice na strané jedné a novym formam typu videografické kritiky na
strané druhé, bude v pristich letech pro toto mladé interdisciplinarni odvétvi predstavovat ziejmé
nejveétsi vyzvu.

Ondjiej Pavlik

7) Ze zminénych autorti zakomponoval oblast video-eseji do svého pojedndni o digitalni filmové kritice jen
McWhirter, ovsem znovu hlavné jako souddst ,,narativu krize® a jejich dopadii na filmové-kritickou praxi. Zjis-
til naptiklad, Ze pro fadu kritiki by potencialni tvorba video-eseji znamenala nutnost osvojit si zcela odlisnou
sérii profesnich kompetenci — a z toho diivodu jde i o oblast, do které nemini vstupovat. A. McWhirter, c. d.,
s. 175.
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Blizka setkani: Vaclav Havel a film

Jan Bernard (ed.), Viclav Havel a film. Scéndfe, analyzy a tivahy z let 1957-1989.
Praha: Knihovna Vaclava Havla — Narodni filmovy archiv 2018.

Rezirovat filmovy debut ve véku pétasedmdesati let je (nejen) v ¢eské kinematografii mimotradnym
pocinem. Nec¢ekanym krokem, scendristickou adaptaci vlastni hry a jejim rezijnim vedenim, vstoupil
vroce 2011 Vaclav Havel do ¢eského filmu. Havel, ktery stal vzdy na okraji filmové kultury, shromazdil
nebyvalé mnozstvi hereckych a uméleckych kapacit k natoc¢eni bilan¢niho snimku, jenz zavrsuje jeho
celozivotni vasen pro sedmé umeéni.

Sedm let po uvedeni ODCHAZEN{ a nasledném odchodu Véclava Havla z ¢eského spolec¢enského
zivota vychdzi kniha mapujici jeho souziti s filmem a ¢eskou kinematografii — a umensuje tak dluh
vici zprehlednéni tohoto celozivotniho pestrého vztahu. A také dokazuje, ze Havel do ¢eské kinema-
tografie zasahl mnohokrat, z riznych stran, s ne¢ekanou intenzitou.

Zaméfeni a obsah knihy
Publikace sestavena editorem Janem Bernardem nabizi komplexni vhled do Havlova celoZivotniho
protinani s filmovou kulturou. At uz jde o ,,pfijimackové” studie, teoretické staté, synopse a naméty
(nerealizovanych) filmi, scénate nebo rozhovory, kniha v ucelené podobé¢ predklada dosud rozptylené
torzo jeho celozivotni vasné. Takto sestaveny konvolut textd ¢tendfi umoznuje mimo jiné zevrubnéji
prozkoumat autortiv vztah ke konceptu absurdnosti v dramatické tvorbé a jeho snahy o promitnuti
divadelnich zku$enosti do prostiedi filmu.” Rovnéz nam pomaha pochopit Havlovu inklinaci k filmo-
vé tvorbé, kterd zejména v $edesatych letech nabirala profesionalnich parametra.

Knihu rdmuje Bernardova uvodni studie, ktera ¢tenate provazi vyvojem Havlova vztahu k filmu
a zaroven slouzi jako uvedeni do nésledujicich dvou ¢asti. Bernard kombinuje historiografické pasaze,
predstavujici pohnutky a inspiraci Havlovy filmové odysey, s interpretacemi ptivodnich pramend. J4-
dro publikace je potom roz¢lenéno do dvou nevyrovnanych kapitol (1957-1963, 1964-1989), které
ilustruji spolecenské a politické promény a také Havlovo kulturni ,zrani“ a rostouci (mezindrodni)
véhlas. Jednotlivé kapitoly reprezentuji dvé tviréi faze Havlovych filmové orientovanych texti, ackoliv
jejich déleni neni nikde v knize vysvétleno. Obdobi let 1957-1963 zahrnuje Havlovy juvenilni avahy
a scéndre, zatimco roky 1964-1989 pokryvaji daleko rozsahlejsi obdobi predstavujici jak fundované
teoretické texty, tak scéndfe filmi a inscenaci, které byly vzhledem ke spole¢enskému kontextu reali-
zovany pouze v omezeném rozsahu ¢i pozménéné podobé.

1) Dokladem profesiondlniho pfistupu je jiz scénart ke sttedometraznimu hranému filmu Ta vojNa z roku 1958,
v némyz je jiz rozdélen obraz a zvuk jako v technickém scénafi. Viz s. 145-175.
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Snad trochu prekvapivé chybi vyraznéjsi prostor pro dozvuky Havlova kulturniho angazma ve fil-
movém pramyslu, at uz se jedna o poradani filmarskych setkani v poloviné devadesatych let, nebo
o peripetie vzniku OpCHAZEN{ podle scénafe z konce let osmdesatych. Editor nicméné v tvodu zmi-
nuje, Ze ,obdobné pojatou Havlovu ucast na vzniku riznych hranych i dokumentérnich filmt v letech
1990-2011 zamyslime priblizit ve svazku, vénovanému prevazné jeho projektu Odchdzeni® (s. 9).

Kniha vynika peclivou praci s prameny, které zahrnuji zejména materidly ze sbirek Archivu Ba-
rrandov Studia. O dusledné pripravé svéddi jak vybér zarazenych textil a vyhodnocent jejich relevan-
ce,? tak i prace s jednotlivymi verzemi rukopisi, autorskych verzi a pozndmek nebo se zdanlivé mar-
gindlnimi sekunddrnimi prameny (smlouvy, vyplatni pasky, rozhodnuti orgint Ceskoslovenského
statniho filmu apod.), jez doklddaji zejména institucionalni spolupraci s tviir¢imi skupinami a spolu-
pracujicimi filmafi. ReSerSe zahrnuji a nasledné vyhodnocuji nejen samotné tvirci nuance, ale také
produkeni a kreativni zdzemi, jez odhaluje kontext pracovné-pravnich i dramaturgicko-tvircich vzta-
htt v obdobi vzniku jednotlivych textil. Tento pristup tvori dilezity zaklad pro rozkryvani Havlovych
pokusti proniknout do filmové kultury, jakoz i instituciondlniho aparétu, ktery jej od jeho snu pribéz-
né a soustavné odklanél.

Soucast filmového klanu

V Gvodni studii Bernard nejprve rozebird pocatky Havlovy fascinace filmovym uménim v prostredi
rodinného filmového podniku — dédecek Vaclav Havel jako zakladatel jednoho z prvnich stalych kin
v Praze a stryc Milo$ Havel, filmovy magnat a majitel kina Lucerna a ateliértt AB Barrandov, dali mla-
dému Vaclavovi sanci k budovani silného, autentického vztahu k filmovému prostredi, ale také k prile-
Zitostnému zapojeni v roli nahodilého asistenta. Prestoze obdobi okupace a zejména povéle¢na léta
uvrhla Milo$e Havla v nemilost” a vyvrcholila konfiskaci majetku a soudnim procesem, pozitivni
vztah k filmu u synovce to nijak neovlivnilo. Ve druhé poloviné padesatych let se mlady Havel dokon-
ce trikrat hlasil na FAMU, av$ak bylo to paradoxné pravé rodinné zazemi, jez mu ptijeti na FAMU
z ,tfidnich diivod“ znemoznilo.

Sam Havel o svych netspé$nych pokusech hovoii takto:

Pfed vojnou i béhem vojny jsem se snazil dostat na FAMU nebo na DAMU, ale z kad-
rovych duvodit mé nevzali. Zvlast na Filmové fakulté, kde vSichni védéli, Ze muj stryc
spoluzakléddal ¢eskou kinematografii, to povazovali za naprosty handicap a bylo vylou-
¢eno, aby mé prijali. Vzpominam si, jak mi volal tehdejsi rektor AMU, gratuloval mi,
jak jsem hezky obstédl u zkousky, a zdroven mi vytizoval, Ze mé nemohou ptijmout.”

Uchaze¢ské analyzy, které najdeme v prvni ¢asti publikace, potvrzuji Havlav nesporny slohovy
talent, schopnost kritické reflexe, analytického vhledu a kulturniho rozhledu, které ve svych dvaadva-
ceti letech vtélil do uvedenych textd. Cennou ilustraci uvah o vztahu divadla a filmu je srovnani dvou
adaptaci Shakespeara (HAMLET [1948] Laurence Oliviera a ROMEO A JULIE [1954] Renata Castellani-
ho), spide pramérnym slohovym cvi¢enim je pak analyza tvorby Marcela Carného. O pozndni sofisti-

2) Napt. divadelni hra The Memorandum, kterd zfejmé neni pivodnim Havlovym textem, nebyla nakonec do
souboru zafazena, viz s. 9.

3) Redlie predvéle¢né a vale¢né doby v rodiné Havlovych i filmovém podnikani jsou detailné popsany v mono-
grafii Krystyny Wanatowiczové Milos Havel: Cesky filmovy magnat. Praha: Knihovna Vaclava Havla 2013.

4) Citovano z: Jiti Zak, Hovory s V. H. Praha: Nakladatelstvi XYZ 2012, s. 20.
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kovangjsi jsou texty z roku 1958, kde se jako zku$enéjsi uchaze¢ soustredi na dva vyjimeéné dobové
snimky — VLCI JAmu (Jifi Weiss, 1957) a PANA PROFESORA HANNIBALA (Zoltdn Fabri, 1956). Zde jiz
muzeme hovorit o rodicim se rukopisu Havla-dramatika a spisovatele. Ve studii o posledné uvedeném
filmu napiiklad vyzdvihuje koncept ,realistické alegorie®: ,Neni to groteskni nadsdzka. Je to v prvni
instanci usili o vyraznost, plasticitu, o markantni odstinéni vSech dimenzi zivota, které na platné vidi-
me“ (s. 136). Pestrost jazykového vyjadieni, dynamika argumentace a diiraz na osobity nazor uz zde
zaznivaji v pIné intenzité.

Prvni scénare a stati

Neptijeti na FAMU mélo na mladého Havla zdrcujici vliv. Uvodni studie pfipomin4, jak Havel z4vidél
svym nékdej$im spoluzdkim z Koleje Jitiho z Podébrad v Podébradech (Milo§ Forman, Ivan Passer,
Jerzy Skolimowski, Pavel Fierlinger) spéch na FAMU a jak se pravé Milo$ Forman stal jeho celozivot-
nim vzorem. Vzhledem k ideologické bariéfe, ktera mu neumoznila studium na vysnéné skole, Havel
na dalsi oficidlni cestu vzdélani rezignoval a filmu se vénoval nahodile, soubézné se svym divadelnim
angazma. Jeho tvirdi ¢innost v ¢eskoslovenské kinematografii oviem neutuchd.

Z pocatku $edesatych let jsou jako doklady Havlova autorského dozravani uvedeny teoretické stu-
die — ,,Anatomie gagu“ publikovana v ¢asopise Divadlo v roce 1963 analyzuje fenomén gagu od né-
mych americkych grotesek az po soucasné absurdni divadlo. Havel v ni odkazuje na fadu dobovych
teoretickych stati a podporuje tezi, Ze gag nabyva jedine¢né formy metafory a predstavuje specifickou
podobu ,,0zvla§tnéni automatismu skute¢nosti (s. 261-270). Zabyva se pfitom nejen morfologii gagu
jako takového, ale vytvari také piidu pro autorskou reflexi absurdity, kterou vyuzivé ve svych drama-
tech a filmovych scénatich. V tomto smyslu podle néj gagy dovoluji ,rozliSovat automatismy relativné
humanizujici, tj. takové, které vraceji ¢lovéka jemu samému a umoznuji mu (lidsky) Zivot, a automa-
tismy relativné dehumanizujici, které ¢lovéka sobé samému odcizuji, terorizuji ho, zotro¢uji, odvrace-
ji ho od jeho prirozenosti, zbavuji ho jeho autenticity a pfiméfenosti® (s. 269).

Havel ve svych teoretickych studiich neziistava pouze na ,bezpe¢ném® poli uméni a kulturni teo-
rie. Ve studii ,,O konvencich, informaci a kddu®, kterd vysla jako pfedmluva ke sborniku typogramu
s nazvem Antikédy, uplatiuje principy tehdy popularniho oboru kybernetiky v oblasti divadelni teorie
(s. 54-55). Z kulturné-politického hlediska je dulezitd také filozoficko-psychologicka studie ,,O polo-
vzdélanosti®, kterd popisuje predpoklady a charakterovy profil typicky pro mnohé tehdejsi socialistické
funkcionare. Doklada mimo jiné, pro¢ byl Havel pozdéji vniman jako politicky neprizpiisobivy a pro¢
byl po roce 1969 kulturné ,,odstaven®

Uvedené studie vznikaji v liberdlnim mezidobi let 1963-1967, kdy Havel rozbiha rtzné podoby
spoluprace s filmovymi tviirci a kolegy. Na zdkladé poptavky i vlastni iniciativy realizuje ndméty a scé-
nafe pro jednotlivé tviir¢i skupiny a koncipuje dila, kterd bohuzel z riznych divodi povétsinou nejsou
uskute¢néna. Mezi nimi je vhodné zminit jako priklad synopsi filmu Rekonstrukce, komedie, jiz Havel
zacal ptipravovat s MiloSem Formanem.”

Havel dramatik, scendrista a herec
Prestoze nam publikace predstavuje nec¢ekané polohy teoretické, podstatnou ¢dst texti tvori puvodni
umeélecké texty, vétsinou vzniknuvsi ve spolupraci se spfiznénymi reziséry a genera¢nimi souputniky.

5) Prace na scénéfi ovSem s ohledem na Formanovo vytiZzeni nepokrodila, v archivu se dochovala pouze tfistran-
kova synopse, viz s. 20-23.
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Setkavame se jak s pokusy o zpracovani Havlovych dramatickych latek pro film ¢i televizi, tak s ptivod-
ni autorskou spolupraci na latkdch vzniklych pfimo pro film nebo televizi. Nalezneme mezi nimi ze-
jména dila, ktera vznikala za casti nejsilnéjsich zastupcti nové filmové generace — Milo$e Formana,
Jana Némce a Jaroslava Papouska.

S rezisérem Ivo Novakem® zacal v roce 1964 Havel pfipravovat filmovou verzi své hry Zahradni
slavnost. K Havlovu zvyku prubézného prepisovani Bernard dodava: ,,Dvé verze scénate Zahradni
slavnosti pro filmové zpracovani tak predstavuji zhruba devatou a desatou podobu textu a rovnéz do-
kladaji, Ze si Havel nenechal ujit zadnou prileZitost jesté dale na ném pracovat a ménit jeho podobu®
(s. 27). I pes nékolik dokoncenych verzi nebyl film nikdy schvalen k realizaci.

Prvni samostatny pocin pro televizi je MOTYL NA ANTENE (1963/4),” ktery byl realizovan v ¢esko-
slovenské a pozdéji také v némecké televizi. Kromé mozného srovnani nékolika verzi televizniho
dramatu ndm nabizi vhled do specifického typu autorského dialogu, typického pro Havlovu pozdéjsi
tvorbu. Jak uvadi editor ,,Patrné poprvé se tu v Havlové tvorbé objevuje téma tzv. ,vyhrabavacek’, dra-
matickych scén manzelského svaru, ,jako kdyz se vyhrabuji staré hrichy, spory, tajené viny a tak™
(s. 46).

Pokud hleddme uZ v tomto raném dile nosné skladebné prvky Havlova stylu, které sjednocuji jeho
tvorbu pro divadlo, film i televizi, mezi ty nejvyzna¢néjsi patii zejména repetice, groteskni a absurdni
deklamace, které se vraceji v rtiznych kontextech. Uz zde je patrnd inspirace poetikou absurdnich dra-
mat Alfreda Jarryho nebo Eugéna Ionesca, ale také existencialni filozofii, jez pfinasi vhled do conditio
humana odcizeného ¢lovéka, u Havla adaptovaného na socialistickou spole¢nost.

Nutno podotknout, Ze Havlovo filmové angazmd v $edesatych letech neni pouze autorskym otis-
kem v podobé synopsi, ndmétt a scénari. Soucasti intenzivniho tviréiho kvasu filmarské generace
$edesatych let byla také $ir$i podoba spoluprace, kterd zahrnovala herecké t¢inkovani v nékterych fil-
mech. Patrné nejvétsi komparzni role se mu dostalo v celove¢ernim debutu Pavla Jura¢ka KAZDY MLA-
DY MUZ (1965), z u¢inkovani v nasledujicim Jurackové snimku PRIPAD PRO ZACINAJICTHO KATA (1969)
uz z politickych davodu seslo.

Vyznamnéjsi tlohu spoluautora scénafe a komentatora naplnil Havel u dokumentdrniho filmu Ra-
duze Cincery MLHA (1966), na ném? spolupracovali také dal$i umélci Divadla Na zbradli, pfedevsim
reZisér Jan Grossman. Expresivni, mysteridézni snimek tematizuje mnohoznac¢nou a zlovéstnou mlhu
Prahy, kterd inspirovala Franze Kafku a dal$i spisovatele a vyjevuje svou tisnivou atmosféru pravé v ab-
surdnich dramatech inscenovanych na padé klicové divadelni scény Sedesatych let (kde Havel v té
dobé pusobil).?

Existencialismus s lidskou tvari

Pro Havla znamenala liberdlnéjsi druha polovina $edesatych let vyraznéj$i umélecké i spolecenské an-
gazmd, mnozstvi prace i publikaéniho prostoru.” Jeho kulturni ¢innost se nicméné stale vice presouvd
do roviny politicko-spolec¢enské. Dtikazem miize byt fada nerealizovanych namétd, které byl Havel

6) S Novékem Havla sezndmil Milo§ Forman, ktery mu délal asistenta na filmu STEXATA (1957).

7) Jak doklada Bernard, ptivodni vroceni hry (1968) bylo revidovéno a nyni je jasné, Ze podle dochovaného ruko-
pisu jde o rok 1963 nebo 1964 (podle strojopisného pteklepu neni mozné urcit prvni verzi), viz s. 39.

8) 'V MLzE jsou predstaveny mimo jinych ukézky z predstaveni Havlovych her Zahradni slavnost a Vyrozuméni.

9) Kromé inscenovani her v Divadle Na zébradli a ptisobeni v redakéni radé literarniho mési¢niku Tvd# se podi-
lel na mnoha scénérich, dohliZel na preklady a inscenovani svych dél v zahranici a vénoval se také politickému
angazma, zejména formulovani postojii a organizaci aktivit liberdlné demokratické opozice.
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zavazan dodat, a (zfejmé) nedodal,'® ale také mnohé eseje, ¢lanky, komentéfe nebo podpora petice
2000 slov.

Havel se v téchto letech profiluje — i diky spolupraci s ¢eskoslovenskymi filmafi — jako autentickd,
nicméné rezimem nekontrolovatelna a potencidlné velmi nebezpe¢na osobnost. Pfispélo k tomu po-
chopitelné uvedeni nékterych filmi Formana, Némce, Passera na filmovych festivalech, uspéchy filma
v zahrani¢i, ale i benevolence vedoucich tviir¢ich skupin, kteti pfimo zadavali praci umélctim, jejichz
kredit byl ,,tfidné pochybny“. Uz v roce 1967 se Havel zastava svych kolegti-rezisérii, kterym byly za-
kazany naméty nebo filmy tésné pred vyrobou. Divody, jez vedly k zakaztiim, tehdy obhajoval poslanec
Josef Pruzinec v rdmci interpelaci a obvirioval tviirce z ,,vyroby filmovych zmetk, Slapani po socialis-
tickych vymozenostech a ze zavadéni jakési podivné demokracie.')

Osobnost Vaclava Havla byla pro rezim s nastupem prazského jara vice nez problematicka, presto
dostaval necekany prostor k seberealizaci i vefejnému angazmd. Samostatnou kapitolou je spoluprace
na libretu k ¢eskoslovenské expozici na Expu 67 v Montrealu,'? intenzivné se zabyva také preklady
svych knih a her do jinych jazykt a inscenovanim svych dél v zahrani¢i.'? V oblasti filmu Havel stale
vyraznéji inklinuje k realizaci filma se spiiznénym rezisérem Janem Némcem." V roce 1967 spolu pisi
namét k filmu Metafi, po invazi pracuji na scéndfi filmu Heart Beat, fantastické politické alegorie
o elitnim spoleéenstvi, které ovlada svét pomoci sofistikovanych politickych vrazd a transplantaci srdci.

Z obecné znamych dtvodd, zejména kviili perzekuci a opakovanému véznéni, jsou Havlovy texty
z let 1969-1989 velmi sporadické. Kniha nabizi pouze dvé glosy k televiznim poradim (,,Zpiva celd
rodina“a ,,Otdzka Otakaru Vavrovi“) a svédectvi o znovu probuzené filmové aktivité na konci osmde-
satych let. Vzhledem k perestrojkovému chiadnuti rezimniho dohledu Havel navstévuje v roce 1987
Letni filmovou $kolu a vyrazné spolupracuje na aktivitach ilegdlniho poloprofesionalniho ORIGINAL-
NIHO VIDEOJOURNALU. V této dobé vznika také dokument Doprisy OLzE (Michal Hybek, 1986) o Hav-
lové pobytu ve vézeni a amatérsky inscenovand OSUDNA NOC PODLE VASILA Bizaka (Andrej Krob,
1988; podle Havlova scénare), ktera se vraci ke stéZejnim rozhodnutim pred invazi sovétskych vojsk.

Zavérem

Jako post scriptum celé knihy zatadil editor dvojici rozhovor, které se dotykaji pravé filmové kultury
v devadesatych letech a sporadické ti¢asti na aktivitdch oZivené kulturni fronty. Havel se v pozici pre-
zidenta snazil stimulovat kulturni dialog a z titulu své funkce organizoval na Hradecku nékolik setkani
filmovych tviirct rozli¢nych generaci. Stal se tak jakymsi mostem mezi tviiréi generaci $edesatych let
(Chytilova, Némec) a mladymi filmati debutujicimi pred ¢i po roce 1989 (Vorel, Svérak, Ren¢, Pavlas-
kova). K podobnym setkdnim existovala i fada jinych prilezitosti (FITES ad.), nicméné setkani inicio-
vana Havlem-prezidentem dodévala témto seancim na vyznamu.

10) Piikladem budiz ndmét nespecifikovaného filmu ,,Krvava historie“ z roku 1967, na kterou Havel sepsal smlou-
vu s tviir¢i skupinou Feix/Broz, ale zifejmé namét nikdy nedodal. Vice viz s. 68.

11) Interpelace J. Pruzince v Narodnim shromazdéni probéhla dne 18. 5. 1967, podrobnéji viz s. 68.

12) Vice viz s. 57, 60.

13) Havel ziskaval i diky prekladéim vyrazné mezinarodni renomé, na jare roku 1968 vyjel na turné do Spojeného
kralovstvia USA, jeho hra Protest byla pozdéji v roce 1981 inscenovana v ramci televizni série BBC Play for To-
day.

14) Spriznénost byla nejen rodinnd (oba byli vzdaleni bratranci), ale i vysostné umélecka: ,,Jednak jsme opravdu
byli ddvnymi kamarady, jednak skute¢né hréla roli i jakdsi pfibuznost senzibility ¢i mentality. Mné byly, po-
pravdé feceno, nékteré jeho filmy mozna vnitiné z celé nové viny nejblizsi — specidlné O SLAVNOSTI A HOs-
TECH. Jan Lukes, Kde je vée dovoleno, nic neptekvapi. lluminace 8, 1996, ¢. 1, s. 96. V knize viz s. 70.
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Prestoze se nabizi skvéld (lehce absurdni) pointa celého Havlova filmového angazma v podobé
rezie ,vymodleného® scénate OpCHAZEN], publikace bohuzel stejnou pointu pfibéhu nenabizi. Tento
fakt je o to mrzutéjsi, ze i Havel sam vnimal své drama o politickém odchodu jako tecku za svou umé-
leckou kariérou, i s ohledem na zhorujici se zdravotni stav.

Jako celek kniha predstavuje vyborny studijni materidl, nabizejici mnoZstvi podnétii ke zkoumani
Havlovy scendristické, dramatické i dramaturgické praxe, véetné ptivodnich informaci o jednotlivych
verzich jeho dél, zptisobech adaptace i uvedeni. Srazi ji vSak urcitd nevyvazenost, kterd se tyka jak
zminovaného nepoméru mezi obéma kapitolami, tak do zna¢né miry i tvodni studie. Jakkoli editor
Jan Bernard vénoval velkou pozornost studiu prament, jejich interpretace se v nékterych ¢astech uta-
pi v pfiliéném detailu. P¥iklad mtuzeme nalézt v podrobném rozkladu jednotlivych verzi scénare Za-
hradni slavnosti (s. 25-31), u jinych dél (tfeba u dvojprojektu Metafi / Heart Beat, s. 71-85) se setkava-
me takika vyhradné s historiografickym popisem. Obecné Bernardova studie nenabizi odpovidajici
rozdéleni historické a interpreta¢ni ¢asti, v nékolika ptipadech pripomina spise badatelské poznamky
nez hotovy text.

Pres nepochybnou uzite¢nost publikace by si Havlovo po¢inani a stopy ve filmovém univerzu za-
slouzily zevrubnéjsi analytické a interpreta¢ni zkoumani. Bude k nému mit nékdo z nasich filmovych
historikt dostatek erudice, odvahy a trpélivosti? I vzhledem k Havlovu odkazu coby filmového scena-
risty, dramaturga a reZiséra by bylo toto autorské zhodnoceni a komparace s jeho bohatou dramatic-

kou tvorbou vice nez vitané.

Pavel Bednarik
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Z pririastki Knihovny NFA

ANDRE]J

Andrej Tarkovskij / Michal Michalovi¢ (ed.). -- 1. vyd.
-- Bratislava : Slovensky filmovy ustav, 2019. -- 118 s. : il.
(nékteré barev.). -- Publikace vychazi pti ptileZitosti re-
trospektivy tvorby Andreje Tarkovského, ktera se kona-
la v bratislavském Kiné Lumiere od 29.10. do 21.11.2019
- Slovensky a cast. cesky text, ¢ast. preloZeno z anglicti-
ny - Pozndmky pod ¢arou - Edi¢ni pozndmka - Biblio-
grafické odkazy - Texty zahrnuté do této publikace pii-
stupuji k Tarkovského dilu z raznych perspektiv. Sean
Martin prochdzi zakladnimi biografickymi souvislost-
mi Tarkovského Zivota, zasazuje jeho dilo do kontextu
tehdejsi sovétské kinematografie a nasledné se vénuje
autorovym pracovnim metodam, pfi¢emz pojmenova-
va konkrétni opakujici se témata, motivy a také narativ-
ni a stylistické postupy uplatiiované v jednotlivych fil-
mech. Petr Kral nabizi v textu Tarkovsky ¢ili Hotici
ditim vyhranénou filozoficko-poetickou interpretaci re-
zisérovych filmi. Nakonec Juraj Onisc¢enko se ve své
studii vénuje uchopeni fenoménu ¢asu a také tematizuje
dualitu skute¢nosti a snu v Tarkovského filmové tvorbé.
Soucasti publikace je i biografické heslo o Andreji Tar-
kovském a anotace Tarkovského studentskych filmu
a také sedmi dlouhometraznich hranych filmu pro kina.
-- ISBN 978-80-851787-82-3 (broz.)

AUJEZDSKY, Pavel

Audiovizudlni propaganda :
skym svazem a Némeckem 1914-1989 / Petr Aujezdsky.
-- Vyd. 1. -- V Brné : Jandc¢kova akademie muzickych
uméni, 2019. -- 655 s. : il. (nékteré barev.), faksim. --
Uvod - Zavér - Filmografie, soupis DVD, filmy z inter-
netovych zdroji - Anglické resumé - Bibliografie, bibli-
ografické odkazy, jmenny rejstiik - Publikace se zabyva
vyvojem filmové a televizni propagandy v historickych
a politickych souvislostech, které se dotykaji ¢eskych
zemi. Ve 20. stoleti probéhly tfi globalni konflikty, ve
kterych hrala stale vyznamnéjs$i roli propaganda

Ceské zemé mezi Sovét-

PRILOHA

avramci ni film. Fotograficky naturalismus filmu snad-
no presvédcoval divaky a vyvolaval u nich dojem vidé-
ného ,na vlastni oci, ktery umocnovala zvysujici se
technicka kvalita obrazu a nové moznosti kamery. Za-
roven vSak filmovy obraz ukazoval fikci, kterou ¢asto
vydaval za skute¢nost. Filmovy zvuk znamenal dalsi
umocnéni manipulativniho ptsobeni. Publikace roze-
bira filmy animované, dokumentdrni i hrané, i tvorbu
televizni. Zaroven poukazuje na vlivy nacistického Né-
mecka a Sovétského svazu, jejichz z4jmum tuzemska
propaganda slouzila. Na konci jednotlivych kapitol jsou
anotace k nékterym zminénym (témét 200) filmam ¢i
televiznim snimktim, napt. k filmiim: Stavka, Deset dni,
které otrasly svétem, Triumf viile, Der ewige Jude, Kol-
berg, Mir zvitézi nad valkou, Pad Berlina, Vitézny lid,
Béda tomu, skrze néhoz prichdzi pohorseni, Tficet pri-
padii majora Zemana. Volba titultt uvedenych v knize
odrazi zakladni tendence charakteristické pro pfislus-
nou dobu a zemi. — ISBN 978-80-7460-161-3 (véz.)

AUTOR

Autor des cinémathéques du monde = Film libraries
around the world = En torno a las filmotecas del mundo
: 70 ans darchives des films : 70 years of archive history
/ édité par le CNC ; directrice de la publication Véro-
nique Cayla. -- Paris : CNC, 2008. -- 188 s. : il., barev. il.,
portréty. -- Predmluva - Uvod - Trojjazy¢nd publikace
oslavujici 70. vyro¢i Mezinarodni federace filmovych
archivui (FIAF), ktera byla zalozena v roce 1938 predsta-
viteli filmoték v Berliné, Londyné, New Yorku a PafiZi.
Vydana byla u ptilezitosti kongresu FIAF v dubnu roku
2008 v Parizi. Zahrnuje vice nez 135 dokumentt, repro-
dukci fotografii, kreseb, textu, atd. -- ISBN 2-912573-
41-6 (broz.)

BANCROFT, Tony

Directing for animation : everything you didn't learn in
art school / Tony Bancroft ; [foreword by Rob Minkoft].
-- Ist publ. -- New York ; London : Focal Press, 2014. --
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xii, 236 s. : il., barev. il. -- Pfedmluva - Uvod - Rejstitk
- Animator a rezisér Tony Bancroft rozvijel fadu let své
dovednosti v oblasti animovaného filmu na raznych
pozicich (pt.: pomocny animator) a to v takovych studi-
ich jako jsou Walt Disney Feature Animation nebo
Sony Imageworks. V soucasné dobé ma vlastni studio
Toonacious Family Entertainment a ziskal fadu filmo-
vych ocenéni, napt.: za film Mulan (Legenda o Mulan).
V tvodu knihy seznamuje ¢tendfe se svou cestou k ,,vel-
ké kariéte“ a ddle informuje o riznych profesich u ani-
movaného filmu. Jadro knihy tvoii rozhovory s osmi
legendarnimi reziséry: Deanem Debloisem, Petem
Docterem, Ericem Goldbergem, Timem Millerem,
Johnem Muskerem, Jennifer Yuh Nelson, Nickem Par-
kem a Chris Wedgem. — ISBN 978-0-240-81802-3
(broz.)

BEAUCHAMP, Robin

Designing sound for animation / Robin S. Beauchamp.
-- 2nd ed. -- New York ; London : Taylor & Francis
Group, 2013. -- xxviii, 194 s. : il. -- Uvod - Rejstiik - Bi-
bliografie na s. 181-185 - Pravodce pro zacinajiciho
audiovizualniho umélce. Autor, americky filmovy skla-
datel a pedagog, Robin Beauchamp poskytuje ve svém
privodci praktické detaily z oboru zvukovy design (se
zaméfenim na animovany film). -- ISBN 978-0-240-
82498-7 (broz.)

BEDNARIK, Petr

D¢jiny ceskych médii : od poc¢atku do soucasnosti / Petr
Bednarik, Jan Jirdk, Barbara Képplova. -- 2., uprav.
adopl. vyd. -- Praha : GRADA, 2019. -- 456 s. : il., por-
tréty, faksim. -- Seznam vyobrazeni zatazenych do textu
- Anglické resumé - Bibliografie, jmenny rejstfik - Kni-
dii na pozadi svétovych déjin. Zachycuje socialni a kul-
turni aspekty promén tisku, vysilani a sitovych médii
a hlavni technologické inovace, které se na jejich vyvoji
podilely. V fadé samostatnych medailonkt pfipomina
vyznamné osobnosti neodmyslitelné spjaté s médii. Ve
druhém vydani knihy doslo k velkym zméndm prede-
v§im v kapitolach o médiich v mezivale¢ném Ceskoslo-
vensku a po roce 1989. Posledni kapitola zachycuje na-
stup internetové komunikace a digitalizaci ceskych
médii. Publikace je uréena zejména studentim vyso-
kych a vyssich odbornych $kol, uciteliim medialni vy-
chovy, déjepisu a ceské literatury, i vSem, ktefi chtéji
rozvijet svou znalost masovych médii. —

ISBN 978-80-271-0553-3 (broz.) : K¢ 499,00

BENDAZZI, Giannalberto

Twice the first : Quirino Cristiani and the animated fe-
ature film / Giannalberto Bendazzi ; foreword by John
Halas. -- Boca Raton : Taylor & Francis Group, 2018. --
171 s. : il,, faksim. -- (CRC Focus). -- Pfedmluva - Rejs-
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tiik - Jeden z nejvyznamnéjsich soucasnych historiku
animovaného filmu Giannalberto Bendazzi podava
v této své knize vycet nékolika dosud nezvefejnénych
faktti z historie a vyvoje animovaného filmu. Snazi se
o jakési vyrovnani ,kiivdy*, kterd se stala jedné z nejza-
hadnéjsich postav argentinského filmu, dnes zapome-
nutému filmovému pritkopnikovi Quirino Cristianimu,
ktery pracoval daleko od experimentujicich evropskych
tvirct i komerci a prepychem posedlého Hollywoodu
a objevil své vlastni uméni animace. - Nézev originalu:
Due volte I'oceano. -- ISBN 978-1-138-55446-7 (vaz.)

BENDA, Jan

Tyrlova, Zeman a ti druzi : historie zlinského (gottwal-
dovského) studia animovaného filmu / Jan Benda. -- 1.
vyd. -- Praha : Powerprint, 2019. -- 202's. -- Uvod - Z4-
vér - Ocenéni tviircti - Seznamy filmu - ateliéry Kudlov,
Animovany film Zlin-Malenovice - Bibliografie - Déji-
ny ¢eského animovaného filmu by nebyly uplné bez
rozboru produkce zlinského (gottwaldovského) studia,
kterou proslavila v povale¢né dobé predevsim dila Her-
miny Tyrlové a Karla Zemana. Zatimco témto velika-
ndm se jisté pozornosti ze strany literatury jiz dostalo,
vysledky prace jejich spolupracovnikii doposud staly
mimo zorny thel dosavadnich autort. Specificka tvar
produkce dilen Tyrlové a Zemana prfinesla osobity
vztah k filmu, jedine¢né uziti animacnich technik a roz-
dilnych ndméta. Jejich asistenti se s dédictvim svych
ucitelt museli vyrovnat a nalézt svij klic k podobé
vlastni tvorby. Zrod uméleckého dila provazi rada téz-
kosti uméleckych, ekonomickych, ale i politickych,
z nichz nékteré zabranily vzniku zajimavych snimka
Tyrlové i Zemana. Udaje o filmech, o nichz si dnes mii-
Zeme jen ¢ist, mohou vyvolat zklamdni z jejich neusku-
tecnéné realizace i u dnesnich divaka. -- ISBN 978-80-
7568-182-9 (broz.)

BOTTINI, Cinzia

Redesigning animation : United Productions of Ameri-
ca / Cinzia Bottini. -- Boca Raton ; London ; New York
: CRC Press, c2019. -- xlviii, 265 s. : il. -- (The Focus
Animation Series). -- Predmluva - Poznamky v textu -
Resumé v anglickém jazyce - O autorce - Uvod - Zavér
- Literatura a zdroje - Rejstiik - Revidované vydani au-
tor¢iny doktorské prace ,,UPA : redesigning animation,
kterou obhadjila na Nanyang Technological University
v Singapuru. Vénuje se zde historii animovaného filmu
ve Spojenych stitech se zamérenim na jedno z vyznam-
nych studii kresleného filmu United Production of
America (UPA). Myslenka vlastniho filmového studia
se zrodila v hlavé Davea Hilbermana, Zacharyho ,,Zac-
ka“ Schwartze a Stephena Bosustowa, tfech byvalych
zaméstnancti Disneyho studia, ktefi v pribéhu roku
1941 z néj odesli. Dominantou a charakteristickym prv-
kem UPA je predevsim inovativni vytvarny styl, ktery
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vznikl asimilaci estetickych prvki jiz vyjadfenych mali-
ti, grafiky a reklamnimi tviirci, a zjednoduseny audiovi-
zudlni jazyk. Cinzia Bottini nds zavadi do svéta animo-
vaného filmu nejen v USA, ale také v Kanadé, Anglii,
Italii, Rumunsku, Sovétském svazu, Japonsku (Taiji Ya-
bushita, Osamu Tezuka, Y&ji Kuri) a v Ceskoslovensku
(Jiti Brdecka a film Vzducholod a laska - Love and the
Zeppelin). — ISBN 978-0-8153-8178-5 (broz.)

COWIE, Peter

Happy 75 : a brief introduction to the history of the in-
ternational film festival / by Peter Cowie. -- la ed. -- Ve-
nezia : La Biennale di Venezia, 2018. -- 173 s. : il., barev.
il., portréty. -- U prilezitosti 75. vyro¢i Mezindrodniho
filmového festivalu v Bendtkach vydal La Biennale di
Venezia svazek Happy 75. Filmovy historik Peter Cowie
stru¢né zmapoval historii festivalu. Pomoci archivnich
materialti, tiskovych recenzi, rozhovort, fotografii
a historickych publikaci nastinil promény, Gspéchy i ne-
uspéchy festivalu v obdobi 1932-2018. -- ISBN 978-
8898727-27-8 (broz.)

DOBROVSKY, Jan

The painted bird : photography essay / [selection and
editing of photograps], photography essay by Jan Dob-
rovsky. -- Ist ed. -- Prague : 400 ASA : Paseka, 2019. --
[212] s.:il. -- Filmovy $tab a obsazeni - Reprezentativni
obrazova publikace ,The Painted Bird: photography
essay by Jan Dobrovsky* pfinasi 110 (reprodukci) foto-
grafii, které vznikly pfi nataceni filmu Nabarvené ptice
vletech 2017 a 2018. Unikatni soubor ¢ernobilych foto-
grafii formou fotografické eseje vystihuje jedine¢né vy-
tvarné vyznéni snimku i okolnosti jeho vzniku. Dob-
rovsky, jenz se stal jedinym oficidlnim fotografem
nataceni filmu, na souboru pracoval bezmala dva roky
a svymi obrazy upozornil na napéti mezi fikci a skute¢-
nosti. Vytvoril tim svébytnou vypovéd, ktera — podob-
né jako film — dovede naléhavé vypravét i beze slov,
a to pribéh, ktery je syrovy a pritom hluboce lidsky. Za-
timco z promitani filmu néktefi zneklidnéni divaci od-
chazeji, kniha ptisobi zcela opa¢né — vybizi k navra-
tam. Autor se zde snazi vytvorit samostatny pribéh
vypravény za pomoci ¢ernobilych fotek. Nékteré foto-
grafie plisobi jako pouhé dokumentdrni zachyceni pra-
ce filmaru, ale vétsina z nich jsou samostatna umélecka
dila s vysokou kvalitou. Snimky z knihy vznikly pfi na-
ta¢eni v Cesku, na Slovensku, v Polsku a na Ukrajiné.
V zavéru knihy podrobny prehled viech osob, instituci,
spolec¢nosti atp., které se na filmu, byt tieba jen okrajo-
v¢, podilely. - Jina souvisejici dila: Nabarvené ptace /
Kosinski, Jerzy, 1933-1991 ; Jilovcova-Fieldov4, Ivana,
1947-. -- Praha : Argo, 2017. -- 254 s. -- ISBN 978-80-
7637-040-1 (vaz.)
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DVORAKOVA, Tereza

Jak se déld film : cesta za filmovym femeslem pro malé
i velké / napsali: Tereza Cz Dvorakovd, Ondfej Beranek
; ilustrace: Nikkarin ; experimenty: Karolina Cizkova.
-- Vyd. 1. -- Praha : Argo, 2019. -- 79 s. : barev. il. --
Knizka volné navazuje na predesly titul ,,Jak vznikl film“
(Argo, 2017). Autofi se snazi, aby se déti i dospéli co
nejvice dozvédéli o tom, jak se film vytvaii a jak se do-
stavé k divdkovi; co vSe se musi odehrat predtim, nez se
film muZe promitat v kiné; pro¢ je v zdvére¢nych titul-
cich tolik jmen a co néktefi z téchto lidi u filmu deélaji.
Publikace také zahrnuje experimentalni ¢ast plnou na-
vodu ptipravenych propagatorkou animovanych filmt
Karolinou Cizkovou. Kniha je doplnéna bohatym obra-
zovym materidlem. -- ISBN 978-80-257-2999-1 (vaz.)

FRODLOVA, Tereza

Etika filmového restaurovani [rukopis] : zakladni re-
stauratorské principy a moznosti jejich aplikace na fil-
mové restaurovani : diplomova préce / Tereza Frodlova
; vedouci prace: Michal Bregant ; oponent prace: Helena
Bendova. -- Praha : Akademie muzickych uméni v Pra-
ze, Fakulta Filmova a televizni, 2012. -- 391. -- FAMU.
Filmové, televizni a fotografické umeéni a novd média.
Audiovizudlni studia - Uvod - Zavér - Citace - Titulni
stranka a resumé v angli¢tiné - Bibliografie - Etické
principy filmového restaurovani predstavuji komplexni
problematiku, ktera nikdy nebyla pIné uspokojive vyte-
$ena. Tuto situaci v poslednich desetiletich jesté zkom-
plikoval néstup digitalnich technologii, které sice
umoziuji prekonat limity fotografického média, ale
s novymi moznostmi se naléhavéji projevila absence
$iroce prijimanych etickych principu, které by proces
filmového restaurovani zasadily do obecnégjsiho teore-
tického ramce. Tato diplomova prace se zabyva zaklad-
nimi restauratorskymi principy (autenticita, reverzibili-
ta a transparentnost) a moznosti jejich aplikace na
filmové restaurovani. Soucasné zohlednuje transforma-
ci archivni a restaurdtorské praxe v digitalni éfe a sou-
stteduje se na nékteré etické otézky, které se objevuji
v souvislosti s roz$ifenim digitalnich technologii v tom-
to oboru. -- (Volné 1.)

GIESEN, Rolf

Acting and character animation : the art of animated
films, acting, and visualising / Rolf Giesen and Anna
Khan. -- Boca Raton : Taylor & Francis Group, c2018.
-- XX, 387 s. : il,, barev. il. -- (Gaming & Animation). --
Uvod - Vybérové filmografie - Bibliografie - Rejstiik -
Obsahuje téz: The Czech 3D producer / Jan Tomének -
Publikace vénovana herectvi v animovanych filmech
a animaci postav. Oba tyto procesy maji podle autort
knihy mnoho spole¢ného. Z filmové historie se dozvi-
dame o dulezitosti hercti a rtznorodosti hereckych
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technik, které postupné prichazely do animovaného
filmu. Soubézné s tim sleduji Rolf Giesen a Anna Khan
vyvoj filmovych (animac¢nich) technologii. Svazek za-
hrnuje odpovédi na otdzky rozeslané formou dotaznika
na adresy animatort, producenttl, reziséra atp., jako
jsou napt.: Ray Harryhausen, Jim Danforth, Joe Letteri,
Bruno Bozzeto, Manuel Cristébal, Piet De Rycker, Di-
dier Ghez, Karl Meyer, Jan Tomének a dalsi. -- ISBN
978-1-4987-7863-3 (broz.)

GOSFILMOFOND (MOSKVA, RUSKO)

Puskinskij kinoslovar / avtory sostavitéli: E. M. Barykin
... let al.] -- Moskva : Gosfilmofond Rossii, 1999. -- 375
s., [80] s. obr. pril. : il. -- Rejstiiky podle riiznych hledi-
sek - Jubilejni vydani obsahuje téméf kompletni se-
znam domdcich filmovych adaptaci dél A. S. Puskina,
filmy o ném, nebo filmy, které néjakym zptisobem vy-
chazi z Puskinovych motivii. Zahrnuje celovecerni, do-
kumentarni, animované filmy a ¢lanky vyznamnych
tvtircti jsou uvedeny v chronologickém potadi a zahr-
nuji obdobi 1907-1988. -- ISBN 5-88289-115-9 (vaz.)

GYARFAS, Frantisek

Nase filmové storocie / Frantisek Gyarfas, Juraj Mali-
¢ek. -- 2. roz. vyd. -- Bratislava : Slovensky filmovy
ustav, 2019. -- 489 s. -- Uvod - Uvod k druhému, rozsi-
fenému vydani - Navod na pouziti - Doslov - Jmenny
rejstifk - Nazvovy rejstiik - Kniha dvou slovenskych
filmovych publicisttl, ve které autoti predkladaji déjiny
filmu prostfednictvim svych nejoblibenéjsich snimkdi.
Projekt (Odborny vyzkum podporeny stipendiem
z Audiovizudlniho fondu) vychéazi ze zmény percepce
umeéni po roce 2000, kdy internet zacal vyrazné ovliv-
flovat model hodnoceni filmd. Do popredi se dostévaji
subjektivni doporuceni na socialnich sitich, internetové
zebricky i pocitacova analyza preferenci lidi s podob-
nym vkusem. Autorsky vybér 100 filmii pokryva celé
stoleti domdci i zahrani¢ni produkce, pfi¢emz Gyafras
i Mali¢ek vybrali kazdy 50 film@, které ten druhy
komentuje prostiednictvim filozofickych, estetickych
nebo autobiograficky ladénych eseji. Publikace je roz-
¢lenéna do deseti kapitol, v kazdé deset filmu. Ze slo-
venskych filmi se do prisného vybéru dostaly dva filmy
od Pala Bielika Vi¢ie diery (1948) a Kapitan Dabac
(1959) a Postav dom, zasad strom (1979) od Juraje Ja-
kubiska. -- (broz.)

HAYES, Derek

Acting and performance for animation / Derek Hayes
and Chris Webster. -- 1st ed. -- New York ; London :
Taylor & Francis Group, 2013. -- 197 s. : barev. il., tabul-
ky, grafy. -- Uvod - Resumé za kazdou kapitolou - Rejs-
trik - Praktickd prirucka pro animatory z pera dvou
zkudenych tviircti, Dereka Hayese a Chrise Webstera
a neocenitelny zdroj a pruvodce ,performance tech-
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niques®. Autofi nam osvétluji, jak zapusobit na divaka
pomoci pohybu, vyrazu, piibéhem i charakterem ani-
movaného hrdiny. -- ISBN 978-0-240-81239-7 (broz.)

HORALK, Jan-Christopher

Anti-Nazi-Filme : der deutschprachigen Emigration
von Hollywood 1939-1945 / von Jan-Christopher Ho-
rak. -- 2. Aufl. -- Miinster : MAKS Publikationen, 1985.
-- xxii, 473 s., [5] . obr. pfil. : il. -- Pozndmky - Biofilmo-
grafie - Rejstiik zkratek - Americky filmovy historik
némeckého piivodu Jan Christopher Horak vénoval
svou praci némeckym filmovym tviirctim, ktefi emigro-
vali v priibéhu 2. svétové valky do Hollywoodu. Konsta-
tuje, Ze priblizné jedna tietina z hollywoodskych anti-
-nacistickych filmi tohoto obdobi bylo vyrobeno,
napsano nebo rezirovano némecky mluvicim Zidov-
skym emigrantem. Autor zkouma postoj Hollywoodu
k filmové propagandeé ve 30. letech 20. stoleti. Zahrnuje
do své knihy priklady antinacistickych filmd, jako byl
napi: americky $pionazni thriller z roku 1939 Confe-
ssions of a Nazi Spy, americky thriller rezirovany Fri-
tzem Langem Man Hunt, americké filmové drama Mar-
gin for Error reziséra Otto Premingera z roku 1943,
dalsi drama The Mortal Storm v rezii Franka Borzage
a mnoho dalsich. -- ISBN 3-88811-305-9 (broz.)

JOST, Frangois

Kult banality : od Duchampa k reality $ou / Frangois
Jost ; preklad Maria Feren¢uhova. -- Bratislava : Asoci-
acia slovenskych filmovych klubov : Slovensky filmovy
Ustav, 2019. -- 159 s. -- (Cinestézia). -- Pfedmluva k ak-
tudlnimu vydani - Pfedmluva - Zavér - Preklad prace
francouzského teoretika filmu, médii a televize E Josta.
Jde o udernou esej o zvratech jednoho stoleti, ve které
autor pfipomind, Ze zatim co banalita nema déjiny, kul-
tem banality se umélci a myslitelé 20. stoleti zdaji byt
ptimo posedli a uznévaji aspekt jeji subverzivnosti. Pro-
stiednictvim kultu se také snazi zpochybnit zavedené
»instituce® pocinaje dilem a umélcem, az po galerii,
muzea a média. Podle Josta se banalita zmocnila televi-
ze a reality show. - Ndzev originalu: Le culte du banal :
De Duchamp a la télé-réalité / Jost, Frangois, 1949-. --
Paris : CNRS Editions, 2013. -- ISBN 978-80-85187-81-
6 (broz.)

KRAL

Kral Sumavy : komunisticky thriller / Petr Kopal a kol.
— Vyd. 1. -- Praha : Academia : Ustav pro studium tota-
litnich rezimu : Casablanca, 2019. -- 594 s. : il,, grafy. --
(Ceské kino ; sv. 1). -- Resumé - Zavérecné titulky - Se-
znam vyobrazeni - Autorské medailony - Poznamky
v textu - Bibliografie na s. 565-569 - Rejsttik - Kolektiv-
ni monografie vénovand filmu Kral Sumavy, jednomu

razny ,,film paméti“ (Erinnerungsfilm), pricemz pameé-
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tové role je podminéna recepci, tedy sledovanosti ¢i
navstévnosti a divackym ohlasem. Proto se kapitoly
prvniho oddilu knihy zabyvaji pravé tématem recepce,
doplnénym jesté o fenomén filmové hvézdy, kterou je
zde predstavitel hlavniho hrdiny, Jifi Vala. Co se pak
tyce geneze/produkce filmu, Kral Sumavy byl ptipravo-
van v dobé, kdy ¢eskoslovenska kinematografie vstieba-
vala protichtidné zmény v kulturni politice KSC 50. let.
Dalsi ¢ast publikace se zabyva kamerou a hudbou/zvu-
kem. Kameramansky styl Josefa Illika a hudba Milose
Vacka se dostaly do popredi zajmu dobovych recenzen-
td. Vlastni analyza filmu jako systému vztahti spociva
ve dvojim syntetickém a interpreta¢nim pfistupu. V za-
véru knihy ,Filmy a déjiny na hranicich® najdeme né-
které (zvlasté historické) kontexty nebo exkurzy: Jed-
notlivé kapitoly katalogizuji ¢eské filmy o pohranidi,
tzv. ,hrani¢atské filmy*, priblizuji prabéh a okolnosti
vzniku Pohrani¢ni straze, jeji organiza¢ni ramec a vy-
voj, seznamuji s fenoménem Sumavskych kuryrt a pre-
vadéct - ,Krald Sumavy jakoz i s informacemi
o usmrcenych na ¢eskoslovenské Zelezné oponé v letech
1948-1950. -- ISBN 978-80-200-2936-2 (Academia)
(broz.). -- ISBN 978-80-88292-23-4 (USTR) (broz.). --
ISBN 978-80-87292-47-1 (Vaclav Zak - Casablanca)
(broz.)

LUDVIK

Ludvik Svab - tidy up after I die / EvZenie Brabcova, Jifi
Hornicek (eds.) ; translations Kevin B. Johnson ... [et
al.]. -- Prague : Narodni filmovy archiv, 2017. -- 19, 400
s., 100 s. obr. pril. : il., 4 barev. fot., portréty + CD Filmy
Ludvika Svaba. -- Autofi ptivodnich studii: EvZenie
Brabcovd, FrantiSek Dryje, Stanislav Dvorsky, Jifi Hor-
nicek - Dalsi prekladatelé: Tereza Novickd, Katefina
Piflosovd, Barbora Stefanové - Uvod - DVD filmy Lud-
vika Svéba - Biograficka pozndmka na obdlce - Biblio-
grafie v textu - Poznamky v textu - Edi¢ni poznamka -
O autorech - Poznamky - Rejstiik filmt - Bibliografie
nas. 383-389 - Obsahuje té7: Cinema through the eyes
of Ludvik Svéb / Jifi Hornicek - Ludvik Svabs private
films / Evzenie Brabcova - To be able to immerse one-
self : essentiality as a by-product of Ludvik Svab’s perso-
nality and work / Frantiek Dryje - Ludvik Svéb and
jazz / Stanislav Dvorsky - Anglicky pieklad kolektivni
monografie predstavujici zivot, dilo, rozmanitost talen-
ti a mysleni prazského psychiatra, jazzmana, surrealis-
ty, amatérského filmafe a odbornika na némé filmy
Ludvika Svaba. Pozornost je soustfedéna zejména na
jeho aktivity spojené s filmem. Vybér Svabovych texti
(pt. scénare, filmové-historické eseje, tvody k filmo-
vym projekcim, pisemné navrhy na vyuziti filmu v psy-
chologickém vyzkumu), obrazova ¢ast a DVD prezen-
tuji materidly z jeho rozsihlé pisemné, fotografické
a filmové poztstalosti. Soucasti publikace jsou také
¢tyti pavodni studie. Prvni dvé se vénuji Svabové ama-

PRILOHA

térské tvorbé (Evzenie Brabcovd, Jiti Hornicek) a dalsi
dvé (inspirované osobnim setkdnim s Ludvikem Své-
bem) se soustieduji na vlastni osobnost Svaba v pro-
stfedi Surrealistické skupiny a prazské jazzové scény
(Stanislav Dvorsky, Frantidek Dryje). - Suplement: Fil-
my Ludvika Svaba - Nézev origindlu: Ludvik Svab -
Uklidit a7 po mé smrti / Svab, Ludvik, 1924-1997 ;
Brabcovd, Evzenie, 1983-. -- Praha : Néarodni filmovy
archiv, 2017. -- 18, 400 s., 100 s. obr. piil. : il,, 4 fot.,
portréty. -- ISBN 978-80-7004-191-8 (broz.)

MARIAGES

Mariages a I'européenne : les coproductions cinémato-
graphiques intra-européennes depuis 1945 / sous la di-
rection de Paola Palma et Valérie Pozner. -- Paris : As-
sociation francaise de recherche sur Ilhistoire du
cinéma, 2019. -- 314 s. : il. -- Uvod - Pozndmky v textu
- Autofi textti - Resumé k jednotlivym studiim - Obsa-
huje téz: Des histoires tcheques pour les enfants alle-
mands. Les coproduction germano-tchécoslovaques
pour la jeunesse dans les années 1970 et 1980 / Pavel
Skopal - Les coproductions cinématographiques fran-
co-tchécoslovaques entre 1958 et 1970 comme moyen
de relance des relations bilatérales / David Cenék - Ko-
lektivni monografie vénujici se jednomu z dulezitych
a dosud neprobadanych témat v historii evropské kine-
matografie po roce 1945. V nové politické, ekonomické
i diplomatické situaci po 2. svétové valce se musel fil-
movy primysl v Evropé vyrovnat se silnou hollywood-
skou konkurenci, s napétim mezi Vychodem a Zapa-
dem, s potfebou integrovat technické inovace (barva,
velké formaty), jakoz i s nutnosti internacionalizace fil-
mové produkce, distribuce a vyuziti filmu. Jednim ze
zpusobt feseni je uzavirdni oficidlnich (mezivladnich -
koprodukénich dohod. Po  priikopnické iniciativé
z roku 1946 mezi Francii a Italii se tento model postup-
soucasnosti. Jednotlivé prispévky se vénuji riiznym ko-
produkcim v ramci povale¢né Evropy, napt.: francouz-
sko-sovétské koprodukci (1950-1970), italsko-sovétské
koprodukei (1950-1970) atp. Autory dvou prispévki
jsou &esti filmovi teoretici Pavel Skopal a David Cenék.
Skopal se vénuje némecko-¢eskoslovenské koprodukei
filmt pro mladez v 70. a 80. letech seznamujicich s nasi
historii a David Cenék spolupréci frankofonni a ¢esko-
slovenské kinematografie v letech 1958 az 1970 jako
prostiedku k oziveni bilateralnich vztaht. -- ISBN 978-
2-37029-020-5 (broz.)

MITCHELL, Ben

Independent animation : developing, producing and
distributing your animated films / Ben Mitchell. -- Boca
Raton : Taylor & Francis Group, c2017. -- ix, 444 s. : il.,
barev. il. -- Uvod - Doporucend literatura - Rejstiik -
Ben Mitchell, tviirce a rezisér animovanych film, pred-
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stavuje ve své knize cely proces tvorby nezavislého ani-
movaného filmu od literdrni pfipravy az k jeho
distribuci. Dale uvadi napt.: plusy a minusy uvedeni
vaseho filmu na youtube nebo vimeo; predstavuje znd-
ma jména ze svéta nezavislé animace (Adam Elliot, Bill
Plympton); zabyva se problematikou financovani
a ukazuje, jak si s timto problémem poradili jini (napf.:
Thomas Stellmach, Rosto, Signe Baumane). Publikace
je bohaté obrazové vybavena. —

ISBN 978-1-1388-5572-4 (broz.)

MUSEUM FOLKWANG

(MUZEUM UMENI : ESSEN, NEMECKO)

Der montierte Mensch = The assembled human / He-
rausgeber: Museum Folkwang ; Redaktion: Nadine En-
gel, Anna Fricke, Antonina Krezdorn. -- Bielefeld : Ker-
ber Verlag, 2019. -- 384 s. : il,, barev. il. -- Pfedmluva
- Poznamky - Autofi - Seznam praci - Dvoujazy¢na
publikace vydana u ptileZitosti stejnojmenné vystavy
poradané v Museum Folkwang v Essenu od 8.11.2019
do 15. 3. 2020, jejimZ tématem je vztah mezi ¢lovékem
a technikou v poslednich sto dvaceti letech. Uméni zde
vystupuje jako zrcadlo industrializace, technizace a di-
gitalizace. Dulezitd malifska dila, sochy, grafiky, rané
fotografické experimenty, instalace, filmy a prace post-
internetové generace se zde spojuji do kulturné histo-
rického prehledu. -- ISBN 978-3-7356-0637 (vaz.)

NATHAN, Ian

Stephen King ve filmu : kompletni historie filmovych
a televiznich adaptaci mistra hororu / Ian Nathan ; [pre-
klad Katefina Harrison Lipenska]. -- Praha : Dobrov-
sky, 2019. -- 224 s. : il. (pfevazné barev.), portréty, fak-
sim. -- (Knihy Omega). -- Pfelozeno z angli¢tiny - Uvod
- Bibliografie - Kingovy romany, novely a povidky se
staly predlohami celkem pétasedesati celovecernich fil-
mil a tficeti televiznich filmu a serialtl. Tato dila pred-
stavuji podstatu hororového Zanru a zaroven predkla-
daji divakim panorama amerického Zivota. Publikace,
doprovazend celou fadou znamych i méné znamych
fotografii, predstavuje nejkomplexnéjsiho pravodce fil-
my a televiznimi seridly, jez vznikly na zédklad¢ Kingo-
vych literarnich dél. Kniha obsahuje také recenze, in-
formace z natdCeni a Zivotopisné detaily. -- ISBN
978-80-7585-705-7 (vaz.)

NORMAN, Floyd

Animated life : a lifetime of tips, tricks, and stories from
a Disney legend / Floyd Norman. -- 1st publ. -- New
York ; London : Taylor & Francis Group, 2013. -- x, 275
s. :iL, barev. il. -- Uvod - Rejstitk - Uspésnd animace je
tvofena kouzlem, duvtipem, humorem a nepopiratel-
nym napojenim na publikum. Ve toto spliiovaly filmy
uspé$ného filmového studia Walta Disneye. Autorem
této knihy je jedna z legend tohoto studia - afroameric-

PRILOHA 119

ky animator, vytvarnik a scenarista Floyd Norman. Pro-
vazi nés ,anima¢nim® pramyslem a poskytuje praktické
rady zaloZené na osvédéenych technikéch a celoZivot-
nich zkusenostech. Autor poskytuje fadu ukazek minu-
lych, souc¢asnych a budoucich animaci. Sdm autor kon-
statuje, Ze tato kniha je sbirkou jeho ,animated
memories“ z jeho padesitileté praxe u Disneyho. --
ISBN 978-0-240-81805-4 (broz.)

NOVIELLI, Maria Roberta

Floating worlds : a short history of Japanese animation
/ Maria Roberta Novielli. -- Boca Raton : Taylor & Fran-
cis Group, 2018. -- xiii, 172 s. -- (CRC Focus). -- Uvod
- Pfedmluva - O autorovi - Literatura - Bibliografie -
Rejstiik - Italska filmova historicka Maria Roberta No-
vielli prostfednictvim analyzy tvorby hlavnich predsta-
viteld  japonského animovaného filmu podava
komplexni pohled na celou jeho historii véetné nejno-
véj$ich tendenci a experimentu. Prostfednictvim publi-
kace se seznamime s nékterymi nejznaméj$imi tvirci,
jako jsou: Miyazaki Hayao, Takahata Isao, Shinkai Ma-
koto, Tezuka Osamu, Kon Satoshi, Kawamoto Kihachi-
16, Kuri Yoji, Ofuji Noburd and Yamamura Koji. Jejich
tvorba je analyzovana v kulturnim a historickém kon-
textu. -- ISBN 978-1-138-57128-0 (vaz.)

PETROPOULOS, Jonathan

Umélci za Hitlera : kolaborace a snaha o sebezachovu
v nacistickém Némecku / Jonathan Petropolous. -- Vyd.
1. -- Praha : Academia, 2019. -- 431 s., [2] s. obr. pril.,
[3] s. barev. obr. pfil. : il,, barev. il., portréty. -- (Histo-
rie). -- Pfedmluva - Uvod - Zavér - Pozndmky - Rejsttik
- Umélci za Hitlera je kniha pfevazné o modernistic-
kych umélcich, ktefi se snazili najit kompromis s nacis-
tickym rezimem. Autor, americky historik zabyvajici se
scénou nacionalniho socialismu v Némecku se soustie-
dil jak na umélce, jejichz snahy selhaly (Walter Gropius,
Paul Hindemith, Gottfried Benn, Ernst Barlach, Emil
Nolde), tak i na ty, ktefi byli rezimem akceptovani (Ri-
chard Strauss, Gustaf Griindgens, Leni Riefenstahlova,
Arno Breker, Albert Speer). Tyto osobnosti spole¢né
reprezentuji skrytou kulturni historii nacistického Neé-
mecka. Kazda z nich si musela projit bolestivymi Zivot-
nimi volbami a zavirat o¢i pfed mordalnimi a esteticky-
mi zdsadami. Jejich pfibéhy vnaseji novy pohled na
rezim, ze kterého se Hitler snazil vytvorit ,diktaturu
génit. Tato kniha je ptibéhem beznadéje a odhodla-
nosti, iluzi a reality, nadéje a tragédie. Vysledkem je
pronikava sonda odhalujici nejednoznaénost samotné-
ho uméni. -- ISBN 978-80-200-2878-5 (broz.)

PIKKOYV, Ulo

Anti-animation : textures of eastern European anima-
ted film : doctoral thesis / Ulo Pikkov. -- Tallinn : Esto-
nian Academy of Arts, 2018. -- 264 s. : il,, barev. il. --
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Uvod - Pozndmky - Prehled ucasti hry Body Memory
na festivalech, jeji ocenéni - Bibliografické poznamky
v textu - Obsahuje téz: Body Memory - Knizné vydana
doktorska prace estonského animatora a pedagoga Ulo
Pikkova. Cilem autora je nastinit hlavni prvky a cha-
rakteristické rysy vychodoevropského animovaného
filmu od konce 2. svétové valky do padu Berlinské zdi
v roce 1989. Prostfednictvim seznameni se s animacni-
mi tradicemi umoznuje Pikkov ¢tenaftm lépe poznat
historii vychodni Evropy a ziskat pravdivy obraz teh-
dejsi spolecnosti. Soucasti disertace je také prakticka
ukazka tviirci prace autora: loutkova hra Body Memory
(v originale Keha malu). — ISBN 978-9949-594-61-0
(véz.)

PLYMPTON, Bill

Make toons that sell without selling out / by Bill Plym-
pton. -- Amsterdam : Focal Press, ¢2012. -- xiv, 241 s. :
il., barev. il. -- Ke jménu autora ptidana prezdivka ,the
King of Indie Animation® - Dalsi mista vydani: Boston,
Heidelberg, Londyn, New York, Oxford, Patiz, San
Diego, San Francisco, Singapur, Sydney, Tokio - Pfed-
mluva - Uvod - Doslov - Svétoznamy americky kreslit
a rezisér celovecernich i kratkych animovanych filmg,
»the King of Indie Animation® (kral nezavislého animo-
vaného filmu), Bill Plympton poskytuje svou knihou
v podstaté ,,Master class“ s velkym mnozstvim detaila
a kreslenych ilustraci, které dokumentuji jeho tviréi
proces a mohou byt také jakymsi zavaznym predpisem
pro studenty animace, vytvarniky i laickou verejnost se
zdjmem o animované filmy. Autor nds provazi nejen
svym Zivotem, ale hlavné jednotlivymi etapami procesu
vzniku animovaného filmu. Bill Plympton za své autor-
ské a casto velmi provokativni filmy obdrzel fadu festi-
valovych ocenéni a dvakrat byl nominovany na Oscara.
-- ISBN 978-0-240-81779-8 (broz.)

SCHREIER, Jason

Krev, pot a pixely : pribéhy vitézstvi a Silenstvi ze zaku-
lisi vyvoje videoher / Jason Schreier ; z anglického origi-
nalu ... pfelozil Petr Miklica. -- 1. vyd. -- Brno : Host,
2019. -- 284 s. -- Uvod - Pozndmky pod ¢arou - Doslov
- Novinaf Jason Schreirer vyzpovidal stovky profesio-
nala z velkych studii, jako jsou BioWare, Blizzard nebo
LucasArts, i malé nezavislé tymy. Bere ¢tendfe na vy-
pravu do zdkulisi videoherniho svéta a béhem ni uka-
zuje, kolik dfiny stoji za kazdym napinavym questem,
zabavnym levelem a pfiméfené neporazitelnym bos-
sem; kolik umeéleckych vyzev, technickych prekazek
a trznich pozadavka museji vyvojafi prekonat. - Nézev
originalu: Blood, sweat, and pixels / Schreier, Jason. --
New York : Harper Paperbacks, 2017. -- ISBN 978-80-
7577-824-6 (broz.) : K¢ 329,00

PRILOHA

TURNER, Pamela Taylor

Infinite animation : the life and work of Adam Beckett /
Pamela Taylor Turner. -- Boca Raton ; London ; New
York : Taylor & Francis Group, 2019. — ix, 196 s. : il. --
(CRC Focus). -- Rejstiik - Poznamky v textu - Bi-
bliografie v textu - Publikace vénovand zivotu a dilu
uznavaného a oceniovaného; predc¢asné zesnulého ame-
rického animatora, trikového vytvarnika a pedagoga
Adama Becketta (1950-1979). Tato kniha je jednou
z forem prezentace rozsdhlého vyzkumného projektu
vénovaného Beckettové animované tvorbé, jehoz redi-
telkou je pravé Pamela Taylor Turner. Dozvidame se
zde i o jeho pedagogické ¢innosti a konkrétnéji o nékte-
rych filmech, na kterych se podilel jako rezisér nebo
animdtor, napf. americkému animovanému filmu
Sausage City (1974); Heavy-Light (1973); Evolution of
the Red Star (1973); Flesh Flows (1974); Star Wars
(1977). -- ISBN 978-0-8153-8200-3 (vaz.)

Ptipravily Bozena Vasickovd a Marcela Garncarzova



VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH
DALSICH CiSEL

Prostrednictvim monotematickych bloki se Iluminace snazi podpotit koncentrova-
néj$i diskusi uvnitf oboru, vytvorit operativni prostiedek dialogu s jinymi obory
a usnadnit zapojeni zahrani¢nich prispévateltl. Témata jsou vybirana tak, aby kore-
spondovala s aktualnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné
umoziovala otevirat specifické domdci otazky (revidovat problémy déjin ceského
filmu, zabyvat se dosud nevyuzitymi prameny). Zajemctim mize redakce poskyt-
nout vybérové bibliografie k jednotlivym tématiim. Kazdé z uvedenych cisel bude
mit rezervovan dostatek prostoru i pro texty s t¢ématem nijak nesouvisejici.

S nabidkami prispévki (studii, recenzi, glos, rozhovor) se obracejte na adresu:
lucie.cesalkova@nfa.cz.

V nabidce stru¢né popiste koncepci textu; u pivodnich studii se predpoklada délka
15-35 normostran. Podrobné pokyny pro bibliografické citace lze nalézt na webo-
vych strankach ¢asopisu: www.iluminace.cz, v polozce Redakce/kontakty.



Iluminace 3/2019
Laterna magika mezi médii, druhy a formaty

(uzdvérka 30. cervence 2019)

editorky: Lucie Cesdlkové a Katefina Svatonovéa

Laterna magika vznikla jako sou¢ast pavilonu, jenz mél reprezentovat Ceskoslovensko na
Svétové vystavé Expo v Bruselu roku 1958. Vznikla tedy z kulturné-politické potteby, na kul-
turné-politické zadan{ a s cilem kulturné-politické reprezentace Ceskoslovenska v zahranii.
Jeji tspéch v o¢ich zahrani¢niho publika pak také podpotil dali rozvoj tohoto formétu v pod-
minkéch statniho socialismu. V roce 2018 uplynulo 60 let od vzniku Laterny magiky, pficemz
tato dlouhd historie vybizi ke kritické analyze postupt, jimiz Laterna magika obohatila doma-
ci i zahrani¢ni kulturu. V pfipravovaném disle Iluminace bychom Laternu magiku rady na-
hlédly predevsim jako hrani¢ni fenomén. Laterna magika byla v priibéhu svého vyvoje za rtiz-
nych politickych, spole¢enskych a kulturnich okolnosti vzdy fenoménem oscilujicim mezi
uméleckym tvarem, technologickou novinkou a politikem; mezi divadlem, filmem, tancem
a hudbou. Vstiebavala dobové aktudlni impulzy vSech téchto uméleckych druhti a zpétné tyto
druhy, ale také $irsi sféru doméci (popularni) kultury ovliviiovala.

Do planované Iluminace bychom tedy primarné rady zaradily texty nahliZejici Laternu magi-
ku jako svébytny fenomén rozvijejici se napti¢ dé¢jinami filmového, divadelniho, tane¢niho,
vytvarného a hudebniho uméni, ale i ty, které ji sleduji jako specifické médium, kulturni tech-
niku ¢i performativni praxi. Laternu magiku bychom nicméné jako multimedidlni dilo rady
problematizovaly nejen z hlediska uméleckych déjin, ale také z hlediska archivnictvi. Nahléd-
neme-li totiZ na tento unikatni tvar také z hlediska kulturni paméti a jejiho uchovavani pro
budouci generace, pak v dobé digitalniho zpracovani a uklddani historickych dat navic vy-
vstava palc¢iva otazka, jak podobné komplexni formaty adekvatné archivovat.

Vybrana literatura:

Albertova, Helena: Josef Svoboda. Scénograf. Praha: Institut uméni — Divadelni tstav 2012.
Auslander, Philip: Liveness. Performance in a Mediatizded Culture. New York: Routledge
1999.

Bay-Cheng, Sarah - Kattenbelt, Chiel - Lavender, Andy - Nelson, Robin: Mapping Interme-
diality in Performance. Amsterdam: Amsterdam University Press 2010.

Dixon, Steve: Digital Performance. A History of New Media in Theatre, Dance, Performance
Art, and Installation. Cambridge, MA: MIT Press 2007.

Giesekam, Greg: Staging the Screen. The Use of Film and Video in Theatre. New York: Palgrave
Macmillan 2007.

Klich, Rosemary — Scheer, Edward: Multimedia Performance. New York: Palgrave Macmillan
2012.

Kramerova, Daniela - Skalova, Vanda (eds.): Bruselsky sen. Ceskoslovenskd ticast na svétové
vystavé EXPO 58 v Bruselu a Zivotni styl 1. poloviny 60. let. Praha: Arbor vitae 2008.

Maly, Svatopluk: Vznik, rozvoj a iistup multivizudlnich programii. Praha: AMU 2010.



Nekvindova, Terezie — Kramerov4, Daniela (eds.): Automat na vystavu. Ceskoslovensky pavi-
lon na EXPO 67 v Montrealu. Cheb — Praha: GAVU - AVU 2017.

Prthodova, Barbora (ed.): Scénografie mluvi. Hovory Jarky Buriana s Josefem Svobodou. Brno:
MUNI - Josef Svoboda - scénograf o.p.s. 2014.

Reid, Susan E. - Crowley, David: Style and Socialism. Modernity and Material Culture in Post-
-War Eastern Europe. Oxford — New York: Berg 2000.

Reid, Susan E.: Cold War Cultural Transactions. Designing the USSR for the West at Brussels
EXPO ’58. Design and Culture 9, 2017, ¢. 2, 5. 123-145.

Svoboda, Bohumil (ed.): Laterna magika. Sbornik stati. Praha: Filmovy ustav 1968.

Abstrakty navrhovanych piispévkil v délce max. 200 slov posilejte spolu s kratkou biografii do
30. dubna 2019 na adresy lucie.cesalkova@nfa.cz, katerinasvatonova@gmail.com. Pro
odevzdani findlnich studii do recenzniho fizeni je stanovena uzévérka 30. ¢ervence 2019.
Texty dodavejte upravené dle citacni normy Iluminace, opatiené anglickym summary,
péti klicovymi slovy v ¢estiné a angli¢tiné, biografickym medailonem a seznamem citova-
nych filma (AV dél).



Iluminace 4/2019

Cislo je planovano jako volné.
Budeme publikovat aktualni vystupy domaciho vyzkumu bez tematického sepéti.

(uzdvérka 30. zdii 2019)

Abstrakty navrhovanych prispévki v délce max. 200 slov posilejte spolu s kratkou biografii do
15. srpna 2019 na adresu lucie.cesalkova@nfa.cz. Pro odevzdani findlnich studii do recenz-
niho fizeni je stanovena uzavérka 30. zari 2019.

Texty dodavejte upravené dle cita¢ni normy Iluminace, opatiené anglickym summary,
péti klicovymi slovy v ¢estiné a anglictiné, biografickym medailonem a seznamem citova-
nych filmi (AV dél).



Iluminace 1/2020

Cislo je planovano jako volné.
Budeme publikovat aktualni vystupy domaciho vyzkumu bez tematického sepéti.

(uzdvérka 30. listopadu 2019)

Abstrakty navrhovanych prispévki v délce max. 200 slov posilejte spolu s kratkou biografii do
15. fijna 2019 na adresu lucie.cesalkova@nfa.cz. Pro odevzdani findlnich studii do recenzni-
ho fizeni je stanovena uzavérka 30. listopadu 2019. Texty dodévejte upravené dle cita¢ni nor-
my Iluminace, opatfené anglickym summary, péti klicovymi slovy v ¢estiné a angli¢ting, bio-
grafickym medailonem a seznamem citovanych filma (AV dél).



Iluminace 2/2020
Interface
English-language issue

(deadline: April 30, 2020)

Today’s digital reality is increasingly permeated by diverse forms of mediation, from TVs-
creens to computers to smartphones. To describe and analyze such a landscape, the notion of
interface as an intermediary that conveys our perception and interaction with the world, and
a technique through which elements of a particular medium are transformed into elements of
another’s media, is pivotal. One of the central interfaces is the film: twenty years ago, Lev
Manovich called it the basic cultural interface of the digital era. Although this radical claim
has been questionable at the time, the impact of cinema experience on the daily perception of
digital reality is still vehemently discussed. It will be essential for the symposium to cover the
way in which cinematic vision is reflected in the various forms and techniques of mediation,
and the way in which cinema itself is transformed through the revelation and multiplication
of interfaces.

The issue relates to the Interface Symposium, which Iluminace organised in November 2019,
however, the editors welcome other submissions as well.

The abstracts of the suggested contributions (max. 200 words) together with a short biogra-
phy should be sent to lucie.cesalkova@nfa.cz and jiri.anger@nfa.cz by March 15, 2020. Dead-
line for full sumbissions is April 30, 2020. Deliver texts prepared according to the Iluminace
citation standard, together with an English summary, five key words, a biographical note and
a list of cited films (AV works).



Iluminace 3/2020
Public Service Media’s Online Strategies: Industry Concepts and Critical Investigations
English-language issue

(deadline: June 30, 2020)

This issue of Iluminace follows The Eighth Annual Screen Industries in East-Central Europe
Conference (SIECE) by providing a forum for discussing the online strategies of public ser-
vice broadcasters and their possible transformations into a new kind of media services. While
critical studies of television in the internet era and of online distribution of audiovisual con-
tent more generally have boomed in recent years, there has not been enough attention paid to
the specific challenges and opportunities that the internet brings to public service media
(PSM). This is even more the case in the small countries of Central and Eastern Europe where
PSM have generally limited their online presence to catch-up services and are still looking for
more complex solutions to keep up with commercial and global competition. They face enor-
mous difficulties ranging from outdated legal frameworks and financing models, a lack of
skills in digital curation or data analytics, unpredictable changes in consumer habits, the im-
pact of social media platforms, and political attacks trying to take advantage of PSM’s insecure
position. At the same time, the convergence of television and the internet presents opportu-
nities for new business models, modes of audience engagement, and conceptualisations of
public value. The SIECE VIII will strive to bring together international scholars of online TV
with media professionals and policymakers to draw a picture of the situation, its roots and
contexts, and possible scenarios for future development within East-Central Europe and be-
yond.

Potential topics for papers include, but are not limited to:

o Public value: how the shift to online TV makes media professionals as well as policymakers
and audiences reconsider the core values of public service media possibilities for creating
public value outside the designated institutional spaces of PSM

o Strategies of overcoming the public/commercial divide (such as the “ecosystem approach”)
and their dangers; competition/cooperation with the commercial and global digital
services;Industry structures: shifts in the dual TV market and the place of PSM in the
emerging online-TV/VOD market

o Infrastructures: issues of access and digital divide, net neutrality, mobile data, smart TV

« Digital curation and big data: balancing linear schedules with nonlinear catalogues, archi-
val material with new content, personalized recommendation algorithms with top-down
editorial selections and curation

o Online content strategies: development of trans-platform narratives, new promotional
content/strategies, novel media formats, and short-form, web-only, spreadable content as
a measure to re-connect with under-served (younger) audience groups

o PSM’s own concepts and measurements of online audiences;Online audiences: the place of
PSM online viewing in “media ensembles” and “use genres” of today’s TV audiences

o “Public social” media or “platformization” of PSM: consequences of interactions and hy-
bridizations between social media and PSM



o PSM’s open data policy; new dangers PSBs face from their political opponents after trans-
forming into PSM; the place and role of the EBU; territoriality of copyright and geoblock-
ing; National and supra-national policies/politics vis-a-vis online TV: the European Com-
mission’s Digital Single Market strategy and its potential impact on PSM online services

 “industry lores” of PSM decision-makers; self-conceptions of PSM employees, independent
producers and freelance talent up and down the professional hierarchy;- Professional cul-
tures: tensions between TV and internet cultures within the PSM institutional spaces

« Transnational flows and globalization: co-production, format adaptation, cross-border cir-
culation, and localization of public service content in the internet era, threats to local con-
tent and content diversity



Iluminace 4/2020
Animace na hranicich Zanra i médii

(uzdvérka 30. srpna 2020)

Samostatné tematické ¢islo vénovala Iluminace animovanému filmu naposledy v roce 2009.
Vysledkem byla jedna z prvnich vyraznéjsich snah prinést do ¢eského kontextu pristupy tzv.
animation studies a slovy editorky Katefiny Surmanové rovnéz ,,prozkoumavat a prekracovat
zazité historické modely a stereotypni uvazovani o animaci jako o kresleném nebo détském
filmu® Ackoli dnes miiZe tato formulace evokovat zdani mnohokrat zopakovaného klisé, ani
s odstupem deseti let by nebyla zcela neopravnéna. V domaci profesni komunité se totiz stale
nepodarilo tyto a dalsi predsudky definitivné prekonat, coz je pti¢inou (anebo disledkem?)
skute¢nosti, Ze v ¢eském psani o animaci stéle jesté prevlada predevsim tradicionalisticka li-
nie biograficky deskriptivni historiografie. Kromé potfeby odbourat tento zdanlivy axiom
a ddle rozvijet inovativnéj$i polohy mysleni o animovaném filmu jsou ovSem v soucasné dobé
nevyhnutelné rovnéz dalsi posuny, a to jak v roviné stanovovani vyzkumnych otazek, tak v ro-
viné metodologické.

Vedle nutnosti prekonavat nejriznéjsi metodologicka klisé — jak to napiiklad ucinila teore-
ticka Hannah Frank, kdyZ se namisto animace coby autorského dila jednoho velkého tviirce
zaméfila na animaci jako kolektivni dilo tviirc (a tviirkyrl) anonymnich — se totiz s nastu-
pem novych médii a digitdlnich technologii ukazuje, Ze je potieba zacit prekracovat rovnéz
zanrové ¢i technologické kategorie v ramci kinematografie — jak to z perspektivy umélecké-
ho vyzkumu obvyklého v oboru animation studies déla na dnes populdrnim pomezi animace
a dokumentu naptiklad rezisér Alex Widdowson — a dost mozna dokonce prekracovat hra-
nice kinematografie samotné, nebot z propojeni kinematografie a novych médii zpopularizo-
vaného Lvem Manovichem nelze vyjmout ani animaci. V situaci, kdy ¢im dal tim vy$si podil
stopaze hranych filmut vznikd rukou animdtort a programatort, jiz neni udrzitelné nevnimat
také hlubsi kontexty mezi animovanym, hranym i dokumentarnim filmem, a to v jejich nara-
tivnich i experimentalnich polohdch. Rovnéz se s nartistem objemu nefilmové animace ¢i mo-
tion designu na internetu i ve vefejném prostoru nelze opomijet takové polohy animace, jez
propojuji kinematografii s oblasti grafického designu. Nelze se vyhnout ani pfesahim do ob-
lasti vytvarného uméni. Ackoli v oboru animace je priliv tviirct vzeslych z prostredi vytvar-
ného uméni podstatné starsi zalezitosti nez v oblasti hrané kinematografie, i zde ucinila digi-
talizace své a mnohé z toho nejzajimavéjsiho v soucasné animaci se déje pravé v uzké
provéazanosti s prostfedim vytvarného provozu. Jednoduchym dikazem je ptitom aktudlni
déni na filmovych festivalech zaméfenych na animovanou tvorbu i na vystavach digitalniho
umeéni.

Takto rozostiené hranice oteviraji $iroky badatelsky prostor, v jehoZz ramci je mozné sledovat
pozoruhodné a dosud z velké casti prehlizené dynamiky uvnitf filmového pramyslu, ale
i kontinuity filmové animace s médii a fenomény stojicimi vné kinematografie. Takto $iroky
zabér si pochopitelné jediné tematické ¢islo ¢asopisu nemuze klast za ukol zaplnit, jeho cilem
je tedy predevsim predstavit v naSem kontextu tolik potfebnou diverzitu moznych ptistupa,
jez mohou soudobému mysleni o animaci poskytnout nové impulsy a nasmérovat jej novymi
cestami napfi¢ tradiénimi hranicemi médii. Tematicky se ov§em ani v téchto podminkach
neni tfeba omezovat vyhradné zdjmem o soudobou produkci — jak i v ¢eském prostredi uka-



zaly nékteré nedavné vyzkumné projekty, také v historickém vyzkumu muze byt pfinosem za-
pojeni animace do $ir$ich medidlnich kontextu.

Abstrakty navrhovanych prispévkil v délce max. 200 slov posilejte spolu s kratkou biografii
do 15. ¢ervna 2020 na adresy lucie.cesalkova@nfa.cz a matej.forejt@nfa.cz. Pro odevzdani fi-
nalnich studii do recenzniho fizeni je stanovena uzavérka 30. srpna 2020. Texty dodévejte
upravené dle cita¢ni normy Iluminace, opatfené anglickym summary, péti klicovymi slovy
v Cestiné a angli¢ting, biografickym medailonem a seznamem citovanych filma (AV dél).

Vybrana literatura:

 Rachel Walls, Abstract Inclusion. Animation Studies 11, dostupné on-line: <https://journal.
animationstudies.org/rachel-walls-abstract-inclusion>, [citovano 21. 8. 2019].

o Jiti Nedéla (ed.), Animace ilustrace. Olomouc: Pastiche Filmz 2010.

o Alex Widdowson, Animating Documentary Modes: Navigating a theoretical model for
animated documentary practice. International Journal of Film and Media Arts 3, 2019, ¢. 1,
s. 56-77.

o Jodo Paulo Amaral Schlittler, Animation as a Transmedia Interface. Animation Studies 12,
dostupné on-line: <https://journal.animationstudies.org/joao-paulo-amaral-schlittler-ani-
mation-as-a-transmedia-interface>, [citovdno 21. 8. 2019].

o Heather L. Holian — Art, Animation and the Collaborative Process. Animation Studies 8,
dostupné on-line: <https://journal.animationstudies.org/heather-holian-art-animation-
-and-the-collaborative-process>, [citovano 21. 8. 2019].

o Lucie Cesélkové (ed.), Film — nds pomocnik. Studio o (ne)uZitecnosti ceského krdtkého filmu
50. let. Praha / Brno: Narodni filmovy archiv / Masarykova univerzita 2015.

 Hannah Frank, Frame by Frame: A Materialist Aesthetics of Animated Cartoons. Oakland:
University of California Press 2019.

o Zdenék Hudec (ed.), Genderové stereotypy v animované tvorbé Walta Disneyho: Ideologie,
queet, diskursivni analyza. Olomouc: Pastiche Filmz 2012.

o Lev Manovich, Jazyk novych médii. Praha: Karolinum 2018.

o Martina Pachmanovd (ed.), Milada Maresovd: Domdci biograf. Praha: Arbor vitae / Vysoka
$kola uméleckopramyslova v Praze 2009.

o Montage AV22, 2013, ¢. 2 [téma ¢isla: Animationsfilm].

o Jodo Paulo Amaral Schlittler, Motion Graphics and Animation. Animation Studies 10, do-
stupné on-line: <https://journal.animationstudies.org/joao-paulo-amaral-schlittler-moti-
on-graphics-and-animation>, [citovano 21. 8. 2019].

o Richard Jaro$, Pavla Pauknerovd, Nejen kruhy. Praha: Vysoka $kola uméleckoprtimyslova
v Praze 2017.

« Annabelle Honess Roe, Animated Documentary. Palgrave MacMillan 2013.

« Katefina Surmanova (ed.), Ostrovy animace. Olomouc: Pastiche Filmz 2010.

o Jane Shadbolt — Parallel Synchronized Randomness: Stop-motion Animation in Live Ac-
tion Feature Films. Animation Studies 8, dostupné on-line: <https://journal.animationstu-
dies.org/jane-shadbolt-parallel-synchronized-randomness-stop-motion-animation-in-
-live-action-feature-films>, [citovano 21. 8. 2019].

o Jacqueline Ristola, Realist Film Theory and Flowers of Evil: Exploring the Philosophical Pos-
sibilities of Rotoscoped Animation. Animation Studies, dostupné on-line: <https://journal.
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je recenzovany Casopis pro védeckou reflexi kinematografie a pfibuznych problému. Byla za-
lozena v roce 1989 jako pulletnik. Od svého patého ro¢niku presla na ¢tvrtletni periodicitu
a pri té prilezitosti se rozsifil jeji rozsah i format. Od roku 2004 je v kazdém ¢isle vyhrazen
prostor pro monotematicky blok textd. Od roku 2005 jsou nékteré monotematické bloky pti-
pravovany ve spoluprdci s hostujicimi editory. Iluminace ptind$i pfedev$im puvodni teoretic-
ké a historické studie o filmu a dalsich audiovizudlnich médiich. Kazdé ¢islo obsahuje rovnéz
preklady zahrani¢nich textd, jez pfiblizuji sou¢asné badatelské trendy nebo splaceji preklada-
telské dluhy z minulosti. Velky prostor je v Iluminaci vénovén kritickym edicim priméarnich
pisemnym prament k dé¢jindm kinematografie, stejné jako rozhovortim s vyznamnymi tviir-
ci a badateli. Zvlastni rubriky poskytuji prostor k prezentaci probihajicich vyzkumnych pro-
jektt a nové zpracovanych archivnich fondi. Jako kazdy akademicky ¢asopis i lluminace ob-
sahuje rubriku vyhrazenou recenzim domaci a zahrani¢ni odborné literatury, zpravam
z konferenci a dal$im aktualitdim z déni v oboru filmovych a medialnich studii.

POKYNY PRO AUTORY:
Nabizeni a format rukopisit

Redakce piijimé rukopisy v elektronické podobé v editoru Word, a to e-mailem na adrese
lucie.cesalkova@gmail.com. Doporucuje se nejprve zaslat struény popis koncepce textu.
U ptvodnich studii se predpokladad délka 15-35 normostran, u rozhovort 10-30 normo-
stran, u ostatnich 4-15; v odtivodnénych ptipadech a po domluvé s redakei je mozné tyto li-
mity prekrocit. V§echny nabizené prispévky musi byt v definitivni verzi. Rukopisy studii je
treba doplnit filmografickym soupisem (odkazuje-li text na filmové tituly — dle zavedené
praxe Iluminace), abstraktem v angli¢tiné nebo ¢e$tiné o rozsahu 0,5-1 normostrana, anglic-
kym prekladem ndzvu, biografickou notickou v délce 3-5 radka, volitelné i kontaktni adre-
sou. Obrazky se prijimaji ve formatu JPG (s popisky a idaji o zdroji), grafy v programu Excel.
Autor je povinen dodrzovat cita¢ni normu ¢asopisu (viz ,,Pokyny pro bibliografické citace®).

Pravidla a pribéh recenzniho fizeni

Recenzni Fizeni typu ,peer-review” se vztahuje na odborné studie, uréené pro rubriku ,Clan-
ky*, a probihd pod dozorem redakéni rady (resp. ,redakéniho okruhu®), jejiz aktualni slozeni
je uvedeno v kazdém Cisle ¢asopisu. Séfredaktor ma pravo vyzidat si od autora jesté pied za-
pocetim recenzniho fizeni jazykové i vécné tpravy nabizenych textd nebo je do recenzniho
Fizeni viibec nepostoupit, pokud nespliiuji zakladni kritéria pivodni védecké prace. Toto roz-
hodnuti musi autorovi nélezité zduvodnit. Kazdou predbéiné ptijatou studii redakce predlo-
zi k posouzeni dvéma recenzentiim. Recenzenti budou vybirani podle kritéria odborné kvali-
fikace v otdzkdch, jimiZ se hodnoceny text zabyvd, a po vylouceni osob, které jsou v blizkém
pracovnim nebo osobnim vztahu s autorem. Autofi a posuzovatelé zistavaji pro sebe navza-
jem anonymni. Posuzovatelé vyplni formuldf, v némz uvedou, zda text navrhuji pfijmout,
prepracovat, nebo zamitnout. Své stanovisko zdivodni v pfilozeném posudku. Pokud dopo-
rucuji zamitnuti nebo prepracovani, uvedou do posudku hlavni divody, respektive podnéty
k upravam. V pripadé pozadavku na piepracovani nebo pfi protichidnych hodnocenich
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miize redakce zadat tfeti posudek. Na zakladé posudku $éfredaktor pfijme kone¢né rozhod-
nuti o pfijeti ¢i zamitnuti pfispévku a toto rozhodnuti sdéli v nejkrat§im mozném terminu au-
torovi. Pokud autor s rozhodnutim $éfredaktora nesouhlasi, mize své stanovisko vyjadrit
v dopise, ktery redakce predd k posouzeni a dalsimu rozhodnuti ¢lentim redakéniho okruhu.
Vysledky recenzniho fizeni budou archivovany zptisobem, ktery umozni zpétné ovéfent, zda
se v ném postupovalo podle vyse uvedenych pravidel a zda hlavnim kritériem posuzovani
byla védecka troven textu.

Dalsi ustanoveni

U nabizenych rukopisii se predpoklada, ze autor dany text dosud nikde jinde nepublikoval
a Ze jej v prubéhu recenzniho fizeni ani nebude nabizet jinym ¢asopistim. Pokud byla publi-
kovéna jakakoli ¢ast nabizeného textu, autor je povinen tuto skute¢nost sdélit redakei a uvést
v rukopise. Nevyzadané ptispévky se nevraceji. Pokud si autor nepfeje, aby jeho text byl zve-
fejnén na internetovych strankdch ¢asopisu (www.iluminace.cz), je tteba sdélit nesouhlas pi-
semné redakci.

Pokyny k formalni Gpravé ¢lanki jsou ke stazeni na téze internetové adrese, pod sekei ,, Auto-

o«
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Sbirka oralni historie
v Narodnim filmovém archivu

NFA pecuje o nejriznéjsi typy dokument se vztahem k historii ¢eského filmovnictvi véetné
zvukovych a zvukové-obrazovych nahravek.

Vlastnite-li takové typy materialt (rozhovory, zaznamy udalosti ¢i jiné druhy audiozaznami,
eventualné audiovizualnich zaznami rozhovori, vztahujici se k tématu ceské kinematografie,
a to z jakéhokoliv obdobi), a mate zajem o jejich bezpecné uchovani, nabizime vam bezplatné
ulozeni v depozitafich NFA.

NFA spliuje vSechny podminky, které zarucuji nejvy$si moznou kvalitu archivace.

Jakékoliv obohaceni nasi sbirky z vasich zdrojt je cennym prispévkem k rozsiteni povédomi
o minulosti ¢eského filmu a souc¢asné i nasi kulturni historie.

Kontakt: kurdtorka sbirky Marie BareSova
Marie.Baresova@nfa.cz
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