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Sandra Hezinova (Univerzita Karlova)

A pak zacala manie

Ceské teenagerovské komedie jako svébytny filmovy cyklus nultych let

And Then the Mania Began
Czech Teen Comedies as a Peculiar Film Cycle of the 2000s

Abstract

Shortly after its theatrical release on November 4, 2004, the Czech teen comedy Snowboarddci (The
Snowboarders) became a sensation. The success of Karel Jandk’s full-length debut was remarkable in
two respects. On the one hand, the comedy aimed at a teenage audience, that is, an audience that do-
mestic cinema neglected for some time. At the same time, The Snowboarders stimulated the produc-
tion of thematically related films. This study explores whether it is possible to consider this small
group of teen comedies produced during the 2000s as a film cycle. For this purpose, the article uses
a model of film cycle development proposed by Richard Nowell. The scheme helps us to capture the
uniqueness of the teenage cycle at a given time. However, its application to the Czech film industry
shows certain limits. That is why the production practices of each film are considered. For the first
time, the study reveals details on how individual producers aimed for profit and how they worked
with the concept of genre and film cycle while producing their films. In sum, the study questions the
causal development of the cycle and shows how several factors contributed to its formation and de-
mise.

Klicova slova
¢eska kinematografie, teenagerovské komedie, zanrova teorie, filmovy cyklus, producentstvi

Keywords
Czech cinema, teen comedies, genre theory, film cycle, film production
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Kdyz 4. listopadu 2004 vstoupila teenagerovska komedie Snowboarddci do kin, zéhy se
stala senzaci. Celovecerni debut Karla Janaka o dvojici Sestnactiletych klukdi na zimnich
prazdninach byl pfitom pozoruhodny ve dvou ohledech. Jednak se komedie obracela na
dospivajici publikum, tedy publikum, jez doméci kinematografie néjakou dobu opomije-
la, a soucasné stimulovala tvorbu tematicky spfiznénych filmt." Chlapecké pratelstvi se
stalo sttedobodem dvou nasledujicich Janakovych filmi Raffdci a Ro(c)k podvratikii, re-
zisér ovSem nebyl ve snaze oslovit adolescenty jediny. V roce 2006, kdy byly oba filmy
s osmimési¢nim odstupem uvedeny do kin, $ly do distribuce dalsi dvé teenagerovské ko-
medie: Panic je nanic Iva Macharacka a Experti Karla Comy. V obou pripadech se jednalo
o debuty rezisér, jejichz producenti se snazili navézat na komeréni uspéch Jandkovych
snimki. Zatimco v8ak Raffdci z hlediska ro¢ni navstévnosti v kinech obsadili druhé mis-
to a Ro(c)k podvratdkii 14., Panic je nanic se umistil na 26. pfi¢ce a Experti az na 45.

»Ta vlna tady je, tak se na ni svezeme,“ shrnuje své tehdejsi tvahy producent filmu Pa-
nic je nanic Filip Cervinka, zatimco producent Marek Stencl zddraziiuje, Ze jeho snahou
v piipadé Ro(c)ku podvratikii nebylo délat ,tieti dil Snowboarddkii“.? Vzajemnd sou-
vztaznost snimki pfitom nebyla akcentovdna jen samotnymi tviirci, ktefi spojitost vy-
zdvihovali ¢i vylucovali, zdtiraznovala ji i dobova kritika. O skupiné filmu se referovalo
jako o vIné, kratkodobém trendu, ktery v prvé fadé poukazal na skute¢nost, Ze je zde mla-
dez, kterd touzi po vlastnich filmech a idolech. Jelikoz se ale jednalo o komeré¢né vymezené
produkty, zistala stranou hlubsi analyza dtivodt, pro¢ zrovna v nultych letech vzkvétala
produkce snimk pro nactileté. Pravé tuto mezeru ve vyzkumu porevolu¢ni kinematogra-
fie chce studie zaplnit.”)

Vychozim a hlavnim cilem predkladaného textu je zjistit, do jaké miry je mozné o sku-
piné vybranych filmt uvazovat jako o filmovém cyklu.? K této ambici pfistupuje ze dvou
stran. V prvni ¢asti se text opira o Zanrovou teorii a teorii filmovych cyklu, zasazuje teen-
agerovské komedie do kontextu dobové produkce a zkouma vnitini vyvoj vybraného
vzorku filmi. V ¢asti druhé pak vychazi z produkénich studii a oralni historie, kdyz skrze
rozhovory s producenty a reziséry popisuje praxi tvircd, ktefi byli pfimo zapojeni do
tvorby teenagerovskych komedii. Studie tedy nejprve prakticky ovéruje aplikovatelnost

1) Zivotem mladeZe se zabyvali tviirci debutujici na prelomu 70. a 80. let, napt. Karel Smyczek ve filmech Jen si
tak trochu pisknout (1980), Jako zajici (1981) a Snézenky a machfi (1982) ¢i Jaroslav Soukup ve filmech Dis-
coptibéh (1987) a Kamardd do desté (1987).

2) Rozhovory s Filipem Cervinkou a Markem Stenclem vedla Sandra Hezinovd, leden-biezen 2021.

3) Okrajové se o filmech Karla Jandka jakozto ,lechtivych komedii pro teenagery" zminiuje Jan Lukes$ v knize
Diagnézy ¢asu, kde snimky uvadi jako ptiklad produkéniho trendu nultych let. Obdobné se Jan Culik v pub-
likaci Jaci jsme o Janakovych filmech zminuje jen stru¢né a spojuje je s dobovou tendenci zkoumat Zivot
mladych lidi, ktera je motivovdna komer¢nim ziskem. Jan Lukes, Diagnézy casu: Cesky a slovensky povdlec-
ny film (1945-2012) (Praha: Slovart, 2013), 319. Jan Culik, Jaci jsme (Brno: Host, 2007), 438.

4) Zevrubné se predstaveni vychodisek teorie cykli vénuje Martin Misur, ktery teorii pfiblizuje v souvislosti
s problematikou tzv. nerealizovanych cyklii. Jeho studie se vztahuje k predrevolu¢ni tvorbé, podobné jako
dalsi ¢eské prace tematizujici filmové cykly. Martin Misur, ,,Eldoradem zradcu: Nerealizovany produkéni
cyklus a kulturné politické kolize povale¢né ¢eskoslovenské kinematografie, Iluminace 33, ¢. 2 (2021), 27-57.
Petra Fujdlova, ,,Z4nr sci-fi komedie v eské kinematografii v obdobi normalizace (Diplomova préce, Uni-
verzita Palackého v Olomouci, 2014). Pavel Skopal, Filmovd kultura severniho trojithelniku (Brno: Host, 2014).
Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov: Svét filmafii a politickd moc 1945-1970 (Praha: NFA, 2016).
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teorie filmovych cyklii prevzatych z vyzkumu severoamerické kinematografie pro potteby
analyzy tuzemské produkce, aby se posléze zaméfila na podminky tvorby a aktérské cho-
vani, které prispélo ke zformovani cyklu.

Cyklus v teoretickém mysleni

Potfeba opakovat, recyklovat, aktualizovat a napodobovat vzorce, které se ukazaly jako zi-
votaschopné, je v kinematografii pfitomna jiz od jejich pocatki a je neodmyslitelné spoje-
na s Zanrovym vyvojem. Rozli$eni riiznorodych cyklickych forem, trendt a tradic, které
produkci poznamenavaji, je pro pochopeni vyvojové dynamiky zasadni, nebot umoziuje,
jak lépe porozumét okolnostem, které prispivaji k rozvoji vybranych zanrt v konkrétni
dobé, tak si uvédomit procesudlni povahu Zinru.” Podle Ricka Altmana, ktery zdsadné
zpochybnil vychodiska tradi¢ni zanrové teorie, pfitom vét§ina Zanrovych nélepek za¢ina
svij zivot jako soucast ¢asové limitovanych cyklt. Altman vnimal utvareni cykli (a tudiz
i zanra) jako nikdy nekoncici proces stimulovany kapitalistickou potfebou diferenciace,
jako projev touhy producenti alterovat a aktualizovat ustavené zanrové postupy, ¢imz
opakované dochdzi k expanzi i ndsledné stabilizaci vyroby.” Omezeni jeho prikopnické-
ho pristupu soucasné spocivalo v chapani cyklii jako chaotickych struktur objevujicich se
v toku zanrového vyvoje, které se bud stanou stabilnimi zanry, nebo jsou odsouzeny k za-
niku. Podle navazujicich badateld, ktefi se snazili postihnout logiku cykleni, je v§ak nutné
s cykly zachdzet nikoli jako se subzanry ¢i zarodky etablovanych zanrt, nybrz jako se sa-
mostatnymi entitami.”

Obecné Ize nadrtnout dvé linie badani o cyklech. Zatimco prvni zkouma prabéh cyk-
1t s ohledem na kontext filmového primyslu a producentské praxe, druhd kromé primy-
slovych podminek akcentuje také podptirné kulturni fenomény a sociopolitické udalosti.”
Predkladana studie vice konvenuje prvnimu sméru, reprezentovanému pracemi Richarda
Nowella a Petera Stanfielda, a zajima se o strategie, pomoci nichz tviirci napliovali své ko-
mer¢ni cile. Predpoklady, které staly za vznikem, rozvinutim i utlumenim cyklu, tedy hle-
da jak v roviné aktérské, tak ve vnitfnim nastaveni a chodu filmového primyslu.

Studie se nejvice inspiruje vyzkumem Richarda Nowella, a to ze tfi déivodil. Podobné
jako ostatni badatelé Nowell zdiraznuje potiebu vymezit definici cyklu vici jinym typtim
zanrovych formaci. Cyklus, chapany jako tematicky vzorec v produkénim uplatnéni, kte-
ry je realizovan po dobu nékolika let, podle Nowella definuje rozpoznatelna a ¢asové mé-
fitelnd struktura.” Tento faktor odliSuje cykly od jinych filmovych uskupeni, napt. filmo-
vych klastrii (cluster), které predstavuji nerozvinuté cykly, jimz schazi trvalejsi produkce,
nebo trendii, coz je termin, pomoci néhoz se badatelé v probihajici diskuzi snazi postih-

5) Steve Neale, Genre and Hollywood (London - New York: Routledge, 1999), 513.

6) Rick Altman, Film/Genre (London: British Film Institute, 1999), 64-65.

7) Amanda Ann Klein, American Film Cycles: Reframing Genres, Screening Social Problems, and Defining Sub-
cultures (Austin: University of Texas Press, 2011), 5.

8) Druhou linii reprezentuji napft. prace Legera Grindona a Amandy Ann Klein. Viz nize.

9) Martin Misur, ,,V tratolisti: Detektivka a jeji produkéni cykly mezi raznymi aktéry zestatnéné ceskosloven-
ské kinematografie (1945-1965)“ (Diserta¢ni prace: Univerzita Karlova, 2021), 8.
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nout déle trvajici produkci (deset a vice let).!'” Hypotézu, podle niz se teenagerovské ko-
medie v nultych letech chovaly jako cyklus, proto studie nejprve ovétuje tim, Ze filmy za-
sazuje do kontextu dobové zanrové produkce a pta se, zda v nultych letech vznikly i jiné
série ¢i skupiny filmi, o nichz mizeme uvazovat jako o cyklech. Nowell souc¢asné pricha-
zi s vyvojovym schématem filmovych cykld, které doporucuje k dal$imu badatelskému
provéteni. Jeho praktické aplikaci se vénuje prostfedni ¢ast studie. V neposledni fadé No-
well stavi sviij vyzkum kolem analyzy rozhodovacich procest, které formovaly produkci
a distribuci vybranych filmt, v jeho ptipadé americkych teen slasherii. Touto cestou byl
schopen ilustrovat, jak je existence filmovych kategorii podminéna chovanim racionalné
jednajicich aktért. Pohled tviirct a producentt, ktefi ptispéli k rozvinuti cykld, priblizuje

7 v

posledni ¢ast prace.

Teenagerovské snimky v kontextu dobové produkce

Vychodiskem pro naplnéni prvniho cile se stala analyza domaci produkee z let 2000-2009,
ktera si nasledné vyzadala rozsifeni ¢asového rozpéti, nebot se ukazalo, ze vétsina filmo-
vych sérii svym rozsahem presahovala obdobi nultych let. Zakladem se stala data shro-
mazdéna Narodnim filmovym archivem ve Filmovém prehledu i reserSe materiali k jed-
notlivym filmam, recenze a statistiky. Pozornost byla vénovana pouze celovecerni hrané
tvorbé, televizni byla zahrnuta pouze v momenté, kdy se snimky dockaly distribu¢niho
uvedeni. Uvodem je nicméné nutné zdiiraznit, nakolik je pfedlozené zdnrové ¢lenéni
uméle vytvofenym modelem, ktery do detailu nereflektuje prostupnost mezi jednotlivymi
skupinami. Jelikoz bylo primarnim cilem analyzy postihnout pozici teenagerovskych ko-
medii v mezich dobové produkee, nikoli tedy vykreslit detailni Zinrovou mapu nultych
let, redukce a zjednoduseni se ukazaly byt pti klasifikaci tvorby nezbytnosti.

Prvnim krokem bylo nahlédnout teenagerovské komedie v kontextu produkovanych
zanrud. Analyza odhalila, Ze nejvétsi skupina filmu z vybrané doby byla ve Filmovém pre-
hledu charakterizovana jako dramata, druhou nejpoéetnéjsi skupinu tvorily komedie.'”
I kdyz adjektivum ,,teenagerovsky* odkazovalo v pfipadé vybraného vzorku filmut k orien-
taci ptibéhti na dospivani mladych hrdind, pfi pohledu na celkové typologické rozlozeni
komedidlni tvorby se ukazalo, ze se teenagerovské komedie radily k dominantni skupiné
realisticky pojatych komedii.'” Mimo to se jednotlivé snimky svym charakterem ptekry-
valy i s dal$imi typy komedii, které Ize rozlisit at uz podle ¢asového vymezeni, Zanrové po-

10) Nad pouzitym nazvoslovim nepanuje shoda. Peter Stanfield pracuje s troj¢lenkou ,vysttelky, cykly, trendy”
(fads, cycles, trends), zatimco Leger Grindon pfichazi s rozdélenim na ,,médy, cykly, klastry” (mode, cycle,
cluster). Badatelé nicméné souhlasné mluvi o troj¢lenné struktufte, v niz maji cykly podobu fetézené produk-
ce, ktera je ¢asové méfitelnd. Stanfield, ,,Notes Towards a Theory of Cyclical Production and Topicality in
American Film®, 156. Leger Grindon, ,Cycles and Clusters: The Shape of Film Genre History, in Film Genre
Reader IV, ed. Barry Keith Grant (Austin: University of Texas Press, 2012), 53. Nowell, Blood Money, 44-46.

11) Jako drama bylo oznaceno 63 filmd, zatimco komedii reprezentovalo 51 snimkii. Data vychdzi z analyzy do-
bové produkce, kterd je dostupna v diplomové praci Teenagerovské komedie nultych let. Sandra Hezinova,
,Ceské teenagerovské komedie nultych let“ (Diplomové prace, Univerzita Karlova, 2022), 53-57.

12) Typologické rozvrstveni komedialni produkce vychézelo z popisu filmi ve Filmovém prehledu. Pokud byly
komedie definovany vice adjektivy, byl upfednostnén ten, ktery se jevil pro povahu filmu jako dominantnéjsi.
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lohy, typu komiky ¢i druhu produkce. Prvnim z nich byl proud letnich komedii, jejichz
ptivlastek odkazoval k ro¢nimu obdobi, kdy se snimky odehravaji. Typickymi reprezen-
tanty dané skupiny byly filmy Ucastnici zdjezdu (Jit{ Vejdélek, 2006), Bobule (Tomas Bafi-
na, 2008), 2Bobule (Vlad Lanné, 2009), Raftici, Panic je nanic, Pusinky, Posledni plavky
(Michal Krajnak, 2007) ¢i Vetrelci v Coloradu (Karel Janak, 2002). Panic je nanic se svym
nizkorozpo¢tovym charakterem spolu s absolventskym snimkem Karla Spévacka Brak
dale radil k mensi skupiné nezéavislych komedii to¢enych za maly rozpocet, kam mtizeme
zahrnout 24 (David Beranek, 2001), Crash Road (Krystof Hanzlik, 2007), Vsechno nejlep-
§f (Martin Kotik, 2007) a O zivot (Milan Steindler, 2008). Tén a zéapletka stavéla Ro(c)k
podvratdkii po bok ¢ernych kriminalnich komedii Jedna ruka netleskd (David Ondricek,
2003), Prachy délaj clovéka (Jiti Chlumsky, 2006), Po hlavé do prdele (Marcel Bystron,
2006) a zminény Brak. Typ uzité komiky v neposledni radé nasméroval teenagerovské fil-
my mezi situa¢ni komedie, kam lze zahrnout tvorbu Martina Kotlika (Pdnskd jizda, Viech-
no nejlepsi, Vy nam taky, $éfe!) ¢i Martina Ed Woolfa (Chytte doktora, 2007).

Zohlednéni kontextu dobové tvorby ukazalo, Ze se teenagerovské komedie zanrové ne-
vyclenily z dobové produkee. Filmy byly soucasti intenzivné rozvijenych trenda letnich,
situac¢nich ¢i nezavislych komedii. Predstavovaly jednu z podmnozin komedidlniho Zan-
ru, slouzily k jeho vnitfni diferenciaci, bez sily emancipovat se do zZanru nového. To v§ak
neznamena, ze bychom nad skupinou snimkii jako cyklem nemohli uvazovat. Naptiklad
Amanda Ann Klein pro popsanou situaci zavddi oznaceni intragenericky cyklus, jimz mini
cyklus, ktery existuje jako mensi jednotka zanru dominantniho. Tim se odlisuje od cyklu
intergenerického, ktery za¢ind svij zivot spise jako entita nezavisla na $ir$im zanru. Klein
dochazi k zavéru, ze v podstaté kazdy velky zanr sestavd z Cetnych intragenerickych cyklil,
a proto ndm jejich analyza umoziiuje lépe pochopit Zdnrovy vyvoj i jeho mozné odchylky.'?

V zodpovézeni navazujici otazky, kterd se pta po existenci a mozné kategorizaci filmo-
vych sérii, se pozornost z zanrové-typologického vymezeni filmu presunula ke skupinam
filma, které zduraznovaly vzdjemnou provazanost.'” Pouze tak bylo mozné postihnout
specifickou pozici teenagerovskych komedii. Analyza filmovych sérii z nultych let pritom
odhalila, Ze Ize mluvit o 12 filmovych fadach, z nichZ absolutni vétsina zacala ¢i pokraco-
vala mimo ramec zkoumaného obdobi. Série jsem posléze na zdkladé typu kontinuity, kte-
ry pracuje s opakovanim, replikovanim ¢i recyklovanim, rozdélila do péti skupiny. Sptiz-
néné filmy bud:

a) reziroval pouze jeden rezisér;

b) rozvijely stejny fikéni svét, rezie se ale ujalo vice rezisért;

c) reziroval stejny rezisér, filmy ale nesdilely stejny fikéni svét;

d) nesdilely fik¢ni svét ani za nimi nestal pouze jeden reZisér, navazovaly na sebe v$ak in-
tertextualné;

e) adaptovaly knihy stejného autora.

13) Klein, American Film Cycles: Reframing Genres, Screening Social Problems & Defining Subcultures, 9.

14) Problematice replikace a vzdjemné souvztaznosti medialnich textt se vénuje sbornik textt Cycles, Sequels,
Spin-offs, Remakes, and Reboots: Multiplicities in Film and Television. Jednotlivi autofi na prikladu vybra-
nych filmovych a televiznich sérii testujici uZiti vybranych kategorii, napt. adaptaci, sequelt, spin-offt1, cyk-
1t ¢i remakd. Amanda Ann Klein - R. Barton Palmer, eds., Cycles, Sequels, Spin-offs, Remakes, and Reboots:
Multiplicities in Film and Television (Austin: University of Texas Press, 2016).
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vy

Polovina sérii spada do prvni kategorie. Nejaktivnéj$im rezisérem byl v tomto ohledu
Zdenék Troska, ktery v nultych letech natocil pokrac¢ovani svych dvou pohadek z 90. let
Princezna ze mlejna 2 (2000) a Z pekla stésti 2 (2001) a déle reziroval tfi dily komedie Ka-
metidk (2003-2005, ¢tvrty dil vznikl v 2014). Pfes dané obdobi se rozpinala také nejdelsi
série tuzemského prostredi, basnicka hexalogie Dusana Kleina (1982-2016). Skupinu do-
vid Moravek s Hrubes a Mares jsou kamarddi do desté (2005). Moravkav druhy film Hrubes
a Mares Reloaded (2009) nicméné neni tradi¢nim pokrac¢ovanim, nybrz novou podobou
puvodniho filmu.

Do druhé kategorie spadaji dvé série. Jednak pokracovani Snézenek a machrii (Karel
Smyczek, 1983) SnéZenky a machti po 25 letech Viktora Tause (2008), tak také trilogie Bo-
bule, 2Bobule a 3Bobule (2008-2020). Pfestoze za prvnimi dvéma dily Bobuli stal jako pro-
ducent Adam Dvordk, kazdy dil reziroval jiny rezisér. Do tieti skupiny lze zaradit tvorbu
Marie Polednakové, ktera volnym pokra¢ovanim Jak se kroti krokodyli (2006) zavrsila tri-
logii rodinnych komedii ze 70. let a v 10. letech navazala na svou lifestylovou komedii Li-
bds jako Bith (2009) snimkem Libds jako ddbel (2012).')

Ctvrtou skupinu, kterd stoji na intertextualnim propojeni, utvaii pouze teenagerovské
komedie. Jednd se o filmy, které nejen Ze tematizuji dospivani, ale primarné na dospivaji-
ci publikum cili. Mezi takové snimky lze zahrnout Snowboarddky, Raftiky, Ro(c)k pod-
vratakii, Experty a Panic je nanic, ale také Brak (2002), absolventsky snimek z Vy$si odbor-
né Skoly filmové ve Zliné. Filmy Karla Janaka ¢astecné spadaji do kategorie predchozi, pro
celou skupinu bylo ovSem podstatné zdiiraznovani vzajemné koexistence, proto byly zara-
zeny do ¢tvrté skupiny.

Posledni skupinu reprezentuji adaptace romanti Michala Viewegha a Petra Sabacha.
V nultych letech se dockaly filmového zpracovani na sebe volné navazujici Vieweghovy
knihy Romdn pro Zeny (2004) a Romdn pro muze (2010), v piipadé druhého autora se jed-
nalo o filmy Jana Hebejka Pupendo (2003) a U mé dobry (2008).

Jak dokazuje nacrtnuta typologie, reprodukce uspés$nych vzorct tvoii dilezitou sou-
¢ast zdejsich produkénich strategii. Filmové série byly pfizna¢né rozvijeny az v momentu
nalezeni komer¢né tspésného modelu, jehoZ funkénost bud nasledujici tituly potvrdily,
nebo poukazaly na jeho omezenost. Z toho divodu se jednotlivé linie rozvijely spise na-
hodile, s béznym poctem dvou az tii titulii. Nejcastéji se vyskytovala forma pokrac¢ovani,
kdy nésledujici film bud rozvijel, ¢i volné navazoval na ptibéh z prvniho filmu. Nahlédnu-
ti teenagerovskych komedii v kontextu ostatnich linif sou¢asné odhalilo podstatnou sku-
tecnost, totiz Ze se vybrana skupina film jevi jako jediny rozvinuty cyklus nultych let.
Vétsinu linii 1ze podle dfive zminéné typologie naopak oznadit za klastry, narazové Gspés-
né shluky filma, které obstaly samy o sobé, neiniciovaly ale $irsi produkci sptiznénych fil-
mi. Takovy zévér neni prekvapivy, pokud uvézime, ze se Ceska republika v nultych letech
stéle potykala s problémem nedostate¢ného finan¢niho zajisténi domdci tvorby, které za-
branovalo systematickému pldnovani filmové vyroby.'® Recyklace finanéné tGspé$ného
modelu proto ptirozené tvotila dilezitou soucast zdejsi produkéni praxe.

15) Snimku predchazely dva televizni filmy Jak vytrhnout velrybé stolicku (1977) a Jak dostat tatinka do polepsov-
ny (1978).
16) Nultd léta jsou spojena s intenzivnim jednanim o novém zédkonu o kinematografii. Problematice se vénovalo
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Jiz bylo naznaceno, Ze filmova série musi projit jednotlivymi vyvojovymi etapami, ne-
bot jediné tak mize byt oznacena za cyklus. Richard Nowell pfitom jako prvni navrhuje
definici tfi az ¢tyf chronologickych, vzajemné oddélitelnych fazi produkee, jejichz pribéh
doporucuje sledovat s odvoldnim na kontext prislusného produkéniho ¢i distribu¢niho
systému.'” Zdali je o teenagerovskych snimcich zdhodné uvazovat jako o cyklu, déle oveé-
fuje aplikace vybraného nékolikastupiiového schématu. Jako mozny analyticky model se
v pripadé tuzemskych komedii jevi z toho dtivodu, Ze se nezajima o textualni analyzu fil-
mu, nybrz o produkéni rovinu a chovani filmaru, ktefi prispéli k existenci filmu.

Vyvoj teenagerovského cyklu

Cyklus podle Nowella nemuze vzniknout bez pritkopnického hitu (Trailblazer Hit) —
komer¢né uspésného filmu, jehoz obsah se vyrazné lisi od soudobych hittl. Produkci prii-
kopnického hitu pak Nowell rozliSuje na dva typy, na pionyrskou (Pioneer Production)
a spekulativni (Speculative Production). Zatimco filmafi prvniho typu kombinuji existujici
textudlni prvky s relativné inovativnim materialem, tvtrci druhého typu sdzi na finan¢ni
uspéch filmového typu, ktery bud nikdy nebyl komeréné aspésny, nebo se po dlouhou
dobu nestal hitem. JelikozZ je u pionyrské produkce kladen vétsi diraz na diferenciaci pro-
duktu, predstavuje rizikovéjsi praxi, kterou je ochotno podstoupit jen mélo filmaft. Dru-
hd skupina autorti naopak pracuje s jiz existujicimi modely, a proto je podle Nowella prav-
dépodobnéjsi, Ze odstartuje cyklus.'®

Viibec prvni porevolu¢ni komedii pro nactileté byl debut Karla Spévacka Brak, ktery
vypraveél o divokém veéirku tf{ kamaradi. Tviirci se vymezili vii¢i domaci produkei o do-
spivajici generaci a kladli si za cil pfenést do ¢eského prostredi atmosféru amerického ne-
zavislého filmu.' Brak v$ak kvili své razantni typologické odli§nosti od soudové produk-
ce nezafungoval natolik, aby podnitil vznik jemu podobnych filmii, coz mu z vyvojového
hlediska pritazuje ulohu pionyrské produkce. Jelikoz se vSak jednalo o absolventsky film,
navic vyzdvihujici ptislugnost k artové produkei, neni mozné v jeho ptipadé mluvit o orien-
taci na zisk tak, jak u daného typu ¢ini Nowell. Pritkopnicky hit celého cyklu, film Snow-
boarddci, naopak sedi popisu spekulativni produkce. Tvirci filmu se viiéi doméci kinema-
tografii na rozdil od Karla Spévacka nevymezovali, naopak poukazovali na kontinuitu,
kdyz tvrdili, ze se jednd o ¢eskou komedii, ktera ,,po letech opét prichazi ze zasnézenych

napf. tematické ¢islo ¢asopisu Cinepur 14, 2006, ¢. 47. Dané obdobi rovnéz shrnuje kapitola ,,Dil¢i kroky
smétujici k systémovym fesenim® knihy Petra Bilka Financovdni filmu jako aspekt kulturni politiky (Praha:
NLN, 2020), 61-106.

17) Do produkéniho sméru badani filmovych cykla Ize zatadit dalsi prace, napt. Richard Nowell, ,,Hollywood
Don't Skate: US Production Trends, Industry Analysis, and the Roller Disco Movie, New Review of Film and
Television Studies 11, ¢. 1 (2013), 73-91. Peter Stanfield, Hoodlum Movies: Seriality and the Outlaw Biker
Film Cycle, 1966-1972 (New Brunswick — New Jersey — London: Rutgers University Press, 2018).

18) Nowell, Blood Money, 46-47.

19) ,Film Brak je reakci na viechny snimky pro mladé lidi, které se v Ceské republice v poslednich letech to¢i,
komentoval sviij tviir¢i zamér Karel Spévacek. ,Nestavi do popredi radoby intelektudlské rozhovory o vzta-
hovych a jinych problémech, ale hlavni hrdiny vpousti pfimo do opravdovych problému, které doty¢ni vy-
fesit musi®, ,,Brak’, CTK, 29. 10. 2002, cit. 13. 1. 2023, https://www.ceskenoviny.cz/zpravy/brak/14767.
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hor*“?” Vyzdvihovali tak vazbu na dlouhodobé rozvijenou tradici ¢eskych filmt odehrava-
jicich se na snéhu, reprezentovanych Andélem na hordch (Botivoj Zeman, 1955) ¢i norma-
liza¢nimi komediemi Snézenky a machti (Karel Smyczek, 1982) a S tebou mé bavi svét
(Marie Poledndkova, 1982).

Priikopnicky hit podle Nowella obvykle iniciuje produkei snimki, které se snazi profi-
tovat na uspéchu inicia¢niho filmu. Jejich realizaci déli Nowell do dvou fazi, predstavuji-
cich dva samostatné vyvojové tuseky v zivoté cyklu. Brzy poté, co pritkopnicky hit prokaze
svou finan¢ni Zivotaschopnost, vznikaji ,, filmy, které rychle vyuzivaji Gspé$nosti inicia¢ni-
ho hitu“ a zdroven testuji funkénost daného modelu (Prospector Cash-ins).?" Takovych fil-
mu vznika relativné malo, nebot teprve ony potvrzuji, Ze je tvorba daného typu filmu vy-
déle¢nd.® Ukédzkovym prikladem snimku orientovaného na rychly zisk je film Raffici,
ktery zacal byt vyvijen az ve chvili, kdy se predchozi film Karla Janaka ukézal jako tGspés-
ny. Impulz ptitom nepfisel od producenttt Snowboardikii, nybrz Adama Dvoraka, sttiha-
¢e a spoluautora technického scénare filmu. Dvorak pritom oteviené oznacuje komer¢ni
uspéch predchoziho filmu za motivaci stojici za vyrobou typologicky ptibuzného snim-
ku.? Zatimco Snowboardiky prvni tyden v kiné zhlédlo 47305 divaka a trzby Cinily
5595802 K¢, Raftiky navstivilo 103 320 divakad a trzby vy$plhaly na 12356 141 K¢&.2¥ Tvir-
cum se tedy podatilo vyuzit prilezitosti a doslo ke stvrzeni potencialu pritkopnického hitu.
Ve vyvoji cyklu se jedna o zasadni moment, nebot jeho existence je na uspéchu jednoho ¢i
nékolika navazujicich filmua ptimo zavisla. Pokud naopak tento film ¢i filmy nejsou dosta-
te¢né vynosné, vyroba filmového typu kon¢i nebo zaznamenava pokles. Jak jiz zaznélo,
o takovém uskupeni filmu je ptihodné uvazovat jako o klastrech.”>

Posledni vyvojovou fazi filmového cyklu Nowell spojuje s vyrobou a distribuci ,fil-
mu, které reprezentuji finan¢né konzervativni zptisob filmové produkce (Carpetbagger
Cash-ins)“?? Tvurci v tento moment jiz ¢eli konkurenci podobné smyslejicich autor, kte-
I jsou presvédéeni o komer¢ni zivotaschopnosti svych filmd. V8ichni vsak ve vysledku
ptijdou s podobnymi filmy ve stejnou dobu. V pfipadé teenagerovskych filmti mtizeme za
takové filmy oznadit Ro(c)k podvratikii, Panic je nanic a Experty, které byly do kin uvede-
ny téhoz roku jako Raftdci (2006). Chronologicka posloupnost, kterou vyvojovy model
Nowell podminuje, zde ale neplati, nebot Panic je nanic byl uveden necelé dva mésice pred
Raftiky. To v$ak nebrani titul zahrnout do dané vyvojové etapy. Prestoze se Panic je nanic
snazil vytézit popularitu Snowboardikii, ¢imz byla podminéna i rychla vyroba filmu, film
byl, podobné jako Experti, komer¢nim zklamanim, coz je rys, ktery Nowell se zavérecnou
vyvojovou fazi spojuje.

20) Distribu¢ni list Snowboarddkii, 2004.

21) Zatimco adjektivum prospector odkazuje v pteneseném vyznamu k touze rychle zbohatnout, substantivum
implikuje zpenézeni. Jelikoz se pro dany termin nepodafilo najit uspokojivy ekvivalent v ¢esting, byla zvole-
na cesta jeho vykladového objasnéni.

22) Nowell, Blood Money, 49-50.

23) Rozhovor s Adamem Dvorakem vedla Sandra Hezinov4, bfezen 2020.

24) Trzby a navstévnost Raftdkii a Snowboarddkii, Kinomaniak, cit. 22. 12. 2022, https://kinomaniak.cz.

25) Nowell, Blood Money, 51.

26) Rovnéz pro pojem Carpetbagger Cash-in se nepodafilo najit uspokojivy pieklad do cestiny. Adjektivum
v tomto pripadé odkazuje k prospéchdrskému chovani. Tamtéz, 52.
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Vyzvou pfi aplikaci modelu pro tuzemské prostredi se ukdzala byt klasifikace teenage-
rovskych snimkd uvedenych v roce 2007: Crash Road (Krystof Hanzlik), Pusinky (Karin
Babinska) a Gympl (Tomas Vorel). Tvtirci a tviirkyné téchto filmd, na rozdil od producen-
ta predchozich teenagerovskych komedii, ve vefejnych rozhovorech vazbu na cyklus po-
pirali a zduraznovali rozdilné zanrové uchopeni filmi.?” Z toho divodu by bylo mylné je
mechanicky zahrnout do posledni vyvojové etapy tak, jak ji definuje Nowell, nebot se od-
lisSovaly ve svém typologickém vymezeni i v otdzce zvolené strategie.

Co se tyce nasledujiciho vyvoje, Nowell nastinuje dvé cesty. Bud se produkce presune
na zakladni aroven, kdy k tvorbé snimkiti dochazi spise ojedinéle, nebo se cyklus rozvine
do podoby pravidelné rozvijené produkce. V ptipadé sledovaného cyklu lze mluvit o na-
plnéni prvniho scénare, nebot se s teenagerovskymi snimky opét setkavame po roce 2010.
Prvni byla adaptace stejnojmenné knihy Miij vysvlecenej denik (Martin Dolensky, 2012),
kterou o pét let pozdéji nasledoval snimek Bajkefi (Martin Kopp, 2017). Ani jeden z filmu
pritom nerezonoval tak, aby inicioval vznik nového cyklu. Situaci, kdy filmovy typ jiz neni
komer¢né zivotaschopny natolik, aby inicioval dalsi kolo cyklické produkce, Nowell hod-
noti jako ¢astéjsi.?®

Uvedeny vyvoj jednak opét potvrdil hypotézu, ze o skupiné teenagerovskych filma
muzeme uvazovat jako o cyklu, jehoZz vyvoj prosel ¢tyfmi etapami. Pionyrskd produkce
v podobé Braku jako prvni napliovala ambici vytvorit komedii o rebelujicich adolescen-
tech, kterd je ur¢ena mlad$imu publiku. Byli to ale az tvirci spekulativni produkce, tedy
Snowboarddkii, kteti dokazali typ zapadni teenagerovské komedie pretvorit v lokalni, pro
domdci publikum atraktivni verzi. Tim se ze Snowboarddkii stal pritkopnicky hit, jehoz
uspéch podminil vznik tzv. prospector filmu v podobé Raftikii, kteti v podstaté stvrdili
ekonomickou zivotaschopnost daného typu. Ostatni tfi teenagerovské komedie, které byly
téhoz roku uvedeny do kin — Ro(c)k podvratikii, Experti, Panic je nanic — jiz predstavo-
valy konzervativni carpetbagger produkci, kterd predstaveny textudlni model recyklovala
méneé uspésné. Pokles v navstévnosti svédcil o presycenosti trhu i vycerpanosti filmového
typu. V roce 2007 pak do kin vstoupily tfi snimky s mladymi protagonisty a protagonist-
kami Crash Road, Gympl a Pusinky. Jejich tviirci ovSem vazbu na teenagerovské komedie
z let 2004-2006 popirali, pfedevsim z toho dtivodu, Ze své filmy nezamysleli jako komer¢-
ni komedie. Zatimco Tomas Vorel rozvijel sviij autorsky pristup k filmové tvorbé a vyme-
zoval Gympl jako absurdni komedii nejen pro teenagery, ale také stfedni generaci, v pripa-
dé Pusinek $lo o letni road movie o strastech tfi maturantek. Jejich vznik je i presto

27) ,Tak zaprvé: prvni teenagerska komedie se jmenovala Kouf a nato¢ili jsme ji v roce 1990! Za druhé: Scénar
Gymplu jsme zacali psat zhruba pred péti lety, kdy Snowboardici jesté neexistovali,“ komentoval situaci To-
mas$ Vorel. ,,Prvni verze filmové povidky vznikla uz v roce 2001, tedy davno pred filmem Snowboardici, kte-
ry odstartoval priivan teenagerovskych komedii,“ vymezovala se viici zatazeni Pusinek k teenagerovskym
komediim Karin Babinska. Ani Crash Road podle slov reziséra Krystofa Hanzlika nechtél byt ,teenagerov-
skou fachandou® ¢i ,,¢eskou mutaci americkych prcickovych komedii® Irena Hejdova, ,Vorel: Graffiti jsem
si taky zkusil, Aktudlné.cz, 24. 8. 2006, cit. 22. 12. 2022, https://zena.aktualne.cz/vorel-graffiti-jsem-si-taky-
-zkusil/r~izarticle:221491/. ,Rozhovor s Karin Babinskou®, Ceskd televize, cit. 3. 1. 2023, https://www.ces-
katelevize.cz/porady/10076923062-pusinky/20551212014/11068-karin-babinska-reziserka/. Irena Hejdova,
,V listopadu do kin vtrhne Agata Hanychova', Aktudlné.cz, 21. 10. 2007, cit. 19. 12. 2022, https://magazin.
aktualne.cz/kultura/film/v-listopadu-do-kin-vtrhne-agata-hanychova/r~i:article:511479/.

28) Nowell, Blood Money, 44.
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podstatny, nebot dokldd4 jeden z faktii o cyklické tvorbé, totiz ze nemusi jit nutné o vykal-
kulované fetézeni produkee, ale také historicky moment, kdy se v kratkém obdobi objevi
nékolik obsahové spriznénych titulii. Studium cyklické produkce nas proto nabada k hlub-
$imu ponoru a aktivnimu hledani diivodu stojicich za seskupovanim filmd, které je vhod-
né nahlizet v $ir§im kulturnim kontextu.

Cilem aplikace predstaveného vyvojového schématu bylo modelové zamysleni nad
prubéhem cyklu i s védomim, Ze se jedna o prevzaty koncept, vychazejici z vyzkumu od-
lisného filmového priimyslu. Vybrany teoreticky model byl sice napomocny, jeho aplikace
vSak prinesla jisté limity. Vyvojové faze teenagerovského cyklu predevsim nesplnily poza-
davek chronologické posloupnosti tak, jak je definuje Nowell. Faktem i presto ziistavd, ze
se tvurci navazujici na Snowboardiky orientovali na zisk a komer¢ni imperativy uzpiso-
bovali aktualni poptavce trhu.

Posledni ¢ast studie si klade za cil jit jesté o krok dale a ve vét§im detailu prozkoumat
konkrétni praxi jednotlivych producenti stojicich za teenagerovskymi komediemi, ktera
prispéla ke zformovani cyklu. StéZejnim ndstrojem v naplnéni vytycené ambice se staly ve-
dené rozhovory, které probihaly od biezna 2020 do kvétna 2021.*) Osloveni byli nejen
producenti teenagerovskych komedii, ale také jejich reziséfi*® Vyzkum vsak nardzel na
dvé podstatné prekazky. Zaprvé, vzhledem k pandemii covidu-19, stejné jako pracovni vy-
tizenosti oslovenych respondenttl, se nepodarilo realizovat rozhovory s reziséry Karlem
Janakem a Karlem Spévackem. Vzdy vsak probéhl rozhovor alespon s jednim z producen-
td jejich filmu. Zadruhé, drtiva vétsina internich materialti nebyla archivovana. Absence
produkéni dokumentace tak z rozhovort ucinila primarni zdroj informaci i pfesto, Ze se
jejich zpracovani nesnazi dopatrat historické pravdy, nybrz usiluje o zachyceni historické
paméti narator.>V

Teenagerovsky cyklus pohledem praxe
PrestoZe je pro existenci cyklu dilezitd urditd filmovd udalost, nejcastéji v podobé vzniku

komer¢né Gspésného titulu, formuji ho také akce a udélosti, které se odehravaji v ramci fil-
mového primyslu.’? Uspéchem Snowboarddkii bychom tudiz jen ¢aste¢né zdivodnili

29) Ptiprava, vedeni a zpracovani polostrukturovanych rozhovori se fidilo metodologii oralni historie, kon-
krétnéji vyzkumnymi metodami predstavenymi v knize Treti strana trojithelniku. Realizace, reflexe a edita-
ce rozhovoru se v ramci filmoveé-historického badani inspirovala publikaci Generace normalizace. Pavel
Miicke - Miroslav Vanék, Treti strana trojithelniku (Praha: Karolinum, 2015), 106-176. Marie Baresové — Te-
reza Czesany Dvorakovd, Generace normalizace: Ztracend generace Ceského filmu? (Praha: NFA, 2016), 245.

30) Rozhovory jsou v celé délce dostupné v podobé piiloh k diplomové praci Ceské teenagerovské komedie nul-
tyich let. Vyjimkou je rozhovor s Filipem Cervinkou, ktery si neptél ptepis rozhovoru v celé délce publikovat.
Hezinova, ,,Ceské teenagerovské komedie nultych let*

31) Historickd pamét je bezprostfedné prozivanou osobni zkusenosti, ktera je narozdil od historiografie nesys-
tematickou a nesystémovou reflexi minulosti. Viera Bacova, ed., Historickd pamiit a identita (KoSice: Spo-
lecenskovedny tstav SAV, 1996), 19.

32) Peter Stanfield, ,,Pix Biz Spurts with War Fever: Film and Public Sphere — Cycles and Topicality*, Film His-
tory 25, ¢. 1-2 (2013), 219.

33) Porevolu¢ni transformaci filmového primyslu a vyvoji situace v 90. letech se vénuje nékolik publikaci i vy-
sokogkolskych praci, napt.: Andrej Halada, Cesky film devadesdtych let: Od Tankového praporu ke Koljovi
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zformovani a nésledny Zivot teenagerovského cyklu. K jeho rozvoji pfispélo hned nékolik
faktorti, souvisejicich se stavem primyslu a filmového podnikani, které se propisovaly do
uplatnénych strategii.

Predpoklad pro vznik cyklu Ize spatfit v samotném stavu filmového pramyslu. Nulta
léta byla v Ceské republice v mnoha ohledech pokracovatelem 90. let, ktera ptinesla roz-
biti stdtntho monopolu a zdsadni fragmentarizaci filmového pole.’® Vyrobni segment
utvarel vét$i pocet malych produkénich spole¢nosti, které zodpovidaly za cely proces pro-
dukee a pracovaly zpravidla na jednom filmu.* Pokud studia v minulém reZimu vyrabéla
filmy na zakladé dlouhodobych plant a fixnich rozpocti, produkce v nultych letech stale
postradala kontinuitu a vyznacovala se nepravidelnym rytmem vyroby.*

Prestoze se koncem 90. let ustalila a rozrtznila sféra produkénich spole¢nosti, za vyro-
bou teenagerovskych komedii staly az na jeden pripad nové zalozené produkéni firmy,
z nichZ nékteré vyjma teenagerovského filmu zadny dalsi film jiz nevyprodukovaly.*®
Dlouhodobé¢ aktivni byla pouze nezavisla producentska spole¢nost Pavla Melounka a Da-
vida Prudkého Whisconti, zalozend v roce 1995. V otdzce teenagerovské produkce se sou-
¢asné jednalo o nejaktivnéjsi spole¢nost, nebot se koproduk¢né i dramaturgicky podilela
na Spévackové Braku, jako plnohodnotny producent pak stala za Snowboardiky a Exper-
ty. Z hlediska spoluprace bylo pro Whisconti kli¢ové spojeni s Ceskou televizi, zatimco
pro firmy Cinemania (Raffdci) a Mr. Film Production (Ro(c)k podvratikii) byla ptiznaéna
koprodukce se soukromou televizi Nova. FC Comp Filipa Cervinky, ktera vyrobila snimek
Panic je nanic, sice s zadnou televizi nespolupracovala, ale obdobné jako dvé vyse zminé-
né firmy vznikla za ucelem produkce teenagerovské komedie.

Kvutli omezenym podminkam malého trhu byly spole¢nosti nuceny filmovou vyrobu
financovat projektové, tj. shanét penize na novy projekt od nuly. Zacileni produkci ovsem
vedlo k rozdilné potfebé finan¢ni podpory. ,,Zatimco nékteré z typu produkénich spoleé-
nosti usilovaly o granty kombinované s podporou Ceské televize,“ shrnuje situaci Petr Bi-
lik, ,,jiné spoléhaly na kumulaci rozvijejictho se product placementu, komeréniho part-
nerstviakasovniho aspéchu®* Ze viech spole¢nosti stojicich za produkei teenagerovskych
komedii statni subvenci vyuzila pouze firma Whisconti, ktera ziskala vratnou dotaci na
distribuci filmu Snowboardici ve vysi 500 000 K¢.*® Osloveni producenti obecné neusilo-
vali o statni podporu, praxi financovani hodnotili jako nesystémovou a hledali prostredky
ve strukturach soukromych firem.** Klicovy v oslovovani partnert byl pro tviirce Gspéch
pilotniho dila cyklu, ktery oteviral dvete ke koprodukéni spolupraci, partnerstvi ¢i pro-

(Praha: NLN, 1997). Lubos Ptacek, ed., Panorama ceského filmu (Olomouc: Rubico,2000). Pavel Strnad, ,Trans-
formace Ceské kinematografie1989-1999° (Diplomova prace, FAMU, 2000). Ale§ Danielis, ,,Ceskd filmova
distribuce po roce 1989 Iluminace 19, ¢. 1 (2007), 53-104. Jaroslav Sedlacek, Rozmarnd léta ceského filmu:
1989-1998 (Praha: Ceska televize, 2012). Jan Hrdina, ,,Podpora kinematografie v CR po roce 1989 (Diplo-
mova prace, Vysoka $kola ekonomicka v Praze, 2013). Bilik, Financovdni filmu jako aspekt kulturni politiky.

34) Anne Jackelovd, ,,Evropsky filmovy primysl, Iluminace 19, ¢. 1 (2007), 6.

35) Petr Szczepanik a kol., Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila (Praha: Statni fond kinemato-

grafie, 2015), 9.

Bilik, Financovani filmu jako aspekt kulturni politiky, 87.

Tamtéz.

Rozhovor s Davidem Prudkym vedla Sandra Hezinova, ¢erven 2020.

Hezinova, ,Ceské teenagerovské komedie nultych let*, 69-70.
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duct placementu, hojné vyuzivanému druhu spoluprice.*” Kinematografické dilo tudiz
prestavalo byt prostfedkem pro naplnéni pouze tviir¢ich ambici. Stalo se i vyhledavanou
platformou podnikateld a firem, které motivovala vidina zisku i zviditelnéni, spojena s no-
vymi strategiemi partnerstvi.*)

Z rozhovort vyplynulo, ze stimulem pro zahdjeni ¢innosti byla pro producenty bud
atraktivita producentské ¢innosti, nebo uspéch Snowboarddkii. Absolutni vétsina pro-
ducentti teenagerovskych komedii ov§em ptvodné nepochazela z filmového prostredi.
Zatimco David Prudky s Pavlem Melounkem presli k filmové tvorbé pres zurnalistickou
&¢innost, vystudovany pravnik Marek Stencl se se showbyznysem seznamil diky spoluorga-
nizaci zabavniho podniku na Moravé. Podnikatel Filip Cervinka na pole filmové produk-
ce vstoupil diky spolupréci s filmovym architektem Karlem Vackem, s nimz produkoval
film Milenci a vrazi (2004). Jedinym tviircem s filmovym vzdélanim byl stfiha¢ Adam
Dvorak. Az na Prudkého s Melounkem, ktef{ se produkci vénovali od 90. let, proto vétsi-
nu producenttl stojicich za teenagerovskymi komediemi muzeme oznacit za nezavislé
profesionaly, ktefi se pohybovali na periferii komer¢ni sféry. To se soucasné odrazelo v je-
jich praci a rozhodnutich. Jelikoz z nich vét$ina s produkei teprve zacinala, organizovali
svou praci intuitivné, bez dlouhodobé producentské strategie.*” Jak tedy zminéni aktéfi
prispély ke zformovani cyklu?

,»To, ze to zafungovalo, tomu nikdo nechtél véfit,” shrnuje reakci na neéekany uspéch
Snowboarddkii David Prudky.® Zduraziluje pfitom, Ze strategii tviircti nebylo prenést do
¢eského kontextu zahrani¢ni trendy, ale obsahové navazat na ceské filmy odehravajici se
na hordch. Za Gspéchem snimku stoji podle Prudkého vice faktort: popularita zvoleného
typu filmu, nacasovani i skladba filmového $tabu. Iniciaéni hit cyklu totiz ukdzal na dle-
zitou skute¢nost, s kterou porevolu¢ni kinematografie zatim nepracovala, a sice ze ado-
lescenti predstavuji nemalou divackou skupinu, ktera chce své idoly a kterd je téZ ochotna
za produkty s nimi spojené platit.*” Po neé¢ekaném uspéchu Snowboarddkii ovsem doslo
k rozchodu filmového $tabu v otézce dalsiho vyuziti teenagerovské komedie. Cést tviirci-
ho tymu se v Cele s rezisérem Karlem Jandkem a stfiha¢em Adamem Dvotakem rozhodla
s producenty jiz nespolupracovat, zalozila vlastni spole¢nost Cinemania a pustila se do
produkce volného pokracovani s nazvem Raftici. ,,Snowboarddci fungovali a ja jsem byl
ten, kdo fekl: pojdme v tomhle duchu udélat néco podobného,“ shrnuje svou tehdejsi mo-
tivaci Adam Dvorék.*” ,,Rekli, Ze to chtéji délat sami, protoze maji pocit, ze uméji produk-
ci lépe nez my,“ komentoval rozchod tviréiho tymu s producenty David Prudky.* Z vy-
pravéni Adama Dvordka vyplynulo, Ze bylo psani scénafe organickym tviiréim procesem,
pti némz Karel Janak spolu s Tomasem Hole¢kem, Rudolfem Merknerem a Janem Prusi-

40) Tvrzeni vychdzeji z jednotlivych rozhovorti s Adamem Dvotédkem, Davidem Prudkym, Filipem Cervinkou
a Markem Stenclem, vedla Sandra Hezinova, bfezen 2000 — kvéten 2021.

41) Problematice product placementu se vénuje fada kvalifika¢nich praci, napt. Jifi Mika, ,,Product placement
jako nastroj marketingové komunikace® (Diplomova préce, VSE, 2007), Hana Stastn4, ,,Product placement
v ¢eském filmu“ (Diplomova préce, Univerzita Karlova, 2013).

42) Hezinova, ,Ceské teenagerovské komedie nultych let, 42-43.

43) Rozhovor s Davidem Prudkym vedla Sandra Hezinova.

44) Tamtéz.

45) Rozhovor s Adamem Dvordkem vedla Sandra Hezinov4, bfezen 2020.

46) Rozhovor s Davidem Prudkym vedla Sandra Hezinova.
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novskym dale rozpracovaval motivy, které podle autort u Snowboarddkii divacky fungo-
valy. K tspéchu filmu vedla nejen tviir¢i kontinuita, ktera zarucila ispésnou recyklaci Zan-
rovych atributd, tak i opétovné obsazeni Jitiho Madla a Vojtécha Kotka do hlavnich roli.

Oproti tomu David Prudky a Pavel Melounek $li cestou realizace scénare debutujiciho
Karla Comy, k némuz se dostali na zdkladé doporuceni. Vzdjemna spoluprace tviircii byla
ov$em fatalné poznamenana rozchodem vizi v tom, ¢im ma byt vysledny film. Jak zdtiraz-
nuje Karel Coma, osa ptvodniho ptibéhu se sice zachovala, ale zptisob, jakym byl film he-
recky obsazen, jak byl pojmenovan a jak byl promovan, rozporoval jeho ptivodnimu au-
torskému zdméru.*” Zaprvé, Coma byl producenty nucen k tGpravim scénafe, nebot
dostate¢né nesedél do $katulky teenagerovské komedie. ReZisér touzil skrze pribéh jedin-
ce, ktery chce zkopirovat Zivotni cestu nékoho jiného, pfinést poselstvi, jak je nutné byt
opatrny na své sny.*¥ Hlavnim poZadavkem ze strany producentd nicméné bylo, aby se
podobné jako ve Snowboarddcich vypravéni soustiedilo na vice mladistvych postav. Ne-
soulad zadruhé panoval v komedidlnim vymezeni filmu. Ambici Comy nebylo délat
»fachandu®, ndzor producenti byl ov§em odligny.* Humor mél byt pfimy a nekompliko-
vany, podobné jako tomu bylo u Snowboardikii. K nejasnému vymezeni komedidlni polo-
hy Expertiim nakonec nestastné prispéla kone¢nd podoba obrazu, kterd byla vinou zakou-
peni proslého filmového materidlu a nasledného $patného zachdzeni podexponovana.
Vysledny obraz byl tmavy, coZ $lo podle Comy proti stylistickym konvencim komedii.*”
Chladné tondlni pojeti filmu sice nebylo vysledkem védomého tvirc¢iho zaméru, prispélo
vSak k rozostreni zanrovych kontur filmu, ktery v diisledku neni ani plnokrevnou teenage-
rovskou komedii, ani vaznym dramatem o dospivani.

Prestoze nebylo v intencich Comy prijit s dal$i teenagerovskou komedii, snimek byl
propagovan jako film ,,od producentt Snowboarddkii“. Snaha producentt kopirovat zna-
ky divackého hitu se projevila i v nazvu filmu, ktery z ptivodniho Experta dostal zmény
v podobé plurélu. Touha rychle navazat na uspéch predchoziho projektu ovSem méla za
nasledek pouze to, Ze film z dané zanrové skatulky vypadaval a nenaplnoval divacka oce-
kavani. Rozkol v propagaci filmu jako teenagerovské komedie a jeho obsahem se proto
nejcitlivéji projevil ve $patném divackém zacileni filmu. Experti byli sice podle Davida
Prudkého filmem pro teenagery ve véku osmndcti devatendcti let, pfiznava vak, ze cilové
publikum bylo definovano neur¢ité, coz potvrzuje i Karel Coma ve vzpominkach na tur-
né k filmu, kdy se na projekcich setkaval s vyrazné mlad$im publikem.>V

Vliv komer¢niho aspektu na vyslednou podobu filmu byl diskutovanym tématem rov-
néz u snimku Panic je nanic, v jehoz ptipadé rezisér Ivo Macharacek nerealizoval vlastni
scéndf, nybrz litku Miroslava Bubrleho. Prestoze chtél Filip Cervinka ptvodné produko-
vat pokracovani Discopfibéhu, rozhodl se pro realizaci teenagerovské komedie, nebot vni-
mal poptavku trhu, a tudiZ i potencidl naplnit své komer¢ni cile.”? Zatimco Macharécko-
vou ambici bylo filmu skrze obsazeni nehercti a uziti ruéni kamery vtisknout jisty

47) Rozhovor s Karlem Comou vedla Sandra Hezinova, ¢erven 2020.

48) Tamtéz.

49) Tamtéz.

50) Tamtéz.

51) Rozhovor s Davidem Prudkym vedla Sandra Hezinova. Rozhovor s Karlem Comou vedla Sandra Hezinova.
52) Rozhovor s Filipem Cervinkou vedla Sandra Hezinova, brezen 2021.
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dokumentérni rozmér, Cervinka jakékoli uvahy o ptidané hodnoté filmu negoval tvrze-
nim, ze teenagerovské komedie chtély publikum pobavit a nekladly si velké umélecké na-
roky.*¥ Z postojii je patrna odli$nost rezijniho a producentského chapani zanru; zatimco
pro Macharacka se stal jeho celovecerni hrany debut prilezitosti, jak pomoci vyrazovych
prostredk vlastnich dokumentdrni a klipové tvorbé vyjadrit esenci puberty a specifické-
mu Zivotnimu obdobi uzptisobit ndladu filmu, Cervinka k formé ptistupoval zcela prag-
maticky. Bylo-li evidentni, Ze jsou teenagerovské komedie pravé v kurzu, nabizelo se zanr
vyuzit jako zdminku k osloveni partnert a zadavatelt product placementu.*® To se dotklo
i finalniho nazvu filmu. I kdyZ s nim Machar4cek absolutné nesouznél, podle Cervinky byl
dostate¢né provokativni a bulvarni na to, aby pfilakal pozornost mladeze i médii.>

Cesta od prvotni ideje po koncovou realizaci filmu byla nejkomplikovanéjsi v pripadé
Ro(c)ku podvratikii. Marek Stencl podepsal smlouvu s Karlem Janakem pted Snowboardi-
ky ajiz v dobé, kdy byl Janaktiv debut uveden v kinech, mél zajistény dostatek financi po-
ttebnych k realizaci filmu.*® Jelikoz v8ak Janak po tspéchu Snowboardikii upfednostnil
reZii Raftdkil, Stencl musel projekt odlozit. Karel Jandk nakonec oba filmy realizoval bé-
hem jednoho roku, kontext Ro(c)ku podvratikii se ale nenavratné zmeénil, protoze snimek
$el do kin v moment¢, kdy mu byla prfi¢tena pribuznost k teenagerovskému cyklu. I kdyz
nebylo Stenclovou piivodni motivaci realizovat dalii teenagerovsky film, tj. nepfemyslel
o0 Ro(c)ku podvratikii jako o konkurenénim projektu ostatnich filmd, teenagerovské tituly
mély na ¢teni Zanrového vymezeni snimku vliv.*” Divame-li se totiz na Ro(c)k podvratikii
ve vztahu k ostatnim teenagerovskym komediim, zda se byt logickym pokrac¢ovanim cyk-
lu. Opét se setkdme s Vojtéchem Kotkem a Jitim Madlem v ustfednich rolich, herci ale
vzhledem k vy$§imu véku ztvarnuji starsi hrdiny. To koresponduje se zménou zanru —
komedii zasazenou do obdobi prazdnin stfida akéni krimi s temnéj$im humorem. I pres
svou tvirdi, resp. rezisérskou kontinuitu se ale Ro(c)k podvratikii od ostatnich teenage-
rovskych komedii odli$oval v jednom podstatném detailu. Nevznikl v reakci na Snow-
boardiky, jako podobné typologicky vymezeny film v§ak musel byt viici existujicimu tren-
du responzivni.

Jestlize bylo uvazovani Adama Dvoraka, Davida Prudkého, Pavla Melounka a Filipa
Cervinky piikladem strategii, podle nichz mély byt vysledné filmy obsahem, formou
a stylem blizké komeréné tspésnému hitu, Marek Stencl musel praci ptizptisobit novému
kontextu, v némz se kviili odkladu realizace jeho snimek ocitl. Pfestoze se tedy Ro(c)k pod-
vratakii z pohledu Nowellova vyvojového schématu jevil jako uc¢ebnicovy priklad produk-
tu, ktery konvenéné recykluje textualni model, jeho vazba k cyklu nebyla védomé zamys-
lend. Vzhledem ke skute¢nosti, ze vyroba filmu trvd zpravidla del$i ¢asové obdobi, je
ztejmé, Ze i kontext, do néhoz jsou snimky uvedeny, nelze pti iniciaci projektu jednoznac-
né odhadnout. Marek Stencl mozn doplatil na odsun realizace Ro(c)ku podvratékii, spo-
jeni s popularnimi herci a jménem reziséra mu nicméné zarucilo zajem divaki i médii.

53) Rozhovor s Filipem Cervinkou vedla Sandra Hezinova. Rozhovor s Ivem Machara¢kem vedla Sandra Hezi-
nova, ¢erven 2020.

54) Rozhovor s Filipem Cervinkou vedla Sandra Hezinova.

55) Rozhovory s Filipem Cervinkou a Ivem Macharé¢kem (oddélené) vedla Sandra Hezinova.

56) Rozhovor s Markem Stenclem vedla Sandra Hezinova, leden 2021.

57) Tamtéz.
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Prvni ¢ast studie pti nahliZzeni skupiny filmt z pohledu Zanrové teorie potvrdila hypo-
tézu, Ze o skupiné filmti mtizeme uvazovat jako o cyklu, nebot se jednalo o strukturu, jejiz
vyvoj je rozdélitelny do konkrétnich etap. Druhd ¢ast pak v analyze cyklu akcentovala
chovéni a motivace tvircd, stejné jako strategie uplatnéné pii propagaci ¢i pojmenovani
vyslednych produktu. Pohled na cyklus prizmatem praxe, ktery ptiblizil aktérské chovani,
ukazal, Ze o ambici navazat na aspéch Snowboardikii a vytézit aktudlni zajem o teenage-
rovské komedie mtizeme mluvit v pfipadé tf1, nikoli vSech ¢tyt navazujicich filmu. Rozho-
vory objasnily, Ze §lo v prvé fadé o snahu producentd, ktefi méli findlni slovo v rozhodnu-
t1, jak budou filmy pojmenovany, propagovany a prodavany. Reziséfi s vymezenim filmu
jako teenagerovskych komedii, které nesleduji jiné cile nez pouze bavit divaky, vzdy abso-
lutné nesouznéli.

Artikulace zanru a vazby na cyklus byla v souétu pro uplatnéné strategie zasadni.
I kdyz bylo rozdilné pojeti zanru i vztahu k cyklu dikazem, Ze konsenzus v ramci tymu
nebyl pravidlem, tviirci vzidy s Zanrovymi kategoriemi timyslné pracovali. Uvédomovali si
existenci cyklu i urcitych nélepek, které se snazili vyuzit jak béhem vyvoje a financovani,
tak pti ndsledné propagaci filmu. Nez aby lakali na herce ¢i reziséry, bylo pro né prioritou
vyzdvihnout zanrovou prislusnost snimkd, poptipadé vazbu nékterych z ucinkujicich na
$ir$i medidlni prostiedi.®® Co bylo pfileZitosti, se ale rovnéz stévalo omezenim. Ado-
lescenti nejsou finan¢né sobésta¢nou cilovou skupinou, proto jsou i finance, které mohou
vlozit do filmové zabavy, omezené. Zvyseny zdjem médii o konkrétni segment publika, je-
hoz kapacita i finan¢ni moznosti byly limitované, proto vedl k rozmélnéni pozornosti
i prehlceni trhu.

Zavér

I kdyz se konzumni film muze zdat prili§ Citelny a predvidatelny na to, aby si zaslouzil dii-
slednéjsi reflexi, priazkum komeréni tvorby skyta potencidl Iépe pochopit industrialni
podminky kulturni produkce. Jak chtéla ilustrovat predlozena studie, jsou to divacky
uspésné filmy kulminujici do podoby cykli, sérif a trendt, které nam umoznuji 1épe po-
chopit vnitfni konfiguraci filmového pramyslu. I kdyZz nahlédnuti teenagerovskych snim-
kit v Zanrovém kontextu ukazalo, ze se filmy nevy¢lenovaly z dobové produkee, porovna-
ni skupiny filma s ostatnimi filmovymi sériemi dané doby odhalilo, Ze se jednalo o jediny
rozvinuty cyklus nultych let. Jeho vyvoj vak nelze vykladat pouze logikou kauzalniho vy-
voje. Teenagerovské komedie produkovali riizni tviirci s riiznymi ambicemi, proto je pri-
hodnéjsi nahlizet zformovani cyklu jako souhrn nékolika udalosti, které ptispély k pro-
dukci vybraného typu.

Pro existenci cyklu bylo jednak stéZejni zapojeni soukromych firem do oblastni filmo-
vé produkce, jednak i motivace znacek spojovat své jméno s filmem. Teenagerovské kome-

58) Zasadni udalosti, ktera rezonovala v medidlnim prostredi a kterou se producenti snazili pfi vyrobé teenage-
rovskych komedii vyuzit, bylo vysilani pévecké reality show Cesko hledd SuperStar. Ptilezitost vyzili jak
Prudky s Melounkem, kteti do Experti obsadili u¢astniky druhé fady soutéze Tomase Lobla a Michaela Fo-
reta, tak Filip Cervinka, ktery jednu z roli v Panic je nanic svétil Sarce Vankové z prvni série. Pro zapojeni
mladych tvari bylo dillezité jejich soucasné vyuziti pfi vyrobé soundtrackd k filmim.
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die sice vznikaly v obdobi, kdy filmova tvorba stale celila nejistoté, byla to ale praveé urcita
neukotvenost i otevrenost filmového prostredi, které prispély k jejich produkei. Kuprtikla-
du product placement jakozto forma spolupréace s obchodnimi partnery v Ceské republi-
ce byla pravné upravena az v roce 2010, zddné normy ¢i podminky, které by musely byt pri
propagaci produkttl, vyrobkii ¢i sluzeb v audiovizualnich dilech dodrzovany, legislativa do
10. let neznala. Presto je produkce teenagerovskych komedii spojena s obdobim, kdy byl
product placement aktivné vyhledavanou a hojné uzivanou cestou, jak se dostat k finan-
cim ¢i produktam.

Ziskané finance, stejné jako podoba obchodnich vztaht, pfitom mély vliv na produ-
centskou praxi. Vétsina producentt nepochazela z filmového prostredi, neméla s filmovou
produkei zku$enosti a osvojovala si dovednosti az béhem vykonu ¢innosti. Sledovani ko-
mer¢nich cilti a snaha priblizit se adolescentiim soucasné vedla producenty k uéelovému
spojovani filmového produktu s dalsimi segmenty medialniho priimyslu. Dominantnim
medialnim partnerem komedii bylo soukromé radio Evropa 2, profilujici se jako stanice
pro mladé, propagace téz hojné vyuzivala periodického tisku pro mladez.

Zasadni se pro existenci cyklu ukdzaly byt také obecnéjsi spolecenské souvislosti, kon-
krétnéji vék cilové skupiny. V nultych letech dospivali ptislusnici generace Y, prvni global-
ni generace, kterd vyrustala obklopena modernimi technologiemi. Pravé pojeti cilového
divaka jako spotfebitele souviselo s podstatnym posunem — individualizaci a komercio-
nalizaci volného ¢asu. Nejen obchodni spole¢nosti, ale i lokalni firmy ¢i filmovi podnika-
telé, snazici se prodat filmové dilo, uzptisobovali své praktiky tak, aby u adolescentt a je-
jich rodic¢a ovlivnili poptavku po svych produktech. U teenagerovskych komedii se tak
stala pravidlem vyroba ptidruzenych produkta k filmu, reprezentovanych nejcastéji kni-
hami, které do roménové podoby prevadély scénar filmu, a soundtracky k filmim.

Pro¢ se ale od nultych let situace neopakovala a teenagerovské komedie vznikaji jen
ojedinéle? Odpovédi tvirct se dotykaly dvou diivodu. Nejen Ze je nutné, aby autofi rozu-
méli aktualnimu zivotnimu stylu a potfebam mladeze, jinak pro vybranou divackou sku-
pinou nejsou snimky relevantni. Cyklus byl jedine¢ny tim, Ze se rozvinul v dobé, kdy bylo
medialni pole soustfedénéjsi. Tvirci nultd léta shodné hodnotili jako jedine¢né obdobi,
v némz se pozornost mladeze jesté nerozpinala do online prostoru a ¢etnych medialnich
forem, coz je prekazka, kterd potencialné ztéZuje situaci tém, ktefi by se cestou produkce
komedie pro teenagery chtéli vydat dnes. Rok 2022 nas vsak presvédcil o opaku. Do ces-
kych kin byly uvedeny dva snimky, které se opét navratily k mlad$imu publiku: BANGER.
Adama Sedlaka a Pdrty Hdrder: Summer Massacre Martyho Pohla. Teprve nadchazejici
roky ukdzou, zdali uspéch téchto filma podniti produkci nového teenagerovského cyklu.
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Kdo se otaci za Slunecénici?

Nostalgicky konstrukt hvézdného obrazu Inky Zemdnkové

Who’s Looking Back at the Sunflower?

The Nostalgic Construction of Inka Zemdnkovd’s Star Image

Abstract

Inka Zeménkova (1915-2000) is known as a pioneering Czech female swing singer, a symbol of bur-
geoning Czech popular music under the Protectorate of Bohemia and Moravia. Due to personal,
cultural, and political circumstances, her professional career, spanning over sixty years, did not ever
reach nearly the same level of fame and success as in the early 1940s. Since the 1960s, however, there
were many waves of nostalgia for the singer (and the golden days of swing) driven by radio and es-
pecially television that strove to bring her back to the spotlight. Our study argues for the significant
role of nostalgia and recycling in (re)defining Zemankov4’s star image, which cemented not only her
status as the first Czech swing star but also many ongoing myths about her life as well as gender ste-
reotypes. Analysis of written and audiovisual archival sources, focused particularly on television
shows that involved Zemankovd’s iconic song Slunecnice (Sunflower) from the film Hotel Modrd
hvézda (Hotel Blue Star, 1941), uncovers the ways in which nostalgic framing filtered the singer’s star
image through the gaze of prominent male figures of the Czech showbiz. It also demonstrates that
the role of Inka Zemankova herself was far from passive: she exploited the nostalgic male gaze to re-
vive her fame and support the myth of not fulfilling her star potential due to ideological persecution.
The nuances of Inka Zemankova’s stardom examined throughout the article are further demonstrat-
ed in the accompanying audiovisual essay Slunecnice ocima gentlemanii (Sunflower Through the
Eyes of Gentlemen).

Kli¢ova slova
Inka Zemankovd, Slunecnice, star studies, nostalgie, swing, popularni kultura, protektorat Cechy
a Morava, televize, gender
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Hvézda popularni kultury, jejiz styl prestal byt aktualni, odpovidajici o¢ekavani publika, ¢i
dokonce politicky zadouci, nebo jejiz talent ani nemohl byt plné rozvinut, nema mnoho
na vybér. Pokud chce ztstat v kurzu, jednou z méla $anci je vsadit na nostalgii, ,,recyklo-
vat“V sebe sama. To znamend pfistoupit na hru raznych ohlédnuti, vzpominkovych pota-

vrove

d, filmt pro pamétniky ¢i kavarnicek dfive narozenych, které se s vétsi ¢i mensi rafinova-
nosti pokouseji navratit hvézdny obraz z dob nejvétsi slavy a uchovat jej jako nestarnouci
»dokonalou momentku“? Kyvnout na nostalgickou recyklaci v§ak pochopitelné obnasi
i pristoupit na logiku rezimu, ktery urcuje, kdo, jak, kdy a na co se ma vzpominat. Takovy
rezim md samoziejmé své politické, ekonomické a priamyslové zakulisi (jez bude predmeé-
tem této stati spiSe okrajové), ale i bandlni, zvlasté s odstupem mnohdy nechténé komic-
kou rovinu konkrétniho obsahu zdbavnych televiznich poradt a estrad. Pravé povaha
téchto show pritom dokaze napovédét, do jaké miry je vzpomindani na hvézdna léta pouze
prostfedkem, skrze néjz prislusny rezim ¢i jeho predstavitelé potvrzuji sebe sama. Popu-
larni hvézda (zvlasté zenska hvézda) ma velmi omezené moznosti, jak této determinaci
vzdorovat, natoz ji uniknout, a mtze s ni tedy bud riznymi zptisoby vyjednavat, anebo ji
pragmaticky pfijmout, byt tfeba na tikor vlastni emancipace.

Abychom této abstraktni tvaze dodali presnéjsi kontury, zminme jedno jméno — Inka
Zemankova (rozena Anna Konic¢kova, 1915-2000). Nazyvana prvni éeskou jazzovou zpé-
vackou a lokalni obdobou Elly Fitzgerald,” Zemankova se vzila jako symbol hudby pro-
tektoratu Cechy a Morava, mlddeznické subkultury ,bedel“ a ,,potapek, pro které swing
znamenal jednu z méla (jakkoli do¢asné) tolerovanych forem zabavného vyziti.* Ikonické
Slagry (Divka k rytmu zrozend, Rdda zpivam hot ¢i predevsim Slunecnice) a filmy (hlavné
tedy Hotel Modrd hvézda z roku 1941), jimz zpévacka vdéci za svou slavu, pochazeji viech-
ny z kratkého ¢asového rozpéti let 1939-1944. Zesilena represe okupa¢niho rezimu, osob-
ni peripetie bezprosttedné povale¢nych let, vlaznost oficialni komunistické doktriny 50. let
vidi jazzu a swingu, ale také zmény ve vkusu publika a nékteré problematické kariérni vol-
by uspéchy Zemankové vyrazné utlumily. Od 60. let dale potom sledujeme prerusovanou
sérii nostalgickych navrati k mytické swingové ére, takika vidy formalné iniciovanych
muzskymi pamétniky (nejslavnéji Josefem Skvoreckym), jez hvézdnou auru réiznymi zpa-
soby ozivovaly. Zemankovd nezustavala jen u swingu — v dochovanych dokumentech
a poradech najdeme napt. i country/kovbojské pisné, spartakiadni télocviéné vystupy ¢i

1) Srov. Mary Desjardins, Recycled Stars: Female Film Stardom in the Age of Television and Video (Durham:
Duke University Press, 2015).

2) Svetlana Boym, The Future of Nostalgia (New York: Basic Books, 2001), 49.

3) Kmotrem tohoto ptirovnani je zejména spisovatel Josef Skvorecky, viz napt. vzpominkovy potad Bloudéni
v rytmu i v Zivoté s Inkou Zemdnkovou (Miroslav Sobota, 1990).

4) Tuto unikatni mladeznickou kulturu raného protektoratu Cechy a Morava zkoumé Petr Koura, Swingari
a potdpky v protektordtni noci: Ceskd swingovd mlddez a jeji hotkej svét (Praha: Academia, 2016).
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bizarni horolezecké etudy — vzpominky se ovSem porad stacely hlavné k tvorbé prelomu
30. a 40. let. Na pocatku 90. let dostava nostalgie po jazzu oficidlni posvéceni: vznika zfej-
mé nejucelenéjsi vzpominkovy dokument o zpévacce (Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou
Zemdnkovou), ta navic obiha jednu show za druhou, posléze jeji hity napodobuji popular-
ni retro swingafi a swingatky raznych kvalit.” Jedna se tedy o hvézdu, kterd mtze velmi
dobfe slouzit jako lokalni pfipadova studie ,,hvézdného obrazu® (Richard Dyer)® do znaé-
né miry zalozeného na nostalgicko-recykla¢ni logice.

Zkoumani hvézdnosti Inky Zemankové napric nékolika dekadami (od konce 30. let az
do soucasnosti) nicméné nebude sledovat jen rozli¢né fazety, jichZ nostalgicko-recykla¢ni
tendence nabyvala. Smérodatna bude také otdzka, kdo na Zemankovou vlastné vzpomi-
nal, respektive jak konkrétni aktéfi toto vzpominani ramovali a jaky mocensky rezim
v $ir$im vyznamu reprezentovali. Neni prekvapenim, ze drtivou vét$inu vzpominkovych
dokumentti, poradti a estrdd o Zemankové (¢i se Zemankovou) strukturuje muzsky mo-
derétor nebo vypravé¢ stiedniho ¢i starstho véku — od Josefa Skvoreckého pies Ludka
Munzara po Bolka Polivku. Zptisob, jakym muzsti aktéfi performuji své vlastni vzpomin-
ky, a kontext, ve kterém tak ¢ini, nejsou neutralnim vzdavanim holdu velké zpévacce, ale
do zna¢né miry formuji jeji hvézdny obraz, filtruji jej perspektivou, jez odpovida muzské-
mu vidéni a prozivani, potazmo patriarchdlnimu rezimu, ktery stoji za nim. Budou nés
proto zajimat rtizné podoby interakci mezi Inkou Zemankovou a vzpominajicimi ,,moud-
rymi laskavymi gentlemany®, respektive zptisoby, jakymi oZivovaly a (znovu)utvarely
hvézdny obraz ,,prvni ddmy ¢eského swingu“. Zkoumani téchto interakci napii¢ kariérou
Zemankové, optené o textové i audiovizualni archivni prameny, ukaze, do jaké miry od-
povidala nostalgicka recyklace patriarchalnimu vidéni, ale i jak zpévacka samotnd doka-
zala fascinaci muzskych kulturnich elit svou osobou vyuzivat ve prospéch své vlastni
hvézdné mytologie.

Rozbor hvézdného obrazu Inky Zemankové bude sestavat z nékolika krokt. Prvni faze
bude vénovana teoreticko-metodologickym aspekttiim zpévacciny hvézdnosti, zejména
uloze nostalgické recyklace a muzského pohledu. Bude se opirat o existujici badani v ob-
lasti star studies, zaroven vSak zmini i body, v nichz konkrétni predmét naseho badani vy-
zaduje aktualizaci ¢i ptizpusobeni stavajicich metod. Druha ¢ast se zaméfi na tstfedni
motivy, uspéchy, zlomy a napéti, jez se opakovaly napfi¢ riiznymi etapami In¢iny umélec-
ké dréhy, a nastini jejich vyvoj v ¢ase. Treti pasaz bude blize zkoumat momenty ze vzpo-
minkovych dokumentti a poradi, konkrétné takové, v nichz do stfedu pozornosti pricha-
zi ikonicka pisen Slunecnice, jez Inku Zemankovou definovala nejvyraznéji. Zavére¢né
zhodnoceni bude zaroven mostem k paralelnimu vystupu na téma Inka Zemdnkova a Slu-
necnice, ktery vyzkumné problémy zkoumd videografickou formou.

5) Tyka se to hlavné zdbavnych potada Dékuji, bylo to krdsné (1998) Ondreje Havelky nebo Jsou hvézdy, které
nehasnou (2002) s Vladimirem Hronem.

6) Viz prukopnickou knizni publikaci star studies: Richard Dyer, Stars (London: BFI, 1998 [1979]) a nasledu-
jici podkapitolu.
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Nostalgicko-recykla¢ni ramovani hvézdného obrazu

Badatelské otazky, které osobnost Inky Zemankové vyvolava, zapadaji do zorného pole
discipliny star studies. Pro tuto vyzkumnou oblast, sahajici svym ptivodem do konce 70. let
minulého stoleti, neznamend hvézda jen predmét fascinace, ale mnohotvarny sémioticky
a socidlni fenomén. Pta se nejen na vyznam a funkci hvézd v konkrétnich uméleckych di-
lech, nybrz i jakymi zptisoby jsou hvézdy konstruovany, jaké faktory umoznuji jejich vznik
v dané Casoprostorové konfiguraci, jaci aktéfi i jaké spole¢ensko-historické podminky
spoluurcuji jejich fungovani (a prezivani), do jaké miry jsou utvareny kulturnim pramys-
lem ,,shora“ a do jaké publikem ,,zdola“, potazmo do jaké miry hvézdna osobnost muze
skute¢né utvéret sebe sama a do jaké je témito nadosobnimi vlivy determinovana atd.”
Star studies se, snad i nutkavéji nez mnohé dalsi filmové- a medidlné-védné ptistupy, po-
fad vraceji ke svym pocatkiam, konkrétné k myslenkam priaikopnické knihy Richarda Dy-
era Stars (1979), ale i obecnéji k dulezité pfechodné etapé v déjinach (nejen) filmovych
teorii, kdy se modely vychdzejici ze sémiotiky, marxismu a psychoanalyzy® za¢inaji dua-
slednéji konkretizovat a historizovat. Pravé souhra teoretickych nastroji k analyze indivi-
dua tvari v tvar ideologii a historiografické peclivosti viici specifickym determinantdm
rozvoje hvézdy (jednani konkrétnich aktérii a synergie socidlnich, kulturnich, ekonomic-
kych ¢i technologickych vlivii v dany ¢as a na daném misté) ¢ini ze star studies disciplinu,
které se dafi adaptovat na proménlivé medialni prostredi a rozsifovat sviij horizont (od
primdrné filmovych hvézd k osobnostem ¢i celebritdm vSeho druhu), aniz by musela dras-
ticky pfehodnocovat své pivodni metodologické zaméteni.”

Neékteré pojmy ze star studies jsou natolik vSeobjimajici, Ze je 1ze uplatnit i na specific-
ky ptipad hvézdy, jakou je Inka Zemankova. Prvotnim vychodiskem pro nas bude koncept
»hvézdného obrazu, ktery zahrnuje soubor znakii a medialnich textd utvarejicich pred-
stavu o hvézdé v dané spole¢nosti. Tyto predstavy se zdaleka neopiraji jen o konkrétni
filmové role ¢i pévecké vystupy — diilezitosti nabyvaji také napt. interni dokumenty kul-
turniho primyslu, propaga¢ni materialy, fotografie, rozhovory, vystupy napri¢ médii
i platformami, kritiky, komentare i vy¢ty skandali, memodary a biografie, potazmo vytvo-
ry fanouskovské kreativity, z druhé strany vsak i detaily performance (gesta, mimika,
hlas), které si s hvézdou spojujeme.'” Tato mnohost znaki je vzdy néjakym zpiisobem or-
ganizovana a hierarchizovana, coz Dyer a jeho nésledovnici oznac¢uji pojmem ,,strukturo-
vand polysémie“!” Hvézdny obraz tedy tvoii ,koneéna suma vyznamu a afektu, jez [hvéz-
dy] ztélesniuji a jez jsou usporadany tak, aby nékteré vyznamy a afekty vystupovaly do

7) K discipliné star studies obecné viz napt. Dyer, Stars; Christine Gledhill, ed., Stardom: Industry of Desire
(London - New York: Routledge, 1991); Martin Shingler, ed., Star Studies: A Critical Guide (London: British
Film Institute, 2012); Sabrina Qiong Yu - Guy Austin, eds., Revisiting Star Studies: Cultures, Themes and Me-
thods (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017).

8) K tzv. aparatové teorii viz napt. Philip Rosen, ed., Narrative, Apparatus, Ideology: A Film Theory Reader
(New York: Columbia University Press, 1986); D. N. Rodowick, The Crisis of Political Modernism: Criticism
and Ideology in Contemporary Film Criticism (Berkeley: University of California Press, 1995).

9) Martin Shingler - Lindsay Steenberg, ,,Star Studies in Mid-life Crisis®, Celebrity Studies 10, ¢. 4 (2019), 445-
452.

10) Dyer, Stars.

11) Tamtéz, 3, 63-64.
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popfedi a jiné byly zastfeny ¢i vytésnény jinam.“'? Organizace strukturované polysémie
nenf staticka, nybrz podléha riiznym proménam v zavislosti na vyvoji hvézdy v case, his-
torickém ¢i geografickém kontextu jeji recepce, pripadné dalsich faktorech. Tteba i u nej-
vétsi ikony ceského zabavniho pramyslu — zpévaka Karla Gotta — md strukturovana po-
lysémie 60. let, kdy platil za symbol nespoutaného mladi a spole¢enského uvolnovani,
vyrazné odli$né kontury nez polysémie let 70., kdy se stava tvari normalizaéni populdrni
kultury, stejné jako vidime rozdilné polysémie, kdyz se podivame na jeho tvorbu v Zapad-
nim Némecku, kde plnil pfevazné tlohu estradniho bavice, a vystupovani v Ceskosloven-
sku, kde chté nechté hral i dulezitou roli politickou.'” Na piikladu Inky Zeménkové poslé-
ze uvidime, Ze i relativné omezeny souhrn hvézdnych znakt (swingovani, mladi, americka
kultura, ideologicky utisk, nostalgie, nenaplnénost) mohl napti¢ nékolika dekddami nabi-
rat odlisnych konfiguraci, kdy jedny prvky byly upfednostiiovany na tkor jinych a/nebo
kdy rtizné elementy koexistovaly za cenu rozporti ¢i paradoxi.

Ohniskem sporti se ve star studies Casto stava vymezeni vztahu mezi lokalnim a glo-
béalnim, respektive otazky, do jaké miry je disciplina prilis $itd na miru americkému (v pti-
padé kinematografie hollywoodskému) hvézdnému systému (zejména v jeho klasickém
obdobi) a zdali ¢i v jaké podobé je lze adaptovat i na hvézdy z jinych geografickych kon-
textd.' I v ¢eském prostiedi lze najit odborné publikace,' jeZ teoretické poznatky star
studies produktivné konfrontuji s lokalné ukotvenymi hvézdami a jimiz je mozné se inspi-
rovat. V roce 2022 vysla obsihld monografie Sarky Gmiterkové ON: Kristidn v montér-
kdch, ktera postihuje kariéru Oldficha Nového diachronné ve vztahu k fungovani filmo-
vého (¢i $iteji kulturniho) pramyslu i politickym rezimim, véetné etapy po roce 1948
a podminkam ,.statné socialistického modu produkee®, ktery se vici hollywoodskému
modelu pokousel vytvofit alternativu.'® Ucelend akademicka publikace zaméfena na né-
kterou z hvézd tuzemské hudebni branze zde zatim chybi,'” je ale mozné navazat napti-
klad na studii Miroslavy Papezové o Mart¢ Kubisové, pfihodné zejména proto, Ze se zaby-
v4 mimo jiné obrazem ikonické zpévacky ve filmech a televiznich potradech.'¥

12) Tamtéz, 3.

13) Khvézdnému obrazu Karla Gotta viz Petr A. Bilek, ,,Karel Gott: The Ultimate Star of Czechoslovak Pop Mu-
sic’, in Popular Music in Eastern Europe: Breaking the Cold War Paradigm, ed. Ewa Mazierska (London: Pal-
grave Macmillan, 2016), 217-241. Viz také popularizaéni knihu Pavel Klusék, Gott: Ceskoslovensky ptibéh
(Brno: Host, 2021).

14) Na otazky lokélni specifi¢nosti se soustfedi zejména kolektivni monografie Revisiting Star Studies, viz Yu -
Austin, eds., Revisiting Star Studies.

15) Viz specidlni ¢islo Hluminace zamétené na ceské filmové hvézdy: Sdrka Gmiterkov4, ,,Ceské filmové hvézdy*,
Iluminace 24, ¢. 1 (2012), 25-29; Vladimira Chytilova, ,,Olga Schoberova, filmové hvézda v kontextu ¢esko-
slovenské kinematografie 60. let, Iluminace 24, ¢. 1 (2012), 87-112. Déle viz napt. Sarka Gmiterkova, ,,Be-
trayed by Blondness: Jifina Stépnickova Between Authenticity and Excess — 1930-1945 Celebrity Studies
7,¢.1(2016), 45-57; Richard Vojvoda, ,,Selling ‘Czechness’ abroad: images of Jan and Zdenék Svérak in pro-
motion and reception of Kolya*, Studies in Eastern European Cinema 13, ¢. 2 (2022), 196-210.

16) Sarka Gmiterkovd, ON: Kristidn v montérkdch (Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2022).

17) Za posledni dobu nicméné vzniklo pér inspirativnich neakademickych publikaci, které mohou byt pro
zkoumadni Inky Zemankové ptinosné. Vedle zminované knihy o Karlu Gottovi jde zejména o publikaci vé-
novanou R. A. Dvorskému, ktery s Inkou Zemankovou za protektoratu spolupracoval. Jan Miiller, R. A. Dvor-
sky (Usti nad Labem: Statutarni mésto Usti nad Labem, 2020).

18) Miroslava Papezova, ,Marta Kubigové: ne-herecka s cenou Thalie: Ceské pop-hvézdy 60. let mezi divadlem,
filmem a televizi®, Iluminace 30, ¢. 2 (2018), 77-92.
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Nase zkoumani hvézdného obrazu prvni ¢eské swingové zpévacky se soustiedi zejmé-
na na jeho vyvoj v ¢ase. Diachronni pohled, ktery volime, umoznuje sledovat jednak pro-
mény strukturované polysémie, kontinuity i diskontinuity, opakovani i diference, jednak
ukazat, za jakych podminek mutze hvézdny obraz pretrvavat delsi casové obdobi navzdo-
ry starnuti ¢ zméndm mod." Na obrazu Inky Zemdankové je v tomto ohledu unikatni jiz
zminovany nepomér mezi relativné kratkym obdobim vrcholu slavy (1939-1944, z hledis-
ka etablovani hvézdného obrazu 1937-1946) a naopak velmi dlouhou etapou definovanou
prevazné vzpominanim ¢i touhou po navratu (od poloviny 60. let do zpévacciny smrti,
potazmo dodnes). Tuto diskrepanci pozdéjsi stitihové dokumenty a porady oteviené te-
matizovaly a i samotna Zemankova s ni uvédoméle pracovala, zejména tim, jak zdtrazno-
vala rizné momenty, kviili nimz nemohla naplnit sviij potencial (neuskute¢nény prvni ja-
zzovy film v rezii Martina Frice, zesilena nacistickd cenzura, zasah iidajného bolSevického
politruka Havlicka pii provérce v Lucerné v 50. letech atd.). Ostatné i ikonické vystoupe-
ni se Slune¢nici v Hotelu Modrd hvézda uz v jednom z prvnich vzpominkovych poradu ra-
muje jako urcitou cenu utéchy poté, co se nepodatilo realizovat onen prvni jazzovy sni-
mek.? Hvézdny obraz Inky Zemankové je tedy definovan nejen Ipénim na momentech
nejvetsi slavy (coz by samozrejmé nebylo nikterak neobvyklé), nybrz i reflexi toho, Ze se
vinou vnéjsich okolnosti nepodarilo hvézdnost odpovidajicim zptisobem rozvinout a ze
i vrcholné okamziky hvézdné drahy byly vzdy jiz ¢imsi neplnohodnotné.

Takto silné vychyleni hvézdného obrazu k nenaplnénym piislibim minulosti nevy-
hnutelné otevira téma nostalgie. V poslednich dekadach se tato odbornymi kruhy dfive
marginalizovana forma citéni ocitla ve stfedu zajmu rozli¢nych humanitné- a socialné-
-védnych disciplin®" a i star studies se s ni snazi v nékterych ohledech vyrovnat — at uz se
jednd o strategie, skrze néz hvézdy odkazuji ke svym osvéd¢enym minulym rolim,?? nebo
o fanouskovskou recepci hvézd s ¢asovym odstupem.” Prévé a zejména v ptipadé hvézd-
ného obrazu totiz nelze nostalgii odmavnout jako prili§ subjektivni ¢i zkreslenou: pokud
pristoupime na tezi, ze hvézdny obraz je vzdy slozité konstruovan na ose mezi medialnim
priamyslem, samotnou hvézdou a publikem, tak si jej nejde uplné predstavit a) bez cilené-
ho opakovaného pripomindni a vyzdvihovani urcitych ikonickych momentt hvézdné
drahy shora, ani b) bez citového zaniceni fanousku a fanynek, ktefi na hvézdu zamérné ¢i
nezamérné nabaluji nové vyznamy a afekty. Konkrétné Inka Zemankova vdé¢i za sviyj dil-
¢i revival v poloviné 60. let jak vSeobjimajici, popularnimi médii Zivené nostalgické tuzbé
po spolecensky vytésnénych jevech (napt. Sarka Gmiterkova mluvi v souvislosti s pozd-
nim televiznim vystupovanim Oldticha Nového pravé o ,nostalgicko-recykla¢ni tenden-
ci),?¥ tak v konkrétni roviné hlavné spisovateli-fanouskovi Josefu Skvoreckému. Pro néj

19) Desjardins, Recycled Stars, 1-12.

20) Jednalo se o televizni potad Grandsupertingltangl, dil ,Swing, swing, swing" (1970), v némZ Inku Zemdnko-
vou zpovida Jifi Suchy. Déle viz podkapitolu o Slunecnici.

21) Hovoiise uz dokonce i o ,,nostalgia studies®, viz napt. Michael Hviid Jacobsen, ed., Nostalgia Now: Cross-dis-
ciplinary Perspectives on the Past in the Present (London — New York: Routledge, 2020).

22) Renée Middlemost, ,The Incredible, Ageless Reeves: Aging Celebrity, Aging Fans, and Nostalgia®, Celebrity
Studies, 17. 4. 2022, cit. 18. 5. 2022, https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/19392397.2022.2063404.

23) Line Nybro Petersen, ,Gilmore Girls Generations: Disrupting Generational Belonging in Long-term Fan-
dom’, Celebrity Studies 9, ¢. 2 (2018), 216-230.

24) Gmiterkova, ON, 287-355.
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jsou vzpominky na jazz a swing prelomu 30. a 40. letech ¢astym zdrojem literarni inspira-
ce, nostalgickym navratem do jino$skych let a emblémem ,nezadrzitelného uplyvani
Casu“? Ince Zemdnkové a dal$im jazzovym zpévackdm vénoval rozhlasovy potad Sdm
doma s Zenskymi hlasy (1964), ¢imz se, jak pozdéji ukdzeme, vyrazné podilel na jejim na-
vratu do vefejného povédomi. Mnozstvi dochovanych vzpominkovych televiznich doku-
mentt a show od 60. do 90. let svéd¢i o tom, Ze prace s nostalgickou rovinou hvézdného
obrazu Zemankové byla védoma a planovana. Sledovani vyvoje funkci nostalgie po ,vé¢-
né zpivajici Slune¢nici“ umozni nahlédnout, do jaké miry tato nostalgie slouzila jako nej-
jednodussi a nejucinnéjsi cesta k udrzeni hvézdného obrazu Inky Zemdankové (a swingu
obecné) v ideologicky obtiznych ¢asech.

Zaroven je dtilezité vnimat, Ze nostalgie neni zavisla pouze na obsahu, ale i na konkrét-
nim médiu.?® Recyklace slavnych pisni, jednotlivych vystoupeni i naaranzovanych histo-
rek napri¢ televiznimi porady slouzi k utvrzeni ptivodniho hvézdného statusu, s precho-
dem od neopakovatelné zivé performance a kanonickych filmt 40. let k repetitivnéjsi
a profannéjsi formé osloveni pres televizni obrazovku se v§ak hvézdna aura zaroven pro-
méiluje.””) Televizni nostalgie v jistém smyslu vraci vybajeny hlas a projev swingové divy
zpét na zem, obraci pohled na starnouci Zemdnkovou, jak se rtiznymi zptisoby a s riizny-
mi doprovody snazi k¥isit své hity v kulisach, které dobové Zivelnosti jazzu pro bedly a po-
tapky takika v ni¢em neodpovidaji. Zvlasté s odstupem mohou byt takova predstaveni
mnohdy ter¢em posméchu (v lep§im pripadé soucitného a v horsim jizlivého), nicméné
pro badatele jsou velmi cenna, nebot umoznuji docenit komplexni hru réiznych ¢asovych
a medidlnich rovin, ktera se do hvézdného obrazu Inky Zemankové otiskovala a otisku-
je.®¥ Vechny reminiscence na Slunecnici a zlatou swingovou éru zdmérné ¢i nezdmeérné
prozrazuji nemoznost vratit se v ¢ase, a to nejen zjevnymi znaky, jako je starnuti zpévacky
a klesajici schopnost napliiovat imperativy swingovych gest a frazovani beze zbytku,? ale
také stopami rtiznych médii, skrze které pisné Zemankové putovaly (od gramofonu a fil-
mu pres rozhlas a televizi az na online platformy) a které obdatuji jeji performance speci-
fickou (a logicky téz starnouci) materidlni patinou. Pozdéjsi analyzy vzpominkovych po-
fadt budou tedy myslet i na tuto medialni rovinu, jiz nostalgické utvareni hvézd obnasi.

Cela tato nostalgicko-recykla¢ni konstrukce md jesté jeden rozmeér, ktery pro pocho-
peni hvézdnosti Inky Zemankové nelze opomenout — rozmér genderovy. V celém korpu-
su vzpominkovych poradii a vystoupeni jsme nasli pouze dva, ve kterych nostalgické roz-
jimani nad prvni swingovou zpévackou nalezi primarné Zené ¢i Zenam: jedna se o epizodu

vv7r

show Marie Rottrové Divadélko pod véZi (1986), v niz spolu s moderujici pévkyni vzpomi-

25) Viz rozhlasovy porad Sdm doma s Zenskymi hlasy (1964). Tento uryvek rovnéz zazni v televiznim dokumen-
tu Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou Zemdnkovou (1990).

26) Katharina Niemeyer, ed., Media and Nostalgia: Yearning for the Past, Present and Future (Basingstoke - New
York: Palgrave Macmillan, 2014); Dominik Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur (Berlin:
Kulturverlag Kadmos, 2017).

27) K prechodu hvézd z filmového platna na televizni obrazovky viz Desjardins, Recycled Stars, 8-11.

28) Jaimie Baron, The Archive Effect: Found Footage and the Audiovisual Experience of History (London: Rout-
ledge, 2014).

29) Swingovy projev nemohla Zeménkové po celou dobu svoji kariéry rozvijet také zfejmé kviili tlakéim shora.
Rtizna omezeni mohla byt ddna i formatem danych televiznich poradu a estrad.
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né folklorni zpévacka Jarmila Suldkov4,”® a o porevolué¢ni televizni rozhovor z cyklu Jesté
jsem tady (1998), v némz zpévacku zpovida Tereza Brdeckovd.® Jinak, i kdyz je Zemanko-
va Casto pritomna a aktivné vystupuje, hlavni iniciativa nélezi muzim. Opét, neda se rict,
ze by $lo vzhledem k patriarchalnimu nastaveni tuzemského televizniho a medidlniho
priamyslu v danych etapach o az takové prekvapeni (byt disproporce je vyrazna i tak), po-
zoruhodné jsou ovéem predevs$im konkrétni formy a kontexty, v nichz slavni herci, zpéva-
ci, moderatofi a bavi¢i Zemankové vzdavaji hold. Jejich vice ¢i méné uvétitelnd perfor-
mance nostalgie neztidka nesmétuje ani tak k bliz§imu poznani zpévacky, ale spise k jejich
subjektivnimu prozivani. V zasnénych historkdch z mladi se swingovd legenda zpfitom-
nuje jako fetis, ozvéna krasného hlasu a jedine¢ného vystupovani, kterd muzské osobnos-
ti provazela citovym vyvojem. Vyuziti téchto (jakkoli tfeba uptimnych) monologt ve for-
matu televizniho poradu vytvari filtr, skrze néjz Inku Zemankovou vnimame, a proto je
dalezité klast si i otazky, jak zasadni ulohu muzsky pohled v nostalgicko-recykla¢nim
utvareni jejiho hvézdného obrazu hraje.

V discipliné star studies, od pocatku vyrazné inspirované feministickym myslenim, na-
lezneme fadu precedentd, jak se vyrovnat s hvézdnosti zalozenou na sexualizaci (viz staté
Richarda Dyera o Marilyn Monroe),”” hvézdnym obrazem konstruovanym muzskymi
aktéry (viz studie Jaapa Kooijmana o Whitney Houston)*® ¢i genderovymi aspekty recykla-
ce hvézd (viz text Mary Desjardins vénovany pozdni televizni kariéfe Glorie Swanson),*¥
nicméné takto explicitni zaméfeni na obraz formovany muzskou nostalgii je v mnohém
vyzvou. Dil¢i analogie by bylo mozné hledat ve fenoménu uctivani opernich div v muzské
gay komunité v povale¢nych Spojenych statech a zapadni Evropé, kterd v nespoutaném
hlase a okazalém vystupovani opernich hvézd (naptiklad Marie Callas) nachédzela utopic-
ky vyraz potla¢ované touhy i sexudlni orientace.’® Obraz mytické Slunecnice, jiZ se nepo-
dafilo v podminkach nacistické okupace a komunistického rezimu prosadit, a prece jeji
hlas z davnych nahravek stale rezonuje, ma s opernimi divami leccos spole¢ného, napoje-
ni na gay komunitu u nostalgickych subjektii (alespon tedy priznané) ¢i zdokumentované
stopy podvratného ¢teni ov§em chybi, nehledé na odlisny ekonomicky, politicky a geogra-
ficky kontext. Sty¢né body lze nicméné hledat v hlubsich strukturach fetisismu, skrze néz
muzsti protagonisté ramuji hvézdny obraz Zemankové a ptizptsobuji jej ztracenym ¢i ne-
naplnénym tuzbam. Jak uz ovéem naznacil uvod, je tfeba se mit na pozoru pred priliSnym
nadrazovanim muzské perspektivy a nezapominat na zpévacku samotnou, jez patriarchal-
ni vidéni sebe sama do zna¢né miry ptijala a uméla s nim velmi uc¢inné pracovat.

30) Pro uptesnéni: Suldkové na Slunecnici vzpomina v kontextu svého zaméstnani prodavacky v podnikové pro-
dejné Supraphonu, nejedna se priméarné o Inku Zemankovou.

31) Existuji samoziejmé televizni vystoupeni, ve kterych pisné Inky Zemankové interpretuji jiné zpévacky ¢i he-
re¢ky (napt. Svétlana Nélepkova v poradu Vladimira Hrona Jsou hvézdy, které nehasnou, v dile Nejvétsi slag-
ry 30. a 40. let), nicméné i v téchto pripadech mivaji rdmovéani a moderovani na starosti muZzi.

32) Richard Dyer, Heavenly Bodies: Film Stars and Society (London — New York: Routledge, 2004), 17-63.

33) Jaap Kooijman, ,,The True Voice of Whitney Houston: Commodification, Authenticity, and African Ameri-
can Superstardom’, Celebrity Studies 5, ¢. 3 (2014), 305-320; Jaap Kooijman, ,Talking [Heads] About Whit-
ney*, NECSUS European Journal of Media Studies 9, ¢. 2 (2020), 445-448.

34) Desjardins, Recycled Stars, 57-98.

35) Wayne Koestenbaum, The Queen’s Throat: Opera, Homosexuality, and the Mystery of Desire (Boston: Da
Capo Press, 2001).
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Nasledujici paséze objasni nostalgicko-recykla¢ni motivy i jejich fetisistické ramovani
v konkrétnéjsich obrysech. Nejprve zmapujeme vyvoj hvézdného obrazu Inky Zemanko-
vé od 40. let do soucasnosti, poté se dostaneme ke specifické analyze vybranych poradi
a vystoupeni.

Aspekty hvézdného obrazu Inky Zeméankové

Analyzovat hvézdnou osobnost Inky Zemankové znamena mimo jiné seskrabavat vrstvy
mytt a $kraloupy fabulaci, jeZ na ni spolu s nanosy nostalgie ulpivaji. Védomé, ¢asto i zce-
la zdmérné, je pritom o sobé $itila sama Zemdnkova a na informacni scesti tim svedla
nejednoho respektovaného muzikologa, spisovatele ¢i publicistu, ktefi jeji vefejny obraz
oficialné ramovali. Kariérni i zivotni narativ Inky Zemdankové je ze smyslenych, ¢asto ne-
sourodych a chaotickych, avSak poutavych, a zfejmé proto i pramalo reser§ovanych auto-
biografickych legend z velké miry vystavény. Tyto legendy jsou tedy i nedilnou soucasti je-
jiho hvézdného obrazu, na jehoz konstruktu se Zemdnkova systematicky a s vyuzitim
podpory a zprostiedkovani (vétsinou muzskych) autorit podilela.

V nékterych ptipadech nelze z jejiho vypravéni rozeznat a spolehlivé dolozit, kdy néco
pouze predstirala ¢i zastirala, v éem mluvila pravdu a kdy si ji ,,upravovala® podle momen-
talni potreby, ale ani c¢emu vlastné nakonec sama vétila. Dlouhou dobu ziistdvalo nevyjas-
néné uz jeji samotné datum narozeni. Rodnym jménem Anna Konickova, uméleckym
Inka Zemdnkov4, se narodila 4. srpna 1915 v Praze.>® Nejpozdéji koncem 50. let, ale neo-
ficidlné pravdépodobné uz drive, zacala o svém véku fabulovat a uvadét jako rok narozeni
1925, ¢imz se délala o rovnych deset let mladsi (obr. 1).5” U hvézd v8ak nejde v tomto

Doba platnosti do:

%5, %o na félo podobonce je zabrazen(a) majiiel(

1ary(3) se pred orgénem veisind bez;
" noruége podepsof(g).

obr. 1: Ob¢ansky priikaz s nepravym
datem narozeni (zdroj: soukromy
archiv Jaromira Farnika)

36) Narodni archiv, fond Policejni feditelstvi I — evidence obyvatel, sign. Konicek Josef; fond Policejni feditel-
stvi Praha II — vSeobecna spisovna — 1941-1950, karton 5520, signatura K3650/3, Koni¢kové Anna / Inka
Zemankova.

37) Malokdo se pozastavoval nebo Zemankovou konfrontoval s tim, Ze pokud by se narodila az v roce 1925,
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ohledu o nic ojedinélého. Praxe, kdy se hvézdy snazi sviij kariérni i Zivotni narativ (re)mo-
delovat dle vlastnich pfedstav a aktudlnich, vétsinou ideologicky a spolecensky vyhovuji-
cich potteb, ¢i vytésnit nékteré momenty z vlastni i vefejné paméti, je vcelku bézna a z mi-
nulosti zndma.*® Inka Zeménkové dokdzala byt v tomto sméru chameleonskd i presvédciva
a k tomu velice pragmaticka a cilevédoma.

Nicméné cilem ani ambici této studie, a ani v jejich moznostech, neni veskeré legendy,
které kolem sebe tato hvézda $ifila, jednozna¢né ozfejmit. Studie interpretuje vyhradné ty,
jez jsou podstatné pro jeji zamér a vypovidaji o zvolenych hlavnich aspektech utvareni
hvézdného obrazu Zemankové. Nejdilezitéj$im motivem je pak nostalgicka recyklace, vy-
skytujici se v kariéfe Inky Zemankové poprvé v poloviné 60. let a nejvystiznéji po roce
1989. Kratce po zméné rezimu totiz vznikly podminky, v nichz bylo snadné prosadit kon-
strukt ,,zakdzané“ nebo alespon ideologicky nevyhovujici, potlac¢ované jazzové zpévacky,
jiz nebylo béhem predchozich dekad z politicko-ideologickych ditvodit umoznéno plno-
hodnotné rozvijet svoji uméleckou kariéru a hvézdny status. Jak ukdze nasledujici text,
Zemankova toho vyuzila a ve svych pétasedmdesati letech byla schopna efektivné prosa-
zovat svij comeback, a to pravé za pomoci ucelnych fabulaci a na nostalgii zalozené ptiz-
né moudrych laskavych gentlemand.

Ctyti stadia hvézdné kariéry Inky Zemankové

Od roku 1937, kdy Inka Zemankova zahégjila svoji kariéru prvni ¢eské profesionalni swin-
gové zpévacky, lze vyvoj jejiho hvézdného obrazu ¢lenit na 4 etapy:

Hvézdné obdobi a formovani hvézdného obrazu (1937-1946);

Vyhasinani hvézdnosti a prvni nostalgicka ohlédnuti (1946-1970);

Udrzovaci faze kariéry (1970-1989);

Comeback a oziveni hvézdné osobnosti skrze nostalgickou recyklaci (od roku 1990).

Ll

1. Hvézdné obdobi a formovani hvézdného obrazu (1937-1946)

Hvézdna kariéra Inky Zemankové, nazyvané také kralovnou ¢eského jazzu nebo swingu,
se za¢inala formovat v predvale¢ném obdobi a kulminovala v obdobi protektoratu Cechy
a Morava. Navzdory ideologickym vyhradam rezimu se swing stal symbolem dobové mla-
deznické kultury® a Zemdnkovd patfila mezi jeji nejvice exponované tvafe. V ¢lancich

stala by se baletkou Slovenského narodniho divadla ve svych Sesti letech, svoje prvni, souc¢asné uz hlasové
vyzrélé nahrévky s Orchestrem Karla Vlacha z roku 1939 by musela realizovat jiz ve ¢trnacti letech a turné
s R. A. Dvorskym o rok pozdéji se i¢astnit jako sotva patnactiletd. Ni¢emu z toho pfitom neodpovidaji ani
dobové fotografie Zemankové. Mytus data svého narozeni se ji ale dafilo prosazovat natolik diisledné, Ze uz
se Ize stézi dopatrat, jakym zptisobem obelstila oficidlni ifady natolik, Ze ji byl v roce 1959 vystaven ob¢an-
sky priikaz s falesnym datem narozeni 4. srpna 1925. Viz Narodni archiv a oficidlni doklady a ufedni listiny
v poziistalosti Inky Zemankové.

38) Viz naptiklad Klusék, Gott.

39) Koura, Swingafi a potdpky v protektordtni noci. Podnétny je téZ pohled Briana S. Locka, ktery ukazuje, Ze
okupacni rezim swing do urcité miry toleroval jako formu eskapismu. Brian S. Locke, ,,Swing in the Pro-
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z roku 1940 se piSe, Ze je ,,divka se sametovym hlasem™?, ,,éeska Alice Fay, jen s tim roz-
dilem, Ze je daleko sladsi své americké kolegyné“", , nesporné nase nejlepsi jazzova zpé-
vacka, kterou hudebni kritika nazvala: dévce s rytmem v téle“?. V roce 1941 byla zpovi-
déna uZ coby Ceska hvézda (obr. 2).*) Béhem tohoto obdobi se o Ince Zemdankové psalo
viceméné jesté bez jeji manipulace s fakty, kterou svefepé uplatiiovala pozdéji, a hvézdny
obraz se tak utvarel viceméné bez fabula¢nich zasahti, byt neptekvapivé odpovidal dobo-
vému objektivizujicimu pohledu na zenské hvézdy.

r-' :
[I lli‘

(F

By
)

obr. 2: Inka Zemankova na titulni obr. 3: Inka Zemankova s Orchestrem Bobka Bryena (zdroj:

strance Casopisu Hvézda Ceskych pani ~ soukromy archiv Jaromira Farnika) — stazeno z internetu, kde je bez
a divek uvedeni autora fotografie

Prvni profesiondlni vystupovani Inky Zeméankové se datuje do roku 1937, kdy zpivala
s Orchestrem Bobka Bryena (obr. 3) ve Zliné. Po zlinské premiére nasledovala vystoupeni
v kavérnach v Plzni, poté v Praze s orchestrem Harryho Ostena, s kapelou Harryho Har-
dena, pozdéji s profesionalnim jazzovym souborem Blue Music Karla Slavika. Zasadnim
obratem v kariéfe byla pro Zemankovou nabidka od Karla Vlacha. V ¢ervau 1939 s nim
zpivala poprvé pro rozhlas, v srpnu nahrali na gramodesky pisné Rdda zpivdm hot a Ran-
ni ptdce a od Fijna méla s Vlachem smlouvu na vystupovani v Alhambte (obr. 4). Soubéz-
né spolupracovala i s R. A. Dvorskym, s nimz v lednu 1940 nahrala na desky pisni¢ky Md
ldska je jazz a Cvréek muzikant a v dubnu odjela s jeho orchestrem na velké turné po ces-
kych méstech. V letech 1941 az 1943 méla s kapelnikem Jaroslavem Malinou smlouvu na
ucinkovani s jeho orchestrem ve vyhlasené prazské kavarné Vltava, ¢imz ziskala alespon
docasné pracovni jistotu a prijem. Mnozstvi prace, uspéch i pomérné rychle bujici status

tectorate: Czech Popular Music Under the Nazi Occupation, 1938-1945% in Music in World War II: Coping
with Wartime in Europe and the United States, eds. Pamela M. Potter — Christina L. Baade — Roberta Monte-
morra Marvin (Bloomington: Indiana University Press, 2020), 199-225.

40) Milan Nogacz, ,,Setkani s Inkou Zemankovou®, Svétozor 40, ¢. 10 (1940), 119.

41) jr, ,R. A. Dvorského triumf a hold K. Haglerovi‘, Ndrodni listy 80, ¢. 120 (1940), 4.

42) ,Divka k rytmu zrozend®, Poledni list 14, ¢. 325 (1940), 4.

43) J. Hron, ,Nase ¢eské hvézdy se nam zpovidaji: Inka Zemankova se zpovida“, Krdsny romdn 5, ¢. 205 (1941), 6.
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obr. 4: Inka Zemankova s Karlem obr. 5: Inka Zemankova s R. A. Dvorskym (zdroj: soukromy archiv
Vlachem (zdroj: soukromy archiv Jaromira Farnika) — bez uvedeni jména fotografa, tento obrazek
Jaromira Farnika) — na druhé strané se objevuje i na internetu

fotografie razitko se jménem fotografa
Foto Stréminger, Praha XII.

hvézdy totiz jesté neznamenaly dostate¢né financni zajisténi. Proto méla vedle zpivani
prubézné nékolik civilnich zaméstnani jako urednice nebo prodavacka, jimiz si podle
svych slov vydélavala nejen na zivobyti, ale také na Saty ¢i kostymy na vystoupeni. Kromé
toho, Ze §lo 0 nezbytnou reprezentativni vybavu zpévacky, Zemankova na svijj zevnéjSek
béhem celé kariéry diisledné dbala. Zpétné se k tomu v roce 1992 vyjadrila takto: ,,Hvéz-
dou jsem se stala ve chvili, kdy jsem si mohla koupit na splatky kozich. Zdtraziuji ¢eskou
hvézdou jazzu... ¥

Zemankova postupné presla od zpévu v anglictiné do Cestiny, kterd je pro swingovani
mnohem naro¢néjsi a pro mnoho muzikantti do té doby zamenala néco témér nepredsta-
vitelného. Zemdnkova jako prvni dokdzala adaptovat swingové frazovani na cestinu, vy-
tvorila sviij vlastni scat, méla ojedinély témbr a podiové vystupovani doprovazela specifickym
pohybovym projevem, ¢imz si ziskdvala mladé publikum i uznani kolegt. Pisnic¢ky ji psa-
li Gspésni skladatelé jako Kamil Béhounek, Jiti Traxler nebo Slava Emanuel Novacek a tex-
tafi Jaroslav Moravec, Karel Kozel nebo Josef Gruss. Nej¢astéji zminované swingové ever-
greeny jako Rdda zpivam hot, Md ldska je jazz, Divka k rytmu zrozend i Bloudéni v rytmu
vznikly pravé v letech 1939-1944 a vzapéti po jejich uvedenti se staly nejen slégry, ale vzi-
ly se také jako synonyma jména Inka Zemankova. VSechny totiz korelovaly s jejimi umé-
leckymi prednostmi, dovednostmi a ambicemi. Veskeré tyto aspekty pak rovnéz formova-
ly hvézdny obraz Zemankové, postaveny zpocatku na originalité jejiho celkového projevu
a vystupovani i na faktu, Ze byla nasi prvni jazzovou, respektive swingovou zpévackou.*

Kromé koncertniho vystupovani s pfednimi orchestry, zpivani v rozhlase a nahravani
desek se na budovani hvézdného statusu Zemankové vyznamné podilelo i jeji Gi¢inkovani

44) Milan Cais, ,,P¥ibéh sluneé¢nice: Ctyfi zastaveni s hvézdou swingu Inkou Zeménkovou*, Cteni na sobotu, pfi-
loha RP 2, & 57 (1992), 9.

45) Vyraz jazz chidpeme a pouzivame jako zastiesujici pojem pro hudebni styl, do kterého spada i swing coby ja-
zzova odnoz moderniho stylu s prvky popularni tane¢ni pisné.
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ve filmech. Z filmového platna se jeji hlas ozval poprvé v roce 1937 a souvisi s jejim vystu-
povanim téhoz roku ve Zliné. Nazpivala tehdy doprovodnou pisnicku pro kratky propa-
gacni snimek tovarny Bata s ndzvem Silnice zpivd. Od roku 1939 propujc¢ovala svij hlas
herec¢kdm (naptiklad Véra Ferbasova,'® Natasa Gollové'”) nebo ve filmech i sama uéinko-
vala (vétsinou v roli anonymni zpévacky) a zpivala pisni¢ky originalné komponované pro
dany film.*® Zemankova tedy jesté nebyla hvézdou prezentujici ve filmech svoje §lagry, ale
pravé naopak — z ptivodné filmovych pisni se pripadné staly $lagry jejiho repertoaru. Jak
vzpomina Oldfich Novy v televiznim filmu Martina Fri¢e FRI-FI-PI z roku 1964, diive
musel v kazdém filmu zaznit ustfedni $lagr, ktery prochézel celym filmem, divaci si ho po
predstaveni zpivali a méli tak kazdy rok svoji filmovou pisnicku.*” Takovym ptipadem je
i pisnicka Slunecnice z filmu Hotel Modrd hvézda z roku 1941, ktery lze oznacit za prilom
v kariéfe Zemankové.

Jakkoliv byl Hotel Modrd hvézda uspésny a Slunecnice pro kariéru Inky Zemankové
zlomova, §lo jen o jakousi nahrazku. O vstupu Inky Zemankové do svéta filmu se totiZ za-
¢alo psat uz o rok drive. Jako prvni prisel s ideou hudebniho filmu ,,na télo“ Ince Zeman-
kové Jiti Traxler, o cemz se vSak Zemdnkovd pozdéji nezminovala® a veskerou pozornost
sousttedila k projektu jinému, podle ni zfejmé prestiznéjsimu. At uz budeme vétit po-
zdéj$im ,,pohadkdm” Zemankové o tom, jak ji ve stejnou dobu poslouchali v (auto)radiu
R. A. Dvorsky a reZisér Martin Fri¢, zacali se o ni zajimat a shanét v rozhlase jeji jméno,*”
prokazatelné zacali tito dva aktéti a spolupracovnici iniciovat v roce 1940 prvni Cesky ja-
zzovy film s pracovnimi ndzvy ,Nedokoncend melodie” a ,,Bloudéni v rytmu®*” Zemdn-
kovd o ptipravovaném filmu mluvila v bfeznu 1940:

Velmi se té$im [...] zdcastnila jsem se jiz zku$ebniho nataceni a zkouska dopadla
pro mne velmi pfiznivé. Mam pry fotogenicky oblic¢ej a pfijemny mikrofonni hlas.
[...] Nevim sama mnoho podrobnosti, protoze se na scénafi stale néco méni. Vim
viak zcela bezpecné, Ze po zptisobu filmu Alexandriv Ragtime-band bude R. A. Dvor-
sky fidit velky jazzovy orchestr a ze hudbu bude komponovat K. Béhounek a J. Trax-
ler.>?

Film nakonec nebyl realizovan, tidajné kvuli zostfenému nacistickému dohledu na Ba-
rrandové a kvtili tehdejsim ideologickym vyhradam vici jazzové zabave.

Ke konci valky musela Zemankova jezdit zpivat do Némecka pro nucené nasazené ces-
ké délniky. Dalsi stdlé angazma pak ziskala u Ladislava Habarta, s nimz zpivala v praz-
ském Fénixu az do rozpusténi jeho orchestru na jate 1946. Preruseni aktivni kariéry

46
47
48
49
50
51

Panna (Frantisek Cap, 1940).

Pfiklady tdhnou (Miroslav Cikan, 1939).

Viz napt. film Rukavicka (J. A. Holman, 1941). Inka Zemankova zde zpivé jako ¢lenka Bajo tria.

FRI-FI-PI (Martin Fri¢, 1964).

Ondfej Suchy, Inka Zemdnkovd: Divka k rytmu zrozend (Praha: Ikar, 2006), 84-87.

Podle S. E. Novacka doporucil Inku Zemankovou reziséru Fri¢ovi on, viz Ivan Réssler, Prdtelé jsou pribuzni,
které si vybirdme sami! (Praha: Format a Knizni klub, 1997), 35.

52) Kromé nékolika mélo zminek v publikovanych ¢lancich a dopisu R. A. Dvorského Ince Zemdnkové se ne-

—_ oD e

dochovala ani synopse, ani idajné rozpracovany scéndf.
53) Nogacz, ,Setkani s Inkou Zemankovou*, 119.
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v dobé, kdy se jesté uspésné drzela na vrcholu popularity, pak spiSe nez se zakazem, o kte-
rém pozdéji mluvi, souvisi se zménami v jejim osobnim Zzivoté. Jednak se ocitla bez stalé-
ho angazma a de facto bez stabilniho zaméstnani a prijmu. Néjakou dobu zpivala v Pardu-
bicich a poté ptijala nabidky na vystupovani v Liberci, kde tou dobou bydlela. Mezitim se
totiZ v roce 1944 provdala za Vaclava Holuba a nasledovala ho za jeho praci do Liberce
a do Cvikova.

soucasné nejdulezitéjsi etapou z hlediska daldiho formovani jejtho hvézdného obrazu skr-
ze nostalgickou recyklaci, nebot se k ni po zbytek umélecké drahy vztahovala a pragmatic-
ky na ni stavéla svoje navraty. Pravé v tomto obdobi zaujala svym pusobenim genera¢ni
souputniky, jinak téz celozivotni pratele: muzikologa Lubomira Dortizku, ktery se po cely
Zivot jazzem profesné zabyval, a také spisovatele Josefa Skvoreckého, fanouska jazzové
a swingové hudby, jehoz dilo je odkazy na tento hudebni Zanr silné protknuté. Inka Ze-
mankova se stala predobrazem postavy Suzi Braunové z jeho povidky ,,Eine kleine jazz-
musik® z roku 1957, ptevedené v 90. letech i do divadelni podoby, v povidkach ,Bassa-
xofon“ (1965) a ,Red Music* (anglicky 1977, ¢esky 1990) se objevuje i jmenovité. Oba tito
vyznavaci jazzu, stejné jako pisnicka Slunecnice vinouci se celou kariérou, budou dulezity-
mi aktéry pfi re-modelovani hvézdného obrazu Zemankové v dalsich etapach a svym
vzpominanim ji zasadné pomohou k navratiim a opétovnému upevnéni pozice hvézdy, re-
spektive legendy.

2. Vyhasinani hvézdnosti a prvni nostalgicka ohlédnuti (1946-1970)

Skrze vypravéni samotné Zemankové zacala média jeji povale¢né ptisobeni uz v poloviné
60. let zobecnovat na ploché vyjadreni, ze byla tzv. dvacet let u ledu, ze méla zakaz, na dva-
cet let se za ni zaviela voda a podobné.* Pfitom z analyzy materidla v jeji pozistalosti,
z re$ersi periodik, rozhovort a ze sestavené casové osy jejiho veskerého ptisobeni vyplyva,
Ze to neni tak docela pravda. Jeji kariéra se po predeslém vrcholu sice ponékud utlumila,
presto nelze hovotit o tom, Ze by nebyla viibec aktivni, neméla zadné prilezitosti, nebo Ze
by byla hned po valce ¢i po nastupu komunistii k moci v inoru 1948 zakdzana. Na docas-
ném oslabeni jejtho piisobeni a stazeni se predevsim z prazské scény na prelomu 40. a 50. let
meélo vliv nékolik faktorti. Profesné to byl uz zminény konec stdlého angazma v Praze s ka-
pelou Ladislava Habarta v roce 1946, po némz sice nasledovaly dalsi nabidky, nicméné Ze-
mankova se spise prizpusobila nové Zivotni situaci, kdyz nasledovala manzela z Prahy do
Liberce a ptijala angazma zde. S nejvétsi pravdépodobnosti touzila po klidném rodinném
zazemli, kterého se ji nejprve po ztraté otce a posléze i matky nedostévalo v détstvi a mla-
di, chtéla vést spokojeny partnersky zivot a také potfebovala odborné $kolit hlas. Nelze
opomenout ani fakt, Ze ji po vélce vyristala konkurence novych zpévacek. Ze by méla v té
dobé skute¢ny zakaz a na jakém zakladé by ji byl vydan, neni doloZené. Navic §lo o obdo-
bi, které Skvorecky nazyva ,nylonovym vékem", kdy se v kratké povéle¢né euforii ze zno-
vunabyté svobody jazzu spiSe oteviraly nové perspektivy. Pokud prichazely v této oblasti

54) Josef Skvorecky, Hovkej svét: Povidky z let 1946-1967 (Praha: Odeon, 1969), 247-261.
55) Viz naptiklad Slavek Ostrezi, ,Tti Zeny uprostfed hudby: Inka Zemankova’, Vedouci pionyrii 19, 5-6 (1967), 47.
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néjaké ideologicky motivované postihy ¢i zakazy ¢innosti, bylo tomu az béhem 50. let. Ze-
mankova v seznamu svych zaméstnani uvadi, Ze v letech 1947 az 1952 pracovala jako
tifednice v Uradovné socidlniho pojisténi v Liberci.*® Novinové upoutévka ze srpna 1949
to doplnuje:

Svij 25¢l. soubor predstavi opét Praze po delsi piestavce a po zdjezdech republikou
kapelnik a dirigent Jozka Malina [...] V nedéli dne 21. srpna 1949 hraje druhd ¢ast
souboru Jozky Maliny na podolském posviceni. Spolutc¢inkuji: Inka Zemankova

[...]157

Je tedy evidentni, Ze kromé fadového zaméstnani v Liberci vystupovala na prelomu
40. a 50. let ptileZitostné i v Praze, k tomu zpivala s orchestrem Ladislava Bare$e v Liberci
a soucasné jezdila i zdjezdy s estrddnim souborem.*®

Zacatkem 50. let se spolu s utuzovanim komunistického rezimu formovaly nové ideo-
logické tivahy o vhodné a zadouci podobé popularni hudby, preferovaly se socialistické
kolektivni a budovatelské pisné a jazz nebo obecné prozapadni formy kulturni a umélecké
¢innosti se stavaly opét nepohodlnymi. V unoru 1951 se konal v prazské Lucerné Festival
artistdl, coz mél byt kryci nazev pro vetejné porddané umélecké provérky za ucasti publi-
ka. Inka Zemankovd v pozdéjsich textech a vystoupenich az dramaticky a s emo¢nim pod-
barvenim popisuje, jak ji na zdkladé jejiho vystoupeni byla coby ,,zpévacce se zapadacky-
mi manyry“® zakdzand ¢innost a jak se formy zédkazu béhem dekady postupné mirnily
i zostfovaly. Mimo jiné ji opravnd komise za specifickych okolnosti uplny zakaz zmékéila
na zakaz vystupovani v Praze — konferenciér v§ak musel v tvodu programu oznamit, ze
se zpévacka od svych dfivéjsich manyrt distancovala, tudiz jde o jinou Inku Zemankovou,
nikoliv tu ,,ptivodni divku v rytmu zrozenou®*”

Svou pracovni napln béhem obdobi ,zékazu“ Zemankova, ¢asto bez jakékoliv zaste,
prezentovala tak, ze délala traktoristku ve Cvikov¢, zajizd€la traktory, orala, vypomahala
v kancelafi, lakovala podlahy, zdobila objekt traktorové stanice kvétinami a pfi tom si zpi-
vala cvi¢né predev$im na traktoru, v kostele a o vikendech vystupovala s mistni kapelou.®"
Stejné jako je nanejvy$ pravdépodobné, Ze jistd omezeni ¢innosti po uréitou dobu béhem
50. let Zemankovou postihla, 1ze rovnéz usuzovat, ze cvikovské ptisobeni ma piivod opét
hlavné v jejim osobnim zivoté, nebot od urcité doby zastaval jeji manzel funkci vedouciho
tamni Statni traktorové stanice. Kdyz byl po néjakém case odvolan zpét do Prahy na mi-
nisterstvo zemédélstvi, loucili se pry s venkovskym prostiedim a idylkou neradi.®” Rozpo-
ruplné vyzniva i fakt, Ze Zemdankova profesi traktoristky a praci na traktorové stanici ve
Cvikové neuvadi mezi polozkami svych zaméstnani. Namisto toho se po pozici tfednice

56) Ru¢né psany seznam priibéhu zaméstnani Inky Zemdnkové (Nedatovano, nezafazeno), pozistalost Inky
Zemankové.

57) ,Inzerat ¢. 15085 Lidovd demokracie, 19. 8. 1949, 4.

58) Suchy, Inka Zemdnkovd, 51.

59) Viz naptiklad Lubomir Dortizka, Fialovd koule jazzu: Ceské jazzové konfese (Praha: Panton, 1992), 43.

60) Stanislav Titzl - Karel Srp, ,,Historie psand pisnic¢kou: Inka Zemdankova', Repertodr malé scény 7, ¢. 5 (1969), 11.

61) Pavla Soukupovd, ,Mym lékem celej den Ze zpivam®, Nase rodina 3, ¢. 23 (1970), 6.

62) Suchy, Inka Zemdnkovd, 56-57.
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v Liberci a zpévacky v liberecké kavarné Pol v dobé od ledna 1952 do dubna 1953 objevuji
jako zaméstnavatelé béhem let 1953-1955 Ceskoslovenské cirkusy a varieté Praha, nava-
zuji Hudebni artisticka ustfedna a Pragokoncert do roku 1963. Zemankova ziejmé v pri-
hodnych ¢asech umné zestru¢nila a prevypravéla cvikovskou epizodu traktoristky k utu-
zeni dojmu zakdzané zpévacky. Proto mnoho pozdéjsich rozhovort a ¢lank, prejimajicich
vypovédi a historky Zemankové od sebe vzajemné a bez provéfeni, vypovida o tomto ka-
riérnim obdobi Zemankové s jistou senza¢nosti jako o dobé, kdy nase swingova krélovna
nemobhla zpivat a zivila se jako traktoristka.®”

Nicméné, mimoprazské intermezzo vyuzila Zemankova hlavné pro profesionalni sko-
leni hlasové techniky u profesorky Jitiny Logacevové. V roce 1966 zhodnotil jeji rozhod-
nuti Josef Skvorecky jako jedine¢nou poctivost, ,,ze se na vrcholu popularity odhodlala na
nékolik let zanechat vystupovani, aby se naucila hlasové technice, na coz samozfejmé do-
platila, nebot po nékolikaleté odmlce dominovaly jazzu a taneéni pisniéce uzZ jiné hlasy.*
Jako o dilematu, ma-li kvtili hlasové vyuce na nékolik let prerusit slibné rozjetou kariéru,
se rozpovidala sama Zemankova v roce 1965 v rozhlase a pak v ti§téné reminiscenci z roku
1967:

Stejné bych musela prestat zpivat. Méla jsem zmanyrovany hlas, lidé, kdyz chtéji né-
koho slyset, tak nejsou kriti¢ti. Potfebovala jsem se naucit zpivat, ovladat techniku.
Z Anglie prisly naro¢né pisné, které vyzadovaly kantilénu. Méla jsem hlas, ale byl
jako zaslé kameni, mezi kterym obcas néco blyskne...®

Timto vyjadfenim ale do jisté miry popira svij vlastni zkonstruovany narativ o zaka-
zané zpévacce, navic v pozdéjsim li¢eni Zivotnich i uméleckych strasti uz tento umélecky
sebekriticky postoj neopakovala a prosazovala verzi, ze v dobé zakazu ¢innosti alespon
svij hlas zdokonalovala pro zpév v oblasti vazné hudby a dal$ich zanr, protoze vétila, Ze
jednou zase bude moct zpivat.*®

Kariéra i hvézdny obraz Zemankové se také malo davaji do souvislosti s vyvojem mo-
derni tane¢ni hudby a pisni¢ky v Ceskoslovensku. Koncem 50. let sice vznikaji hudebn{ té-
lesa, ktera maji jazz ptimo ve svém ndzvu, jako naptiklad Jazzovy orchestr Ceskosloven-
ského rozhlasu pod vedenim Karla Krautgartnera, do popredi se ale stale vice dostava
tane¢ni hudba a pozvolna i bigbit, byt s podobnymi ideologickymi potizemi, jako tomu
bylo s jazzem a swingem v protektoratnim obdobi. Dfivéjsi hvézdné postaveni a populari-
ta Inky Zemdankové zalozené pravé na swingovém pusobeni se tim padem logicky oslabo-
valy. Na prelomu let 1958 a 1959 ptizval Inku Zemankovou k hostovani v kavarné Vltava
do té doby umélecky perzekvovany kapelnik a skladatel Jaroslav Malina s nové sestavenym
orchestrem a vytéhl ji tak zpét na poédium, na némz drive zazivala vrcholné hvézdné ob-
dobi. Uspésny comeback se nicméné nekonal. V hudebni revue Vitava véera a dnes repre-
zentovala Zemankovd spolu se Standou Prochazkou a Bajo triem v prvni ¢asti ono véera

63
64
65
66

Viz napiiklad Milan Tesat, ,,Prokleti: Inka Zemankova®, Reflex 1, ¢. 8 (1990), 42-44.
Josef ékvoreck}'r, »Znamy hlas®, Hudba pro radost 1966, ¢. 3 (1966), 8.

Mir. Filipkova, ,,Star’s Dust?, Mlady svét 9, ¢. 33 (1967), 5.

Ostrezi, ,,ITi zZeny uprostied hudby, 39.
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a ve druhé ¢asti minéné jako dnes zastupoval mladou generaci mimo jiné Karel Gott. Tato
mezigeneracni prezentace zpévaki a zpévacek v§ak neméla dlouhého trvani, nebot se mé-
nila doba a s ni pfichdzelo do VItavy mladsi publikum s jinym hudebnim vkusem a prefe-
rencemi. Zemankova se nasledné zkousela zanrové transformovat do vice popové i bitové
roviny, ale zde ji ,,pfedbihaly® nové tvare a hlasy jako Eva Pilarova, Hana Hegerova a dal-
$1, pusobici v nové zakladanych divadlech malych forem.

Zacatkem 60. let hostovala Zemankova na Slovensku a poté absolvovala dlouhodobé,
velmi Gspésné angazma v Polsku, pak v Némecku, v letech 1968-1969 vystupovala pod
hlavi¢ckou Pragokoncertu i v zdpadnich zemich, naptiklad Francii a Svycarsku.®” Kromé
koncertovani také pravidelné nahravala v mnoha zahrani¢nich rozhlasech. ,Zpivala jsem
nejnovéjsi hity, samé anglické slagry. Slavna Slunecnice jim v Polsku nic nefikala, tam
o mé zalé slavé nevédéli. Brali mé jako zpévacku soucasnou, coz mi bylo mnohem pii-
jemnéjsi,“ vyjadrila se k zahrani¢énimu ptisobeni ve svych pamétech Zemankova.*®® Z cita-
tu vy¢nivaji dvé formulace: za prvé ta o zaslé sldvé, nebot pravé tenhle fakt si nehodlala
v dalsich fazich kariéry pripustit. I proto $kolila svij hlas, udrzovala si fyzickou kondici,
snazila se oblékat a licit mladistvé, lhala o svém véku, mlzila o minulosti a pozornost sta-
¢ela k budoucnosti. Avsak presto, ze chtéla jit s dobou a nasledovat moderni trendy, para-
doxné se v ramci vlastni nostalgické sebemytizace ucelové vracela zpét ke svym zlatym
protektoratnim ¢astim. Vyrok, Ze ji bylo mnohem ptijemnéjsi byt za zpévacku soucasnou,
pak potvrzuje premisu o schopnosti Zemankové (doc¢asné) ,,zanevtit“ na svoji doménu
swing a prejit kvili popularité k jinym, dobové atraktivnéj$im a zadanéjsim hudebnim
zanram. Prezentovala to jako vyvoj, jako podstatnou vlastnost umélce neustrnout na mis-
té, drzet krok s dobou.®” Protoze se v$ak tézko smifovala s pozici mimo vysluni a chtéla
stale zpivat, bylo pro ni v dobé, kdy se swing z mainstreamu vytracel, nutné prizptisobit se
a hledat moznosti uspéchu i v jinych zanrech. V rozhovoru pro ¢asopis Melodie z roku
1971 si v téchto ohledech rovnéz odporuje, kdyz na adresu zahrani¢nich angazma v Pol-
sku, a hlavné ve Svycarsku v roce 1968 skoro rozzlobené tika: ,,Ze zpivdm i jinymi styly?
O to vic si mne ceni! Tam vSude jsem pro né zpévacka soucasné doby. Tak pro¢ mné to
u nés predhazuji a soustavné se snazi vmeéstnat mne do néjaké $katulky, nékam, kam ne-
chci?® a pak az zatvrzele uminéné tvrdi: ,,Swing se vraci. Musi se vratit. Bude trochu jiny,
bohatsi o cely vyvoj muziky poslednich tficeti let. Ale ur¢ité zase bude! A ja ho budu zpi-
vat, budu!“7?

Nezda se, ze by Inka Zemankova pfi hodnoceni svoji kariéry kladla na aspé$né zahra-
ni¢ni ptsobeni velky diraz: jako by preferovala kontinualni domaci kariéru, trvale se
vztahovala a upinala spiSe k prazské scéné a ¢eskému publiku. Pro navrat k témto kote-
num, obnoveni medialniho zdjmu a pro dalsi vyvoj hvézdného obrazu Inky Zemankové je
zlomovy rok 1965. Tehdy zacal jeji pisnicky ve vét$i mife opét hrat rozhlas a vzniklo i par
nahravek v Supraphonu. Milnikem ale bylo odvysilani zminéného rozhlasového poradu
Josefa Skvoreckého s ndzvem Sdm doma s Zenskymi hlasy z rozhlasového cyklu Sdm doma

67) rk, ,Jak ja to vidim: Inka Zemankova“, Melodie 9, ¢. 1 (1971), 14-15; Soukupova, ,,Mym lékem celej den ze
zpivam’, 6.

68) Suchy, Inka Zemdnkovd, 112-113.

69) Tamtéz, 51; rk, ,,Jak ja to vidim", 14-15.

70) rk, ,,Jak ja to vidim®, 15.
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s hudbou, kterou mdm rdd v prosinci 1964. V bfeznu 1965 otiskla Melodie pochvalna slo-
va posluchace, pamétnika a prislusnika swingové generace na adresu tohoto poradu a také
prosbu, aby dostal Josef Skvorecky prostor pro vzpominkovy text o zpévackach a swingu
40. let.”V V ¢ervnu 1965 natocila potad Sama doma s hudbou, kterou mdm rdda pro stejny
rozhlasovy cyklus také Zemankovd. V dile, ktery pro ni podle scénate pomdhal pripravit
Skvorecky, mapovala svoji dosavadni kariéru, vzpominala na swingovou éru 40. let, zdi-
raznovala, Ze razila cestu zpévackam, které prichazely po ni, jmenovala a hrala $lagry
svych zahrani¢nich kolegyn a péveckych vzort. Stru¢né zminila ideologickou nepfizen
vici swingu, potvrdila obtiznost svého navratu po odmlce kvili odbornému $koleni hla-
su, vyjadrila vdék Slovakam, ktefi ji umoznili ndvrat na scénu, a priblizila ptisobeni v Pol-
sku, kde pry takika zdomdcnéla. Vyslovila nadéji, Ze po nahravani v ostravském a brnén-
ském rozhlase snad bude mit ptileZitost i v rozhlase prazském.” V srpnu 1965 nasledoval
Skvoreckého ¢lanek s nazvem ,Navrat jednoho hlasu® v ¢asopise Melodie.”” Viechny tii
uvedené texty jsou silné prodchnuté nostalgii po swingové éfe, In¢inych zacatcich a v pri-
padé Skvoreckého hlavné po mladi, s nimz mél tuto éru predeviim spojenou.”” Osobnost
Inky Zemankové s jejimi evergreeny se tak coby symbol urcité doby stava pro pamétniky
jakymsi fetiSem, skrze néjz je mozné oddat se nostalgii po nevratnych ¢asech mladi.

Pozdéji na tyto okamziky oba aktéti vzpominali jako na momenty, které Zemankovou
domacimu publiku pfipomnély, oZivily zdjem o ni a pomohly ji tak znovu nastartovat do-
maci kariéru, a to pravé skrze popsanou nostalgii. Nahravala, koncertovala a s jednou pis-
ni hrala ve filmu Jana Némce Mucednici ldasky, v roce 1967 uc¢inkovala a zasedala v poroté
pévecké soutéze Talent 67,7 jeji pisnicka se objevila v televiznich Pisnickdch kolem nads,
k tomu vyucovala v letech 1963-1968 zpév na Lidové $kole uméni. Jak ale konstatoval
v roce 1969 ¢asopis Repertodr malé scény:

[...] prestoze Inka Zemdnkova dnes zpiva daleko lépe nez v dobé své nejvétsi slavy,
a také 1épe nez leckterd jeji slavnéjsi kolegyné, zatim se ji nepodarilo prosadit se na-
tolik, aby bylo mozno hovofit o opravdovém comebacku. Proto odjela loni v kvétnu
na ptilro¢ni zajezd do Francie a Svycarska, kde ma v budoucnu natécet také do roz-
hlasu.”

Po navratu se snazila od nostalgie odpoutat: ,,Minulost je to, co bylo. Ale ja Ziju mno-
hem vice z budoucnosti neZ z minulosti: ze sni a z pfdni a moznd i z touhy.“”” Dévala do-
hromady novy doprovodny orchestr, prosazovala novy repertodr. I kdyz je potteba vy-

71) Inz. Pavel Holec ml., ,Napsali jste nam: Swingova generace®, Melodie 3, ¢. 3 (1965), 69.

72) Cesky rozhlas, Archivni a programové fondy, archivni nahravka potradu Inka Zemdnkovd: Sama doma
s hudbou, kterou mdm rdda, &isla past DF05341, DF05342, stopdz 58:36, datum premiéry 6. 6. 1965; viz
téZz ,Scénar Inka Zemankova sama doma s hudbou, kterou ma rada“ (Nezpracovano), Archiv Spole¢nosti
Josefa Skvoreckého v Praze.

73) Josef gkvoreck}'l, »Navrat jednoho hlasu®, Melodie 3, ¢. 8 (1965), 176-177.

74) ,Scénéi Josef Skvorecky sam doma s hudbou, kterou mé rad“ (Nezpracovano), Archiv Spole¢nosti Josefa
Skvoreckého v Praze.

75) Viz napiiklad ,,3. vefejné kolo Talent 67 Svobodné slovo, 14. 4. 1967, 5; ,,5. vefejné kolo Talent 67 Svobod-
né slovo, 27. 4. 1967, 5.

76) Titzl - Srp, ,Historie psand pisni¢kou, 11.
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zdvihnout vervu, s jakou se Zemankova poustéla do nové prace a projektu a aktivné se
snazila svoji kariéru kormidlovat, ukazalo se, Ze tento zamér nebyl dlouhodobé udrzitelny
a ze nostalgicky narativ zcela opustit nelze.

3. Udrzovaci faze kariéry (1970-1989)

Podobné jako o predchozi, druhé fazi kariéry Zemankova prohlasovala, Ze méla nucenou
prestavku, najdou se ¢asté zminky, ze ji bylo v umélecké ¢innosti branéno i v dal§im dva-
cetileti. Le¢ kuptikladu hned zacitkem 70. let nabizelo Prazské kulturni stfedisko pod
svoji nové zfizenou uméleckou agenturou Akord show ,K rytmu zrozend“ a v ni Inku
Zemiankovou jako zpévacku evropského jména s libivym repertodrem modernich pisni
i evergreent,”® a je tedy zfejmé, Ze mohla fungovat i v oficidlnich strukturach (obr. 6).
I dalsi listiny ve zpévacéiné poztistalosti vypovidaji, Ze byla v tomto obdobi oficidlné aktiv-
ni a mohla pracovat. Kratky ¢lanek v Melodii z roku 1981 ji pfedstavuje jako nesmirné ¢i-
norodou a uvadi pestry kaleidoskop jejich pracovnich aktivit: icast v televiznim poradu,
nahravani se Swing bandem Ferdinanda Havlika na desku Pantonu, brnénsky rozhlas, za-

e ]

RAZSKE KULTURNI STREDISKO
UMELECKA AGENTURA AKORD uvadi

Inku
Zemankovou

v show

LK RYTMU ZROZENA"
Rezie a choreografie

Frank Towen

Instrumentalni skupina
CASSUS FORS F. Krunerta

Tanéi divéi duo Helena a Véra
Pofadem provazi Ivo Livonec
Cena je Kés

véetné 3pickové aparatury

plus doprava
a diety pro 11 osob.

Uméleckd draha INKY ZEMANKOVE telegraficky:

P PR o

V Sesti letech tanéi v bratislavském baletu, p zpiva od patnacti let
s Karlem Vlachem, R. A. Dvorskym, Ferdinandem Havlik Karlem Krautgart-
nerem a rozhlasovymi orchestry Ostravy, Brna a Prahy. Je stélym hostem
variavského a berlinského rozhlasu, nahrava s cury$skym rozhlasem. Je malo
zemi v Evropé, kde nezpivala. Nyni nahrava s Karlem Vlachem, poté natoéi
s televizi a orchestrem Josefa Vobruby velkou revue-show.

INKA ZEMANKOVA byla prvou pritkopnici nasi pop-music. Je zpévac-
kou 3koleného hlasu (&tyfi oktavy), ovlada viechny styly od swingu po soudobé
hity, ma Gzky kontakt se svétovym vyvojem v hudbé a drii s nim krok.

CO NABIZI SHOW ,K RYTMU ZROZENA"“?
® zpévacku evropského jména
® libivy repertoar modernich pisni i evergreen(
® hezkou podivanou
(G \oreho ik obr. 6: Propaga¢ni materidl PKS agentura
JAROMIR SKOTNICA, Praha 4, Olbrachtova 1046, telefon 4396238 e (Zdl‘Oj'
A

Akord k show ,,K rytmu zrozend
el i soukromy archiv Jaromira Farnika)

77) Soukupovd, ,,Mym lékem celej den Ze zpivam', 6.
78) Propaga¢ni plakatek (Nedatovano, nezarazeno), pozustalost Inky Zemankové.
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obr. 7: Eviden¢ni prikaz umélce
Pragokoncert s. 1 (zdroj:
soukromy archiv Jaromira
Farnika)

obr. 8: Eviden¢ni prukaz umélce
Pragokoncert s. 2 (zdroj:
soukromy archiv Jaromira
Farnika)

jezdy s estradni skupinou.” V roce 1984, kdy uz byla pét let v diichodu, ji byl vydén novy
eviden¢ni pritkaz umélce Pragokoncertu a jeho platnost byla nésledné prodlouzena az do
roku 1990 (obr. 7 a 8).59

Je nesporné, ze Inka Zemankova byla béhem treti etapy svoji kariéry rozhodné ¢inoro-
d4, nebo se o to alespont vyznamné snazila. Pfedpoklddejme tedy, Ze co se jeji domnélé re-
zimni nepohodlnosti ty¢e, méla kromé sebemytizace na mysli spise fakt, Ze navzdory nej-
rtiznéj$im prilezitostem se jeji kariéra a hvézdny status nerozvijely neustale tak, jak by si
byvala predstavovala a prala, a Ze nebyla stale sttedem nejvys$siho zajmu. Napiiklad v an-
keté popularity Zlaty slavik, vyhlasované od roku 1962 ¢asopisem Mlady svét, se Zeman-
kové ani jednou neumistila na prvnich dvaceti az tficeti zvefejnovanych mistech, pozdéji
do roku 1989 pak ani mezi prvnimi padesati ¢i sty nejoblibenéj$imi zpévackami. V této

79) »Z domova: Legendérni ,divka k rytmu zrozend'..., Melodie 19, ¢. 9 (1981), 266.
80) Eviden¢ni pritkaz umélce Pragokoncertu (Nedatovano, nezafazeno), pozustalost Inky Zemankové.
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anketé, ktera reflektovala spiSe interpretky mladsi generace, pripadné starsi, avsak ptisobi-
ci v zanru tane¢ni pisnicky (napt. Yvetta Simonova, ro¢nik 1928), se naopak umistovala
vrstevnice Inky Zemankové, muzikalovd a operetni zpévacka a Sansoniérka Ljuba Her-
manova (ro¢nik 1913). Pro srovnani s jinymi jazzovymi zpévackami, v roce 1965 se na
19. pri¢ce umistila Vlasta Prichova (ro¢nik 1926), pozdéji se umistovala i Jana Koubkova
(ro¢nik 1944).

Jelikoz si vSak Zemdnkova nechtéla pripustit, Ze kazda hvézdna kariéra ma svoje
vrcholy i propady a ¢asem i starnutim se intenzita hvézdnosti oslabuje, a mozna se stale ci-

tila i nedocenéna, vinila z ,,netspéchu® nepfizen vSemoznych okolnosti. Uméleckou ¢in-
nost Inky Zeménkové béhem obdobi tzv. normalizace a pozdniho socialismu az do roku
1989 bychom mobhli vystiznéji charakterizovat jako uspésné status quo: udrzovala si doby-
tou pozici a tézila z ni, obéas nahrévala, stale zpivala a vefejné vystupovala (obr. 9 a 10),
objevovala se na televiznich obrazovkach i v ¢asopisech, obcas ji pfipomenulo i velké
platno.

obr. 9: Inka Zemankova vefejné vystoupeni (zdroj: obr. 10: Inka Zemankova vefejné vystoupeni (zdroj:

soukromy archiv Jaromira Farnika) — bez uvedeni soukromy archiv Jaromira Farnika) — na druhé
jména fotografa strané fotografie razitko Zdenék Herman, 789 69

Postrelmov, Rizova 429

Velice dillezité pro ni bylo zustat atraktivni, tzn. dobfe vypadat a udrzovat si fyzickou
kondici, ptisobit mladistvym a optimistickym dojmem, protoze: ,,Kdyz vystoupite pred
lidi a nez za¢nete zpivat, posuzuji vas predevsim podle toho, jak vypadate — zda na né pi-
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obr. 11: Inka Zemankova zamlada (zdroj: soukromy obr. 12: priklad z recitalu Splnéné sny (zdroj:

archiv Jaromira Farnika) soukromy archiv Jaromira Farnika) — na druhé
strané fotografie razitko Foto Lubor Hauptmann,
Nameésti 14. fijna ¢. 11, Praha 6; soucasné vsak jde
o zabér/foto z recitalu Spinéné sny

sobite mladistvé ¢i ucabrtané.“*V Rysem jeji hvézdné osobnosti se stala vyvinutd obsese
kultem téla a mladi, zapocata uz dfive popiranim véku (obr. 11 a 12). Byla vytrvala a dis-
ciplinovand, pohybové nadand, méla baletni pripravu, zdokonalovala se ve stepu, chodila
na gymnastiku, uméla se pohybovat na pédiu i pfed kamerou a od roku 1969 k tomu pri-
brala horolezectvi. To ji prospivalo i po strance dusevni, nebot od mlddi méla tendence
k depresim a vycerpani, nadto se diky tomuto sportu pohybovala mezi mladymi lidmi, coz
ji vyhovovalo i lichotilo.*” Tento minimdlné u zpévacek neobvykly sport a konicek se stal
ptitazlivym pro média a Zemankovou udrzoval nejen v kondici, ale také v hledacku me-
didlniho z4jmu.*”

Udrzovanim mladistvé vizaze a image pomoci paruk, vyrazného liceni, pestrych ba-
revnych $ati a Casto exaltovanych pohybovych kreaci se v§ak Zemankova, i pfes zohled-
néni dobovych médnich trendd, stavala postupem casu spise jakousi afektovanou karika-
turou sebe sama (obr. 13 a 14). Svoji roli v tom sehréla mimo jiné ona neutuchajici snaha
délat se o deset let mladsi. Citelné je to zejména ze srovnani s jejimi ,,umirnénéjsimi*
a ptirozenéji ptisobicimi vrstevnicemi v poradech Kabaret U dobré pohody (1976) a Sest

81) ,Cvicite? Sportujete? Chodite do ptirody? V anketé Ahoje odpovida Inka Zemankova®, Ahoj na sobotu 4,
& 47 (1972), 3.

82) Viz naptiklad rk, ,,Jak ja to vidim®; Seniorklub s Robertem Ktestanem (Jan Hojtas, 1998).

83) ,Cvicite? Sportujete? Chodite do prirody?* 3.
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ran do klobouku (1983). Nejvic ztetelné je to pak ve dvacatém dilu Kabaretu U dobré poho-
dy z roku 1978. Moderator Karel Stédry uvddi Zemankovou slovy: ,,Kdo si najde &as, aby
dopral télu pohyb a zdravy vzduch, zlistava vé¢né mlady. Nevérite? Zpiva a tanci aktivni
horolezkyné Inka Zemankovd.“ Zemankova se snazi dostat témto sloviim, rytmu i textu
pisné Bloudéni v rytmu, a také stacit choreografii v tempu mladych tane¢nic a tane¢niki,
coz se ji veelku dafi a jeji fyzicka kondice je obdivuhodna, nicméné pii tom vyzniva kie-
¢ovité, exaltované, az smésné (obr. 15 a 16). Podobné rozporuplny obraz Zemankové vy-
stupuje z televizni pisnicky Mésic ma dlouhou chvili z cyklu Pisnicky kolem nds uz z roku
1967. Kratka zasnéna sekvence zpévacky samotné odkazuje k jejimu baletné-tane¢nimu
obdobi, avsak z prkennych a nedotazenych tanecnich pohybt Zemankové nent jeji balet-
ni minulost takika viibec ¢itelna. Jeji verbalni i vizualni snaha a touha po mladi a krase, po
télesné ladnosti a pruznosti, kterou ¢asto predvadéla na dobovych fotografiich ¢i na horo-
lezeckych zébérech, v kontaktu s kamerou zcela selhava a zpévacka vychazi z této interak-
ce ve vétsiné pripadu strojené spise nezli autenticky.

Béhem 70. let se jesté snazila adaptovat na moderni trendy a ¢asto opakovala, Ze chce
byt zpévacka soucasnosti:

Nezpivam pro archivy, zpivam pro Zivé lidi, pro mladé lidi, lidi této chvile. A dokon-
ce bych byla radéji, kdyby si lidé nepamatovali, Ze jsem zpivala pred tficeti lety.

obr. 13: Sesty den je sobota (1981) obr. 14: Ndvstéva v kavirné Muzea populdrni hudby
(1987)

obr. 15: Kabaret U dobré pohody (1978) obr. 16: Kabaret U dobré pohody (1978)




48  Jifi Anger — Miroslava Papezova: Kdo se otaci za Slune¢nici?

Protoze ja ted zpivam beat, pisnicky pro mladé, a chtéla bych byt pro né predevs§im
soucasnou zpévackou.??

V rozhovorech se vyhranovala vii¢i dotaziim na davnou minulost a vzpominani. Na-
misto toho prosazovala svoji uméleckou pritomnost, nicméné ur¢ité historky rada opako-
vané predkladala, napriklad o Zené v novém povolani, nerealizovaném jazzovém filmu,
traktoristce ve Cvikové.* V prosinci 1972 mél v prazském Divadle hudby premiéru jeji re-
vudlni porad Vera, dnes a zitra. Skladal se ze starSich nahravek, ukdzek z filma a v zavé-
re¢né epizodé zaznél novy repertodr.’® Inku Zemdankovou nejvice potésilo, ze ,,pfi pre-
miéfe v Divadle hudby byli mladi divaci. Vyprodény byly i dal$i reprizy...“*” Po Gspé$ném
zivém recitalu nasledoval v roce 1973 recital televizni s ndzvem Splnéné sny a jak sama ak-
centovala, prevazovaly v ném nové nahravky. Do kin vstoupil také celovederni snimek
Zpivajici film, v némz se kratce mihla se svoji Slune¢nici — a titulek kratkého rozhovoru se
Zemankovou ve Svobodném slové mluvil o ndvratu divky k rytmu zrozené.®® V roce 1978
natocila nové pisnicky pro televizni cyklus Chvile pro pisnicku a pribézné nazpivala par
pisni pro celovecerni nebo televizni filmy (naptiklad Zlati iihof).

V pribéhu 80. let se zacalo postaveni Inky Zemankové re-formovat do statusu hvézdy-
-legendy. S postupujicim vékem uz Zemankova nenasledovala moderni Zanry, a byt stale
chtéla byt zpévackou souc¢asnou s novym repertoarem, jeji pozice v tehdej$im showbyzny-
su se prirozené proménovala. Mimo jiné byla zvana do zabavnych poradu tzv. pro starsi
a pokrocilé, které stéle vice stacely pozornost k prvni fazi jeji kariéry a upfednostnovaly
jeji repertodr z doby nejvétsi slavy ve 40. letech. V roce 1984 natocila Zemankovd porad
Vécné zpivajici slunecnice, v némz o ni nejprve mluvil s vaznosti, obdivem, tctou a nostal-
gii Ludék Munzar a pak nésledoval sled jejich péveckych vystoupeni prokladany dal$imi
Munzarovymi promluvami. V roce 1988 vydal Supraphon LP s nazvem Inka Zemdnkovi —
Divka k rytmu zrozend (1939-1944). Na obalu historicky prvniho LP Zemankové, které je
kompilaci starsich nahravek prepsanych ze Selakovych desek, se na jinak barevném obalu
skvi ¢ernobily portrét mladé usmévavé zpévacky (obr. 17). Sleeve note fikd, ze Zemanko-
va dodnes jezdi na zajezdy s estradnimi skupinami a v§ude ji:

vitaji jako Divku k rytmu zrozenou — zpévacku, zosobnujici prvni kontakty ¢eské
tane¢ni hudby s jazzem a rytmickou swing music. Jeji nahravky na Ultraphonu
i Esté z let 1939-1944 [...] jednoznacné patfi do pokladnice raného ceské swingu.
Toto vzpominkové album obsahuje vybrané snimky z jeji nejslavnéjsi éry a znovu
ptivoldvé atmosféru onéch pionyrskych dob [...].%)

84) Soukupovd, ,Mym lékem celej den Ze zpivam', 6.

85) Viz napriklad Milo$ Skalka, ,Inka Zemankova — véera, dnes a zitra®, Kvéty 23, ¢. 9 (1973), 43; Soukupova,
»Mym lékem celej den Ze zpivam", 6.

86) (jk), »K véci: Zpévacka Inka Zemankova uvede..., Mlady svét 14, ¢. 49 (1972), 2.

87) Petr Kovarik, ,Navrat divky k rytmu zrozené®, Svobodné slovo 29, ¢. 51 (1973), 4.

88) Tamtéz.

89) Obal LP ,Inka Zemankovd — Divka k rytmu zrozend (1939-1944) sleeve note zadni strana obalu, vydal
Supraphon, 1988.
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R Y br. 17: Obal LP Divka k rytmu zrozend 1939-1944

Bylo jasné, ze pies veskery davny vzdor viici véku a minulosti neni mozné se nostalgii
ubranit. Proto Zemankova pragmaticky piijala jako nejvhodnéjsi model k udrzeni karié-
ry v druhé etapé odstartovanou kombinaci nostalgické recyklace a sebemytizace. Tento

vevys

model se stal nejtypictéjsim rysem jejiho hvézdného obrazu v posledni, ¢tvrté fazi kariéry.

4. Comeback a oziveni hvézdné osobnosti skrze nostalgickou recyklaci (od roku 1990)

»Skute¢né jsem hrozné rada a $tastna, kdyZ zpivam.“*”

Predchozi dvacetileti se do diskurzu kolem Inky Zemankové promitlo jen malo, nebot
v obdobi po roce 1989 odstartovala naplno faze nostalgické recyklace, téZici nejvice z ob-
dobi prvni a ¢astecné druhé faze jeji kariéry, respektive z vybranych vyfabulovanych pfi-
béh, které o sobé §ifila. I jeji autobiograficka vypovéd z konce 80. let,’") kterd se stala z4-
kladem populariza¢ni knihy Ondfeje Suchého z roku 2006, kon¢i udalostmi kolem
Festivalu artistti v Lucerné v roce 1951 a naslednym pobytem ve Cvikové. V knize Inka Ze-
mdnkovd. Divka k rytmu zrozend komentoval paméti Zemankové uznavany muzikolog
Lubomir Dortizka, ktery jesté v 80. letech povidani Zemankové prepsal do atlého spisku.
Dortzktv zamér tehdy byl publikovat o Zemankové vétsi material, zpévacka vsak nesou-
hlasila se zvefejnénim nékolika informaci, zkreslovala je a text cenzurovala. Proto nako-
nec Dortizka od monografie upustil a publikoval pouze rozhovor se Zemankovou ve své
knize Fialovd koule jazzu. Ceské jazzové konfese.””

Jak bylo zminéno uz v tvodu kapitoly, Inka Zemankova vytvarela vlastni, cenzurova-
nou verzi kariérniho narativu a v disledku tim vyznamné ovliviiovala i konstrukt svého
hvézdného obrazu. Z vypravéni eliminovala kazdého, kdo se to pokusil tfeba jen nevédo-
mé nabourat a mohl tak jeji verzi ,,ohrozit® TakZze prestoze pro ni Kamil Béhounek slozil

90) Nogacz, ,Setkani s Inkou Zemankovou, 119.

91) Hoover Institution Library and Archives, Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Ze-
miénkova Inka 1988-1993, Correspondence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova; viz téZ poziista-
lost Inky Zemankové.

92) Doruzka, Fialovd koule jazzu, 29-43. Srov. Suchy, Inka Zemdnkovd, 6-7.
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nékolik kariérné podstatnych $lagri, zatrpkla vi¢i nému, nebot ve svych memodrech na-
znacil par véci z jejiho osobniho Zivota.”® Jifiho Traxlera zase pozddala o vyskrtnuti infor-
mace v ¢eském vydani jeho knihy*? a zfejmé kvili neobjasnéné malichernosti na néj v né-
¢em také zahotkla.”” Podobné cenzurovala text Lubomira Dortzky, az upustil od jeho
publikovani. V pozustalosti Zemankové se také objevuji dva kritické dopisy dcery a man-
zelky Jaroslava Maliny, ktery se o In¢inu popularitu zaslouzil a dal ji na konci 50. let ptile-
zitost znovu vystupovat ve Vltavé. Manzelka listem Zemankové a dcera v dopise do televi-
ze se ohradily vi¢i medailonu Zemankové z roku 1990, premiérové vysilaném 1. bfezna
1991. Podle nich v ném zpévacka vynechala ji nepohodlna jména, ve finan¢nich zalezitos-
tech ,,skromné zapomnéla“ uvést zvlast placené koncerty, prekrucovala fakta a z nepocho-
pitelného dtivodu nezminila jméno Jaroslava Maliny, ,,kterému byla celych 5 let v kavarné
Vltava vdééna za svou hvézdnou kariéru® a ktery ji na konci 50. let do Vltavy znovu povo-
lal, aby ji umoznil ndvrat.”® Tento zasvéceny dobovy vhled Malinovych rovnéZ pomaha
skladat mozaiku zpévalciny sebemytizace. Nicméné spolecenska situace po listopadu
1989 umoznovala status rezimu nepohodlné a ideologicky nezadouci zpévacky snaze pro-
sazovat a Zemankovou tak zviditelfiovat. Jednak byly profily perzekuovanych lidi pocho-
pitelné i opravnéné ve stfedu zdjmu, jednak vznikaly nové ¢asopisy, uz i bulvarnéjsiho
charakteru, pro néz téma krélovny swingu donucené délat traktoristku predstavovalo
poutavé slogany jako naptiklad ,,Prokleti””, ,Hvézda, které vzali nebe“® nebo ,,Zpévac-
ka, které vyskubli mikrofon™ a dalsi.

Vlnu nového vefejného zéjmu o Zeménkovou zapocala prvni navstéva Josefa Skvorec-
kého v Praze zacatkem kvétna 1990. Porevolu¢ni navrat Skvoreckého byl udélosti a Ze-
mankova pattila mezi ty, ktefi ho prisli na prazské letisté privitat (obr. 18) — jejich spole¢-
nd fotka se pak objevila v médiich.!®” Zemédnkova mimo jiné velice stila o to, aby byl Josef
Skvorecky soucasti jejiho pripravovaného televizniho medailonu, a vedla s nim (nejen)
v této véci korespondenci. V dopise ze dne 3. dubna 1990 o recitédlu pise:

Ma to byt néco vétsiho, jednak néco jako ,,od$kodnéni“ za téch uslapnutych 42 let,
jednak téz jako doklad pro historii o naSem jazzu a swingu od jeho pocatku az po
moji dne$ni tvorbu. [...] Bylo by pro mne velkou cti, kdybyste pfijal moje pozvani
do poradu. Nemusi tam byt fe¢ jenom o mné, budete tam mit prostor, jaky si sami

urcite. !V

93) Kamil Béhounek, Md ldska je jazz (Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1986); viz téz Suchy, Inka Zemdnkovd,
28-29.
94) Tamtéz, 37.
95) Tamtéz, 84-87; viz téz Jifi Traxler, Jd nic, jé muzikant (Praha: Magnet-Press, 1994).
96) »Dopis Kvéty Malinové Ince Zemdénkové®, 2. biezna 1991 a ,,Dopis Ivy Malinové do Ceskoslovenské televi-
ze", 2. bfezna 1991 (nezarazeno), pozistalost Inky Zemankové.
97) Tesaf, ,,Prokleti, 42-44.
98) Jan J. Vanék, ,Hvézda, které vzali nebe, Signdl 20, ¢. 18 (1992), 6-7.
99) Tamtéz.
100) Jan Svandelik, ,Fama o bilém koni, Prdce 46, ¢ 102 (1990), 1.
101) ,,Dopis Inky Zemankové Josefu Skvoreckému® 3. dubna 1990, Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.
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obr. 18: Inka Zemankova

s Josefem Skvoreckym (zdroj:
soukromy archiv Jaromira
Farnika)

V dalsim dopise ze dne 10. dubna pak Skvoreckému posil4 jako podklad sviij Zivotopis
a ¢asopiseckou reportaz z roku 1973 o recitalu Splnéné sny, po kterém patra, nebot mél byt
dle jejich slov zak4z4n a ztratil se.'*® Josef Skvorecky se béhem prazského pobytu natace-
ni potadu Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou Zemdnkovou skute¢né zucastnil. Jeho vystou-
peni, podobné jako texty v letech 1964-1965, vnaseji do poradu a hvézdného obrazu Ze-
mankové nostalgickou atmosféru, nyni zintenzivnénou dal$imi vice nez dvaceti lety
stravenymi v emigraci. Setkdni a spojeni Zemankové se Skvoreckym vyvolalo zajem a vi-
tanou $ndru reakci, kterou vystizné glosoval ¢asopis Evropa a my: ,KdyZz k ndim nedavno
ptijel z Kanady spisovatel J. Skvorecky, vratil Inku Zemankovou-Bednatikovou tam, kam
patfi — na vysluni. Je zase na roztrhani.“*®

V kvétnu 1990 nasledoval ¢lanek ,,Prokleti. Inka Zeméankova“ v rubrice Causa ¢asopi-
su Reflex. K obtizim, jez Inku Zemankovou na cesté swingové zpévacky provazely, text ex-
plicitné pridava jméno Dusana Havlicka, udajného strijce zakazu ¢innosti a uméleckého
padu Zemankové po roce 1951, jinak pomérné zajimavé postavy nasich kulturné-politic-
kych déjin. Toto jméno nasledné prebiralo nékolik dalsich zdroju, zfejmé aniz by jej jak-
koliv ovéfily, potvrdily, nebo snad zpochybnily.!*¥ V Narodnim archivu v Praze je ulozen
rukopis s ndzvem ,,Spisek o fabulacich swingové zpévacky Inky Zemankové®, sepsany pra-
vé Duganem Havlickem.® Zalina otédzkou ,Je mozné se ubranit osoceni v Cechach?“
a snazi se fabulace Zemankové o jejim zadkazu a jeho roli v této kauze uvést na pravou
miru. Jakkoliv nelze s naprostou jistotou vynést jednozna¢né stanovisko, vnasi Dusan Ha-

102) ,Dopis Inky Zemankové Josefu Skvoreckému®, 10. dubna 1990, Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.

103) (pol), ,Inka Zemdnkova“, Evropa a my 1, &. 22 (1990), 32 [nestr.].

104) Viz naptiklad Jan Polesovsky, ,Podivuhodnej Zivot sluneénice®, Expres magazin 1990, ¢. 14 (1990), 6; Zde-
nék Smisek, ,Inka Zemankova se umi otacet, Magazin Prdva, necislovano (18. 10. 1997), 22-23; Ondrej
Suchy, ,,Pohled zpéatky — Jaké byla Inka Zemdnkova“, Xantypa, ¢. 2 (2003), 76-77.

105) ,,Spisek o fabulacich swingové zpévacky Inky Zeménkové, Narodni archiv, fond Havlicek, inv. ¢. Ruko-

pisy.
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vli¢ek do kauzy presvéd¢ivé a precizné formulované argumenty, které pokud pfimo nevy-
vraci, tak minimalné pfesvédcivé a logicky rozporuji zpévacéina tvrzeni. Kvili vyjasnéni
problematiky kontaktoval Havlicek i obdivovatele a podporovatele Zemdankové Josefa
Skvoreckého a sviij spisek mu k posouzeni poslal. Ten mu v odpovédi z roku 2003 uvedl:

To, co jsem o Ince Zemankové napsal, je presné to, co mi v Sedesatych letech fekla.
Jestli jste mladik ve svazacké kosili byl Vy, nebo jestli si Vas spletla s nékym jinym
stejného jména, nevim a nemam cas ani moznost zjistovat. Jenom opakuju, ze co

jsem napsal, je pfesné to, co mi tenkrét Inka fekla.!%®

Havli¢ek vysledek komunikace s Josefem Skvoreckym uzaviré tim, Ze to ,odpovida fa-
bula¢ni schopnosti zpévacky i prostoduché divétivosti vynikajiciho spisovatele®.!%”

Mezi zpévackou-legendou a spisovatelem-autoritou panovala vzdjemna ucta i obdiv,
i kdyz z analyzy jejich korespondence a celkového piisobeni vyplyva vyhodnéjsi pozice
pro Zeménkovou. Ta také v dopisech Skvoreckému opakované vyjadiovala velky vdék za
jeho prizen. Nikdo k ni nebyl pry tak hodny jako on a recitél je toho dikazem: ,,I Vasi za-
sluhou je to dnes dilo, které patii k historii naseho jazzu a je zatfazeno ve Zlatém fondu. Vé-
fim, Ze tento film uz nebude nikdy smazan.“! Na zdkladé projekci Bloudéni v rytmu
ivZivoté s Inkou Zemdnkovou dostala zpévacka nabidku od hudebniho vydavatelstvi Glo-
bus International vydat profilovou desku z jejich novéjsich nahravek. Sama pozadala Jose-
fa Skvoreckého o napsani sleeve note. ,, Miij text by byl nutné malo biograficky, protoze ty
véemozné peripetie Vaseho Zivota a kariéry uz si tak dobfe nepamatuju,” odpovédél ji
Skvorecky a dodal, Ze to pro ni rad udél4, ale bude ji muset pozédat ,,0 né&jaky biograficky
material, a taky seznam nahravek, prosté o néjaky konkrétni material, ktery by mi osvézil
pamét a dal ¢lanku néjakou historickou dimenzi“'*” Zemankova Skvoreckému materialy
o sobé do Kanady postupné posilala. LP s nazvem Slunecnice bylo planované na predva-
no¢ni trh roku 1991, coz se nakonec nestihlo pravé kvili textu na obal. Skvorecky nedo-
stal od vydavatelstvi dopis s objednavkou, domnival se, ze to nespéchd. Zemankové, ktera
se mu s textem pripominala, napsal, Ze se toho milého tikolu neztika, ale: ,Osobné si my-
slim, Ze by bylo lip, kdyby na Vasi profilovou desku napsal ¢lanek nékdo z mladsi genera-
ce, ktery k Vam nema ten genera¢né emocionalni vztah jako ja nebo Dortzka. Mélo by to
mozna vétsi vahu. Co tieba Jiti Cerny nebo Vladimir Just?“!' Pro Zemdankovou v$ak bylo
vyhodnéjsi odlozit vydani desky o nékolik tydnii a pockat na text od Josefa Skvoreckého.
Jeho podoba pro ni totiz byla predem jistou zarukou, obzvlast pokud vychazel ze zdroja

106) Tamtéz.

107) Tamtéz.

108) ,,Dopis Inky Zemankové Josefu Skvoreckému, 8. kvétna 1991 Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.

109) ,,Dopis Josefa Skvoreckého Ince Zeménkové, 20. brezna 1991, Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.

110) ,Dopis Josefa Skvoreckého Ince Zemankové, 12. fijna 1991, Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.
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obr. 19: Obal LP Slunecnice

a informaci, které mu o sobé na jeho zadost sama poskytla. Spoléhala na ovéfené a zvué-
né jméno spisovatele, ktery jeji zameér podpoti, a také na efekt uz provérené a funkéni nos-
talgie.

Vydani desky vzbudilo o Zemankovou velky zdjem. Jesté v roce 1985 se v rozhovoru
zasmdla, ale neodpustila si fict: ,Doufam, ze se mnou nebudete hovotit o Slune¢nici, kaz-
dy se mé na to pta.“!'V Jeji LP vydané v roce 1992 se nejmenuje nijak jinak nez Slunecnice.
Na predni strané obalu je historické ¢ernobilé foto Zemdankové zasazené do zlutozlatych
okvétnich listkd této kvétiny (obr. 19). Hojné Slunecnici sklonuji také titulky novinovych
¢lanki: ,Podivuhodnej zivot Slune¢nice®,'? ,,Névrat Slune¢nice®,''¥ ,,S viini slune¢nice,"'
»Slunecnice se otac¢i“"'? a rozhovor ve Viasté ptipomnél, Ze deska vychazi ,,po vice nez éty-
ficeti letech nedobrovolného odmléeni pani Inky [...]“1® V &éncich se vyzdvihovala jeji
bojovnost, netinavnost, zivotni optimismus, Ze se nikdy nevzdavala. Ostatné Zemdankova
se do role bojovnice, ktera musi neustale prekonavat néjaké ji kladené prekazky, také sama
stavéla. V souvislosti s vydanim LP Slunecnice napriklad takto: ,A ja mam ted novou po-
vinnost. Nemohu tu desku prece jen tak opustit, musim za ni bojovat, aby se dostala mezi
lidi, kterym by se mohla libit.“""” Vydani desky podpofila u¢inkovdnim v nékolika zdbav-
nych televiznich pofadech.!®

Je vlastné fascinujici sledovat viili, nasazeni a vlastni pricinlivost, s jakou byla schopna
adaptovat se na nové trzni podminky 90. let a byt v S$estasedmdesati letech sama sobé
agentkou, manazerkou i PR asistentkou. Jak uméla manévrovat ve prospéch svoji popula-
rity, (re)modelovat sviij hvézdny obraz. Caste¢né tomu ptivykla uz ve druhé a tteti fazi ka-
riéry, nebot zadny z analyzovanych materialt nezminuje, kromé oficidlnich instituci jako

) Jaroslav Bobek, ,,Zivot v rytmu swingu, Rovnost 100, & 40 (1985), 6.
) Polesovsky, ,,Podivuhodnej zivot slune¢nice®, 6.
) (a8), ,Ndvrat Slune¢nice®, MF Dnes 3, ¢. 25 (1992), 3.
) (Ha), ,,S viini slune¢nice, Panorama, ¢. 13 (1992), 5.
115) (zp), »Slunecnice se otaci, Ahoj na sobotu 24, ¢. 6 (1992), 3.
) Marcela Némeckova, ,,Smime dal?, Viasta 46, ¢. 12 (1992), 8.
) Vanék, ,,Hvézda, které vzali nebe®, 6-7.
) Naptiklad Hovory H jesté po dvaceti letech, 12. dil (Jan Roh4c, Ivo Paukert, 1991), Manéz Bolka Polivky,
6. dil (Rudolf Chudoba, 1992).
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Prazské kulturni stfedisko nebo agentura Pragokoncert a Akord, jeji manazerské zastupo-
vani jinou osobou. Zprvu tuto roli plnili vedouci orchestri, ktefi Zemankovou oslovili ke
spolupraci, a také manaZerské osobnosti jako Karel Vlach a R. A. Dvorsky, ktefi ji v ramci
tehdejsi kulturné-pramyslové synergie poskytovali angazma a zdzemi, ¢astecné zajistova-
li repertodr a jeho nahravani v rozhlase i na desky a rovnéz zprostredkovavali filmové na-
taceni."!” Pozdéji bylo podle dosavadnich zjisténi plné v kompetenci samotné Zeménkové,
zda a jakou nabidku ptijme. Pro polské turné méla byt naptimo oslovena tamni zprostred-
kovatelskou agenturou, k vystupovani v hotelech ve francouzskych Alpach dostala nabidku
od svého prvniho kapelnika Bobka Bryena.'”” Uéast v nékterych porevolu¢nich televiz-
nich potadech ¢i vyrobu vlastniho recitalu si byla dle jejich slov i svédectvi spolupracov-
nikd a tvirct schopna vyjednat nebo dokonce prosadit sama.

V tvodu podkapitoly uvedeny citat Inky Zemankové pochazi uz z roku 1940, perfekt-
né vsak charakterizuje cely jeji Zivot, nebot zpivani se stalo jeji zivotni naplni i smyslem
a byla ochotna i schopnd udélat pro to maximum. Jazzova legenda, kralovna swingu, sym-
bol jedné generace v§ak nakonec odesla v relativnim zapomneéni. K vefejnosti se tato zpra-
va dostala s dvoumési¢nim zpozdénim poté, co jeji bytna nabidla jeji pozistalost muzi-
kologitim a sbérateliim. Co nakonec pretrvalo, je pravé Slunecnice, hlavni symbol jejiho
hvézdného statusu.

Audiovizualni formy prezentace Slunecnice a Inky Zemankové

At uz se Inka Zemankova stavéla v priibéhu kariéry ke ,,svoji“ Slunecnici jakkoliv mater-
sky ¢i naopak mace$sky, byla to pravé tato pisen, ktera pomahala a prakticky dodnes po-
maha udrzovat o zpévacce urdité povédomi. Jak casto, intenzivné a v jakém ztvarnéni
i aranzmd se tento §lagr objevoval v audiovizudlni podobé, souvisi s pribéhem a charak-
teristikou jednotlivych etap kariéry Zemankové popsanych v predchozi kapitole. Slunecni-
ce se uréitym zptisobem propléta vSemi kariérnimi faizemi Zemankové, nejsilnéjsi pfima
umeéra je ale ¢itelnd v souvislosti s vinami nostalgie, které v konkrétnich etapach prichaze-
ly, a rovnéz s tim, jak moc Zemankova zrovna (ne)byla ochotnd na nostalgicko-recyklac-
ni logiku a naladu pristoupit, podridit se ji, pfipadné z ni v dany okamzik i cilené tézit.

Vyznamnymi zprostfedkovateli nostalgie po Slunecnici byly jednak filmy, at uz se jed-
na o slavné protektoratni snimky a jejich druhy zivot, nebo o pozdéjsi stiihové dokumen-
ty, jednak televizni porady, respektive rtizné vzpominkové dokumenty, recitaly ¢i estrady.
Bliz8i rozkryti scén se Slunecnici v téchto formatech napovi, jakymi zptisoby byla notoric-
ky znama pisen vyuzivana ke (znovu)etablovani hvézdného obrazu Zemankové a jakou
ulohu v tom plnili oni moudfi laskavi gentlemani, ktefi zminénymi formaty vét$inou pro-
vazeli.

119) K tématu synergie kulturnich primysla viz napt. Petr Szczepanik, ,,Film a nahravaci pramysl: Pripad
Ultraphonu, lluminace 19, ¢. 3 (2007), 95-151.
120) rk, ,Jak jd to vidim 15.
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1. Celovecerni filmy

Pisnic¢ku Slunecnice slozil pro protektoratni komedii reziséra Martina Frice Hotel Modrd
hvézda Blahoslav (Slava) Emanuel Novéacek a textem ji opatfil Josef Gruss. Zabavni a tak-
zvané tnikovy zanr, zku$eny tviarci tym, herecky tandem Natasa Gollova a Oldtich Novy,
hojna propagace — to v$e predurcovalo snimku vysokou divackou navstévnost a popula-
ritu. Inka Zemankova tak dostala pfilezitost svym prvnim vét$im filmovym u¢inkovanim
oslovit spolu se Slunecnici $iroké publikum, coz se také naplnilo. Na stfibrné platno vSak
nevstupovala jako nezndmy novacek, nebot béhem 40. let se o ni uz zajimali aktéfi hudeb-
niho i filmového primyslu, posluchaci i média. Takze i kdyz jméno Inky Zemankové ve
filmu ptimo nezaznélo, byli divaci schopni ji snadno identifikovat. Navic propaga¢ni ma-
teridly uz z doby nataceni snimku ucast Inky Zemdnkové reflektovaly.

Jesté par mésict pred premiérou Hotelu Modrd hvézda bylo do kin uvedeno melodra-
ma Rukavicka, v némz Zemankovd jako ¢lenka Bajo tria zpivala pisnicku Moznd, snad.
I zde vystupuje jako ,,anonymni“ zpévacka v zdbavnim podniku. Slégr Moznd, snad pod-
kresluje celou zhruba dvouminutovou scénu, v jejiz prvni poloviné je Zemankova stfedem
pozornosti kamery v souctu pouhych tficet vterin. Nejprve se objevi v celkovém zabéru
pti ndstupu Bajo tria na pédium a déle v polocelku jako soudast div¢tho péveckého usku-
peni pfi interpretaci pisné. Posléze se kamera vénuje ustfedni filmové dvojici scény a Vlas-
ta Fabianova v roli Pavliny sviidné zpiva tataz slova pisné Moznd, snad svému tane¢nimu
partnerovi, tudiz se hlasy Zemankové a Fabianové dokonce na chvili prekryvaji.

Oproti tomu je role zpévacky na Karnevale umélcii v komedii Hotel Modrd hvézda na
Inku Zemankovou vice cilend, byt na scénu nastupuje neohlasend, tudiz jako ,,.bezejmen-
nd“ Skladatel a dirigent Jaroslav Malina v epizodni roli¢ce konferenciéra totiz uvadi pis-
nicku, nikoliv zpévacku, a nikoliv Inku Zemankovou, nebot v naraci filmu jde vice pravé
o pisnicku nez o jeji interpretku. Vzapéti prebira iniciativu temperamentnéj$i Eman Fiala
coby dirigent orchestru a jasnym doprovodnym gestem vitd a uvadi na scénu zpévacku.
Koncepce a choreografie scény dava Zemankové vyniknout, ovSem zejména skrze zraky
a pfimé pohledy ostatnich postav, doprovodnych Lisaku i publika, které v tomto ptipadé
netanci, nybrz zpévacku se zdjmem sleduje. Tato scéna tedy neni koncipovana jako pouhy
zdznam péveckého vystoupeni, jako tomu bylo v Rukavicce. Zemankova ma v tomto pii-
padé i specidlni kostym s motivem slunecnice na sukni a blondaté lokny lemuyjici jeji roz-
zafenou tvar spolu se svétlym kloboukem mohou obzvlast v detailnim zabéru kvét slune¢-
nice rovnéz evokovat (obr. 20 a 21). Kromé toho zdobi slune¢nicovy dekor stény celého
salu. Forma zfilmovani této scény, ktera i po jejim vysttizeni z celku funguje samostatné,
tedy nezavazné na filmovém vypravéni, napomohla jeji snadnéjsi recyklaci skrze dalsi fil-
my a stfithové porady.

Kdyz pomineme dil¢i vystoupeni ve filmu Jana Némce Mucednici lasky, dalsi filmova
pusobeni Inky Zemankové se jiz nesla ve spise recykla¢nim duchu. Ve sttihovém snimku
reziséra Vladimira Sise Zpivajici film z roku 1972 se jeji ptisobeni omezilo na skromné do-
provodné vystoupeni, jemuz navic dominuje filmovéd scéna Slunecnice z Hotelu Modrd
hvézda. Ta je sice na zacatku ramovana dotackou, v niZ vstupuje Zemankova zpoza baro-
vého pultu do zabéru, avsak akce se odehrava az ve druhém planu. Proto je tato scéna pri-
zna¢nd pro analyzu audiovizudlniho vyvoje hvézdného obrazu Zemankové, respektive pro
jeji vnimani prizmatem (nejen) této studie. V prvnim planu totiz sedi muz, konkrétné
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obr. 20: Hotel Modrd hvézda (1941)

obr. 22: Zpivajici film (1972) obr. 23: Zpivajict film (1972)

Waldemar Matuska, ktery si za svymi zady prochazejici Zemankové zprvu nev$ima. Ze-
mankova na pozadi zosobiuje néco jako letmy zachvév vzpominky, jez se za¢ne vyno-
fovat z paméti. Po chvili za¢ne Matuska zpévacku zélibné, az lehce voyeursky pozorovat
skrze prazdnou konakovou sklenku, se kterou si pohrava v prstech ruky a mhouti do ni
oc¢ima, jako by v ni néco vyhliZel (obr. 22 a 23). Prithled sklenkou a skrze ni esteticky de-
formovany obraz Zemankové, kterd za¢ne na playback zpivat Slunecnici v pivodni na-
hravce ze 40. let, tak spolu s ukazkami filmové Slunecnice vnasi do scény davku nostalgie.
A je to pravé muzsky pohled, ktery umoznuje na Zemankovou zilibné vzpominat. Matus-
kovym zrakem sledujeme zpévaccin typicky, s rostoucim vékem vsak ponékud neadekvat-
né se jevici projev: radoby ladné krouceni hlavou do nékolika stran, nesmélym dojmem
pusobici mrkani a tékdni o¢ima, profesiondlné nasazeny, jednotvarny, nékdy az prilis
zatuhly usmév. Nostalgickou sekvenci nakonec doplni aktualni vystoupeni Zemankové
s interpretaci nového, modernéjsiho aranzma Slunecnice. Na ¢erném pozadi predvadi
Zemankova ve svétlém lesklém overalu a blystivych doplicich svizné tane¢ni kreace de-
monstrujici jeji pohybové schopnosti posilené snahou puisobit svéze, mladistvé, optimis-
ticky a byt v dobré fyzické kondici. Prvni, nostalgickou ¢ast sekvence ze Zpivajiciho filmu
zrecykloval tentyz rezisér o dekddu pozdéji, a sice v roce 1984 v dal$im vzpominkovém
sttihovém celovecernim snimku Barrandovské nokturno aneb Jak film tanéil a zpival.
I tyto skromné pripominky hvézdné nejvice exponovaného obdobi Zemankové ze 40. let
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mohly jeji hvézdnou auru prizivovat, zasadné ji vak nerozvijely ani neproménovaly. O to
se postarala az produkce televizni.

2. Televizni porady

Z obdobi mezi roky 1937-1964 se kromé zminénych u¢inkovani v celovecernich filmech
Rukavicka a Hotel Modrd hvézda nedochovaly (nebo doposud nebyly ani autory této stu-
die objeveny) zadné dals$i audiovizualni zdznamy, které by dolozily zptisoby medialni se-
beprezentace Inky Zemankové a umoznily tak hlubsi analyzu jejiho vystupovani v této
dobé. V obecné roviné je to zptisobené zejména proménami ideologickych a spole¢ensko-
-politickych pomérii nejprve v obdobi protektoratu a pak i po roce 1948, jez zaséhly i fil-
movou produkci a jeji tviirce. Konkrétné u Zemankové byla hlavnim dtéivodem skute¢-
nost, ze se vénovala predevs$im zpévu ve vyhlasenych kavarnach s prednimi orchestry, od
roku 1947 zila a v omezené mife umélecky ptisobila mimo Prahu a posléze jezdila na dlou-
hodobéjsi angazma do zahranici. Do filmografie a audiovizudlni prezentace Inky Zeman-
kové se tedy vice nez celovecerni kinematografie promitla az televize s jeji hudebné zabav-
ni a pisni¢kovou produkei, formujici se od prelomu 50. a 60. let. Od poloviny 60. let
vyrabéla televize stiihové porady ohlizejici se do minulosti. P¥ikladem je potad FRI-FI-PI,
tedy Fricovy filmové pisnicky, v rezii Martina Fri¢e. Pofadem provazi starnouci Oldfich
Novy, nasloucha a sekunduje mu o generaci mladsi Jifina Bohdalova, spole¢né sedi a po-
vidaji si nad fotografiemi ze ,,starych® filmi a o slavé ,,davnych® ¢asti. Novy pfi pohledu na
jednu z fotografii vzpomina: ,,To je jazzova zpévacka naseho mladi, to je Inka Zemankova
[...] ta nazpivala vyborné Fricovi pisnicku Tak jako slune¢nice kazdym dnem...,“ nacez
navaze filmova scéna. Novy nejenze vzpomina na zpévacku, ale jejim prostfednictvim i na
svoje mladi, coz skrze Bohdalovou symbolicky prenasi na dal$i generaci. Rovnéz jde
o prvni nejen televizni, ale celkové audiovizualni nostalgické ohlédnuti za Zemankovou
a jeji Slunecnici v Hotelu Modrd hvézda o¢ima a paméti starnouciho laskavého gentlema-
na, navic bez G¢asti samotné Zemankové. Spolu s rozhlasovym potadem Josefa Skvorec-
kého Sdm doma s Zenskymi hlasy z prosince 1964 mtizeme tento pocin chépat jako pocat-
ky prvni nostalgické viny po Zemankové a jejim Zenském hlasu navracejicim pamétniky
do dob jejich mladi, coz ji v druhé poloviné 60. let umoznilo dtilezity navrat na domaci
pddia, do rozhlasu a nahravacich spole¢nosti a nové i vstup na televizni obrazovky.

V roce 1970 byla Zemankové jednim z hostt Jittho Suchého v jedenactém dile cyklu
Grandsupertingltangl s nazvem ,,Swing, swing, swing®. Zatimco odpovédi hostt Jana Ha-
mmera a Vlasty Priichové se tematicky drzi swingu a swingové éry obecné, odpovéd
Zemankové se staci k ¢isté osobnim vzpominkam. V kulisach exteriéru barrandovskych
teras se Suchy Zemdnkové pta: ,Vy, pani Zemankova, ur¢ité jste tady dneska nezpivala po-
nejprv?®, nacez za¢ne Zemankova klopotné vypravét pribéh o jejim objeveni R. A. Dvor-
skym a Martinem Fri¢em pro film a o nerealizovaném jazzovém muzikalu, v némz méla
hrat hlavni roli, ¢imz strhava pozornost ke svoji osobé. Nasleduje kompletni scéna filmo-
vé Slunecnice. Vedle toho performuje Zemankova slagry Divka k rytmu zrozend a Pldce
nebe nade mnou v novém aranzma. Tyto klipy maji i zasluhou reziséra Ivana Soeldnera
moderni $edesatkovy feeling a rovnéz ukazuji, jak Zemankova absorbovala dobové tren-
dy v modeé, tcesech, liceni a dopliicich a jak tim podporovala tu ¢ast svého hvézdného ob-
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razu zalozeného na kultu téla a mlddi. Samozrejmé Ze i zde je patrna jeji pésténa image,
nicméné v uvedenych ptipadech z prelomu 60. a 70. let piisobi Zemankova jesté civilnim
dojmem (obr. 24 a 25).

O jejim prvnim samostatném recitdlu Splnéné sny vysilaném v roce 1973, ktery se v te-
leviznim archivu nedochoval a o kterém Zemankova pozdéji mluvila jako o zakdzaném,
zni¢eném, nebo minimdlné ztraceném,'?! mizeme usuzovat pouze z dochovaného scéna-
122) 3 fotografii. Z nich vyplyvd, Ze i kdyz podle uskute¢néné analyzy Zemdankovd zrovna
neoplyvala hereckym nadanim a jeji vystupovani pfed kamerou Ize oznacit za spiSe neob-
ratné az toporné, byla schopna alespon stylizace do nékolika riiznych typti — od zasnéné
romantickych az po sportovni. Jelikoz jde o produkci z doby, kdy se Zemdankova snazila
stéle jesté oslovovat mladsi publikum, prosazovat novy repertodr, omezit ohliZzeni se do

re

minulosti a kariérni pozornost vést dopredu, neobsahuje recital kromé zavére¢ného Blou-
déni v rytmu ani Slunecnici, ani jiné star$i slagry. K jejimu nejvétsimu hitu vSak podle scé-

nare prece jen odkazuje ivodni instrumentalni skladba a pfipomina ji rekvizita v podobé
kvétu slunec¢nice v klopé kolegy moderatora a priivodce recitilem Eduarda Hrubese. Po-
dobné se Zemankova stylizovala v roce 1978 prfi ztvarnéni péti pisnicek pro cyklus Chvile

obr. 25: Grandsupertingltangl (1970)

obr. 26: Chvile pro pisnicku (1978) obr. 27: Chvile pro pisnicku (1978)

121) Podle archivnich zdznamu tento porad odvysilan byl a je tedy spiSe pravdépodobné, Ze se podobné jako
v ptipadé mnoha jinych televiznich poradu ,,jenom® nedochoval filmovy pés s jeho zdznamem.
122) ,Scénét Splnéné sny, Spisovy archiv a fondy Ceské televize, fond Sc-1990_0165, & 607-72.



ILUMINACE Roénik 34, 2022, ¢ 3 (127) CLANKY 59

pro pisni¢ku. Do minulosti saha pouze prvni pisnicka Divka k rytmu zrozend, do niz se
promitaji dobové fotografie Zemankové ze 40. let. V$echny pisnicky jsou natocené ve stu-
diu, ve stejné dekoraci, se stejnou kapelou, proménuje se Zemankova, kterd prevléka kos-
tymy a podle pisiiovych texti je doplnuje rekvizitami jako destnik, raze ¢i kovbojsky klo-
bouk (obr. 26 a 27). Béhem performance pusobi tfiasedesatileta zpévacka a jeji jiz v textu
drive popsand typicka gesta, pohyby i mimika uz spise nepfirozenym, misty az prepjatym
dojmem.

Vyjma téchto dvou hranych stylizovanych poradi je pro televizni G¢inkovani Zeman-
kové béhem 70. a 80. let typické tzv. poédiové vystupovani ve vzpominkovych poradech
a poradech typu ,,pro star$i a pokrocilé. Spolu se starnutim Zemdnkové, tfebaze se tomu
sama zpévacka vzpouzela, se logicky zac¢ala proménovat i vékova cilova skupina jejich di-
vakt a posluchacti, ¢emuz odpovidaly i dramaturgie a typ poradu, pro néz byla oslovo-
véana. V potadech jako Kabaret U dobré pohody (1976, 1978), Sesty den je sobota (1981),
Rezervovino pro starsi (1985), Navstéva v kavdarné Muzea populdrni hudby — jubileum
Arnosta Kavky (1987) &i Velké ldsky Standy Prochdzky (1989) uz Zemankova castéji nez
nové skladby interpretuje svoje protektoratni slagry. Navic jeji vystoupeni s témito pisnic-
kami byvd ,,darkem® pro jubilujici kolegy, s nimiZ se na jevisti v té dobé nejcastéji potka-
vala. Tim se také za¢ind formovat dalsi nostalgickd vlna, béhem niz se z hvézdné osobnos-
ti Inky Zemankové stava pro zucastnéné starnouci a takika vyhradné muzské aktéry
jakysi fetiSisticky filtr, skrze néjz davaji prichod svym vlastnim sentimentalnim vzpomin-
kém na mladi. Jednim z ptikladt mtize byt i zdbavna soutézni hra Sest ran do klobouku
z roku 1983. Inka Zemankova je zde na jedné strané ve spole¢nosti Hany Vitové, Jifiny
Stépnickové a Nelly Gaierové, oproti nim sedi jejich kolegové Stanislav Prochézka, Vitéz-
slav Cerny, Bedfich Zelenka a Jaroslav Stercl. Zazni dvé pisnicky — Standa Prochazka zpi-
va pisnicku Vsedni vzpominka a Inka Zemankova pravé Slunecnici. Jakmile se rozezni tony
Slunecnice, v té chvili jesté z nahravky, kamera pfizna¢né zabira v polodetailu Vitézslava
Cerného, jak hledi s pootevienou pusou a uznale pokyvuje hlavou. V priibéhu strojené
performance na playback dale vidime, jak zejména pritomni muzsti kolegové na Zeman-
kovou fascinované hledi nebo si notuji do rytmu.

Nejvice sentimentalnim poradem z 80. let je v tomto smyslu recital Vécné zpivajici slu-
necnice z roku 1984. Uz samotny nazev v sobé vystizné kumuluje charakteristické prvky
hvézdného obrazu Zemankové: touhu po vé¢nosti a vééném mladi, zpivani jako jedinou
zpévaccinu zivotni radost, stale ¢astéji zminovanou, neodmyslitelnou Slunecnici. Priivvod-
ce pofadem Ludék Munzar je pak typickym predstavitelem v této studii formulované ka-
tegorie ,,moudrych, laskavych gentlemant, jejichz o¢ima, slovy i hlasy je Zemankova nej-
Castéji a nejsilnéji prezentovana. Munzar v uvodu fikd, Ze ptuvodné mél ve scénari
predepsanou vétu: ,Mym ukolem neni nostalgicky vzpominat...,“ a pokracuje: ,,ale ja se
ted tiSe a mirné vzbourim a budu nostalgicky vzpominat, protoze si myslim, Ze nostalgie
neni néco nevhodného nebo skodlivého, naopak, nostalgie i konej$iva a 1é¢iva miize byt za
jistych okolnosti,“ a nato si za¢ne evokovat svoje vlastni vzpominky, v nichz neni dlouho
ani stopa po vazbé na Zemankovou. Poté prochdzi zpévacciny archivni fotografie a mate-
ridly. V dal$ich vstupech mezi pisni¢kami udrzuje jeho typickym hereckym prednesem
a radoby poetickym textem metaforicko-vzletného razu vici zpévaccee uctivy a obdivny
tén a opakovanim nékterych historek prispiva k jeji sebemytizaci. Zemankova zpiva né-
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které pisnicky, véetné zavérecné Slunecnice, v exteriérech barrandovskych teras obklopena
naaranzovanymi umélymi slune¢nicemi. V zavéru jedné z pisnicek je tane¢niky vynesena
vzhiiru, symbolicky k hvézdnym vysindm. Tento choreograficky prvek podporujici jeji
hvézdnou auru se v jejich televiznich vystoupenich opakuje od druhé poloviny 70. let
a zda se, Ze Zemankova si ho uziva.

V 90. letech Inka Zemdankova prozietelné vycitila potencial nostalgicko-recyklaéni lo-
giky svého hvézdného obrazu a zcela se mu podridila. Zapocaty trend prezentace swingo-
vé legendy na televiznich obrazovkach ,,o¢ima laskavych gentlemant“ pokracoval i v 90. le-
tech, a to prakticky hned v roce 1990, kdy Zemankova podle jejich slov iniciovala vznik
jiz zminovaného televizniho recitdlu s nazvem Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou Zemdn-
kovou (obr. 28). Kromé Zemankové samotné zde dostavaji prostor k remodelaci jejiho
hvézdného obrazu a budovani mytu Zemankové vyhradné muzi, pticemz lze predpokla-
dat, Ze v tomto ptipadé $lo i 0 zamér Zemankové. V tivodu se muzsky ramovana nostalgie
pozoruhodné propojuje s nostalgii medialni, a to kdyz zpévacka posloucha v hudebnim
studiu zminovany rozhlasovy potad Josefa Skvoreckého Sdm doma s Zenskymi hlasy, ve
kterém se spisovatel vyznava z obdivu k Zemankové ve svém mladi (obr. 29). Rozléhajici
se zasnény hlas se slySitelnou patinou staré nahravky a zabéry odvijejicich se magnetic-
kych pések vystihuji, do jaké miry je nostalgie po slavné zpévacce zaloZzend na Cetnych
zprostifedkovanich, ale zejména i jak Zemankova dokaze toto vreni vyuzit ve sviij pro-
spéch.

obr. 28: Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou obr. 29: Bloudéni v rytmu i v Zivoté s Inkou
Zemdnkovou (1990) Zemdnkovou (1990)

V ramci dalsi sebepropagace a marketingové podpory vydani profilového LP Slunecni-
ce se zacala objevovat v mnoha zabavnych poradech, v nichZ se k odkazu ikonické pisné
hrdé hlasila. Rmovani vystupt se Slunecnici bylo nejen nostalgické, nybrz mnohdy i ko-
medialni, jako napriklad v Manézi Bolka Polivky (1992), kde Zemankova sehraje s Poliv-
kou inscenovanou telefonickou scénku, nebo i vylozené bizarni. V roce 1992 vznikl pro
Ceskou televizi z dne$niho pohledu jiz taktka nepiedstavitelny potad Inka v Lucerné,
v némz Zemankova misto o¢ekdvatelného zpévu v sale Lucerny hraje knéznu ve stejno-
jmenné divadelni hie Aloise Jiraska. Zatimco se venkovské prostfedi mlyna 19. stoleti
stfetava s postkomunistickym budovanim kapitalismu ,,po ¢esku®, toporné herectvi Ze-
mankové odéné do absurdniho kostymu a kfecovité vymény s Vitézslavem Janddkem
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a dal$imi dobovymi celebritami jsou v lep$im pripadé nechténé humornym anachronis-
mem, v hor$im pak vyloZenou trapnosti.’ Zemdnkova projevila jistou (sebe)reflexi, kdyz
si na adresu svého vystoupeni (véetné Slunecnice) stézovala piimo Josefu Skvoreckému,
a sice Ze neméla $tésti na kameramana a chybovala, Ze si nepockala na Jana Matidska, ,,kte-
ry ji umi snimat v pohybu i v ostrém polednim slunci“'* I z této poznadmky je patrna jeji
neustala kontrola jejich medidlnich vystupti a sebe samé.

Po odmlce se na obrazovkach televize objevila u prilezitosti vydani audiokazety a CD
Inka Zemdnkova: Zlaté hity 1939-1997 ve vydavatelstvi Dalibora Jandy Hurikédn Records.
Béhem roku 1998 se Slunecnici u¢inkovala napriklad v poradu Dékuji, bylo to krdsné, kte-
ry moderoval Ondrej Havelka, zastupce mladsi, jiz porevolu¢ni generace milovnika swin-
gu. V neposledni fadé byla v témze roce jednou ze zpovidanych v cyklu Jesté jsem tady,
kde ji vyjimecné a jako v jediném ptipadé zpovidala Zena, a sice Tereza Brdeckova. Byt je
ramovani poradu taktéZ nostalgické a zameérené na zlatou éru zpivajici Slunecnice, je znat,
jak Brdeckova Zemankovou v odpovédich bedlivé sleduje, klade dopliujici otazky a rov-
néz je snad jako jedina na rozdil od svych muzskych kolegti schopna alespon trochu kon-
frontovat zpévacku naptiklad v otazce véku.

V roce 2004 pripomnél Inku Zemankovou popévkem a s jiz tradi¢ni, neoriginalni re-
kvizitou, umélou sluneénici v ruce Jaromir Hanzlik v Usmévech Inky Zemdnkové. Zpéval-
ka tak i ¢tyfi roky po smrti ziistavala a uz navzdy zlistane v seveni davnych ¢asti, pohledu
a reminiscenci gentlemant, jimz bylo dovoleno a umoznéno na Zemankovou vzpominat.
Vzpominat s jistou noblesou a sentimentem, ale pfedevsim utépéjice se ve vlastni nostal-
gii po détstvi, mladi a s nimi spojenych ¢asech, které v obecné roviné predstavuji v Zivoté
kazdého jedince vétsinou to nejkrasnéjsi obdobi a které pro né Zemankova zosobnovala.
Vyrok Josefa Skvoreckého ze zmifiovaného rozhlasového potadu Sdm doma s Zenskymi
hlasy je v tomto ohledu vice nez vymluvny: ,, Inka Zeméankova symbolizuje pro mou swin-
govou generaci zacatek éry, a vzdycky kdyz sly$im ty staré dobré desky, derou se mi slzy do
o¢i. Ale to mé nedojimaji ty texty tak vypocitané na dojeti. To mé dojima nezadrzitelné
uplyvani ¢asu.”

Zavér

Béhem badani o hvézdném obrazu Inky Zemdnkové jsme se celou dobu toc¢ili zejména ko-
lem dvou hypotéz. Zaprvé, jestli néjaky jev definoval a udrzoval hvézdnost swingové zpé-
vacky od 60. let dale, tak to byla nostalgie, respektive nostalgicko-recykla¢ni logika. Za-
druhé, rdamovani této nostalgie méli primarné ve své moci muzsti aktéfi, respektive
»moudri laskavi gentlemani ze Soubyznysu. Nasim prozatimnim zavérem je, Ze obé hy-
potézy v obecném smyslu plati, nicméné v konkrétnéjsich konturach se ukazuji byt slozi-
téj$i a nuancovanéj$i. Nostalgicko-recykla¢ni logika se skute¢né zdd byt mechanismem,

123) Zvlasté s dobovym odstupem vynikd prvopldnovy sexismus poradu, nejvice snad ve scéné, kdy mlynar
v podani Vitézslava Janddka nuti svou schovanku (Dagmar Patrasovd), aby délala peep show.

124) ,Dopis Inky Zemankové Josefu Skvoreckému, 7. dubna 1993, Hoover Institution Library and Archives,
Stanford University. Josef Skvorecky papers, box 72, folder 15 Zeménkové Inka 1988-1993, Correspon-
dence between Josef Skvorecky and Inka Zemankova.
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ktery umoznoval Zemankovou vracet do obéhu a udrzovat v povédomi, byly vsak také
etapy (napt. v 70. letech), kdy se jej samotna hvézda snazila upozadit a prichazet s novou
image. Takové snahy ov§em zpravidla nevedly ke kyzenému tspéchu, a latentné pritomnd
nostalgie byla vzdy pojistkou, jak hvézdny obraz udrzet. Druhou polovinu 60. let, 80. 1éta
a zejména tedy dobu od 90. let dale lze potom bez vétsich pochybnosti oznacit za etapy,
kdy nostalgicko-recykla¢ni ramovani hvézdnosti Zemankové dominovalo. Co se tyée vy-
znamu muzskych aktért, jakkoli obsah korpusu zkoumanych filmu a televiznich poradu
jasné dokazuje jejich vliv, priizkum archivnich materialt souvisejicich se zivotem Inky Ze-
mankové ukazal, Ze zpévacka méla k pasivni obéti daleko. Takika po celou svou profesni
drahu netinavné vytvarela myty kolem své osobnosti, které mély ospravedlnovat propady
popularity ¢i nerozvinuti tviir¢iho potencidlu, ale také nalakavat vlivné muze z kulturni ¢i
zabavni sféry, aby ji pomohli vratit se na vysluni. Filtrovani vzpominek na sebe sama o¢i-
ma moudrych laskavych gentlemanti Zemankovd nete¢né neptehlizela, nybrz jej aktivné
podnécovala a tézila z néj. Vyrazné patriarchalnimu ladéni nostalgického hvézdného ob-
razu Zemankové (a ¢eského Soubyznysu obecné) tento fakt samoziejmeé neubird, odhalu-
je v8ak, do jaké miry bylo mozné se z pozice zenské hvézdy této mocenské realité prizpi-
sobit a vyuzivat ji ve sviij prospéch.

Diky analyze utvareni hvézdnosti Zemankové napric¢ $esti dekadami jsme mohli doce-
nit, jak zasadnim zpusobem se nostalgické viny pojily s mnohoznaénymi procesy fetisiza-
ce. Zastiraci mechanismy fetiSismu vedly ke zdanlivé protichtidnym cilim. Na jedné stra-
né mély zakonzervovat obraz Zemankové coby predstavitelky autentické swingové kultury,
ktera se vlivem neprtizné a ttisku politickych rezim@ nemohla udrzet a naplno rozvinout.
Této snaze odpovidd jak recyklovani znamych hitd, tak opakované a nekritické ptitakava-
ni zminovanym fabulacim o kariéfe Zemankové. Na strané druhé vsak fetiSismus v po-
sledku slouzil k popfeni, ze by navrat zlatych swingovych ¢ast byl kdy mozny. Ve vzpo-
minkovych filmech a televiznich poradech pozorujeme, jak se osobity temperament
swingové performance hrouti ve statickych estradnich kulisach, jak se utapi ve vystredni
stylizaci a pohybech jen neobratné maskujicich starnuti, jak je bezmala kazdy ton a gesto
vypocitany tak, aby naplnil oéekavani (sebe)dojimajicich se muzu. Vysledkem nostalgické
fetiSizace je tedy kanonizovani hvézdného statusu Zemankové (potazmo jejich ctiteltr),
které ovéem nespociva v obnové toho, co ranou swingovou protektoratni kulturu ¢inilo
specifickou, nybrz spiSe ve fascinaci vzpomindnim samotnym, sentimentalitou pro senti-
mentalitu. Strukturované polysémii tak nakonec dominuje hlavné motiv nenaplnénosti,
podprahové snad i nenaplnitelnosti.

Vsudypritomnost nostalgického fetisismu vSak muze (zvlasté s ¢asovym odstupem,
ktery se nam nabizi) nabyvat i jiné roviny, a to i takové, kterou je v mnoha ohledech obtiz-
né prevést do slov — totiz v podobé samotné performance. Proto studie zahrnuje nejen
text, ale i audiovizualni esej. Tento format na pomezi filmovych studii, uméleckého vyzku-
mu a digital humanities'* Ize pokladat za obzvlasté vhodny pro studium hvézdné perfor-

125) Jiti Anger, ,Médium, které mysli sebe sama: Audiovizualni esej jako néstroj badani a vydsténi akademickych
trendt, Iluminace 30, ¢. 1 (2018), 5-27. Pouzivaji se rovnéz pojmy ,video-esej nebo ,videograficka esej".
126) Catherine Grant, ,Star Studies in Transition: Notes on Experimental Videographic Approaches to Film
Performance®, in The Videographic Essay: Practice and Pedagogy, eds. Christian Keathley - Jason Mittell -
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mance,'” nebot umoznuje pfimou citaci audiovizudlnich zdroji a hlavné je dokdze déle

tvarovat skrze néstroje, jako jsou zpomaleni, zastaveni, ptiblizeni, zacykleni, split-screen
a tak podobné. Audiovizualni analyza by dokazala rozkryt zminované projevy Inky Ze-
mankové, dekonstruovat nemotornost a strojenost, se kterou se navzdory starnuti snazi
dostat energickym protektoratnim hitim z mladi, ale nasim cilem bylo zejména zviditel-
nit protipohled moudrych laskavych gentlemant. Nejen pouze jejich promluvy, ale i po-
hledy, gesta a mimika v interakci se Zemankovou jsou pro pochopeni fetisistickych me-
chanismt nostalgie zcela zasadni. Esej pojmenovana Slunecnice o¢ima gentlemanii vyuziva
jak ikonické zabéry z Hotelu Modrd hvézda, tak pestry vzorek ,,slune¢nicovych® scén z fil-
mu a televiznich poradii od 60. let do 00. let tohoto stoleti. Diky vnitrozabérové montazi
konfrontuje vzpominajici muze jak s vysnénym Zenskym objektem, tak mezi sebou navza-
jem, a obnazuje tak patriarchalni rezim $oubyznysu v jeho faktické komi¢nosti. Kombina-
ce zveli¢eni na prvni pohled nevyznamnych gest a pohledii a ponizeni zdanlivé neutralni-
ho mocenského rezimu vtéleného do figur laskavych gentlemant, jesté umocnéna zjevnou
anachronic¢nosti vzpominkovych filmi a poradu, vyvolavd neodbytné reminiscence cam-
pu.’?” Pravé campové ¢teni dokdze nabidnout pfistup k hvézddm, v némz se fascinace
snoubi s kritickym odstupem od ptiliné sentimentality a viry v autenti¢nost hvézdné
aury a ktery proto inspiruje k aktualizovani a pfetvareni jakkoli statickych hvézdnych ob-
razil.

Prestoze mohly nékteré pasaze textu vyznit viici Ince Zemankové prilis prikre, rozkry-
vani nékterych myta strukturujicich jeji hvézdny obraz nemélo v zadném smyslu slouzit
ke skandalizaci ¢i jednostranné demystifikaci prvni ¢eské profesiondlni swingové zpévac-
ky, kterou nade v$i pochybnost byla. Kromé akademickych ambici si tato studie kladla za
cil odkaz Zemankové doplnit, ozivit a prodlouzit dal. V poslednich zhruba patnacti letech
neni o zpévacce slyset prili§ ¢asto, v kulturni imaginaci v§ak minimalné pisen Slunecnice
stéle latentné rezonuje.'” Nékdy se vyjevi i v ne¢ekany moment, jako napiiklad v reality
show Pece celd zemé, kdy si moderator Vaclav Kopta v jednom dile po nahodné asociaci
zacne pisen prozpévovat. Digitalni restaurovani filmu Hotel Modrd hvézda zastiténé Na-
rodnim filmovym archivem a ptitomnd textové-audiovizualni studie snad pfispéji k tomu,
aby se vzpominky na ,vé¢né zpivajici Slunecnici“ staly jasnéj$imi a $ifeji sdilenymi, ale
také vice reflektovanymi.

Catherine Grant (Scalar, 2019), cit. 20. 10. 2022, http://videographicessay.org/works/videographic-essay/
star-studies-in-transition.

127) Peter Demeter, Ldska k prehnanému (Ceské Budéjovice: Nakladatelstvi Jihoceské univerzity, 2021). Ke
campovému ¢teni hvézd viz napt. Anna Malinowska, ,Heroines at the Outskirts of Culture: Hollywood
Stardom in Intra- and Transcultural Practices of Camp', in Revisiting Star Studies: Cultures, Themes and
Methods, eds. Sabrina Qiong Yu — Guy Austin (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2017), 187-202.

128) Kanonicky status pisné potvrzuje i nedavna publikace Josef Vi¢ek — Jaromir Havlik, Pfibéhy pisni 1919-1960
(Brno: CPress, 2021), 80. Samostatnym vyzkumnym tématem, jez pfesahuje ambice této studie, by byl
druhy zivot Slunecnice v repertoaru soucasnych big bandu, programu tane¢nich kurzia pro dospivajici ¢i
meéstskych a venkovskych plesti. Za tuto poznamku dékujeme nezndmému recenzentovi.
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Audiovizualni esej Slunecnice ocima gentlemanii:
https://youtu.be/E1-q1k7RBfk

Financovani
Tento recenzovany odborny ¢lanek vznikl na zakladé instituciondlni podpory dlouhodobého kon-
cep¢niho rozvoje vyzkumné organizace poskytované Ministerstvem kultury.
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Dobroslav Zbornik

Dokumentarista mezi neoficidlnimi vytvarnymi umélci v 70. a 80. letech

Dobroslav Zbornik
Documentary Filmmaker Among Unofficial Visual Artists in the 1970s and 1980s

Abstract
This study, written within the framework of a project The Audiovisual Work Outside the Context of
Cinema: Documentation, Archiving, and Access, is focused on the collaboration of film documen-
tarian Dobroslav Zbornik with independent artists who engaged in performance art in Czechoslo-
vakia in the 1970s and 1980s. He started this collaboration already during his studies at FAMU in
Prague, where he graduated with the documentary movie named Antinomie (1973), in which he re-
corded the happenings of the KfiZovnicka $kola ¢istého humoru bez vtipu [The Crusader School of
Pure Humour Without Jokes]. In the second half of the 1970s and the early 1980s, he made cinemat-
ic documentations of art events for Milan Knizak (a member of the Fluxus movement), and Milan
Grygar (whose worked is typified by experiments with connections between graphic art and sound).
The purpose of this study is to review Zbornik’s role within Czech action art, as well as an at-
tempt at a contextual analysis of the integration of the moving image by artistic disciplines as anoth-
er expressive, not purely documentary, component. Part of the study is therefore monitoring the
gradual acceptance of event documentation based on the local historical context. In 1970s Czecho-
slovakia, performances and happenings were first recorded onto celluloid because video technolo-
gies only made their way to the Eastern Bloc countries with a considerable delay. Zbornik’s cinemat-
ic documentations were later, under various conditions, and with the use of methods corresponding
to the times, copied onto video cassettes, or digitised, which contributed to their accessibility, but
also to the omission of their specifics.
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videoart, pohyblivy obraz, performance, filmova dokumentace, Ceskoslovensko
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Spoluprace dokumentaristy Dobroslava Zbornika s neoficidlni uméleckou scénou dopo-
sud nebyla dostate¢né reflektovana filmovou ani uméleckou obci. A to i pfes to, ze diky
Zbornikovym filmiim zaznamenavajicim akce prednich ¢eskych umélcti, zejména Milana
Knizédka a Milana Grygara, mame svédectvi o performativnim uméni, které bylo v ob-
dobi normalizace na oficidlnich mistech v Ceskoslovensku povazovano za podvratné,
coz znesnadiovalo samotnou tvorbu, jeji prezentaci, a nakonec i uchovani historické
stopy.

Pokusy o filmové a nasledné video dokumentace Zivych akci mély v této dobé spise
amatérsky nebo pripadné zpravodajsky charakter. Naproti tomu Zbornik jako absolvent
katedry rezie na prazské FAMU respektoval specifika danych uméleckych akci a zaroven
aplikoval zavedené i inovativni kinematografické postupy i trendy. Zamérem této studie je
revize Zbornikovy role v ramci ¢eského akéniho uméni, a také pokus o kontextualni ana-
lyzu integrovani pohyblivého obrazu uméleckymi disciplinami jako dalsi vyrazové, nikoli
¢isté dokumentac¢ni slozky. Soucasti studie je tedy sledovani postupného akceptovani do-
kumentace akce na zdkladé lokalniho historického kontextu. Ten pak tvori reflexe aktivit
neoficidlni umélecké scény véetné snah o mezinarodni kontakty, jez byly bedlivé monito-
rovany slozkami Statni bezpecnosti. Zdtiraznény jsou i moznosti a limity dostupnosti za-
znamovych médii pohyblivého obrazu, které vedly k pozvolnéj$imu zapojeni filmu a videa
do umélecké praxe a zaroven k navazovani spolupraci s amatérskym i profesionalnim fil-
movym prostiedim.

Dokumentaci proti zapomnéni

Médiem dokumentace uméleckych akci, které se rozvijely v druhé poloviné 20. stoleti
ve vytvarnych smérech a Zanrech, jako je land art, body art, performance ¢i happening, se
stal film spolu s textem, kresbou a fotografii. Zptisoby a dtivody, pro které byl film ve vy-
tvarném prostredi akceptovan jako vhodné zdznamové médium nebo dokonce jako sou-
¢ast uméleckého konceptu, se véak mohly lisit podle provenience i v podani jednotlivych
tvirct.”

Otazku, zda dokumentovat, ¢i ne, si kladla rada vytvarnych umélct a umélkyn inkli-
nujicich k Zivé akei, at uz pusobili v zdpadnim uméleckém provozu, nebo v socialistickém
bloku. Ackoli se jejich moznosti zna¢né lisily, vyporadavali se s timto dilematem, které vy-
chézelo z konceptualni ideje oprosténého uméni od vizuality a hmotného objektu referu-
jictho pouze k sobé samému. Jakékoli médium schopné ¢aste¢né myslenku konceptualni-
ho dila reprodukovat vytvari jeho vizualni otisk, a tak dokumentace nepfipadala pro
mnohé tviirce v tivahu. Naproti tomu pravé vy$e vyjmenované sméry a zanry vymanéné

1) Nad vyznamem fotografické dokumentace vytvarné umélecké akce se v zahrani¢nim kontextu zabyva Sté-
pan Grygar, Konceptudini uméni a fotografie (Praha: Nakladatelstvi AMU, 2004). Ceskému akénimu uméni
v 70. letech a tehdej$imu pojeti fotografické dokumentace se vénuje Hana Buddeus v publikaci Zobrazeni
bez reprodukce? Fotografie a performance v ceském uméni sedmdesdtych let 20. stoleti (Praha: VSUP, 2017).
Tématu akceptovani dokumentace byla vénovana Konference Dokumentace uméni, viz Jan Krti¢ka - Jan
Prosek, eds., Dokumentace uméni (Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem, 2013).
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ze systému vytvarného provozu zavisely na vefejném zhodnoceni v podobé vytvarné kri-
tiky, aby viibec vesly ve znamost a do spolecenského povédomi. Pfedev$im prchavé akee,
jako jsou performance a happening, které po sobé nezanechavaly zadné trvalej$i znamky
intervence do vetejného prostoru ¢i krajiny, nebo dokonce probihaly bez divéki, by byly
bez jakékoliv dokumentace odsouzeny k zapomnéni. Proto tvirci, ktefi ve svych indivi-
dudlnich akcich ohledavali naptiklad vztahy mezi vlastnim vnimdnim a prostorem, ptija-
li dokumenta¢ni roli fotografie a posléze i filmu.

Fotografické i filmové dokumentace, na rozdil od textovych popisti nebo od kresby,
které vytvareli samotni tviirci, mohly byt pofizovany i mimo ptivodni zamér nebo bez pri-
mého védomi tviircii-performert. I takové dokumentace se v8ak posléze staly referen¢ni-
mi stopami umeélecké akce nebo byly dokonce valorizovany jako svébytné reprezentace
uméleckého dila. Jini umeélci naopak zamérné integrovali fotografii v podobé série do
samotného procesu tvorby.? V pfipadé body artovych nebo land artovych akci mohly
fotografické série nabyt analytického konceptualniho charakteru. Fotografie, kterd byla
pfijimana nejprve jako autenticky dokumentacni nastroj, mohla koncept navic déle roz-
vijet.

Vyuziti fotografickych sérii je jiz krii¢ek od akceptovani pohyblivého obrazu, ktery byl
umélci znovu rozpoznan jako médium schopné zaznamenat udélost v ¢ase. Pravé diiraz
na procesudlnost konceptualismu umoznila vstup pohyblivého obrazu mezi vyrazové pro-
sttedky vytvarného umeéni druhé poloviny 20. stoleti. Takto napfiklad americky umélec
Bruce Nauman natédcel jiz koncem 60. let své performance na 16mm film i na video.” S fil-
mem a videem nepracoval jako ¢isté se zdznamovym médiem. Natocené scény promital
v instalacich, které mély na divaky pusobit tak, aby se v danou chvili stali rovnéz perfor-
mery.? Zatimco se Nauman rozhodoval mezi filmem a videem podle tviiréiho zdméru, ve
stejné dobé v Ceskoslovensku pripadal z dtivodu obtizného a pozdéjsiho rozsiteni videa
v uvahu pouze film. Pokud Nauman mohl jiz na pocatku realiza¢niho procesu pocitat
s vytvofenim instalace a s interakci s divaky, akéni a intermedialni umeélci v totalitnim
Ceskoslovensku své akce poradali bud pro omezeny okruh pratel, nebo docela v soukro-
mi, a i za takové projevy byli perzekvovani.

Duvod, pro¢ mame prvni zdznamy vytvarnych akci dochované na 8mm nebo 16mm
filmu, nemaji nic spole¢ného s autorskou konceptualni rozvahou, jakou si mohl dovolit
zminény Nauman, ale odpovidaji technickym a provoznim podminkam v tehdejsim Ces-
koslovensku. Uzké filmové formaty byly rozsifené mezi filmovymi amatéry, ale vlastnili je
i profesionalni filmari se zdjmem o experimentalni film nebo vytvarné uméni, a do této
druhé skupiny patfil pravé i Dobroslav Zbornik. Dalsim zptisobem, jak se dostat k filmo-
vé technice, bylo neoficialni vyuzivani profesionalni filmové techniky rozli¢nych statnich
pracovist. Na tomto $edém poli se mohli pohybovat naptiklad studenti a absolventi Fil-

2) Napt. Composite Photo of Two Messes on the Studio Floor (Bruce Nauman, 1967).

3) Napt. video Walk with Contrapposto (Bruce Nauman, 1968) nebo filmy potizené na 16mm pas Bouncing
Balls (Bruce Nauman, 1969), Walking in an Exaggerated Manner Around the Perimeter of a Square (Bruce
Nauman, 1967-68).

4) Art Make-Up No. 1, White (Bruce Nauman, 1967) pofizeny na 16mm filmovy pas. Barevny zvukovy film byl
promitén na ¢tyfi stény, a tak se divak ocitl uprostred svételné-zvukové scény jako herec v umélcové perfor-
mance.
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mové a televizni fakulty (FAMU),” a takova byla i vychozi pozice Dobroslava Zbornika,
ktery na FAMU studoval na prelomu 60. a 70. let.

Podminky na FAMU a priinik do neoficidlnich uméleckych skupin

Seznameni Dobroslava Zbornika zejména s prazskou neoficidlni uméleckou scénou pro-
béhlo jesté béhem jeho studii na prazské FAMU. Zbornik (nar. 11. 7. 1945) pochazel z Ces-
kych Budéjovic a na katedru rezie nastoupil v roce 1966, tedy v dob¢ takzvaného spolecen-
ského uvolnéni. Skola tehdy byla v kone¢né fazi reorganizace, kterd probihala v letech
1959-1965 a souvisela s celkovou prestavbou ¢eskoslovenského vysokého $kolstvi. Béhem
tohoto $kolského programu zanikla naptiklad Vysoka skola ruského jazyka a literatury
(1952-1959), po niz ziskala FAMU budovu na Smetanové nabtezi.”’ FAMU se tak rozrost-
la o reprezentativnéjsi prostory a stala se jakousi vystavni $kolou, jejiZ renomé mélo sahat
az za hranice, o ¢emz svéd¢i koncipovani $koly jako mezindrodni. To se projevovalo napti-
klad v pravidelném prijimani zahrani¢nich studentii a studentek zejména z vychodniho
bloku nebo t¢ast na mezindrodnim vysokoskolském filmovém plénu.” Skola tak byla v Zi-
vém mezinarodnim kontaktu a prioritou jiz nemélo byt samotné femeslo a praxe, ale cel-
kové zdjem o zvy$eni tirovné vysokoskolského studia a prohloubeni znalosti studentstva.®)
Soucasti prioritizace teoretické vyuky byla jasnéjsi diferenciace oborti. Od zalozeni FAMU
bylo v prvni dekadé studium nejprve oborové smisené. V této dobé se nerozliSovalo mezi
rezif dokumentdrniho a hraného filmu. Ukoly zahrnovaly oba sméry. Rozdéleni pichéze-
lo az na konci 3. ro¢niku. Nésledovaly statnice a natoceni absolventského filmu. Po ¢ty-
fech letech studia na $kole ¢ekala studenty praxe v riznych oblastech ¢eskoslovenské ki-
nematografie. Nejstars$i dochované ucebni plany FAMU prozrazuji, Ze:

(S)tudenti rezie méli v prvnim ro¢nikd natocit némy reportazni $ot na tzky format,
v druhém ptipravit dokumentdrni $ot (150m), ozvulit ho (opatfit komentéfem a ar-
chivni hudbou), vedle toho také kolektivné natoéit jednu az dvé scény v ateliéru.”

5) FAMU spolupracovala s Ceskoslovenskym statnim filmem, proto studenti mohli vyuzivat sluzeb Barrando-
va (napt. laboratorniho zpracovani filmt, ptij¢ovani filmové techniky, vyuzivani ateliérového fundusu nebo
natacet v barrandovskych studiich). Viz Martin Franc a kol., Déjiny Akademie miizickych uméni v Praze
(Praha: NAMU, 2017), 194.

6) O historii FAMU vice tamtéz, 172-272 a také Martin Franc — Lenka Kratka, eds., Déjiny AMU ve vypravéni
(Praha: NAMU, 2017), 142-213.

7) FAMU byla v roce 1953 jednim ze zakladajicich ¢lent organizace CILECT (Centre International de Liason
des Ecoles de Cinéma et de Télévision), kterd umoziiovala vyménu studijnich planti a $kolnich filma studen-
ti. Soucasti byl rovnéz festival, ktery se konal v Karlovych Varech. Franc a kol., Déjiny Akademie muizickych
uméni v Praze, 198. Od roku 1980 byl zaveden studijni program pro zahrani¢ni studenty z rozvojovych zemi
FAMU special, pro ktery zajistovala vyuku katedra dokumentu. Zahrani¢nimi studujicimi na FAMU se za-
byvala napt. historicka uméni Tereza Stejskalova, ed., Filmari vsech zemi, spojte se! Zapomenuty internacio-
nalismus, Ceskoslovensky film a tieti svét (Praha: tranzit.cz, 2017).

8) ,Projekt prestavby FAMU®, Archiv AMU, f. FAMU, k. 1.

9) Viz nejstarsi dochované ucebni plany, Archiv AMU, f. FAMU, u¢ebni plany 1951/1952, k. 25.
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V dobé, kdy na FAMU studoval Dobroslav Zbornik, vedl pod katedrou rezie kabinet
dokumentérniho filmu Alan Frantidek Sulc,'” scendrista a reZisér, ktery se zaméfoval na
dokumentarni filmy o architektonickych pamatkach, archeologickych vyzkumech a na
portréty vytvarnych skupin a umélct, jez — v souladu s vySe zminénymi u¢ebnimi plany —
opattoval didaktickym komentatem.!” Charakteristickym rysem pro Sulcovu dokumen-
tarni tvorbu, ale i pro studentské prace na FAMU nejen v dobé jeho ptisobeni, nybrz také
v nasledujicich dekadach, byl pravé onen didakticky komentaf, kterym byla doprovazena
vétsina studentskych dokumentarnich film.'?

Dobroslav Zbornik, Sulctiv zak, absolvoval dokumentdrnim dvoj-portrétem umélct
Karla Malicha a Karla Neprase, tedy generacné i esteticky velice odlisnych tvtrct, z ¢ehoz
vychazel i nazev tohoto filmu Antinomie (1973). Dokument je vystavén pomoci protikla-
da, pricem? nejvyraznéjsi je zptisob tvorby obou umélct. Proces a koncept Malichovy
prace je predstaven jako zastupce subjektivni vypovédi interpretujici zakladni stavebni
principy svéta, v némz Zijeme. Neprasovu osobnost Zbornik zastihl v ohnisku malé umé-
lecké komunity, takzvané Ktizovnické skoly ¢istého humoru bez vtipu. Ta vznikla v reak-
ci neoficialni kultury na utlumeni galerijniho Zivota, redukci oborovych ¢asopisti a na
opétovné zruseni spolkové ¢innosti.'¥ Tyto represe odebraly vytvarnikiim (a samozfejmé
dal$im tvir¢im osobnostem) moznost sdileni soudobych uméleckych témat a pristupi.
Vylouceni z instituciondlni ptidy posililo pozici akénitho uméni a s tim i otdzku dokumen-
tace." Zbornik se diky svému zdjmu o Karla Neprase dostal do komunity vytvarnych
umélcd, literatt, teoretikd, ale i dalich osobnosti, které se od poloviny 60. let schazely
v prazské hospodé U Ktizovnikd, odkud také byl odvozen ndzev skupiny. Ustfednimi
osobnostmi byli sochar Karel Nepras a konceptualista a kreslit Jan Steklik a dale teoretici
Ivan a Véra Jirousovi, autofi happeningt, basnici a spisovatelé Eugen Brikcius, Olaf Hanel,
Petr Lampl a Andrej Stankovic, fotogratka Helena Wilsonova a maliti Otakar Slavik, Zby-
$ek Sion a Rudolf Némec. Zbornikovi se podafilo natocit jednu z legendarnich her, kterou
meéli ¢lenové skupiny zvlast v oblibé, a to Fando, nezlob se, a zaradil ji do svého filmu An-
tinomie. Parafraze na hru Clovée, nezlob se vznikla na zakladé jména hospodského z piv-

10) O kabinetu dokumentarniho filmu vedeném A. F. Sulcem viz Franc a kol., Dé&jiny Akademie muizickych umé-
ni v Praze, 202.

11) Napt. Véstonické mysterium (A. E. Sulc, 1947), Dilo Bedficha Hrozného (A. E. Sulc, 1951) — k témto dvé-
ma filmém Sulc napsal rovnéz scéndi a komentat; Objevend Koutim (A. F. Sulc, 1953), Betlémskd kaple
(A. F. Sulc, 1954), Osvobozend paleta (A. F. Sulc, 1963), Kupecky: 1667-1740 (A. F. Sulc, 1965).

12) Vychazim ze vzorku desitek studentskych filmi nato¢enych na FAMU od 50. do 90. let, které Narodni filmo-
vy archiv v roce 2019 poskytl Tereze Stejskalové ve formé studijnich projekci, na jejichz pfipravé jsem se po-
dilela.

13) Spolkova ¢innost byla poprvé zru$ena jiz v roce 1948. Vysledkem kritiky tohoto zékazu bylo vytvoreni
tzv. tviir¢ich skupin, které bylo sou¢asti transformace Svazu &eskoslovenskych vytvarnych umeélct (SCSVU)
v roce 1956. Opétovné posileni zikazu probéhlo v letech 1971 a 1972. Vice k tématu spolkové ¢innosti
v ramci SCSVU viz Alena Binarové, Svaz vytvarnych umélci v éeskych zemich v letech 1956-1972 (Olomouc:
Vydavatelstvi FF UP, 2017).

14) Vyhody akéniho uméni jako jednoho z projevii konceptualismu shrnula Pavlina Morganova: ,,Naprosta in-
stituciondlni nezavislost, nehmotnost a materidlova nenaro¢nost udélaly z konceptualismu idealni formu
neoficialni kulturni sféry, nebot umoznovaly umélctim a umélkynim relativné svobodné tvorit a svou praci
prezentovat diky tehdy populdrnimu mail artu doslova po celém svété.“ Dagmar Svatosovéd — Pavlina Mor-
ganové - Terezie Nekvindova, Vystava jako médium: Ceské uméni 1957-1999 (Praha: Akademie vytvarnych
uméni, 2020), 84.
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Z4bér z filmu Antinomie (Dobroslav Zbornik, 1973)

nice Ktizovnické skoly. Zaznam hry Zbornik potidil béhem spole¢ného pikniku na jed-
nom z vyjezdd, které clenové skupiny ¢as od Casu organizovali a které byly mistem
realizace rozli¢nych happeningt.

Zbornikiv snimek nebyl prvnim filmovym svédectvim o téchto ,vlasteneckych tri-
pech’, jak byly akce jejimi G¢astniky nazyvany. Clen skupiny, mali¥ Rudolf Némec, jenz
vlastnil 8mm kameru, natacel tyto vyjezdy Ktizovnické skoly jiz o dva roky dfive. Jako
amatérsky filmar zaznamenal spole¢ny vylet, ktery mél byt uméleckou interpretaci svato-
véclavské pouti z Prahy do Staré Boleslavi.'” Jeden ze zt¢astnénych, Eugen Brikcius, o né-
kolik dekad pozdéji poskytl k tomuto filmu svoje vzpominky. Némce jako kameramana
zhodnotil jako neovladatelného a nerespektujiciho tehdejsi vytvarné zobrazovaci konven-
ce a popsal zakladni charakteristiku struktury vyletti, béhem nichz se z¢astnéni vénova-
li pseudotvorbé, k niz vyuzivali ¢i zneuzivali nalezené predméty, napriklad strepy, ¢asti
ramu $lapaciho kola, architekturu (bozi muka), ptirodu (stromy) i vefejné interiéry (hos-
tince). Ptizvany host poutniho vyletu, Josef Kroutvor, podle Brikciuse tehdy po kratké
dobé akci opustil s ndmitkou, Ze jde o pouhy vylet, nikoliv happening.'®

15) Piivodni 8mm film (Bez ndzvu, Rudolf Némec, 1971) zapujcila Némcova partnerka Alena Taschnerova Vé-
decko-vyzkumnému pracovisti Akademie vytvarnych umeéni, kde byl digitalizovan za ¢elem publikace na
DVD, viz Pavlina Morganova - Terezie Nekvindova - Slava Sobotovi¢ova, eds., Ceské akéni uméni: Filmy
a videa 1956-1989 (Praha: Akademie vytvarnych uméni, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2015).

16) Viz ,Rudolf Némec a Eugen Brikcius / Kukleni a slune¢ni hodiny*, Art for Good, cit. 30. 6. 2022, https://
www.artforgood.cz/cs/dalsi-dila/pakukleni-a-slunecni-hodiny.
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V hodnoceni udalosti a aktivit provozovanych Kfizovniky nepanovala shoda. Filmové
zaznamy Rudolfa Némce a Dobroslava Zbornika jsou vSak vedle tstnich svédectvi témér
jedinou historickou stopou vedouci k umélecké skuping, kterd védomé pracovala s moz-
nostmi zivé umélecké akce. Zda si aktéfi kfizovnickych ,vlasteneckych tripa kladli otaz-
ku, jestli dokumentovat, ¢i ne, o tom nejsou jasna svédectvi.

Zbornikiv absolventsky dokument se od Némcova neurotického amatérského zazna-
mu vyrazné odli§uje pravé diky profesionalni studijni priipravé, respektovanim kinemato-
grafickych konvenci tykajicich se kompozice, stfihu a dramaturgie a také dodate¢nym di-
daktickym komentafem, ktery byl na FAMU v této dobé standardni soucasti filmového
cviceni.'” Zatimco Némcovy snimky jsou tfeba i rozostfené, tmavé, a posloupnost jednot-
livych scén a zabért ptisobi velmi nahodile, ve Zbornikovych dokumentech rozpoznava-
me klasické postupy filmové montaze i rysy pripominajici snimky éeskoslovenské nové
vlny. Rudolf Némec se mezi prateli pohyboval s kamerou v ruce jako jeden z tc¢astniku vy-
letd. Dobroslav Zbornik, ktery nebyl soucasti skupiny, si zachovaval odstup pozorovatele,
ktery se projevuje v komponovani zabéru, kde se stfidaji celky s detaily a pohyby kamery
(jizdy, transfokace), jez podporuji dramaturgickou linii. Detaily tvari zkfivenych po vypi-
ti panaka a usmeévy téch, ktefi postupuji ve hie dale, nebo hudebnici vyprovazejici kolem-
jdouciho pasaka evokuji konvence ¢eskoslovenského filmu 60. a 70. let, v nichZ se misila
autenticita s poetickou stylizaci. Tyto dva rozli¢né snimky dobte ukazuji moznosti filmo-
vé dokumentace zivé akce, které se postupné v ¢eském akénim uméni rozvijely ve dvé pa-
ralelni linie: vyuziti autenti¢nosti filmového zdznamu, které vychazi z pozice amatérského
filmu a na strané druhé estetizace filmové reprezentace spojujici vytvarné uméni s kine-
matografii.

ves,

Pozvolné prijimani dokumentace pod vlivem hnuti Fluxus

Vylety s rysy happeningti Kfizovnické skoly ¢istého humoru bez vtipu organizoval malif,
fotograf a performer Olaf Hanel. Skupinu stmelovala potfeba vymezit se vii¢i kazdodenni
vSednosti normalizované spole¢nosti a tyto vylety plnily funkci katalyzatoru. V oblasti
soudobych uméleckych smért a ideji se vSak jednotlivi ¢lenové mohli lisit. Nevytvareli
tedy uméleckou skupinu v pravém slova smyslu s identickym uméleckym nazorem. Hanel,
ktery se jiz na pocatku 70. let zajimal o hnuti Fluxus a jeho pojeti akéniho uméni, vnasel
do aktivit skupiny pojmy jako happening ¢i performance.'¥

Navazovani kontakt se zahrani¢nim dénim probihalo sice velice kuse a nesoustavné,
ale bylo by nepresné o ¢eskoslovenské neoficidlni kultute v 70. letech uvazovat jako o zce-

vevys

la izolované. Nesnaze, s jakymi byly informace ziskavany, nebyly o nic sloZitéjsi nez moz-

17) Na DVD Ceské akéni uméni: Filmy a videa 1956-1989 byl vsak ,,snimek* Fando, nezlob se, ve skute¢nosti
pouze fragment Zbornikova absolventského filmu Antinomie, uveden bez zvuku, ¢imz se vyrazné pozméni-
lo vyznéni snimku, jenz vznikl v béznych studijnich podminkdch FAMU. Timto rozhodnutim byla uméle
posilena uméleckohistoricka interpretace dila jako zdznamu happeningu na tkor dokumentarniho charak-
teru snimku.

18 Viz ,Rozhovor Pavliny Bartorniové s Olafem Hanelem Nesoudit od boku (jaro 2018) Art for Good, 2018,
cit. 30. 6. 2022, https://www.artforgood.cz/cs/umelec/olaf-hanel.




76  Sylva Polakova: Dobroslav Zbornik

nosti jejich sdileni s genera¢nimi souputniky. Takovych mikro-center, kde skupinky umél-
ct mohly bezpe¢né diskutovat témata moderntho a postmoderniho uméni nebo je
dokonce spole¢né ohledavat a experimentovat s nimi, bylo jen velmi malo. Navic Statni
bezpecnost vytrvale usilovala o jejich rozklizeni, a to naptiklad nasazenim agenta, ziska-
nim nékterého ¢lena jako informatora nebo i vytvarenim falesného dojmu, Ze se jim stal
nékdo z ¢lentt komunity.

Jesté pred Ktizovnickou $kolou ¢istého humoru bez vtipu rozvijela zivé umélecké for-
my skupina Aktudlni uméni seskupena okolo Milana Knizéka. V této dobé nemél Dobro-
slav Zbornik se skupinou jesté kontakt — nataceni star$ich reinscenovanych akei skupiny
probeéhlo az v 70. letech, coz doklada prvotni nezdjem o filmovou dokumentaci. Knizako-
va cesta k akceptovani filmové dokumentace vedla od sezndmeni s hnutim Fluxus pfes
vlastni zku$enost s nata¢enim ve Spojenych statech az k osobnimu setkdni s Dobroslavem
Zbornikem.

Vedle Knizéka byli ¢leny skupiny Aktudlni uméni Jan Maria Mach, Vit Mach, Sona
Svecova a Jan Trtilek, ktefi v letech 1963 a 1967 organizovali demonstrace a manifestace,
jak udalosti nazyvali, na prazském Novém Svété, kde mél Knizak ateliér. Skupina v roce
1964 vydala Manifest aktualniho uméni a zacala pouzivat zkraceny nazev Aktual. Vydava-
la také nepravidelné vychazejici stejnojmenny samizdatovy ¢asopis. Témito akcemi na
sebe Knizak upozornil Jindticha Chalupeckého, jenz mu v roce 1965 zprostedkoval kon-
takt se zakladajicim ¢lenem hnuti Fluxus, Georgem Maciunasem. Obé hnuti spojovala
umélecka revolta proti uméni samotnému. Zastupci hnuti Fluxus vyvijeli specifické vyra-
zové formy blizké zanrim akéniho uméni. Namisto oznadeni performance a happening
vice pracovali s terminy events (udalost) a také scores (ve smyslu ndvod). Maciunas, jenz
pochazel z izemi dne$ni Litvy, prosazoval sifeni myslenek hnuti do stfedni a vychodni
Evropy. Jejich levicové smysleni v§ak nekonvenovalo se zdjmy totalitnich komunistickych
rezimd, a tak vzniklo jen nékolik udalosti v tehdej$im vychodnim bloku, které byly Flu-
xem inspirovany nebo dokonce organizovény. Slo zejména o festivaly ve Vilniusu (1966),
Praze (1966), Budapesti (1969) a Poznani (1977)." Podstatnd byla rovnéz pozvéani do
Spojenych statd americkych, ktera mifila k umélcim z vychodniho bloku. Milan Knizdk
se tak roku 1968 dostal do New Yorku, kde realizoval nékolik uméleckych akci. Jako prv-
ni byl natocen jeho happening zaméreny na prozitek trvani ¢asu, LeZici obfad, v némz
ucinkovali studenti Dougals’s College v New Jersey. Sam si pak vyzkousel praci s filmem
pfi nataceni kratkého snimku o New Yorku a také o neobydleném Ginger Island v souos-
trovi Britské Panenské ostrovy.” Nicméné po névratu do Ceskoslovenska filmové zézna-

19) Komplexné se historii hnuti Fluxus ve stfedni a vychodni Evropé vénovala kuratorka Petra Stegmann, kterd
v roce 2007 ptipravila putovni vystavu Fluxus East, jez probéhla v Berling, Vilniusu, Krakové, Budapesti
a Tallinu. Do obséahlého katalogu za ¢eské vytvarné prostiedi ptispél Milan Knizak a histori¢ka uméni Pav-
lina Morganova, viz Petra Stegmann, ed., Fluxus East: Fluxus Networks in Central Eastern Europe (Berlin:
Kinstlerhaus Bethanien, 2007).

Film Lezici obfad (Milan Knizak, Paul Ryan, 1968) je uchovan v newyorském Muzeu moderniho uméni
MoMA, kam byl darovén jako soucast sbirky The Gilbert and Lila Silverman Fluxus Collection, viz ,Milan
Knizak Lying Ceremony from Performance Files 1968, MoMA, cit. 30. 6. 2022, https://www.moma.org/co-
llection/works/178953. Druhy snimek byl pozdéji zatazen do filmu George: The Story of George Maciunas
and Fluxus (Jeffrey Perkins, 2018), jelikoz referoval o Macianusové zaméru zalozit na ostrové komunu hnu-
ti Fluxus.

20
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Uvodni titulkové sekvence z filmu Materidlovd events (Milan Knizak, Dobroslav Zbornik, 1977)

my nevyuzival. A to az do roku 1977, kdy spolu s Dobroslavem Zbornikem nato¢ili na
8mm Cernobily material rekonstrukci jeho happeningu Kamenny obtad. V roce 1977 dale
realizovali zaznam z performance Materidlovd events a v poloviné 80. let jeste kratky film
0 m&dé Zab se a let, oba na 8mm barevny film. Je zajimavé, ze ackoli byl Kamenny obtad
pro natdceni reinscenovan, Zbornik se drzel velmi skromného a nendpadného zpisobu
zdznamu, takZe celd akce pusobi autenticky a civilné. Materidlovd events, v niz Knizak
podroboval rizné materialy destrukei ¢i transformaci, a ktera byla provedena bez divaku
v dobé, kdy bylo Knizakovi ulozeno domaci vézeni, podtrhuje uzavienost udalosti subjek-
tivni kamerou. Umélce Zbornik tentokrat nesnima (vyjma jeho rukou) a kameru soustre-
di pouze na samotnou interakci materialii, které uvozuji mezititulky napsané na papirové
¢tvrtky. Posledni spoluprace Knizédka a Zbornika na filmu Zab se a lef vznikla v obdobi,
v némz se performer zabyval uzitymi uméleckymi disciplinami v¢etné mody, kterou poji-
mal jako vysoce individualizovany projev a zaroven terén pro parodovani konzumni spo-
le¢nosti. Zvukovy film dotvotila hudba skupiny Aktual, kterd na Knizédkiv popud prevzala
nazev puvodniho vytvarného hnuti. Scény v tomto snimku pripominaji pokusy o choreo-
grafii a spolu s hudbou priblizuji tento kratky film zanru videoklipu, jenz uz v 80. letech
inspiroval i priikopniky ¢eského videoartu.?”

21) Napt. amatérsky filmar a ¢len oboru video Ivan Tati¢ek pfiznava, Ze ho v 80. letech inspirovalo vysilani vi-
deoklipt rakouské televize. Srov. Martin Blazi¢ek — Sylva Poldkova, ,,Ivan Taticek — od amatérského filmu

¥

k profesionalni videotvorbé®, Iluminace 32, ¢. 1 (2020), 85.
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Milan Knizak vzpoming, Ze s ideou filmového zaznamu prisel pravé Dobroslav Zbor-
nik, zatimco on v této dobé nemél koncep¢ni predstavu o dokumentovani vlastnich ha-
ppeningt a performanci.’” Duvody, které vedly KniZdka k natoceni téchto filmd, mohly
mit z umélcovy strany spi$e pragmaticky raz. V roce 1981 v samizdatovém Casopise Vok-
no uvedl:

Happeningy Sedesatych let jesté dokumentaci tolik nepottebovaly. Vznikala sice, ale
néjak na okraji, jako zprava pro pokracovatele, jako predem pripravovana stranka
Déjin uméni.®

Obdobné jako v pfipadé rekonstrukce historie Ktizovnické skoly ¢istého humoru bez
vtipu a Zbornikovy Antinomie nebo Némcova filmu z vlasteneckého tripu, také Milanu
Knizékovi ptinesly filmové zdznamy v budoucnu uznani v podobé zahrnuti téchto filmu
do uméleckych sbirek.>?

Performance jako ,,zakdzané“ uméni i jeji komodifikace

Pro Statni bezpe¢nost méla Knizakova a Zbornikova spoluprace, a také pratelstvi, rovnéz
pragmatické vyuziti, které umoznovalo ziskévat informace o Knizdkové kontaktu se za-
hrani¢im.? Jak uvadi ve svém vyzkumu subversivni role vytvarného uméni v obdobi nor-
malizace Mirek Vodrazka, Statni bezpec¢nost instruovala agenty k ziskdvani informaci
o vytvarnicich, které pak vyuzivala pro domaci i zahrani¢ni zpravodajské strategické tce-
ly. Jednim z takovych informétort byl také Dobroslav Zbornik, jenz byl donucen ke spo-
lupréci poté, co v roce 1969 natocil studentsky film o updleni a pohtbu Jana Palacha.?®
Film byl pravdépodobné znic¢en. Podle Vodrazky Zborniktv pripad souvisel se snahou
StB o vymyceni jakychkoliv svédectvi (fotografickych, textovych, filmovych) o Palachové
protestu, jelikoZ se jednalo o silnou symbolickou udélost namifenou proti totalitnimu re-
zimu.”” Snaha o potlaceni historickych stop konkrétnich udélosti a osobnosti s nimi spo-
jenych, které nevytvarely dobry obraz komunistické spole¢nosti, byly strategii, z niz lze
vyvodit, jaké uméni bylo Statni bezpe¢nosti vnimano za problematické. Vedle obsahovych
davodi byly postihovany i ty tviréi projevy, které byly inspirovany zdpadnim modernim
umeénim. Do kategorie zakdzaného uméni pattila také performance, ktera byla povazova-

22) Rozhovor s Milanem KniZzédkem vedla Sylva Poldkovd, 8. 6. 2021, Nérodni filmovy archiv, sbirka Oralni his-
torie. O dokumentacich svych akci dale umélec piSe v publikaci Milan Knizak, Akce, po kterych zbyla ales-
poni néjakd dokumentace 1962-1995 (Praha: Gallery, 2000), 9-12.

23) Viz Milan Knizik, ,,Performance jako vyvoj i jako degenerace, Vokno, ¢. 4 (1981), 44.

24) O akvizice Knizakovych a Zbornikovych filmi se rozsitila sbirka pohyblivého obrazu Galerie moderniho
uméni v Hradci Krélové, kterd zakoupila filmova dila Kamenny obfad a Zab se a let.

25) Mirek Vodrazka, Vytvarné uméni a jeho subverzivni role v obdobi normalizace: Demytologizacni a detektivni
pribéh (Praha: Centrum pro dokumentaci totalitnich rezim, 2019).

26) ABS, f. MV-KR, svazek tajného spolupracovnika Dobroslava Zbornika, reg. C. 10399, arch. ¢&. 808985 MV,
kryci jméno Sykora.

27) Dalsi priklady palachovského ,,obrazoborectvi® viz Vodrazka, Vytvarné uméni a jeho subverzivni role v ob-
dobi normalizace, 59.
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na za zvlast podvratnou, protoze jako zanr, jenz se obesel bez institucionalni ptidy, témér
nepodléhala kontrole.

Presto se ¢eskoslovenskym akénim umélcim podatilo prezentovat svoje prace i na
mezinarodnim poli, a to zejména formou takzvaného mail artu, ktery spocival v zasilani
textové, grafické nebo fotografické dokumentace postou. Zajimava byla z hlediska uvede-
ni velkého poctu ¢eskoslovenskych tvirct prehlidka Works and Words porddana v roce
1979 v Amsterodamu, které se s dokumentacemi Knizakovych akci zt¢astnil i Dobroslav
Zbornik.?® Desetidenni prehlidka méla predstavit soucasné umélce ze socialistickych
zemli, jako bylo Ceskoslovensko, Madarsko, Polsko a Jugoslévie. Program zahrnoval pred-
nasgky, performance, instalaéni uméni, fotografii a také filmové a video projekce.”” Pte-
hlidku zorganizovalo amsterodamské umélecké centrum De Appel, které v roce 1975 za-
lozila ptvodné knihovnice ve Stedelijk Museum Amsterdam a posléze kuratorka Wies
Smals v reakci na nedostatek platforem a moznosti pro prezentaci souc¢asnych uméleckych
forem, zejména performance, videa a konceptualniho uméni. Kuratorem prehlidky orien-
tované na soucasné umeéni v sovétském bloku byl holandsky umeélec Frank Gribling. Pre-
hlidka tim, Ze prezentovala i fotografickou, filmovou a video dokumentaci, dala jasné
najevo, ze i uméni akce muze byt za pouziti dal$ich médii umoznén druhy Zivot a dale cir-
kulovat v uméleckém provozu. Centrum De Appel bylo také v Evropé ojedinélé tim, Ze na-
bizelo honorovany program pro umélce a umélkyné, kteti zde mohli realizovat libovolny
nematerialni koncept. Aktivity De Appel oteviraly moznosti pro komodifikaci novych
uméleckych zanrd, které se pivodné vymezovaly proti vytvarnému provozu, a tak i ucast
ceskoslovenskych zastupcti mizeme interpretovat jako stvrzeni akceptovani dokumen-
tace.

Performance byla umeéleckou disciplinou, a radikalnéji — zptisobem Zivota, kterd
mohla ¢eskoslovenské umeélce propojovat se Zapadem, ale i se sovétskymi performery,
jako byli Anatolij Zigalov nebo Natalja Ablakovova.’” O pokusu rozvinout vztahy také se
sovétskymi performery svéd¢i prednaska Jana Sekala o Zigalovovi a Ablakovové uskuteé-
nénd v fijnu 1980 v salonku hotelu Evropa v Praze, po niz mélo ke konci roku 1981 nasle-
dovat osobni setkani s témito performery v Karlovych Varech.

28) Z tehdejstho Ceskoslovenska byli zastoupeni akéni umélci Jan Ml¢och, Jiti Kovanda, Julius Koller, Karel Mi-
ler a Vladimir Havrilla.

29) V roce 2018 byl uméleckym centrem De Appel a ve spolupréci s amsterodamskym Eye Musem ptipraven re-
print katalogu prehlidky, viz Frank Gribling, Works and words: International art manifestation Amsterdam
(Amsterda: De Appel, 1980, reprinted in 2018).

v roce 2013 do Prahy predndset o své tvorbé v 70. letech. Toto setkani probéhlo v rdamci festivalu ruské
nezavislé kultury zvaném Kulturus v galerii Tranzitdisplay. Anotace programu tvotilo prohlaseni dvojice
Natalja Abalakova & Anatolij Zigalov, které odpovidalo chapani politizovaného konceptualniho uméni
v 70. letech:

Hlavnim cilem projektu je pochopit uméni, kritizovat ho prostfednictvim uméni samotného a zkoumat hra-
nice oddélujici zivot a uméni a moznosti a meze jejich presahu. Politické nazory umélce viak v Zadném pii-
padé nejsou formovany jeho/jejimi zéavazky vici politické strané, ale predevsim jeho/jeji tviiréi praci a kaz-
dou tvtréi reakei na vyzvy dnesni doby. V tomto souhlasime s vyrokem Jeana-Luca Godarda: ,,Netvofit
politické uméni, ale tvofit uméni politicky*, a transformovat feministicky slogan: ,,Uméni je politika®

Viz ,Debata se ¢leny skupiny Tot art (Natalja Abalakova & Anatolij Zigalov), Artmap, cit. 30. 6. 2022, https:
/Iwww.artmap.cz/debata-se-cleny-skupiny-tot-art-natalja-abalakova-anatolij-zigalov.
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Vsechny zminéné udalosti Statni bezpe¢nost vSak podrobné evidovala, pfipravena
dané aktivité zamezit nebo jeji aktéry prondsledovat. StB kontrolovala vztahy smérem na
Z&pad, na Vychod i uvnitf Ceskoslovenska. V rdmci zemé méla strategii jednotlivé ohnis-
ka od sebe izolovat, aby nemohla vzniknout propojena sit. Kategorie zakdzaného uméni
a zakazanych tviirct v8ak nebyla stabilni. A v této nestabilité tkvéla metoda totalitniho re-
zimu udrzovat ob¢any v permanentni nejistoté a strachu. Pokud naptiklad nebylo mozné
zakazané uméni vystavovat v domacich podminkach, neznamenalo to, Ze nemuze byt vy-
stavovano (jako v pripadé ceskoslovenské ucasti na prehlidce Words and Works) nebo
prodano v zahranici, pokud ov§em byl prodej organizovan oficidlné pfes Art Centrum,*”
které srazelo umélcim 35% a umélci nedostavali zdpadni ménu, nybrz pouze tuzexové
koruny.

Ur¢ita mira kontaktu se zahrani¢im byla tedy tolerovana, nebo dokonce zadouci. Po-
dobné jako v pripadé zahrani¢nich vyjezdi umélct, jejichz pritomnost v zapadni zemi
byla prilezitosti pro roz$ifovani informacéni sité. Proto také StB nekladla Zbornikovi pre-
kazky natacet Knizakovy akce a prezentovat je v zahranici. Filmové dokumentace nemély
pro StB velky informa¢ni potencial, zvlasté v pripadé, ze se jednalo o akce bez pfitomnos-
ti publika (jako Materidlova events). StB v§ak vyhovovalo, Ze se Zbornik mohl s Knizakem
sblizit. Na pfelomu 70. a 80. let se 0 Zbornikovi uvazovalo jako o mozném adeptu na za-
hrani¢niho informatora v zapadoberlinské nadaci DAAD (Deutcher Akademischer Aus-
tauschdienst), ktera nabizela také vychodnim avantgardnim umélctim stipendia. Po Jifim
Kol4fovi to byl pravé Milan Kniz4k, ktery toto pozvani obdrzel a ze strany CSSR mu bylo
po prutazich povoleno vycestovat. Oba umélci pak v Berliné méli moznost nominovat
dalsi tviirce a Knizak navrhl Dobroslava Zbornika. Tuto informaci StB vyhodnotila jako:

(M)oznost podstaveni naseho TS — Sykory do Zapadoberlinské akademie DAAD.
Tento by mél moznost kontrolovat ¢innost Milana Knizaka i Jittho Kolare a zajmy
vedeni Zapadoberlinské akademie v CSSR.*

StB méla ale zaroven obavu o dekonspiraci Dobroslava Zbornika a planovanych cilg,
a tak kontrolovala veskerou Zbornikovu korespondenci.® Zavére¢né vyhodnoceni toho-
to dlouhodobého planu znélo:

V hodnoceném obdobi se nepodaiilo TS vystavit zdjmové organizaci vyuzivané
specidlnimi sluzbami KS Deutcher Akademischer Austauschdienst (DAAD) v NSR.
Nesplnény tikol souvisel s nezdjmem uvedené organizace o osobu TS.*

31) Pfes Art Centrum nakupovala napt. Meda Mladkova. Viz Vodrazka, Vytvarné uméni a jeho subverzivni role
v obdobi normalizace, 123.

32) ABS, f. MV-KR, svazek nepratelské osoby Milana Knizéka, reg. ¢. 30277, arch. ¢. 718731 MV, kryci jméno
Aktual.

33) Tamtéz. Podrobné o Zbornikové ptipravovaném infiltrovani DAAD viz Vodrazka, Vytvarné uméni a jeho
subverzivni role v obdobi normalizace, 100-102.

34) Tamtéz.
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Ackoli se pred Zbornikem otevirala moznost zahrani¢nich zkusenosti a kontaktu se
soucasnym uménim, jiz zahy po absolvovani FAMU se zapojil do standardniho monopo-
lizovaného filmového priimyslu jako asistent rezie ve Filmovém studiu Barrandov. Para-
lelné v$ak udrzoval kontakt s umélci, ktefi paisobili v neoficialni sféfe ¢eského vytvarného
uméni a udrzoval s nimi pratelské i profesni vazby, kdyz pro né natacel jejich akee, které se
mimo jiné i diky jeho film@im prosazovaly na mezinarodnim poli.**

Estetizovany filmovy dokument

Vedle tviirct, ktefi ostentativné ve svych akcich artikulovali témata svobody (napf. Milan
Knizédk) nebo parodovali struktury totalitniho rezimu (napt. Ktizovnicka $kola ¢istého
humoru bez vtipu), ¢eské neoficialni uméni skytalo prostor také pro umélce solitérniho
typu, ktefi vnimali zapadni umélecké tendence, ale obsah jejich tvorby byl spise introspek-
tivni. Podobné orientovanou osobnosti byl také Milan Grygar, pro néjz Dobroslav Zbor-
nik nato¢il v prvni poloviné 80. let nékolik vysoce estetizovanych zaznamu nékterych star-
$ich akci. Grygarova tvorba vychazi z vazeb na mezinarodni intermedialni tendence
a hudebni avantgardu 60. let. Grygar se nejprve zabyval zvukovymi kvalitami kresby, kdyz
na magnetofonové pasky nahraval ruchy vydavané uhlem, dfivkem nebo jinym grafickym
nastrojem. Jeho Akustické kresby tak byly obohaceny o dimenzi ¢asu. Nasledné zacal pra-
covat s moznostmi fizené nahody a nechaval rtizné predméty (zejména hracky jako kovo-
vé slepicky na klicek ¢i kdci) vykonavat ¢aste¢né mechanizovany pohyb. Vystupem téchto
experimentdlnich akci, mnohdy predvadénych publiku na zptisob scénického predstave-
ni, byly kresby a zvukové nahravky, a nasledné také fotograficka ¢i filmova dokumentace
zachycujici vznik dila. VSechny tyto slozky mély zaznamenat procesudlnost dila. Z hledis-
ka konceptualni integrace zvuku byla pro Grygara podstatnd spoluprace se zakladatelem
zvukové laboratofe Ustavu pro hudebni védu Akademie véd a muzikologem Vladimirem
Léblem. Ten se jiz v 60. letech zabyval analyzou umeéleckych dél na pomezi hudby a slova,
vytvarného uméni a divadla a svymi publikacemi zprostfedkovaval ¢eskoslovenskému
prostedi vhled do aktualnich tendenci v evropské a americké experimentalni hudbé véet-
né osobnosti a tvorby Johna Cage.*® V Léblové laboratoti Grygar natacel zvukové nahrév-
ky svych performanci a spoleéné pripravovali i nékteré vystavni projekty.”” Filmové zd-
znamy Grygarovych intermedialnich performanci se objevuji jiz ve dvou dokumentdrnich
filmech z pfelomu 60. a 70. let.*® Zpétné, na pocitku 80. let, Grygar reinscenoval své tii

35) Dobroslav Zbornik po roce 1989 natocil jesté fadu dokumentt v produkci Originalniho videojournalu nebo
pro Nadaci dobré ville Olgy Havlové. Kdyz v8ak vyslo najevo, Ze byl v letech 1971-1989 agentem StB, byla
jeho reputace filmového profesiondla ve sluzbach neoficidlniho uméni vazné zproblematizovana. 4. ledna
2001 se Zbornik ve svém prazském byté zasebevrazdil.

36) Vladimir Lébl, ,O meznich druzich hudby®, in Nové cesty hudby: Sbornik studii o novodobych skladebnych
smérech a védeckych pohledech na hudbu (Praha-Bratislava: Supraphon, 1970), 216-246.

37) Napt. vystava Milana Grygara na festivalu experimentalni hudby ve slovenské Smolenici v roce 1970. Vice
o Milanu Grygarovi a jeho spolupraci s Vladimirem Léblem viz Jakub Hauser, ,Oteviend dila Milana Gry-
gara’, Flash Art, 21. 12. 2014, cit. 30. 6. 2022, https://flashart.cz/2014/12/21/otevrena-dila-milana-grygara/.

38) Akustickd kresba (Ludovit Vavro, 1968) a Cernobilé kontrapunkty (Josef a Jaroslav Kotanovi, 1971).
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star$i performance Prstovd partitura (1982), Hmatovd kresba (1983) a Zivd kresba (1983)
z 60. let, které natocil Dobroslav Zbornik na 16mm filmovy material.

Prstovou partituru uvozuji zabéry na Milana Grygara za magnetofonovym pdaskem
nebo kontrolujiciho partituru, a pfitom pozoruje pfipravu bici soustavy a interpreta Ala-
na Vitouse. Zbornik stylizuje situaci jako blizkou koncentraci dirigenta a hudebniki pred
zahajenim koncertu. S prvnim ténem pak jiz dynamicky strida detaily na ¢inely, na Vitou-
$ovu tvar ¢i jeho ruce v nadhledu, jak doslova snimaji hudebni instrukce z Grygarovy par-
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titury. Zajimavy zabér, ktery napoprvé muze zistat bez povsimnuti, tvoti v uvodu snimku
pohled na papirovy kbelik oblepeny jakymsi plakatem s textem v polsting, jenz poukazu-
je na provedeni této performance v Muzeu uméni v Lodzi z roku 1974. Ve snimku z roku
1983 je tak evidentni pripominka predchoziho provedeni.

Statictéjsi kompozici zvolil Zbornik u druhych dvou Grygarovych akci, kde samotné-
ho umélce pti performance snimal pouze frontalné a ménil ptipadné celek za polodetail ¢i
detail. Ziskal tak dojem pevného rdmu, v némz se dana uméleckd udalost odehrava. Oba
filmy zacinaji prichodem umélce. Pfi realizaci Hmatové kresby se Grygar béhem kresleni
orientoval pouze pomoci sluchu a hmatu. O¢nimu kontaktu s procesem vzniku kresby z4-
mérné branila instalace velké papirové opony, za niz umélec sedél a protrzenymi otvory
kreslil na vnéjsi stranu papiru. Film Hmatovd kresba zaznamenava proces paralelnich re-
laci mezi performerovym télem, nastavenymi limity a déle kresbou a zvukem. Posledni
z akci, kterou Zbornik s Grygarem natoili, Zivd kresba, nese prvky humoru. Grygar v ni
vystupuje jako kouzelnik. Jeho rekvizitami jsou klobouk, z néhoz postupné vyndava dét-
ské mechanické hracky, které pomoci zapalenych sirek obdarovava schopnosti kreslit.
V detailech sledujeme, jak vznika kresba, jiz pak uz v jakémsi epilogu filmu vidime v ko-
nec¢né podobé. K procesualnosti, do které jsme jako divaci vtahovani pomoci detaild, pri-
dava Zbornik kontemplativnéjsi zavér.

Zavérem k vyznamu ptivodniho zaznamového média

Na zéakladé prikladu spoluprace filmového dokumentaristy Dobroslava Zbornika se zd-
stupci neoficidlniho uméni, jimz se dafilo udrzovat kontakt se zahrani¢nim dénim, mtize-
me o filmovém zdznamu fici, Ze sehral vyznamnou roli v komodifikaci konceptualniho
uméni. Diky témto zdznamim také dnes mtzeme sklddat mnohavrstvy obraz historie
uméni v obdobi normalizace.

Sledovani riiznych sociokulturnich dynamik, jako byla Zbornikova vazba na filmové
$kolstvi a produkci, a také na tajnou policii — povazuji za klicové k pochopeni vyvoje ne-
jen zahrani¢niho, ale i domdciho performativniho uméni. Je vSak tfeba zduraznovat také
specifika rozli¢nych dispozitivii odli$nych medialnich praxi, at uz vytvarnych, filmovych,
hudebnich, literarnich, nebo scénickych, které se v konkrétnim dile ¢i autorské tvorbé
prolinaly. Proto jsem se v této studii zamé¥ila na jeden konkrétni priklad spoluprace s fil-
movym profesiondlem, ktery mohl vytvarnym umélctim nabidnout v tehdejsi kinemato-
grafii preferované technické i estetické filmové postupy. Vzhledem k tomu, ze v Cesko-
slovensku doslo k rozsifeni videotechnologii se znaénym zpozdénim, mohli se vytvarni
umélci obracet spiSe na filmové profesionaly nebo amatéry, ktefi pracovali s izkymi ma-
teridly 8mm a 16mm filmu. Filmové zaznamy uméleckych akci predchazeji videoperfor-
mancim, ale z hlediska jejich historického kontextu by nemélo dochdzet k zaménovani
technologii, kterému bohuzel nebylo zabranéno v 90. letech vlivem snadné a sbirkovymi
institucemi nesystematizované digitalizace filmovych i video materialt. Filmové zaznamy
akci, jez jsou v této studii zminovany, byly pozdéji za rozliénych okolnosti prevedeny
(mnohdy takzvané ,ze zdi“) na jina obsoletni média (napf. na VHS kazety ¢i DVD). To
umoznilo jejich snazsi $ifeni v uméleckém prostiedi, ale i postupnou degradaci. Ve vétsi-
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né pripadi to vedlo ke sniZeni technické kvality a potlaceni vyznamu odlisného dispozi-
tivu vzniku dila. Zminované filmy Dobroslava Zbornika jsou rozptyleny v soukromych
archivech umeélcti (v pfipadé zaznami akci Milana Knizaka a Milana Grygara). Pouze
Zborniktiv absolventsky snimek Antinomie je adekvatné ulozen v Narodnim filmovém
archivu na zékladé smlouvy se Studiem FAMU. Umélecka obec zna Zbornikovy zaznamy
akci Kfizovnické $koly ¢istého humoru, Milana Knizdka a Milana Grygara z VHS a DVD
kopii, které maji vzhledem k neodbornému prepisu nizkou kvalitu.

Jediné detailnéjsi pozornost vii¢i produkei historickych filmovych zaznami akei, kdo,
kde, kdy a jak je realizoval, mize vést k zachrané této neopominutelné ¢asti kulturniho au-
diovizualniho dédictvi. Studiem dokumentace, a zejména dynamik, které mély vliv na jeji
ptijeti, podoby a rozsifeni, mtzeme lépe pochopit nejen vychodiska pritkopniki akéniho
uméni, ale také pozdéjsi vyvoj performance od 90. let dale, jehoz nedilnou soucasti je in-
stalace, video a dalsi navazujici medialni variety jako pocitacové uméni a internet. V Ces-
kém kontextu na prikladu Dobroslava Zbornika jsme mohli sledovat dvé zakladni linie,
které na jedné strané vychdzeji z pokusu o autenticky zaznam, na strané druhé akceptuji
(re)inscenovani a estetizaci filmového zdznamu za vyuziti postupt béznych v klasické ki-
nematografii a ve filmovém vypravéni. Zborniktv priklad dokazuje, ze ackoli v ¢eskoslo-
venském uméni video az do 80. let témér absentovalo, zajem o pohyblivy obraz mezi umé-
leckou obci existoval.

Financovani

Clanek vznikl jako vystup vyzkumného projektu ,,Audiovizudlni dilo mimo kontext kinematogra-
fie: dokumentace, archivace a zptistupnéni“ (DG20P020VV025), ktery je financovan z programu
NAKI II Ministerstva kultury CR.
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Biografie

Sylva Polakova absolvovala Katedru filmovych studii FF UK. V ramci svého doktorského vyzkumu
se zaméfila na roz$ifené chapani filmu jako pohyblivého obrazu a jeho intervence ve vefejném mést-
ském prostoru. Plisobi jako filmova histori¢ka a kuratorka v Narodnim filmovém archivu, kde se
soustfedi na experimentdlni film a pohyblivy obraz v mezioborové perspektivé. Od roku 2020 zde
vede vyzkumny projekt Audiovizudlni dilo mimo kontext kinematografie: dokumentace, archivace
a zptistupnéni (DG20P020VV025), ktery je financovan z programu NAKI IT Ministerstva kultury
CR. Mezi jeji dalsi védeckd zaméfeni patii interdisciplinarni priniky filmu, architektury a vytvarné-
ho uméni a zejména historie ¢eského videoartu. Vénuje se lektorské ¢innosti (FF UK), spolupracuje

s galeriemi, muzei a festivaly a prispiva do odbornych a specializovanych periodik.
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Mladi vpred, ¢i vzad?

Katedra rezie FAMU za normalizace a moZnosti uplatnéni
jejich absolventii

Youth Forward or Backward?

The Department of Directing at FAMU during the Normalization and the Possibilities
of Employment of its Graduates

Abstract

This article deals with the education, teaching and the careers of students of the Institute of Direc-
tors at the Film and TV School of the Academy of Performing Arts in Prague (FAMU), who studied
their course from the academic year 1972/73 during the normalization era.

The first part of the work concentrates on the process of education of graduates of the Institute
of Directors at FAMU during the normalization era. This article argues that for these students it was
easier to get a job in the film industry than for the previous generation. One of the reasons why it
was so is that the new generation was studying at the ,,normalizied“ FAMU. The artistic and ideolog-
ical education of the students of the Directing department was already fully in the hands of pro-re-
gime teachers and that is why the managers of the Czechoslovakian Film could reassure themselves
that there was no danger of another “new wave” and political controversy from their side.

It wasn’t the only factor, though. The second part of the article, devoted to the options of a pro-
fessional career for graduates of FAMU, shows another point of view, which is the fact that FAMU
itself worked hard to support its graduates in getting their future employment. Thanks to these steps,
the graduates were able to find full-time jobs in the companies of the Czechoslovakian Film and the
Czechoslovakian Television. Also, some new ideas gradually appeared to help graduates to make
a film debut, by the end of the 1970s. Still, not all graduates could see their debut.

Kli¢ova slova
FAMU, Ceskoslovensky film, normalizace, filmovy debut, Barrandov studio

Keywords
FAMU, Czechoslovakian cinema, normalization, film debut, Barrandov Studio
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V letech 1962 az 1968 studovala na Filmové a televizni fakulté¢ Akademie muzickych umeé-
ni v Praze (FAMU) rezisérka Angelika Hanauerova. V knize Generace normalizace, ktera
¢erpa z rozhovort s absolventy FAMU z let 1968 az 1973, Hanauerova vzpomina, Ze po
absolvovani $koly se nejenze nedockala filmového debutu, ale dokonce nemohla ani najit
praci v oboru. V podobné situaci se po vstupu vojsk Varsavské smlouvy nachazeli i dalsi
jeji byvali spoluzaci. Naptiklad Moris Issa, ktery dokoncil studia na FAMU v roce 1970, se
zivil jako prekladatel a tltumo¢nik na ambasadé v Praze a k filmu se vratil aZ v roce 1989,
kdy realizoval svtij prvni celovecerni snimek Bizon. Pouze o rok dfive si svoji celovecerni
prvotinu Spravnd trefa (1987) natocil jeho spoluzak Rudolf Rtzicka. Nékteti absolventi
FAMU z prelomu 60. a 70. let se tak szili s terminem ,,ztracena generace®, ktery pouzily
autorky knihy Marie BareSovd a Tereza Czesany Dvorakova v dopise, kterym oslovovaly
pamétniky.” Tedy s oznalenim, které tuto generaci studentt kontextualné vsazuje mezi
svétoveé proslulé absolventy FAMU znamé jako predstavitele tzv. ,,nové viny* a mezi nasle-
dujici ro¢niky studentd, kteti uz studovali v obdobi probihajici normalizace. Ti totiz méli,
podle jiz zminéné Hanauerové, profesni zacatky o dost snazsi. ,,Kdyz potom vy$la dalsi ge-
nerace, o Ctyti roky mladsi nez my, ktefi nebyli mozna natolik ovlivnéni témi reformnimi
komunisty, protoze se mezitim na FAMU vyménil profesorsky sbor, tak uz ziskali zamést-
nani.“?

Pravé vyse uvedeny vyrok mé privedl k otdzce, jez se stala zakladem pro tento text.
Opravdu méli absolventi FAMU, ktefi zacali studovat na poc¢atku normalizace jiz pod do-
hledem obménéného ucitelské sboru, lepsi vychozi pozici pro ziskani prace, respektive
uplatnéni v oboru? A pokud ano, tak proc? Bylo to zptlisobené tim, Ze nastupujici genera-
ce byla jiz umélecky i spolec¢ensky vychovavana a na fakultu i pfijimdna prorezimnimi pe-
dagogy, jak naznacuje Hanauerova? Nebo mohly byt pfi¢inou obecné systémové zmény
na FAMU, ve $kolstvi, potazmo celkové v Ceskoslovenském filmu (CSF), které vice dbaly
na zatazeni absolventt do pracovniho Zivota?

Tento text se proto snazi obsahnout déni na katedre rezie na FAMU, a to pfedevsim
v prvni poloviné 70. let, kdy dochazelo k nejvétsim zméndm nejen na AMU, ale i v ¢esko-
slovenské spolec¢nosti obecné. Cilem je zjistit, v jakém prostredi byla utvarena generace
»normaliza¢nich® posluchacu katedry rezie. Jakym prerodem musela fakulta a celkové
CSF po srpnovych udalostech roku 1968 projit, a jak se tyto udalosti podepsaly na nové
generaci rezisérd a na jejich moznostech uplatnéni po dokonceni $koly.

»Ztracena generace“

K zodpovézeni otazky, zda absolventi katedry rezie, ktefi zacali studovat na pocatku nor-
malizace, méli lepsi vychozi pozici pro ziskani uplatnéni v oboru, je potfeba dat tuto gene-
raci do $ir§iho kontextu véetné komparace s generaci z konce 60. let, ktera studovala v li-
berdlnim obdobi v zavéru dekady.

1) Marie Bareové — Tereza Czesany Dvotékovd, Generace normalizace: Ztracend nadéje ceského filmu? (Praha:
NFA, 2017), 29.
2) Tamtéz, 57.



ILUMINACE Roénik 34, 2022, ¢ 3 (127) CLANKY 89

Katedra rezie na FAMU se koncem 60. let tésila velké slave, ktera i diky ,,nové vIné*
prekrocila hranice ¢eskoslovenského statu. Napriklad rezisér Hafed Bouassida v rozhovo-
ru s Terezou Stejskalovou vypravi, Ze Sel na FAMU, protoze mu ji doporucil polsky rezisér
Andrzej Munk.” ReZisér Moris Issa se zas rozhodl pro studium kvuli doporuceni od své-
ho bratrance, ktery FAMU vychvaloval slovy ,,vynikajici filmova $kola, kam jezdi i cizinci
ze zdpadu“?

Neni proto prekvapujici, Ze na obor s timto véhlasem nebylo lehké se dostat. Respon-
denti z knihy Generace normalizace dokonce mluvili o tom, Ze $kola brala jen pér studen-
tt z nékolika set. Pro blizsi predstavu, pfi pfijimacim fizeni pro akademicky rok 1965/66
bylo pfijato na denni studium 6 lidi ze 43 ptihldsenych.” Zkouskdm také predchazel rok
povinné praxe. Prijimani byli nicméné studenti z riznych rodin, dokonce i ti se ,,$patnym
kadrovym profilem® V 60. letech tak na FAMU studovali jak lidé délnického ptivodu, tak
lidé z rodin intelektualu. Jak uvadi dvojice autorek Generace: ,Na FAMU vedle sebe studo-
val Jan David, syn konzervativniho ¢lena vlddy Véclava Davida, Jiti Sik, syn vyznamného
proreformniho politika Oty Sika, ale i déti politickych véziii Jiti Kiizan a Edgar Dutka.“?
Co se samotného studia tyce, uvadi Bareova s Czesany Dvorakovou, Ze v8ichni pamétni-
ci hodnotili studia na FAMU kladné.” Pamétnici méli idajné pékné vzpominky jak na své
spoluzaky, tak i na své pedagogy.

Ne vse ale bylo koncem 60. let na FAMU dokonalé. Angelika Hanauerova upozornuje
na probihajici perzekuce a politické procesy, které se i ve druhé poloviné 60. let stale ode-
hravaly.® Problém $kola méla i s uplatiiovanim absolventtl. Napiiklad v roce 1968 poslali
absolventi dramaturgie Jifi Horak a Miloslav Vydra stiznost ministrovi $kolstvi, Ze nemo-
hou najit praci. Podle jejich slov byli odmitnuti jak v CSE, tak v CST.” Dvojici ptipadalo
zvlastni, Ze na pozici scendristd a dramaturgt v téchto institucich nepracuji lidé, kteti by
meéli vystudovanou FAMU, a ve zminéném dopise dokonce pochybuji o opravnénosti exi-
stence FAMU, protoze neni schopna poskytnout svym studentim uplatnéni. Cela zalezi-
tost dospéla az tak daleko, Ze Horak vratil sviij diplom. Narokovat si od $koly uplatnéni byl
ale velmi netradi¢ni jev. Skoly nemély za povinnost hledat svym studentim zaméstnani.
Od té doby také zacalo studijni oddéleni FAMU upozornovat nové zaky, ze $kola nezajis-
tuje studentim pracovni mista a ze na fakulté neexistuje umistovaci fizeni.!” K problé-
miim s uplatnénim absolventt nicméné dochazelo. Na prikladu katedry kamery to ukazuje
i kameraman a pedagog Jan Smok, ktery v roce 1966 v ¢asopise Film a doba déva vzniklou
situaci za vinu samotné AMU.

3) Tereza Stejskalova, Filmafi vsech zemi, spojte se! Zapomenuty internacionalismus, Ceskoslovensky film
a treti svét (Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2017), 211.

4) Baresova - Czesany Dvotékovd, Generace normalizace, 78.

5) ,Zapisy u Umélecké rady FAMU®, Archiv Akademie muzickych uméni, f. FAMU, k. 4, cit. in Martin Franc,
Déjiny Akademie muzickych uméni v Praze (Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi
AMU, 2017), 208.

6) Baresova - Czesany Dvorakova, Generace normalizace, 23.
7) Tamtéz, 26.
8) Tamtéz, 24.
9) Franc, Déjiny Akademie miizickych uméni v Praze, 208.
0

) »Zapisy z kolegia dékana (1959-1967)¢ 28. 5. 1968, Statni oblastni archiv v Praze (SOA), f. FAMU, k. 7.
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Pres fadu objektivnich faktortt musime pfiznat, Ze hlavni vinu na tomto stavu nese
$kola sama. Nikdy nebyl proveden hlubsi rozbor situace, tzv. smérna ¢isla absolven-
td byla urcovdna nadfizenym turadem bez ohledu na skutecné potieby praxe.
Neznalost vyvojovych tendenci vedla k neustdlym dotaztim, co vlastné budou absol-
venti FAMU délat, nékdy doslo dokonce az k tvahdam o zavfeni skoly atp.'?

Debata se protahla i do roku 1969. CST ani CSF nemély dost volnych mist, aby uspo-
kojily vsechny absolventy FAMU. Navic volna pracovni mista na téchto institucich byla
obsazovéna pomoci konkurzu, na které se mohli pfihlasit i lidé mimo FAMU."» Mnoho
absolventt katedry rezie se tak k debutu nikdy nedostalo, a pokud ano, tak velmi pozdé
a spise v gottwaldovském studiu, které se od konce 70. let zacalo profilovat jako platforma
pro zapojovani novych tviirci do vyroby.' Takto napfiklad debutoval ¢tyti roky po své
promoci Karel Smyczek filmem Housata (1979) ¢i Vladimir Drha snimkem Dneska pisel
novy kluk (1981), jenz se tak dockal celovecerniho debutu 13 let po absolvovani FAMU.
V obou pripadech se vsak jednd uz o obdobi, kdy v ¢ele jednotlivych filmovych instituci
stali novi lidé.

FAMU v pocatcich normalizace

Na plendrnim zasedani UV KSC, které se konalo 17. dubna 1969, nastinil nové zvoleny
generalni tajemnik strany Gustav Husak opattent, kterd méla vést k potvrzeni novych mo-
censkych pomérii ve strané a kterd méla ,,vyvést nase narody z této krize“!¥ V této souvis-
losti se zacaly pouzivat dva terminy, které definovaly nésledujici dvé desetileti: ,,konsoli-
dace® a ,normalizace® Tyto terminy byly zdhy vyuzivany nejen ve vyznamu zachovani
pozic Komunistické strany Ceskoslovenska (KSC), ale i ve vyznamu ptivedeni ceskoslo-
venské kinematografie zpatky ,,tam, kde je jeji jediné spravné misto, tzn. na pozice marxi-
sticko-leninské kulturni politiky“'?

Disledkem nové nastolené politiky se mélo ,konsolidovat® i skolstvi véetné FAMU
spolu s katedrou rezie. Tyto zmény nicméné ptidly az relativné pozdé, takze v prvnich
dvou letech normalizace k pfili§ vyraznym zménam, ¢i dokonce perzekucim ze strany
statu nedoslo. V kontextu jinych vysokych $kol se ale nejednalo o nic vyjime¢ného. Na-
ptiklad Jakub Jares ve své knize Ndmésti Krasnoarmeéjcii 2 pise, ze Univerzita Karlova (UK)
se jesté roku 1969 tésila velké svobodomyslnosti.'® To bylo dusledkem toho, ze ,kon-
solida¢ni proces na vysokych skolach nenabyl dosud odpovidajiciho politického dtira-

11) Jan Smok, ,Kameramanskd profese, FAMU a ¢isla®, Film a doba 12, &. 2 (1966), 112a.

12) Franc, Déjiny Akademie miizickych uméni v Praze, 210.

13) Srov. Lukas Skupa, ,,Filmové studio Gottwaldov jako alternativni model vyroby a estetické praxe, Ilumina-
ce 19, ¢ 4 (2007), 5-23.

14) Gustav Husak, Projevy a stati 1, duben 1969-leden 1970 (Praha: Svoboda, 1970), 21.

15) Jiti Pur$, Obrysy vyvoje Ceskoslovenské zndrodnéné kinematografie: 1945-1980 (Praha: Cs. filmovy ustav,
1985), 101.

16) Jakub Jare$, Ndmeésti Krasnoarméjcii 2: UCitelé a studenti Filozofické fakulty UK v obdobi normalizace (Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta: Togga, 2012), 51.
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zu®"” jak na konci roku 1969 konstatuje Juraj Sedlédk, vedouci oddéleni skolstvi, védy
a kultury Ustiedniho vyboru (UV) KSC. Sekretariat UV tak nabyl presvédcent, Ze ,,situa-
cia vo vysokoskolskom studentskom hnuti, predovsetkym v CSR, je [...] velmi kritickd“'¥
Vinu za tento stav podle UV neslo ministerstvo $kolstvi (MS). Ve ,,stru¢ném rozboru situ-

ace” na vysokych $kolach z roku 1969 dokonce ¢teme, ze

[a]kéni program ministerstva $kolstvi CSR ma hrubé nedostatky. Je zcela ve zname-
ni liberalismu, ignoruje tfidni hlediska, ignoruje ideologicky boj a politickovychov-
nou funkei $kol vSech stupnd, poklonkuje Zapadu a prezira potfebu bratrskych
vztahi k socialistickym zemim."

V srpnu v roce 1969 byl proto odvolan proreformni Vilibald Bezdicek, ktery stal v éele
resortu MS, aby byl nahrazen konzervativnim komunistou Jaromirem Hrbkem.*® Za pro-
sazovani ,,nespravné politiky“ byl zahy odvolan z pozice naméstka ministra i Vaclav Hen-
drych. Jeho misto bylo nasledné zabrano ,,pracovniky vérnymi marxismu-leninismu a so-
cialistickému internacionalismu“?" Byli vybréni i novi vedouci odbort a oddéleni MS
a novi pracovnici do sekretariatu MS.?? Béhem druhé poloviny roku 1969 a za¢itku roku
nasledujiciho tak dokazal UV dostat MS zcela pod kontrolu. Nic uz tedy nebranilo v cesté
ke , konsolidaci vysokych $kol, které byly jednim z aktért tzv. prazského jara.

V tutéz dobu prichazeji prvni zmény ve vedeni FAMU. V ¢ervnu roku 1970 byl kvili
emigraci dékana Franti$ka Daniela do funkce zvolen hudebni skladatel Josef Ceremuga.”
Skolu to ale oproti naptiklad zmifiované Filozofické fakulté UK nijak zdsadné politicky
neovlivnilo. Pfitom pravé v prvni poloviné roku 1970 po stabilizaci MS rozbiha UV prvni
vyrazné ,.konsolida¢ni kroky. Ty zacinaji dopisem MS rektortim vysokych $kol, v kterém
je pozadovano, aby $koly poslaly politicko-odborné hodnoceni vSech pedagogti na jed-
notlivych fakultach:

je tfeba odstranit z vysokych kol ty, kdoz byli exponovanymi nositeli a podnécova-
teli protisocialistickych a protisovétskych tendenci, inicidtory a organizatory proti-
statnich a protistranickych akci a kdoZz popf. svym dosavadnim postojem ztézuji

konsolida¢ni proces na vysokych skolach.??

17) ,Stanovisko oddéleni $kolstvi, védy a kultury UV KSC k materialu: ,Navrh opatfeni na fe$eni celkové poli-
tické situace na vysokych $kolach [...]“ Praha, 1969, Narodni archiv (NA), f. KSC — Ustiedni vybor 1945-
1989, Praha — predsednictvo 1966-1971, sv. 109, aj. 181/6.

18) ,,63. schodza sekretariatu UV KSC Praha, 13. 10. 1969, NA, f. KSC — Ustiedni vybor 1945-1989, Praha —
sekretariat 1966-1971, sv. 38, aj 63/3.

19) ,Stru¢ny rozbor situace a navrh opatfeni na zvyseni uc¢innosti politickovychovného ptisobeni na vysokych sko-
lach® Praha, 1969, NA, f. KSC — Ustiedni vybor 1945-1989, Praha — sekretariat 1966-1971, sv. 109, aj. 181/6.

20) Pavel Urbédsek, Vysokoskolsky vzdélavaci systém v letech tzv. normalizace (Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2008), 52.

21) ,,Byro UV KSC pro Fizeni stranické prace v éeskych zemich — Stav konsolidace na vysokych skolach', Pra-
ha, 1970, NA, f. KSC — sv. 22, aj. 47/2.

22) Tamtéz.

23) ,Zépisy z kolegia dékana (1968-1977) 23. 2. 1969, SOA v Praze, f. FAMU, k. 8.

24) ,Hodnoceni pedagogti (1969-72), Ministerstvo kolstvi Ceské socialistické republiky rektoratim vysokych
$kol dékanatim samostatnych fakult®, 12. 1. 1970, SOA v Praze, f. FAMU, k. 11.
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Tento pozadavek zapadal do tzv. I. etapy ocisty vysokych $kol, kterou byl ministr $kol-
stvi odpovédny dokoncit do 30. dubna,? respektive v Praze do 30. éervna roku 1970. V ni
se mély skoly ,,o¢istit od vyraznych exponentt tzv. pravicového oportunismu. Do konce
$kolniho roku 1970 pak mélo probéhnout i dokonéeni II. etapy, pti niz mélo dojit ke ,,kon-
solidaci stranické prace na vysokych Skoldch® a k vymeéné stranickych legitimaci, a tedy
i k pohovortim se ¢leny KSC ve vysokoskolskych organizacich.

Tyto snahy ale z pocatku vyrazné neovlivnily persondlni slozeni vedeni FAMU ani
jeho pedagogického sboru. Mtizeme to vidét predevsim na prikazu, ktery prisel se zmino-
vanym dopisem MS a ktery pozadoval po vedoucich kateder, aby napsali dopis, v kterém
shrnou politicko-odborné hodnoceni véech pedagogi.?” Stejné tak uéinil i Otakar Vévra,
v té dobé vedouci katedry rezie. Ve svém dopise zminuje zasluhy vsech pedagogt, prede-
v$im se ale snazi politicky héjit své kolegy. Naptiklad u Karla Kachyni piSe, Ze ,,nikdy se
neexponoval v pravicové antisocialistickych a antisovétskych tendencich®® U Evalda
Schorma zase zminuje, Ze se v roce 1967 vzdal funkce ve FITESu, podobné mluvii o Elma-
ru Klosovi a dalsich.*” Mnohé z téchto formulaci pouzil Ceremuga ve svém shrnujicim
dopise, ve kterém na zavér pise, zZe

[plo této zevrubné provedené analyze dospélo vedeni filmové a televizni fakulty
Akademie muzickych uméni k zavéru, Ze jsou na fakulté vS§echny predpoklady pro
jednoznac¢né pozitivni kladny vyvoj, ktery bude prispévkem k celkovému konsoli-
da¢nimu procesu na vysokych skolédch.*”

Rozvazan byl tedy pouze pracovni pomér s reZisérem Jaromilem Jire$em a externi pra-
covni pomér s Jifim Kanttrkem.’” Nové vedeni $koly tak nebylo pfili§ aktivni ve vyhazo-
vani pedagogtl, a to ani u téch, ktefi méli politické ,,skraloupy® z let 1968 a 1969. Co vic,
v prvni poloviné roku 1970 ani MS vyrazné na vedeni AMU netlaéilo, aby v tomto ohledu
néco upravovalo. Dokonce nemélo ani zadné hlasité vytky k pedagogickému sboru. A to
pritom jesté 2. cervna 1970 nebyl kromé Otakara Vavry na katedte jediny z hlavnich udi-
teltt ¢lenem KSC a na pozici zastupujictho vedouciho katedry rezie byli zvazovéni filmovi
reziséfi Elmar Klos s Karlem Kachynou (oba pozdéji museli z FAMU odejit).>? Ve se

25) ,Byro UV KSC pro fizeni stranické prace v eskych zemich — Hodnoceni sou¢asného stavu konsolidace na
gkolach I. a IL. cyklu, Praha, 1970, NA, f. KSC — sv. 22, aj. 47/2.

26) ,Usneseni 47. schiize byra UV KSC pro Fizeni stranické prace v ceskych zemich', 7. 4. 1970.

27) Jedna se pouze o jeden z vice pozadavki, které za¢dtkem ledna roku 1970 zacalo MS rozesilat vysokym $ko-
lam. Tyto pozadavky pochézely ze seznamu ,, Konkrétnich tkolt a opatteni®, které uz koncem roku 1969 se-
psalo ptedsednictvo UV KSC. Srov. ,,Plan opatfeni obou ministerstev pro konsolidaci pomért na vysokych
skoldch v CSSR, 1969, NA, f. KSC — Ustredni vybor 1945-1989, Praha — predsednictvo 1966-1971,
sv. 109, aj. 181/6.

28) ,,Dopis Otakara Vavry zaslany Ludviku Baranovi®, Praha, 26. 1. 1970, SOA v Praze, f. FAMU, k. 11, Hodno-
ceni pedagogti (1969-72).

29) Tamtéz.

30) ,Zavéry odborného a politického hodnoceni uciteltt FAMU za posledni léta“, Praha, 26. 1. 1970, SOA v Pra-
ze, f. FAMU, k. 11, Hodnoceni pedagogt (1969-72).

31) Tamtéz.

32) ,Zapisy z kolegia dékana (1968-1977)% 2. 6. 1970, SOA v Praze, f. FAMU, k. 8.
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zménilo az se Skolnim filmem Nezvany host (Vlastimil Venclik, 1969), o kterém od zari
1970 zacalo jednat jak vedeni FAMU, tak vedeni AMU. Dlouhé feseni kauzy se nasledné
protéhlo na cely akademicky rok 1970/71 a zcela zménilo budoucnost této skoly.

Nezvany host aneb p¥ichod velkych zmén na katedru rezie

[P]odstatny byl duch té skoly [FAMU, pozn. O. T.] a ten duch bohuzel skonc¢il [...]
vlastné to skoncilo tim Nezvanym hostem. [...] Pravé diky mné vyhodili ty odborni-
ky a dali tam tyhle normaliza¢ni zmetky,*>

fika s odstupem Vlastimil Venclik, tviirce $kolniho filmu, ktery uvedl do pohybu zmé-
ny nejen na katedre rezie, ale i na celé FAMU. Snimek vypravi o manzelském paru, do je-
jichz bytu se bez pozvani nastéhuje neznamy muz v placaté ¢epici a vatovaném kabaté.
Kdyz manzel zjisti, Ze podobné nezvané hosty maji i jeho sousedé a ze se jich nejsou
schopni zbavit, pokusi se v zoufalém ¢inu svého hosta netispé$né zabit. Po case si ale on
ijeho manzelka na muze zvyknou, zvlasté kdyz poznaji, Ze hosté ostatnich ndjemnika jsou
mnohem surovéj$i nez ten jejich. Nakonec ho za¢nou dokonce nazyvat svym pritelem
a za¢nou s nim zachazet jako se ¢lenem své rodiny.

Film byl pochopen jako otevfeny utok proti normaliza¢nimu rezimu a Sovétskému
svazu, a proto byl zabaven Statni bezpecnosti (StB), kterd 9. zaii 1970 zahajila vysetfovani
pro trestny ¢in pobufovani.*” V rdmci vySetfovani pak vyslychala desitky lidi, od herca
a filmového §tabu az po kantory a zaméstnance studia FAMU.* Venclikovi nakonec ne-
pomohly ani ditkazy, Ze ndmét napsal uz v roce 1967, a tedy Ze nemohl odkazovat na vpad
vojsk Varsavské smlouvy. Kvtili dva roky starému $kolnimu cviceni ze tretiho ro¢niku, kte-
ré bylo dokonce hodnoceno pedagogy znamkou vyborné, byl na konci svého studia v roce
1971 Venclik ze koly vyloucen.* U toho ale zdaleka neziistalo. Mimo Venclika se StB za-
méfila i na odpovédné pedagogy, predev$im Kachyru a Vavru.’” Celkové bylo v této kau-
ze obvinéno devét kantord.’® Snimek tak na fakulté vyvolal lavinu ¢istek.

V kvétnu roku 1971 byli na schtizi kolegia dékana FAMU pozvani v$ichni pedagogo-
vé, ktefi spolupracovali na vzniku Nezvaného hosta. ,Rozsudek® byl nasledovny. S Kachy-
nou byl rozvazan pracovni pomér, odbornému asistentovi Vladislavovi Delongovi udéle-
na dutka a Vévra byl odvolan z funkce prorektora, a i z postu vedouciho katedry. V této
funkci ho nésledné nahradil kameraman Ludvik Baran.*” Samotnému Vévrovi hrozilo

33) ,,83. ¢tvrtletnik FITESu — Historiografie filmového a televizniho $kolstvi, (stenozaznam, 11. 4. 2018), 4, 7.

34) RK, ,Nezvany host®, Sbornik Archivu bezpecnostnich slozek, ¢. 6 (2009), 410.

35) Otakar Vavra, Podivny Zivot reziséra: Obrazy vzpominek (Praha: Prostor — Knizni klub, 1997), 262; Rozho-
vor s Vlastimilem Venclikem vedla Tereza Czesany Dvordkovd, 2021, viz Tereza Czesany Dvorakova, ,,,Pro
zavazné poruseni obc¢anskych a studijnich povinnosti': Kauza Nezvany host v §ir§im kontextu déjin Filmo-
vé a televizni fakulty AMU, ArteActa, ¢. 7 (2022), 87.

36) V kontextu jinych vysokych $kol se nejednalo o zcela bézny postup. Vétsinou skoly sahaly po nizsich vy-
chovnych trestech.

37) RK, ,Nezvany host*.

38) Czesany Dvordkova, ,,,Pro zavazné poruseni obc¢anskych a studijnich povinnosti®, 90.

39) ,Zapisy z kolegia dékana (1968-1977)% 6. 5. 1971, SOA v Praze, f. FAMU, k. 8.
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i propusténi, jelikoz ohodnotil zminéné cviceni znamkou vyborné. Vavra nakonec ale
mohl na $kole piisobit ddl, a to pravdépodobné i diky tomu, Ze na UV KSC, kam byl po-
zvan, se ,,[p]tiznal, Ze se nezachoval jako spravny komunista. Také na verejnosti nevystou-
pil tak, jak v tomto ptipadé bylo jeho povinnosti.“*”

Kauza kolem Nezvaného hosta odstartovala na skole posuzovani, jak se jednotlivi pe-
dagogové chovali v letech 1968 a 1969 a jak se podileli na ,normalizaci“ ¢eské spole¢nosti.
Kvtli $patnym hodnocenim tak ze $koly kromé jiz zminénych odesli postupné i televizni
publicista Vlastimil Vavra, vyucujici dé&jin literatury Milan Kundera, reziséri Jifi Hanibal,
Evald Schorm, Elmar Klos, Jan Matéjovsky a pozdéji i Frantisek Filip. Herci Radovanu Lu-
kavskému byla zastavena habilitace.*)

Nezvany host byl ale pravdépodobné pouze nestastnym spoustééem. Jak uvadi sam
autor Venclik, ,,[k]dyz se vyrabéla kopie z toho filmu, tak to takovi pfi¢inlivi soudruzi v la-
boratofich*?, takovi ty klasicky udavaéi, udali na ministerstvo vnitra a uz to jelo.“® Ten
hlavni dtivod, pro¢ zac¢ala na FAMU byt tak soustfedéna pozornost a co vyvolalo negativ-
ni reakci stranickych organti a tlak na vedeni FAMU o vétsi aktivitu, ale tkvél v nécem
jiném. Petr Bednatik se v knize Déjiny Akademie miizickych uméni v Praze domnivd, Ze
jednim z divod mohla byt i Ceremugova poznambka, Ze na fakulté nejsou zadni predsta-
vitelé pravice. Coz v kontextu toho, Ze na $kole vyuc¢oval naptiklad Milan Kundera, moh-
lo stranické organy vyprovokovat.* Filmovy historik Ivan Klime$ v televiznim pofadu
Tézkd léta Ceskoslovenského filmu (2013) zase tvrdi, Ze FAMU podnikla tyto dramatické
zmény kvuli tlaku ze strany Statni bezpec¢nosti.* Pravdépodobné nejvétsi vliv mélo ale
obecné nastaveni UV KSC, ktery zacal byt koncem roku 1969 dominantnim aktérem
v ,konsolidovani“ skolstvi. Z dochovanych zdznamii jak z predsednictva, byra a sekreta-
ridgtu UV KSC, tak z vy$e zmitovanych $kol a fakult je mozné konstatovat, ze hlavni faze
»konsolidace® vysokych $kol trvala priblizné rok a pil. A to od ledna roku 1970 az do kon-
ce skolntho roku 1970/71. V 1ét¢ na konci tohoto obdobi tedy uz mohlo byt konstatovano,
ze ,,[...] se podarilo splnit v nejvyssi mife ocista $kol a $kolské spravy od nositel pravico-
vych nédzora.“ Je tedy vidét, Ze persondlni zmény na katedfe rezie zapadaly do kontextu
tehdejsi situace.

Vyse uvedené nazory nicméné neubiraji na vérohodnosti tvrzeni, ze Nezvany host mél
opravdu nebyvaly vliv na vyvoj FAMU a katedry rezie specidlné. Nebojim se dokonce
tvrdit, Ze nebyt tohoto filmu, vychova mladych rezisérti a prostiedi, v kterém studovali, by
vypadaly jinak. Vzdyt jak piSe Tereza Czesany Dvorakova ve své studii, v které se kauze
detailnéji vénuje:

40) Tamtéz, 3. 6. 1971.
41) Petr Bednaftik, ,,Téch dlouhych dvacet let... FAMU v obdobi normalizace®, Cinepur 27, ¢. 119 (2018), 57.
42) Jednalo se o dva pracovniky vystupni kontroly. Srov. RK, ,,Nezvany host*, 410.

)

43) Tézka léta eskoslovenského filmu: Mlddi vpred a vzad! (Jan Stehlik, 2013). Nazev tohoto ¢lanku je i odkazem
na nazev dilu: Mladi vpred a vzad!.

44) Petr Bednatik, ,Kormidelnici Normalizace? Pedagogové FAMU v letech 1970-1989%, in Dé&jiny Akademie
miizickych uméni v Praze, Martin Franc (Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU,
2017), 225.

45) Tézka léta Ceskoslovenského filmu: Mlddi vpfed a vzad! (Jan Stehlik, 2013).

46) ,Hlavni tkoly Ministerstva $kolstvi CSR ve $kolnim roce 1971/72% 1971, NA, f. KSC — Ustiedni vybor
1945-1989, Praha — predsednictvo 1966-1971, sv. 10, aj. 9/6.



ILUMINACE Roénik 34, 2022, ¢ 3 (127) CLANKY 95

V praxi doslo ke zostfeni cenzury na vice trovnich. [...] Skola také podléhala pravi-
delné kontrole ze strany Ministerstva $kolstvi a KSC, které zasahovaly mimo jiné do
vysledki prijimacich zkousek, a v neposledni fadé intenzivnéjsimu dohledu Statni
bezpecnosti.”

Predev$im prvni polovina 70. let se nesla ve znameni strachu a snahy neudélat pred
o¢ima MS a pred vedenim AMU jakykoliv preslap, ktery by znovu vyvolal pochybnosti
o politické stabilité FAMU. Rozhodnuti, kterd se v ramci FAMU v téchto letech udélala,
a to predev$im na katedfe rezie, nesou viditelnou stopu snahy ideologicky se zavdécit. Jak
totiz uvadi Ceremuga na fijnovém aktivu pedagogi FAMU:

Filmové cviceni ,Nezvany host‘ uvedlo fakultu do neptiznivého svétla a je na ni sou-
stfedéna pozornost. [...] Je nutné, aby na fakulté byly zpracovany vysoce angazova-
né naméty [...]. Bude provéfena kontrola mimoskolni ¢innosti véech posluchac¢a.*®

Nutno dodat, Ze ani tak se Ceremugovi nepodatilo uchovat si svoji pozici. V akade-
mickém roce 1973/74 zacalo na FAMU fungovat nové vedeni s tfiletym mandatem a dé-
kanem se stal scenarista Bedrich Pilny, ktery se pfitom v roli ¢lena kolegia dékana, a pre-
devsim jako vedouci vyboru KSC FAMU podilel na vyhazovani pedagogti.*”

Zménam bezpochyby neunikla vétsina vysokych skol. Naptiklad na Filozofické fakul-
té UK nastaly nejvétsi personalni zmény s lednem roku 1970. Do dvou let odeslo z politic-
kych dtivodu 67 zaméstnanci. Jak Jares$ ale uvadi, fakulta se vyhnula tomu, aby byla obsa-
zena zcela novymi uditeli, a i na mista vedoucich kateder casto usedali lidé ptimo
z fakulty.”” Pfipad FAMU, a zejména katedry reZie je ale vyjimecny v tom, Ze na uvolnéna
mista prichazeli ve vét§iné piipadu zcela novi pracovnici, ktefi mnohdy neméli s pedago-
gickou ¢innosti zadné zkusenosti.

S velkym odchodem piiSel i velky prichod, tentokrat uz ale pouze pedagogt spliuji-
cich politicka kritéria. V fijnu roku 1971 byli na volna mista na katedfe navrzeni ,,soudru-
zi“: Jiti Sequens, Vaclav Vorlicek, Ludvik Rdza, Antonin Kachlik a dalsi.*V Vét$iné z nich
byla ihned svéfena pozice ro¢nikovych vedoucich a Kachlikovi po pouhém roce i vedeni
celé katedry. V roce 1973 prisli na katedru reZie jesté rezisér Jaroslav Balik a barrandovsky
ustfedni dramaturg Ludvik Toman a o dva roky pozdéji i filmovy kritik Rudého prdva Jan
Kliment a rezisér Vojtéch Trapl. Tehdejsi tizivou situaci na FAMU potvrzuje i Otakar Vavra:

Balik a Vorlicek, ktefi se sami prohldsili za §tit strany na FAMU a méli dbat nad pev-
nou ideologickou vychovou novych rezisérti v duchu realného socialismu normali-
za¢niho obdobi.*?

47) Czesany Dvorakovd, ,,,Pro zavazné poruseni ob¢anskych a studijnich povinnosti, 94.

48) ,Zéapisy z umélecké rady (1959-1972) 4. 10. 1971, SOA v Praze, f. FAMU, k. 4.

49) Franc, Déjiny Akademie miizickych uméni v Praze, 236.

50) Jare$, Ndmésti Krasnoarméjcii 2, 56, 73.

1) ,,Zapisy z umélecké rady (1959-1972) 22. 10. 1971.

52) Tomas$ Fassati, Dokumentacni sesity historie FAMU: 12: ,,Citace vzpominek osobnosti“ (Bene$ov: Archiv vy-
zkumu Muzea uméni a designu, b. r.), 13.

w




96  Ondiej Touzimsky: Mladi vpied, ¢i vzad?

Tabulka 1%

Roc¢nikovi vedouci od akademického roku 1969/70 do roku 1975/76

(Jelikoz nékdy prichédzely zmény ve vedeni ro¢niku uz béhem akademického roku, uvadim v tabulce jména osob,
které mély v daném akademickém roce ro¢nik na starosti nejdéle.)

Ro¢nik /

akademicky 1969/70 1970/71 1971/72 1972/73 1973/74 1974/75*
rok
L Zeman Kachyna Delong Vorlicek Balik Huzera
IL. Vavra Zeman Kachlik Delong Vorlicek Balik
III. Klos Vavra Sequens Kachlik Sequens Vorlicek
Iv. Kachyna Klos Vavra Sequens Kachlik Sequens
V. Zeman Kachyna Vorlicek Vorlicek Sequens Kachlik

*V nasledujicich letech ziistava slozeni ro¢nikovych vedoucich konzistentni. Az ve $kolnim roce 1978/79 byl
z divodu timrti Jaroslava HuZery dosazen na jeho misto rezisér Ludvik Raza.

Béhem necelych dvou let tak doslo na katedte rezie k obméné vedeni i profesorského
sboru a ruku v ruce s tim se zménil i pfistup k studentiim a k jejich vybéru. Zacala se pod-
porovat prace SSM a politicka vychova studentt obecné. Fakulta se oprostila od vSech
»hositeltl pravicového oportunizmu® z fad pedagogti i studentt a spole¢né s jednotlivymi
katedrami akcentovala spolupréci s fakultnim dil¢im vyborem KSC.*¥ Jednoduse feceno,
katedra filmové a televizni rezie byla ispésné ,konsolidovana“ a ,,znormalizovana“ a pri-
pravena na vychovu nové generace reziséru.

Normaliza¢ni generace — studium

Nyni je potreba si tuto novou generaci ¢asové vymezit. Z vy$e uvedeného ale vyplyva, Ze
pro vymezeni se neni mozné fidit kulturné-politickymi ud4lostmi, které zasahly Cesko-
slovenskou socialistickou republiku, poptipadé MS. A to at uz mluvime o vpadu vojsk
v roce 1968, dubnovém plenarnim zasedani z roku 1969 nebo napfiklad dvou etapach
,»oCist vysokych $kol z roku 1970. Vzdyt jesté ve skolnim roce 1970/71 pracoval v pozici
ro¢nikového vedouciho Karel Kachyna (v té dobé uz se $kraloupem v podobé protirezim-
niho snimku Ucho, 1969) nebo Elmar Klos. Jako meznik proto navrhuji akademicky rok
1972/73. Je to z toho diivodu, Ze jesté do konce $kolniho roku 1971/72 probihaly na fakul-
té nejvétsi personalni zmény. Do té doby tak na katedfe rezie panoval relativné klid
a v mnohém se navazovalo na dobu pted rokem 1969. V akademickém roce 1972/73 uz
pusobilo kantorské slozeni, které ovlivnilo nasledujici obdobi. Tito lidé sice na $kole zaca-
li vyucovat uz v roce 1971/72, dozvuky kauzy okolo $§kolniho cvi¢eni Nezvany host a pre-

53) ,Ucebni plany (1967/68-1974/75), SOA v Praze, f. FAMU, k. 25.
54) ,Zapisy z umélecké rady (1959-1972)¢ 23. 6. 1972.
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dev$im szivani se pedagogti s touto profesi a s praci na FAMU udinily z tohoto roku éru
prechodu. Jakmile ale byla katedra ,konsolidovana“, mohlo se jeji vedeni v¢etné vedeni
FAMU detailnéji zaméfit na samotné studenty. A pfirozené se zacalo jejich vybérem. Do
$kolniho roku 1972/73 se ptihlasilo 310 uchaze¢t a na umélecké schuizi v dubnu 1972 se
fesilo predevsim t¥idni sloZeni.

Je nutné si uvédomit, ze odborné znalosti jsou samoziejmym predpokladem kazdé-
ho uchazece o studium na vysoké skole, je v§ak nutné soucasné prihlizet k politické
a spole¢enské angazovanosti uchaze¢u i jejich rodi¢a.™

Z toho divodu bylo napiiklad jisté Prochazkové odmitnuto jeji odvolani, jelikoz
»nema dosud dostate¢ny politicky rozhled®, a bylo ji doporuceno, at si svoje ,,postoje”
ujasni.*® Pozornost zaméfena na tfidni ptivod a ideovost samoziejmé vychdzela ze zdsad
pro piijimani na vysoké skoly, které schvalovalo piedsednictvo UV KSC, respektive vldda
Ceskoslovenské socialistické republiky 28. ledna 1971.5” Pravdépodobné to byl pravé ten-
to navrh, ktery zapficinil, ze zatimco ve $kolnim roce 1969/70 bylo z celkového poctu pti-
jatych vysokoskoldku v CSR pouze 31 % délnického a rolnického ptvodu, v akademickém
roce 1971/72 jich bylo uz 49 %.*¥

Katedra rezie ptijala pro skolni rok 1972/73 ¢tyti uchazece, z nichz pouze dva byli
Cesi. Jeden z nich byl i Michal Vostfez, jehoz otec byl délnik.*” Na druhou stranu je potie-
ba fict, ze nejdilezitéjsim kritériem vybéru stale ztstaval talent. Zkratka slo o to ,,[...] pri-
hlédnout k tfidnimu slozeni pti respektovani talentu“*” Patrné velikou vyhodu méli i ucha-
zedi s praxi, zejména ti jiz diive zaméstnani v podnicich CSE coz Vostiez také spliioval.

Studium na FAMU v dobé normalizace navazovalo na systém ze 60. let také v ro¢niko-
vych vedoucich. Ti si své studenty vybirali u pfijimacich zkousek a pak je vedli po celé stu-
dium a prakticky rozhodovali o tom, zda nechaji daného studenta postoupit do dalsiho
ro¢niku. Ro¢nikovi vedouci také méli mit nejvétsi vliv na své zaky, a to jak ndzorové, tak
i umélecky, coz si uvédomovalo i vedeni katedry. Jde to vidét napiiklad na schiizi umélec-
ké rady z kvétna 1974, kde prednesl dékan Bedrich Pilny své stanovisko, aby

[...] hlavni usili vedoucich ucitelti na vSech oborech bylo soustfedéno na odbornou
a politickou vychovu studentt, jejiz vysledky se musi promitnout do vlastni tviirci
prace téchto studenttl. [...] Nase fakulta jako prakticka umélecka Skola ma pravée
v piipravé a v hodnoceni samostatné tviir¢i prace studenti nejobjektivnéj$i nastroj
ke skute¢né komunistické vychové vysokoskolské mladeze.®)

55) ,Zapisy z umélecké rady (1959-1972) 14. 4. 1972, SOA v Praze, f. FAMU, k. 4.

56) Tamtéz.

57 ,Navrh zasad pre prijimanie na stredné a vysoké skoly a do vedeckej pripravy®, NA, f. KSC — Usttedni vy-
bor 1945-1989, Praha — predsednictvo 1966-1971, sv. 152, aj. 236/5.

58) ,Informace o vysledcich pfijimaciho fizeni na stfedni a vysoké $koly ve Skolnim roce 1971/72 a navrhy
opatteni, NA, f. KSC — Usttedni vybor 1945-1989, Praha — piedsednictvo 1971-1976, sv. 31, aj. 32/7.

59) Rozhovor s Michalem Vosttezem vedl Ondfej Touzimsky, fijen 2020 (Praha).

60) ,Informace o vysledcich ptijimaciho fizeni na stfedni a vysoké koly ve $kolnim roce 1971/72 a névrhy
opatteni, NA, f. KSC — Usttedni vybor 1945-1989, Praha — piedsednictvo 1971-1976, sv. 31, aj. 32/7.

61) ,,Zapisy z umélecké rady (1972-1989)% 13. 5. 1974, SOA v Praze, f. FAMU, k. 5.
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sluchace skute¢né tak, aby vytvareli i po absolvovani fakulty vysoce angazovand umélecka
dila“®? Pic¢ina téchto tivah a podobnych diskuzi mé opét ptvod u MS, které pravidelné
vznaselo pozadavky v oblasti komunistické vychovy. V uvedeném ptipadé se jednalo
o pokyny realizace komunistické vychovy na vysokych $kolach, které vydal tehdejsi na-
meéstek ministra $kolstvi Karel Kudrna.®

Politické vychové se samoztejmé prizpusobily i vyucované predméty. Nékteré z pred-
métl, které se snazily poskytnout posluchac¢iim spravnou ideologickou vychovu, se vy-
ucovaly uz na konci 60. let. AZ béhem normalizace na né ale kantofi zacali brat vétsi zte-
tel. O tom mluvi naptiklad Vaculikova Slobodova, absolventka scendristiky a dramaturgie
z roku 1973. ,Do poslednich ro¢nikd, kdy uz se psaly jen diplomky, ndm dodate¢né vnu-
tili néjaké politické cosi, ¢emu jsme se po ruské okupaci vyhnuli.“*¥

Studenti, ktefi zahajili studium od ro¢niku 1972/73, tak vstupovali uz do jiné FAMU,
nez jakou ji znali jejich star$i spoluzaci. Lisila se pedagogickym sborem, pfedméty (napr.
déjinami MDH a KSC, politickou ekonomii, marxisticko-leninskou filozofii a védeckym
komunismem), pfistupem k zaktim i k jejich vybéru. Otakar Vavra napriklad poukazuje
nejen na ideologickou vychovu, ale dokonce i na snahu nékterych uditelti postvavat stu-
denty proti sobé. ,Vyzadovali spolupraci od StB od posluchact a vzajemné udavani poslu-
chacu i pedagogti.“®® Michal Vosttez, absolvent katedry reZie z roku 1979, s timto vyro-
kem ale nesouhlasi, i kdyz pfiznava, ze naptiklad na jeho spoluzacku Jitku Némcovou byly
kladeny ur¢ité natlaky a ¢asto za ni udajné chodili i ptislu$nici StB.*

Minimalné zkraje svych studii ale Vosttez vnimal FAMU jako ,,svobodomyslnou*. Po-
dobné mluvi i jini absolventi katedry rezie. Naptiklad Zdenék Zelenka fika: ,kdyz jsem
nastoupil na FAMU, tak to pro mne osobné byla odza radosti svobodného ducha.“” Stej-
né to vidél i absolvent z roku 1980 Vaclav Kfistek ¢i tehdejsi student dokumentarniho fil-
mu Fero Feni¢.®® Nicméné Vosttez piizndvd, ze s dal$imi lety se to zacalo ménit.®”

Jak pro MS, tak pro vedeni FAMU byla totiz ideologicka vychova studenti velmi diile-
7ita, z nékterych dokumentt dokonce vyplyva, ze i klicova. To potvrzuje fakt, Ze téma po-
litické vychovy bylo ¢asto pritomné jak na kolegiich dékana, tak na uméleckych radach,
a predevsim pak ze do roli roénikovych vedouci byli dosazeni pouze prorezimni reZiséfi.

Je ptirozené tézké soudit, jak se vSudypritomny natlak na politickou vychovu podepsal
na studentech a jejich dilech. To by bylo hodno dal$iho vyzkumu. Co je v§ak prokazatel-
né, je skutecnost, ze proklamovana politickd vychova se podepsala na tom, jak byli tito
studenti vniméni vné FAMU, zejména pak v CSE. Jejich generace uz totiz nenesla stopu
»nové viny* kterou oteviené kritizovali feditel Ceskoslovenského filmu Jit{ Purs a stted-
ni dramaturg Ludvik Toman, jedny z nejvlivnéjsich postav ¢eskoslovenské kinematografie

62) Tamtéz.

63) Tamtéz, 17. 6. 1974.

64) Baresova — Czesany Dvoidkova, Generace normalizace, 224.
65) Fassati, Dokumentacni sesity historie FAMU, 14.
)
)
)
)

N

6) Rozhovor s Michalem Vostiezem vedl Ondiej Touzimsky, fijen 2020 (Praha).
67) Tézkd léta Ceskoslovenského filmu: Mlddi vpfed a vzad! (Jan Stehlik, 2013).

68) Tamtéz.

69) Rozhovor s Machalem Vostfezem vedl Ondfej Touzimsky, fijen 2020 (Praha).
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v 70. letech. Naptiklad Purs jesté v roce 1985 ve své knize pise o ,,hluboké krizi, do které
se dostala kinematografie na konci 60. let, coz dava za vinu predev$im podporovateliim
»nové viny*, kterym $lo o ,,uvédomeélou rozkladnou kontrarevolu¢ni ¢innost [...]“ Na-
sledné dodava, ze ,,postupné se témito ndzory zacali zabyvat a zacali je akceptovat i nékte-
i1 dal3f tviirci [...]“”" Ustfedni dramaturg Toman chtél dokonce o ,,nové vIné“ natoit film
jménem ,Tovarna iluzi“ O jejich tviircich a jejich vlivu na mladé se v poznamkach k syno-
psi k tomuto planovanému filmu vyjadifuje slovy: ,Komensky, Jungmann i Vancura se ob-
raceji v hrobé.“”?

Neni tedy divu, Ze absolventim FAMU, ktefi studovali na fakulté v dobé ,,hluboké kri-
ze“ a pod dohledem pedagogt, ktefi bud vychovavali ,novovlnné“ tviirce, anebo jimi do-
konce sami byli, se nedatilo do CSF dostat. Jak jiz bylo zminéno, rezisérka Hanauerova,
absolventka FAMU z roku 1968, se nedoc¢kala ani filmového debutu a ani prace v oboru.
Podobné to bylo i u dalsich jejich byvalych spoluzaka.

Neochotu davat prilezitost témto absolventiim ale pravdépodobné pramenila i ze stra-
chu. ,Novovlnné® filmy totiz na zac¢atku 70. let uvrhly $patné svétlo na Barrandov a cely
¢eskoslovensky film. Podle Pur$e byla situace natolik vaznd, ze se dokonce zacaly $ifit na-
zory, aby se zastavila tvorba celovecernich filmt na nékolik let Gplné.”» Redlné problémy
CSF hrozily i z toho diivodu, ze Barrandov mél nedostatek rezisért. Kviili politickym tla-
kiim totiz cela fada vyznamnych tvircti bud emigrovala, nebo je personalni ¢istky od-
stfihly od prace. Studio pritom muselo nato¢it 28 celovecernich snimkii. Ani tato skute¢-
nost viak CSF nepfiméla, aby zaméstnala erstvé absolventy FAMU.”Y

Ukazuje se tedy, s jak moc velkou nediivérou se absolventi katedry rezie, ktefi studo-
vali na FAMU jesté pred jejim ,,znormalizovanim®, museli potykat. V nové nastavené spo-
le¢nosti bylo pro absolventy z pozdnich 60. a ranych 70. let sloZité dostat se k néjaké pra-
ci v oboru a v podstaté nemozné natocit si vlastni film. Studenti, ktefi zacali na FAMU
prichazet od roku 1972 a ktefi byli pod dohledem prorezimnich tvirct a prosli ideolo-
gickou vychovou, uz ale pro CSF v &ele s Purem a Tomanem, nepfedstavovali takovou
hrozbu.

Piechod ze $koly do zaméstnani

Jak bylo feceno, na jate roku 1968 se FAMU rozhodla, Ze studijni oddéleni fakulty bude
upozoriovat nové zaky, ze $kola nezajistuje studentiim pracovni mista a Ze na fakulté ne-
existuje umistovaci f{zeni.” Na problémovost uplatnéni absolventii poukazovali lidé uz
drive, a dokonce i po roce 1968. To se vSak tykalo studentu, kteti vétsinu studia prozili na

70) Purs, Obrysy vyvoje ceskoslovenské zndrodnéné kinematografie: 1945-1980, 74.

71) Tamtéz.

72) Stépan Hulik, Kinematografie zapomnéni: Poédtky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-1973)
(Praha: Academia, 2011), 182.

73) Jan Lukes, Diagnézy éasu: Cesky a slovensky povélecny film (1945-2012) (Praha: Slovart, 2013), 172.

74) ,Zprava o plnéni usneseni predsednictva UV KSC ke kadrové a persondlni praci ve FSB, bfezen 1971, Ba-
rrandov Studio a. s., cit. in Hulik, Kinematografie zapomnént, 239.

75) ,Zapisy ze schiize kolegia dékana (1959-1967) 28. 5. 1968, SOA v Praze, f. FAMU, k. 7.
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$kole jesté pred invazi vojsk Varsavské smlouvy. Po roce 1970 prisla ale reorganizace $ko-
ly a samotného MS, které se chtélo v ndvaznosti na smérnd &isla postarat o plynuly prechod
absolventa do pracovniho procesu. Jak FAMU, tak také CSF se v prvni poloviné 70. let o¢i-
vidné snazily najit funkéni systém, ktery by pomohl zafazovat studenty do pracovniho
procesu. Zodpovédnost za tento ukol nesl predevsim Vaclav Kubin, feditel odboru pro ka-
drovou a persondlni praci, a také O. Vesely, vedouci kadrového a personalniho utvaru.
Druhému jmenovanému bylo dokonce na 18. poradé ustfedniho feditele konané 15. pro-
since 1971 uloZeno, aby vypracoval rozbor, kde jsou umisténi absolventi FAMU.”® V do-
konceném rozboru nasledné ¢teme, Ze z 268 absolventt se podarilo zjistit aktualniho za-
méstnavatele pouze u 165, pricemz drtiva vétsina z nich byla zaméstnana v podnicich CSF
nebo v televizi.”” Jelikoz Vesely ziskdval informace o umistovani absolventii na kddrovych
ttvarech v jednotlivych podnicich CSF, je zfejmé, Ze diivodem, proc u zbylych 103 absol-
ventti nenasel jejich aktualniho zaméstnavatele, je jednoduse ten, Ze absolventi nepracova-
li v oboru. Pokud tato ¢isla porovname s provérkou pracovniho zarazeni absolventa
FAMU z roku 1976, vidime zde ale znaény posun.”® Z 383 absolventt 332 pracovalo pti-
mo v oboru a 33 dal$ich v jiném tvtiréim oboru. Pouze tedy 19 absolventd pracovalo v ji-
ném zaméstnani.”

Duvodem takového nértistu byl patrné jiz zminény jev, ze AMU zacala mit vétsi zajem
o uplatnéni svych absolventil. Naptiklad ze schtize kolegia dékana z roku 1974 vyplyva, Ze
od instituci jako CSF & CST vyzadovala katedra reZie, aby ji oznamovaly volnd mista.*”
Jeste vétsi krok za ucelem propojeni studia s praxi udélala AMU 25. bfezna 1974, kdy po-
depsala ,,Dohodu o spolupraci mezi AMU a Cs. filmem*. K ni se vztahovalo pét ,metodic-
kych pokynt“. Mezi né napriklad pattilo, ze filmové podniky mély ve svych planech poci-
tat se zaméstnavanim absolventd, vedouci pracovnici CSF méli vyhledavat, vybirat
a nasledné doporucovat mladé a perspektivni pracovniky ke studiu na FAMU, méli vysi-
lat absolventy na politicko-odborné akce, tuzemské i zahrani¢ni praxe ¢i staze a prijimat
je do trvalého pracovniho poméru. Vybrani absolventi méli také byt pridéleni na pracovi-
§té v tzv. ,,ndstupni praxi‘, na konci niz se rozhodne, zda absolvent setrva na daném pra-
covisti.8! V téchto zalezitostech, a predev§im pak pti pfijimani absolventti, mél s FAMU
spolupracovat hlavné zminovany Kubin, kterému bylo vedenim CSF nékolikrat uloZeno,
aby prohloubil spolupréci s FAMU.®

FAMU se snazila o navazani vztaht také s televizi. Prvni krok této spoluprace nacha-
zime uz na zacatku $kolniho roku 1969/70, kdy se dojednava ,vyhodn4“ spoluprace s CST
0 ,,[n]atd¢eni filmt posluchaci FAMU, o které by méla televize zdjem"*® Uz v listopadu té-
hoz roku se pak jedna i o spolupraci s CST Kosice.* I v dal$ich dokumentech pak vedeni

76) ,Plnéni tikolu z 18. porady tstiedniho feditele, karton®, NFA, f. UR CSE, R13/AI1/4P/8K.
77) »Rekapitulace k rozboru dosazitelnych informaci o rozmisténi absolventi FAMU a SPFS Cimelice od
1. 1967 do r. 1971 NFA, f. UR CSE R13/AII/4P/8K.

78) ,Material pro poradu celostitniho vedeni Cs. filmu, 14. 4. 1976, NFA, f. UR CSE, karton R12/BII/5P/9K.
79) ,Piehled o pracovnim uplatnéni absolventtt FAMU® 14. 4. 1976, NFA, f. UR CSE karton R12/BII/5P/9K.
80) ,,Zapisy z kolegia dékana (1968-1977)% 6. 2. 1974.
81) ,,Metodické pokyny pro ptijiméni absolventii filmovych skol, NFA, f. UR CSE, karton R12/BII/5P/9K.
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2) ,Material pro poradu celostitniho vedeni Cs. filmu®, 14. 4. 1976, NFA, f. UR CSE, karton R12/BII/5P/9K.
3) ,Zapisy z kolegia dékana (1968-1977) 3. 9. 1969.
84) ,Zapisy z kolegia dékana (1968-1977)%, 24. 11. 1969.
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FAMU deklarovalo, Ze chce spolupracovat nejen s CSE ale i s CST, a to z divodu ,,navaza-
ni uzsich vztahti mezi praxi a $kolou“*?

Také CSF mélo osud absolventi filmovych $kol na paméti. Nejvice se v tomto ohledu
zajimal samotny feditel CSF Jiti Purs. Naptiklad v roce 1976 na seminéfi vedoucich pra-
covniktt CSF klade diiraz na tkoly jako:

[...] ¢) spolupréce pti vybéru na FAMU, d) ingerence CSF na vyuku FAMU, e) pii-
prava metodickych pokynd, jak pripravovat studujici FAMU na praxi béhem jejich
studia, f) vypracovat moznosti stipendif studentim FAMU v CSF [...], h) zabezpe-
&eni pracovnich mist v CSF pro absolventy FAMU, ch) vypracovat metodiku postu-
pu od ndstupni praxe az po soustavnou praci v piislusném oboru.*®

Dokonce v roce 1976 posild Stanislavu Razlovi, mistoptedsedovi vlady CSR, seznam
absolventd uméleckych skol, ktefi jsou nezaméstnani anebo pracuji mimo sviij obor.*”
V dopisu zada, aby byl mimoradné upraven plan prace, aby absolventi mohli byt prijati do
podniki CSE. Dopis ale predevsim obsahuje dilezitou &ast, v které se Purs snazi shrnout
jeden z hlavnich problému, pro¢ néktefi absolventi nemohou najit praci v oboru. Pur$
identifikuje pfi¢inu v nesouladu mezi smérnymi ¢isly*® a pracovnim planem.

[...] jednim ze zavaznych problému byl a naddle ztstava kol zac¢lenit do kinemato-
grafie fadu mladych talentovanych tviréich pracovniki [...]. Pfi feSeni téchto slozi-
tych otdzek nardzi ¢s. kinematografie na zdsadni problém spocivajici v tom, Ze zatim
co na jedné strané prislusné odborné koly uméleckého sméru vychovavaji kazdym
rokem fadu mladych tvircich a uméleckych pracovniki, nedovoluji plany pracov-
nich sil ¢s. kinematografii stanovené, aby tyto absolventy mohla pfijimat do fad

svych zaméstnancti a umoznit jim jejich dal$i tvirei rist.®”

I pres viditelné nedostatky systému, ktery stavél na smérnych ¢islech a pracovnich pla-
nech, jehoz chyby reflektovalo i samotné vedeni CSF, je potieba Fict, Ze v prvni poloviné
70. let se situace kolem uplatnéni absolventit FAMU zadala vyrazné lepsit. Absolventiim se
naskytovaly moznosti prace v podnicich CSF a CST a mohli tak pracovat v oboru, coZ se
tykalo i absolventt katedry rezie. Dokonce v roce 1976 bylo v zaméstnaneckém poméru
na Barrandové 28 absolventt katedry rezie a u vSech je uvedena funkce v zaméstnani jako
rezisérska.*” Moznost jit po $kole pracovat do televiznich a filmovych instituci potvrzuje

85) ,,Zapisy z kolegia dékana (1968-1977)%, 30. 6. 1971.

86) ,Zaznam o pribéhu seminéte vedoucich pracovniku Cs. filmu [...] konané ve dnech 4.-6. fijna 1976 NFA,
f. UR CSE, s. 5, karton R12/BII/5P/1K.

87) V seznamu je uvedeno hned 33 absolventti FAMU, z toho 11 z oboru rezie, respektive rezie dokument. tvor-
by, cit. in tamtéz, Seznam absolventti.

88) Smérné &islo udévalo pocet studentt, jejz dand $kola miiZe pro konkrétni roénik ptijmout. Cislo se ménilo
v zavislosti na tzv. pracovnich planech. Duvod vyuzivani smérnych ¢isel byl tedy jednoduchy, zabranit tomu,
aby bylo ve spole¢nosti vic absolventi s pfislusnym vzdélanim nez pracovnich pozic v jejich oboru.

89) ,,Dopis Jitiho Purse, feditele CST, adresovany Stanislavu Razlovi, mistoptedseda vlddy CSRS 15. fijna 1976,
NFA, f. UR CSE, karton R12/BII/5P/1K.

90) ,,Materiél pro poradu celostitniho vedeni Cs. filmu, 14. 4. 1976, NFA, f. UR CSE, s. 2, karton R13/AII/2P/2K.
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Michal Vosttez. ,Kdo chtél jit na Barrandov, ten $el, kdo nechtél, tak Sel tfeba do televize
nebo jinam, tenkrét jako mista byly.“? Je v§ak tfeba podotknout, Ze samotné rozhodnuti
absolventa nestacilo, kone¢né slovo méla vzdy dana instituce.

Diivodem tohoto pokroku bylo predeviim prohloubeni vztahu mezi AMU a CSF
a CST. Spolupréce mezi institucemi, mnohdy potvrzené smlouvami ¢ dohodami, byly
mozné zejména kvuli tomu, Ze vedeni téchto instituci o jisty druh partnerstvi a vypomoci
stalo a usilovalo. To je obrovsky rozdil oproti roku 1968, kdy FAMU oficialné deklarovala,
ze svym studentim pracovni mista nezajistuje a zajistovat nebude.

Cesta k debutu

Cesty nevedly pouze k praci v oboru v Ceskoslovenském filmu ¢i televizi, ale i k samostat-
nému debutu. Na zacatku 70. let se uplatnila forma kolektivnich debutd v podobé povid-
kovych filmt.*? V rdmci néj si mohli t¥i mladi reZiséfi natocit kratkou povidku.

Z myho pohledu je to tak, Ze to bylo prakticky, najednou se vodbydou tfi lidi, ty po-
vidky nestojej ani tolik, da se to dohromady, je z toho jeden film, kterej pak pobézi,

beztak na to moc nikdo nepujde, ale najednou si vyzkousime t#i lidi,”

komentuje tento systém rezisér Vaclav Kristek, ktery si natocil jednu povidku ve filmu
Prdtelé bermudského trojihelniku (Vaclav Kiistek — Jan Prokop — Petr Sicha, 1987). Jak tedy
naznacuje Kristek, povidkové filmy se ale netésily velké navstévnosti, a jak mnoho tviirct
potvrzuje, ani kvalité. Navic vétsina povidkovych projektii byla spojena s odsouvanim re-
ziséra do role jakéhosi realizatora dramaturgii jiz pfipravenych namétu.

Jistou nedtvéru k podobnym formattim vyjadril uz béhem nataceni svého povidkového
filmu Zdenék Troska, ktery tocil jednu z epizod snimku Jak rodi chlap (Vladimir Drha -
Jan Ekl - Zdenék Troska, 1979). ,,Osobné bych se priklanél vice k myslence uplatiiované
v Mosfilmu — adepti filmové rezie by se méli potykat s filmem celovecernim: je to slozi-
téjsi a zacdtednik se tu vic nauéi.“? Kriticky se k povidkovym filmim stavi i Vosttez, kte-
ry mél pritom také moznost si nékterou z povidek natodit. Kvtili neshoddm ohledné scé-
néfe nabidku ale odmitl.” Na druhou stranu povidkovy film mohl dopomoci k debutu
vice zacinajicim reziséram.

[M]éli jsme tady 50 adeptti a moznost natocit maximalné ¢tyfi filmy za rok. Nebylo

vvvvv

jako autofi, Fict, uz mam film. A védéli, ze pokud debut v povidce dobte dopadne,
mohou do dvou let pocitat s tim, ze natoci celovecerak,®

91) Rozhovor s Machalem Vostfezem vedl Ondrej Touzimsky, fijen 2020 (Praha).
92) Lukas Skupa, ,, Vadi - nevadi: Ceskd filmovd cenzura v 60. letech (Praha: NFA, 2016), 167.
93) Tézkd léta Ceskoslovenského filmu: Mlddi vpred a vzad! (Jan Stehlik, 2013).
94) Svatopluk Jedlicka, ,Postovsky panacek®, Zdbér 11, ¢. 26 (1978), 7.

95) Rozhovor s Machalem Vostfezem vedl Ondfej Touzimsky, fijen 2020 (Praha).

96) Rozhovor s Martinem Mahdalem vedla Markéta Sulovskd, 2010.
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vypravi dramaturg Martin Mahdal, ktery na povidkovych filmech spolupracoval. S tim
nakonec souhlasi také Troska: ,,[B]yla to takova ta vstupenka, Ze se pfed vami oteviel ten
ateliér.“”” Jak ale trefné Troska fikd, jednalo se pouze o ,vstupenku®. Pro vedeni Barrando-
va se totiZ pozice absolventa po natoceni povidky prili§ nezménila. AZ natocenim celove-
¢erniho filmu byl dle slov Tomana doty¢ny ,,pfeveden do funkce rezisér®

Praci na povidkovém filmu je nutno povazovat za soucast ptipravy kadrovych re-
zerv a ovéfeni talentu a nemiize byt povazovano za ukonceny vyvojovy proces pra-
covnika. To v praxi znamend, Ze za ukonceny vyvojovy proces je mozno povazovat
az rozhodnuti o pfevedeni do funkce reziséra. To by znamenalo a bylo by spravné tr-
vat na tom, Ze do doby, nez bude rozhodnuto o jeho ptevedeni do funkce rezisér,

musi plnit ukoly, které vyplyvaji z funkce, ve které je zatazen [...]."¥

Z vyse uvedeného vyplyvd i to, Ze pro absolventy byl povidkovy film pouze jistym vy-
touzenym odskocenim od béznych povinnosti, které na Barrandové vykonavali. Coz ve
vét§iné pripadu predstavovala préce asistenta ¢i pomocného reziséra. Troska dokonce
mluvi o tom, Ze existoval pfesny pocet filmt, na kterych musel absolvent v pozici asisten-
ta pracovat, nez byl pustén k vlastni praci. ,Nejméné pét filmu jako asistent reZie a pét fil-
m jako pomocny rezisér.”” O podobném systému, ale s trochu odli$nymi poéty filmu,
mluvi i Otakar Vévra:

Uz ve druhém ro¢niku by mél poslucha¢ délat asistenta, po absolvovani pomocného
reziséra. Nikdo at necekd, Ze hned po absolvovani pijde hned rezirovat. To je na-
prosty nesmysl. Vichni by timto méli projit. Jako pomocny rezisér by mél kazdy na-
tocit alespon tfi filmy. Jinak by na samostatnou rezii nemél mit nikdo narok. No

a potom by si takovy tviirce mohl nato¢it vlastni film.'*

Tabulka 2, ktera cerpa z katalogu Cesky hrany film,'®" ukazuje, ze barrandovsti debu-
tanti skute¢né pracovali pred nato¢enim povidkového filmu, respektive samostatného
snimku na pozicich asistenta ¢i pomocného reziséra. Rtiznorodost v poctech, kdo kolikrat
v jaké pozici byl, a i nesourodnost v samotnych vypovédich nam ale naznacuje, ze pravdé-
podobné neexistoval zadny oficialni prikaz, ktery by absolventovi ukladal za povinnost
natocit konkrétni pocet filmt v ur¢ité pozici. Napriklad zatimco Troska pracoval na pozi-
cich pomocného reziséra, respektive asistenta az poté, co natocil jednu z povidek, Kiistek
je pred svym povidkovym debutem veden jako asistent hned u deviti filmu (tfi z toho na-

97) Tézka léta Ceskoslovenského filmu: Mlddi vpred a vzad! (Jan Stehlik, 2013).

98) ,,Pripominky a ndméty k materidlu: ,Uplatnéni mladych tvaréich pracovnikt v realiza¢nim procesu FSB,
19. 4. 1978, Barrandov Studio a. s, archiv, k. 1, cit. in Markéta Sulovsk4, ,,Filmové studio Barrandov a jeho
dramaturgické skupiny v obdobi normalizace se zaméfenim na 6. dramaturgickou skupinu Tviir¢i mladi®
(Bakalafska diplomova préce, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2010), 12.

99) Tézkd léta ceskoslovenského filmu: Mlddi vpted a vzad! (Jan Stehlik, 2013).

100) Ludvik Bedfich — David Smoljak - Jan Svoboda, ,,Jen kfi¢te hosi, jen se derte... , Bulletin 2, ¢. 4-5 (1981), 7.

101) Cesky hrany film V: 1971-1980 (Praha: NFA, 2007), Cesky hrany film VI: 1981-1993 (Praha: NFA, 2010).
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tocené jesté v dobé pred zahdjenim jeho studia na FAMU) a u jednoho jako pomocny re-
Zisér.

Dalii snahou Barrandova a CSE, jak najit funkéni systém, ktery pomiize absolventtim
k debutu, bylo v roce 1983 zaloZzeni skupiny Tvir¢i mladi. O jejim vytvofeni mluvil ve své
dobé umélecky feditel Barrandova Jif{ Plachy nasledovné:

Otézku uplatnéni mladych tviircti chdpeme programové. [...] Svéd¢i o tom i usta-
noveni 6. dramaturgicko-vyrobni skupiny Tviir¢i mladi, jejimz poslanim je prede-
vsim vybér uchazect pro prvé samostatné prace a usnadnéni jejich vstupu do reali-
za¢niho procesu.!®?

Do vedeni skupiny byl jmenovan absolvent FAMU Jan Vild. Ten kratce po zalozeni
skupiny poskytl pro ¢asopis Film a doba rozhovor, ve kterém mluvil mimo jiné i o pod-
minkach pro prijeti reziséra do Tviir¢tho mladi. Mimo vékové omezeni a nutnost vystu-
dované filmové skoly byly do podminek zahrnuty i talent, spravny ,,svétonazorovy“ postoj
a osobni angazovanost. To za ucelem, ,,aby mladi umélci tvorili své dila v souladu s ideo-
vymi a kulturnimi potfebami nasi spole¢nosti“'® Z tohoto diivodu byla dokonce sestave-
na hodnotici komise. V ni byli naptiklad Oldfich Lipsky, Karel Kachyna nebo Antonin
Kachlik. Samotny vybér absolventti ale v praxi fungoval pravdépodobné trochu jinak. Jak
fika dramaturg Mahdal:

[m]y jsme chodili na projekce na FAMU a v podstaté jsme tam nabizeli moZnost
prace v nadi skupiné. Jednou za rok jsme si porddali prehlidku famackych absolvent-
skych filmt a na konci jsme se domlouvali, kdo z nich by byl nejlepsi pro prijeti
k ndm. Ten, kdo mél rozpracovany scénaf, tak mél samoziejmé prednost.'**

Diky skupiné Tvirci mladi si ale v letech 1983 az 1989 natocili sviij celovecerni film
pouze ¢tyfi absolventi katedry rezie. Chronologicky se jednalo o Antonina Koptivu, Zden-
ka Zelenku, Zuzanu Zemanovou'® a Zorana Gospice. Nizkého ¢isla debutantii ve skupi-
né Tvtir¢i mladi si v§imaji i dobové publikace. Obsirnéji o tomto tématu pise Pavel Melou-
nek ve své knize z roku 1987 Horecky vsedniho dne: aneb Novd jména, nové pohledy v nasem
filmu 70. a 80. let.**®

Debuty absolventt byly ale realizovany i v jinych skupinach. To byl priklad Milose Za-
branského ¢i Vaclava Kiistka. Dal$im mistem pro debutanty bylo také Studio détského fil-
mu Gottwaldov, diky kterému si dva roky po absolvovani FAMU nato¢il debut napiiklad
Miroslav Balajka. Historik Ivan Klime$ v tomto kontextu mluvi dokonce o u¢elovém za-
méru.

102) Stanislav Bensch, ,,Pohled do filmového zittka®, Zdbér 17, ¢. 24 (1984), 6.

103) Alena Bechtoldova, ,Rozhovor s Janem Vildem, vedoucim 6. dramaturgicko-vyrobni skupiny Tvaréi mlé-
di, Film a doba 29, ¢. 8 (1983), 423-425.

104) Rozhovor s Martinem Mahdalem vedla Markéta Sulovska.

105) V dobé debutu (provdana) Hojdova.

106) Pavel Melounek, Horecky vsedniho dne: aneb Novd jména, nové pohledy v nasem filmu 70. a 80. let (Praha:
Ceskoslovensky filmovy ustav, 1987).
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Tak ta strategie statntho filmu byla takova, Ze nez teda pustime ty mladé na film na
Barrandovg, tak at si vyzkousi néco tak jako stranou v tom Gottwaldové, a vlastné je
donutil za¢inat pies détsky film.!*”

S pojmem ,,strategie” bych byl ale trochu opatrnéjsi, jelikoz zadné dobové prameny ani
samotny pocet debutantii nenaznacuje, Ze by se jednalo o béZnou praxi, natoz o promys-
lenou strategii.

Vezmeme-li to konkrétné, tak ze 34 absolventd, ktef{ zacali studovat na $kole od ro¢-
niku 1972/73'% a ukon¢ili ho nejpozdéji v roce 1989 a ktefi jsou zaroven ¢eské narodnos-
t1,'% si svij rezijni celovecerni debut natocilo celkem 16 rezisérii (viz tabulka 2).!'” Tedy
zjednodusené feceno, témér kazdy druhy cesky absolvent katedry rezie na FAMU si nato-
¢il celovederni debut. Az na vyjimky pocty téchto debutantii byly umérné poctu absolven-
td v daném ro¢niku. Napiiklad z ro¢niku 1973/74, kde studovali dva Cesi, vzesel jeden de-
butant a z ro¢niku o rok nizsiho, kde jich studovalo sedm, vzesli ¢tyfi. Primérny vék
debutantt byl 32,56 roku. Relativné vysoky vék souvisel s presvédcenim, ze rezisér ma byt
jiz samostatny a predevsim ,,vyspély“ clovék.

Z celkovych $estnacti debutantt tfi z nich nato¢ili svtij debut ve skupiné Tviiréi mladi,
deset v jinych skupindch Barrandova a tfi v gottwaldovském studiu,!'V pfi¢emz v drtivé
vét$iné se debuty uskute¢nily az v druhé poloviné 80. let. Dokonce vic nez polovina absol-
venttl, ktera natocila celovecerni debut v ramci Barrandova, si musela poc¢kat az na mimo-
fadné plodny a jiz dramaturgicky uvolnénéjsi rok 1989. V ném si natocilo film hned osm
z nich v¢etné Zdenka Tyce, ktery si nato¢il debut ve stejném roce, kdy promoval. Pramér-
né byla ale ¢ekaci doba na celovecerni debut priblizné pét let. Vétsina si ale uz predtim na-
to¢ila jednu filmovou povidku ¢i na svém celovecernim filmu pracovala jiz del$i dobu. Sta-
le také musime mit na paméti i CST, kam odch4zelo nemalo absolventtt FAMU a kde byl
pravdépodobné i vétsi prostor pro mladé tviirce vyzkouset si samostatnou rezii. To byl pri-
pad tieba Jitky Némcové, kterd zacala v televizi pracovat od roku 1977.11?

Co se povidkovych filmi tyce, kazdy absolvent katedry rezie, ktery se na nékterém
z nich podilel, si ndsledné nato¢il i celovecerni film. Vyjma Trosky a Jana Prokopa''? se
dokonce nejednalo o dobu presahujici 3 roky. Je také potreba fict, ze vétSina debutanti ve
své praci pokracovala a jejich debut nebyl zdaleka posledni praci, naopak jiz prevedeni do
funkce reziséra méli pomyslné dvere k dal$im projektéim oteviené.

107) Tézkd léta ceskoslovenského filmu: Mlddi vpied a vzad! (Jan Stehlik, 2013).

108) Meznik jsem zvolil predevsim z diivodu, Ze jesté do konce akademického roku 1971/72 probihaly na fakul-
té nejvétsi personalni zmény.

109) Do seznamu nezahrnuji cizince a ani absolventy slovenské narodnosti, a to z divodu, ze zpravidla v ces-
kém filmu neztistdvali (nanejvy$ v CST jako napf. Yvonne Vavrova). U vétsiny téchto absolventl véetné
téch ze slovenskych fad se mi navic nepodatilo dohledat jejich pracovni kroky za hranicemi Ceska. Je ale
mozné, ze svij debut realizovali mimo ¢eské uzemi.

110) Do tohoto ¢isla nezapocitavam absolventy, jejichz debut nebyl celovecerni, coz se tyka predevsim rezisér,
ktet{ svi1j debut realizovali v CST. Nezapo¢itdvam ani absolventy, ktefi se realizace svého debutu dockali az
po roce 1989.

111) Debut Milose Zabranského Posledni mejdan (1982) byl natocen i ve spolupraci se Studiem FAMU.

112) ,Jitka Némcovd, Doplnék pracovni smlouvy®, Archiv programovych fonda Ceské televize (AFP CT),
f. Osobni listy.

113) Jan Prokop jesté spole¢né s Petrem Jichou ale debutovali aZ po roce 1989.
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Cesky hrany

114) Cesky hrany film V: 1971-1980;

film VI: 1981-1993.
115) Tedy do doby, nez zacaly v Ceskoslovensku

¢ vyvr-

ény, kter,

¢ politické zm

vyrazné po

probihat

a8 2
ESIRSSE I IS
(o) > (5}
R
29o€ ¢ 8
S I Z I =R =
2w Y8 o
C 5 E B M
ﬁ.mzw.d
eigtt
=1 R )
EEZEC
SE g5
mulvw o g
€m.kkw
N O '®
2 ass
paSﬁ“m
g Yo ¥
S22 ag T
‘mmvzwn.w
S S T oeE
2803 T.
ERC IR
>Q «
=82 E T2
=2 cco g s
2 2&EE 2
C ESag E

‘nurgezau “yopraod 1fex4) as 211y
4y owrrw af sjo31dey 0393 A yoLugpean mpod yofaoy[eo oQ nyupaynlo oygyspnuLiaq 3pa1psd mywrus aa wnwy wiroxpraod yoifa( nad wrpean edoyoid eue( e nydIS BHJ 4
“TUaZOIeu YoI 9znod Jepa[yop ofirepod TUr 9s NUIA[OSqE YOATINU [

(prus waypq 2if gropueLreq eu)

270415 (U224 YI91l0, 24T Youd
asd (33 (6861) yor0415 {12224 4291107 WV X0 £861 78 661 A19] 12970 6861 \LRUPZ
dasd 163 (8861) § vyszvid L861 [910A spWIO],
qsd € (6861) nqouf op s jwip (rrpms wi2y2q 7861 B[puIRg WP

21 gnopueLIRq BU) YV XT 6L61 ?
» mngap d eIpnjs
£ d (M d) BIISIZ21 OYIUDOWO
33qoIfA mamw\bwnﬂmwﬁ nqgap ruzenduoyno[q eypraod paowiy / (V) UIus1SI5U 1[03 A PNy 19204 Euwwm_ov JUIA[OSqY




108 Ondiej Touzimsky: Mladi vpied, ¢i vzad?

Z vyse uvedeného tedy vyplyva, Ze absolventi katedry rezZie, ktefi zac¢ali na FAMU stu-
dovat od roku 1972, méli moznost natocit si film. V jaky moment se k debutu dostali, pak
zaviselo na rtznych proménnych. Dilezitym hlediskem byl samozfejmé talent. Nékteti
absolventi uspéli se svym scénafem, dal$i na sebe upozornili svym skolnim cvi¢enim ane-
bo svoji praci na pozicich asistenta ¢i pomocného reziséra. Klicovou roli talentu zminuje
i sdm Purs, ,,[p]okud jde o uméleckou stranku, mél by byt rezisér doporucen k samostat-
né rezii az po konstatovani uréitych objektivnich kvalit.“!® Jisté nezanedbatelny vyznam
meéla i ur¢ita naklonnost, ¢i dokonce vztahy, které si tfeba absolventi byli schopni na Ba-
rrandové vytvorit a které samoziejmé mohly nést i znaky klientelismu.

S talentem souviselo i dalsi hledisko, a to zptisob, jakym se dany absolvent osvéd¢il na
jinych pracovnich pozicich. Po¢italo se zkratka s tim, ze Cerstvy absolvent bude pred svym
debutem nékolik let pracovat jako pomocny rezisér, aby mél moznost nabrat jak zkuse-
nosti pracovni, tak Zivotni. V neposledni fadé pak nesmime zapominat ani na hledisko
politické. Jak napriklad zminuje saim Purs: ,,Proto muze byt podle mého nazoru k debutu
pripustén pouze clovék, ktery ma alespon zakladni predpoklady, Ze se nedopusti ideové-
-politickych nedostatk.“!'”)

Projevovaly se ale i praktické zadrhele. Problém byl pfedev$im s pracovnimi plany.
Pur$ mluvi také o hospodaiskych normach, které uvadély, kolik mtize mit dana instituce
pracovnikil, coz mnohdy zabranovalo tomu, aby byl absolvent kvtili ,,top-stavu® ptijat. Ta-
kovéto situace se jesté daly fesit externimi smlouvami.'® Pravdépodobné komplikovanéj-
§1 to bylo v situaci, kdy byl naplnén rezisérsky stav. Jak se s nadsazkou nechal slyset Vévra:
»Problém je ale v tom, Ze reziséfi na Barrandové tak rychle neumiraji, jak jsou novi rezi-
séfi Skoleni. ')

Jak tedy z textu vyplyva, muselo se sejit nemalo proménnych, aby si absolvent katedry
rezie natoc¢il celovecerni debut. Ani zdaleka to ale nebylo tak nemozné, jak se na prvni po-
hled zdalo. Je vSak pravda, Ze absolvent musel udélat velké ustupky, a to predevs$im v nabi-
zenych namétech. Méloktery debutant zpétné hodnoti scénate svych povidkovych ¢i prv-
nich celovecernich filma kladné. A mnoho z nich se pravé kvtili §patné latce debutovych
prilezitosti dobrovolné vzdalo. Vechny dohledané informace ale potvrzuji, Ze kazdy ab-
solvent, ktery nastoupil na katedru rezie po roce 1972, mél minimalné moznost na nékte-
ré z filmovych ¢ televiznich instituci ziskat zaméstnani v oboru.

Zavér

Reditel CSF Jifi Purs v roce 1980 na setkéni k 35. vyro¢i znarodnéni ¢eskoslovenského fil-
mu fikd: ,Znarodnéna kinematografie poskytla moznosti uplatnéni tviiré¢iho talentu pro
velké mnozstvi rezisérti, scendristd, hercti a dalsich tvarcich pracovnikd technickoumé-
leckych profesi.“!?” Tento vyrok zaznél téméf dvandct let poté, co Cerstva absolventka ka-

116) Bedfich - Smoljak — Svoboda, ,,Jen kiicte hosi, jen se derte... 6.

117) Tamtéz.

118) Tamtéz.

119) Tamtéz, 7.

120) ,Pratelské setkdni Ceskoslovenského filmu s filmovymi umélci a tviirci, Zdbér 14, & 2 (1981), 2.
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tedry rezie Angelika Hanauerové spolu s mnoha dal$imi absolventy FAMU nemohla najit
praci v oboru, a uz viibec ne prilezitost natocit si vlastni filmovy debut.'?? Jak to tedy vlast-
né bylo s témi ,,moznostmi“?

Hanauerova a jeji celd generace, ktera absolvovala FAMU v letech 1968 az 1973 a kte-
rou Marie Bare$ovd a Tereza Czesany Dvorakovd, mtizeme fict trefné, nazvaly ,,ztracenou
generaci®, byla v o¢ich nového vedeni CSF vidéna jako nepftijatelnd. Studovala totiz v dobé
»hluboké krize“ a pod vedenim pedagogii, kterym $lo o ,,uvédomélou rozkladnou kontra-
revolu¢ni ¢innost [...]5" a mladi se jejich ,,ndzory zacali zabyvat a zaclali je akcepto-
vat [...]“!? Neni proto divu, Ze vétsina absolventi z této doby nedostavala $anci pracovat
v nékteré z filmovych instituci. V dobé ¢istek, strachu z jakéhokoliv preslapu a navratu
k marxisticko-leninské kulturni politice se ptirozené kazdy bél dat $anci mladym tviir-
cum, ktefi se jesté nedavno ucili od Kachyni, Schorma, Klose a dal$ich politicky absolut-
né neakceptovatelnych tvirct.

Pocinaje zafim 1970 zacinaji na FAMU vyrazné zmény, které ovlivnily chod instituce.
Tyto udalosti ale nebyly zdaleka tak necekané a nahlé, jak z nékterych vypovédi vyplyva-
lo. Byly soucasti planované ,konsolidace” vysokych $kol, jejiz hlavni faze trvala od led-
na roku 1970 do léta 1971 a ktera byla iniciovana a realizovana pod pfimym dohledem
UV KSC. Piipad FAMU, a predeviim pak katedry reZie, byl nicméné vyjimeény v rozsahu
persondlnich zmén, které se dotkly nejen vedeni, ale i pedagogického sboru. Velkou vinu
na tom nese zejména nebyvale rozsahla kauza okolo $kolniho cvi¢eni Nezvany host.

Pravé tyto zmény pravdépodobné pomohly vratit absolventy katedry rezie zpatky do
CSE. Baresova s Czesany Dvotakovou nakonec pojmenovaly svoji knihu trochu zavadéji-
cim zptsobem Generace normalizace. Tento nazev by se ale spi$ hodil na nadchazejici ge-
neraci, na studenty, ktefi zacali na $kolu ptichazet od $kolniho roku 1972/73. Byli to totiz
oni, kdo jiz studovali na ,znormalizované“ FAMU, kterd se liila predméty, pristupem
k zaktim i k jejich vybéru, vedenim, a predevsim pedagogickym sborem. Nastupujici ge-
nerace student uz byla pod dohledem ¢asto dlouholetych ¢lenti komunistické strany, kte-
i svymi normalizujicimi filmy'*¥ poméhali napravit ,,§patnou reputaci® ¢eskoslovenské
kinematografie.

Védomi, ze umélecka i ideologicka vychova posluchac¢t katedry rezie je jiz plné v ru-
kou prorezimnich reZisérti, pomohlo vedeni CSF utvrdit se v tom, Ze dal$i ,,nova vina“ ne-
hrozi. I kdyz absolventi katedry rezie popiraji, Ze by vétsi diiraz na ideologickou vychovu
a jejich ¢asto absentujici ro¢nikovi vedouci na né méli néjaky vyrazny vliv, je bezpochyby
zfejmé, Ze tito studenti uz neptedstavovali pro CSF jakoukoliv hrozbu. Presto se ukazuje,
ze se jedna pouze o jeden z faktorti, potazmo vychozi faktor, jenz usnadnil absolventim
katedry reZie ziskat zaméstnani v oboru.

vvvvv

absolventéim prechod do zaméstnani. Proto zacala navazovat spolupraci, a to jak s CST,

121) Vyjimkou jsou roky 1969 a 1970, kdy decentralizace barrandovského dramaturgicko-produkéniho systé-
mu umoznila nemdlo tviirciim natoit si debut.

122) Purs, Obrysy vyvoje ceskoslovenské zndrodnéné kinematografie: 1945-1980, 74.

123) Tamtéz.

124) Terminem oznacuji filmy, které v obdobi tzv. normalizace tvotily ,tvrdé jadro propagandy®. Srov. Jaromir
Blazejovsky, ,Normaliza¢ni film®, Cinepur 11, ¢. 21 (2002), 6.
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tak predevsim s CSE. Absolventiim katedry rezie $lo ale pieci jen o néco vic nez jen o pra-
covni pomér. Chtéli rezirovat. Koncem 70. let, a tedy v dob¢, kdy kon¢ili prvni absolventi
»znormalizované® katedry rezie, se objevovaly moznosti debutu. Je samoziejmé vice nez
patrné, ze neexistoval zadny propracovany, funkéni a systematicky zptsob, kterym by se
CSF snazila absolventiim usnadnit jejich cestu za debutem. Na druhou stranu se postupné
zalaly uplatiiovat nékteré napady, méné ¢i vice funkéni, které mély ambici absolventim
pomoci. Byly pravdépodobné motivované uréitymi smérnicemi, jak nazna¢uji Mahdal ¢i
Kristek, které obecné pramenily z tehdejsi politiky, k niz neodmyslitelné pattilo i heslo
»Mladi vpred!”. Projevil se také zvyseny zdjem filmového tisku a filmarské komunity obec-
né o téma debutantd, ktery miizeme zaznamenat pocatkem 80. let.

Dlouhodobé se pracovalo s povidkovymi filmy, kdy v ramci jednoho filmu debutovali
tfi tvirci. Vyraznym pocdinem mélo byt i utvofeni 6. dramaturgicko-vyrobni skupiny
Tvardi mladi. Postupem ¢asu se debuty dostaly i do dalsich barrandovskych skupin. Né-
které debuty byly realizovany ve Studiu détského filmu Gottwaldov, v Kratkém filmu a sa-
moziejmé i v CST v podobé televiznich filmd. Pfesto zdaleka ne vsichni se svého debutu
dockali.

Diavodt, pro¢ to tak bylo, je samoztejmé vic. Debutanti priznavaji, ze si latky v podsta-
té nemohli vybirat a museli brat za vdék i velmi nekvalitnimi scénafi. Deprimujici byly
i prodlevy mezi absolutoriem a povidkou, béhem nichz pracovali ,,pouze® v rolich asisten-
ta. V tomto ohledu v$ak hrala velkou roli jista ambice a s ni spojend dravost si debut nato-
¢it co nejdrive a byt pripraveny, az se takova prilezitost naskytne, coz potvrzuje i drama-
turg Mahdal: ,,Ten, kdo mél rozpracovany scéndf, tak mél samoziejmé prednost. Nebylo
to ale automatické, autor musel projevit zdjem. !>’ Absolventiim také mohly pomoci kon-
takty.

Hodné se psalo i o politickém kritériu. Za¢inajici pracovnici jak v CST, tak na Barran-
dové byli brani za kddrové rezervy, a jak pravil hlavni dramaturg Barrandova Toman: ,,Pra-
ci na povidkovém filmu je nutno povazovat za soucast ptipravy kadrovych rezerv [...].“120
Na druhou stranu to byl pravé on, kdo se v roli vyucujiciho (spolu s dal$imi barrandovsky-
mi normaliza¢nimi tviirci) podilel na formovani posluchaci studujicich na FAMU — fa-
kulté, kde se uz zac¢atkem roku 1971, respektive 1974 hlasilo, Ze ,,[jle nutné zajistit vyuku
posluchacti tak, aby absolventi skute¢né odpovidali uvedenym profiliim — politicky anga-
zovanych umélcti'?”) a ,,aby vytvareli i po absolvovdni fakulty vysoce angazovand umélec-
ka dila“'® Je proto mozné, ze se k absolventim FAMU pfistupovalo jako uz k ,,provéfe-
nym“ umélcim. Navic v souvislosti s texty o kadrovych rezervach se ¢asto objevovaly
vytky, Ze se na tyto ,,zdsady" nehledi. Klicovost kadrové obmény v rozhovoru z roku 1984
popira i sim umélecky reditel Barrandova Jifi Plachy.

125) Rozhovor s Martinem Mahdalem vedla Markéta Sulovskd, 2010.

126) ,Pripominky a ndméty k materidlu: ,Uplatnéni mladych tvaréich pracovnikii v realiza¢nim procesu FSB®,
19. 4. 1978, Barrandov Studio a. s., archiv, k. 1, cit. in Sulovska, ,,Filmové studio Barrandov a jeho drama-
turgické skupiny v obdobi normalizace se zamétenim na 6. dramaturgickou skupinu Tviiréi mladi, 12.

127) ,,Zapisy z umélecké rady (1959-1972) 29. 1. 1971, SOA v Praze, f. FAMU, k. 4.

128) ,,Zapisy z umélecké rady (1972-1989) 13. 5. 1974, SOA v Praze, f. FAMU, k. 4.
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Umeélecka tvorba ma své zakony zalozené predevsim na kvalité, originalité a hloub-
ce mysleni, na profesionalnich schopnostech. Jen ti nejlepsi proto obstoji a budou
mit pfed sebou perspektivu dalsi tviir¢i prace. Nejde ndm jen o prostou kadrovou
obmeénu, ale o nalezeni skute¢nych talenti, které budou moci prevzit Stafetu zkuse-

nych a zralych tvirca.'”

vvvvv

podobné skute¢né byl talent. To dokazuji vypovédi jak Mahdala, Vostreza a dalsich tvir-
cti, tak také Vilda, ¢i dokonce Tomana. Talent ale musel jit v ruku v ruce s vy$e zminény-
mi kritérii ¢i alesponi s nékterym z nich. Castokrat ale ani talent nebyl zdrukou. Jak uvadi
sam Vild, §éf skupiny Tvir¢i mladi: ,Debutovala sice urcita ¢ast z nich, ale byl to vstup do
jisté miry zivelny, nékdy vice nez na talentu a odpovédnosti zalezelo na souhfe rtiznych
néhod.“*" I ptes oboustrannou snahu FAMU a CSF nakonec ale nevznikl v dobé znamé
pod prizviskem normalizace zadny skute¢né funkéni mechanismus, ktery by pomahal ab-
solventiim katedry rezie ke kariéte filmového reziséra.

Jak tedy vidime, mezi CSF a absolventy FAMU vznikl v 70. a 80. letech velmi ambiva-
lentni vztah. Na jedné strané je dobovd kulturni politika k mladym tviirciim velmi ostra-
zita, despektivni a nékdy az nepratelska. Na té druhé strané jsme si ale zas ukdzali nemalo
pokusti o snahu posunout mladi opét vpred. Vracime se tak zpatky k samotnému nazvu
celého textu. Jak to tedy nakonec bylo? Byly tehdejsi podminky pro mladé reziséry kro-
kem kupfedu, ¢i vzad? Pravdépodobné ani jedno a zdroven oboji. Zkratka, jak bylo v té
dobé zvykem, preslapovalo se jen na misté.
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Kedy je ziadost kvalitna?

Stidia priorit hodnotitelov Audiovizudlneho fondu
v programe hraného filmu

When is an Application of quality?

A Study of the Priorities of the Audiovisual Fund‘s Evaluators in the Feature Film Programme

Abstract

The study analyses different representations of qualities of projects submitted to The Slovak Audio-
visual Fund based on interviews with commissioners. First, and most important quality, according
to commissioners, is related to the content: topics, themes, genre, structure, scriptwriting. If the con-
tent-related qualities are met, commissioners focus on the symbolic capital of applicants, and exter-
nal validations by film festivals and workshops, then on funding, potential distribution strategies, etc.

Genre film gets specific attention, because commissioners consider it to be an undeveloped field
in Slovak cinema, and, in the opposition to film students and journalists, are enthusiastic about gen-
re film applications. As other research shown, genre film is considered unoriginal per se, commis-
sioners see it more as a challenge to write film with some degree of originality and unorthodoxy
compared to other films in the same genre. Genre film could be viewed as a quality per se, but it has
to meet some demands.

Films with the potential for a commercial success are a specific category. They could be funded
by the state fund, but they cannot be “shallow” or “superficial> Some commissioners are willing to
forgive projects problems with the script; in terms of structure, others do not. Some feel that this
type of a project should not be funded by public funds, especially if it has a potential to be funded
by the private sector. Paradoxically, what is considered a positive quality of auteurist projects is con-
sidered the opposite for projects that are targeted at mass audiences.

Kli¢ova slova
Audiovizudlny fond, grant, hrany film, slovensky film, Pierre Bourdieu, symbolicky kapital,
governmentalita

Keywords
Film funding, film fund, film commission, Slovak film, Pierre Bourdieu, symbolic capital,
governmentality
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Audiovizualny fondu (dalej AVE, alebo fond) posobi na Slovensku uz viac ako desat rokov
a tato Stidia sa mu venuje z perspektivy studia kultirnych politik (cultural policy studies),
ktoré majui bohatd vyskumnu tradiciu, vychddzajucu napriklad z prac Raymonda Wil-
liamsa" alebo Tonyho Bennetta?. Toto vyskumné zameranie moze, podla McGuigana,
Cerpat z troch tradicii; Foucaultovskej, neo-Gramscidnskej a Habermasovskej.” Pre tuto
$tudiu je klucovy Foucaultov prispevok do $tudia kultirnych politik, predovsetkym jeho
koncept governmentality, ktory v kontraste ku Gramsciho kulturnej hegemonii lepsie
zohladnuje spravanie (aj v zmysle motivécii, skrytych cielov, vychodisk atd.) jednotlivych
aktérov v systéme, v ktorom je politicka moc (rozhodovanie o financiach aj zo statneho
rozpoctu) delegovand na niz§iu uroven (AVF a ndsledne jeho hodnotitelia). Koncept
governmentality zdroven nie je ,prehnane optimisticky® v participativnom nahlade na ve-
rejnu sféru v Habermasovskom ponimani.

Pre Foucaulta govermentalita predstavuje stibor tvoreny institiciami, procedirami,
analyzou a reflexiami, kalkulmi a taktikami, ktoré umoznuji vykon velmi $pecifickych, ale
zato komplexnych foriem moci vlddnucim zlozkdm spolo¢nosti.? Nejde v$ak len o ¢lenov
vlady, zékonodarného zboru, ¢i napriklad policie. Foucault ma na mysli skuto¢ne viet-
kych aktérov, ktori sa vo svojej, historicky ustanovenej, pozicii podielaji na vykone moci.
V tomto pripade za nich mézeme povazovat aj hodnotitelov fondu. Ich rozhodnutia, v po-
dobe odporucani, ktoré filmové projekty maju byt podporené, st vystupmi z vladnutia,
v politickych vedach by sme pouzili prevzaté anglické slovo ,,policy resp. z neho odvode-
né sloveso ,,policing” (odvodené od slova ,,police, t.. policia). Vykon ich moci je v prene-
senej miere podobny tomu policajnému. Kym policajti dozeraju na dodrziavanie zakona,
hodnotitelia fondu dozeraju, stréZia, o a ako sa bude na Slovensku nakrucat.” Poméhaju
projektom, ktoré su, na zdklade kritérii komisarov, hodné podpory a chrania kinemato-
grafiu pred nehodnymi projektmi.

Spolo¢ne s Tonym Bennettom vSak povazujem za mylné predpokladat, Ze hodnotitelia
tak konaju v snahe presadzovat akisi dominantnu (alebo subverzivnu) ideolégiu v Hal-
lovskom slova zmysle, nie st aparatom kultirnej hegemonie. Grantova schéma je ideolo-
gicky otvorend vSetkym Ziadatelom, i ked vyzaduje isty pravny $tatt a mieru skdsenosti.
A priori ale neodmieta zZiadne subverzivne témy, ¢i formy. Hodnotitelia v§ak uplatiiuju
svoj vkus, tak ako ho chdpe Bourdieu,® a teda ,,symbolicky strdZia hranice” medzi nimi
ako prislusnikmi dominantnej triedy a spolo¢enskymi triedami s niz§im kultarnym kapi-
talom (vzdelanim, intelektom, sp6sobmi vyjadrovania, obliekania atd.).

1) Zvelkého mnozstva pozri napr. Raymond Williams, Keywords (London: Fontana, 1976).

2) Tony Bennett, ,Putting Policy into Cultural Studies, in Cultural Studies, eds. Lawrence Grossberg — Cary
Nelson - Paula A. Treichler (New York — London: Routledge, 1992), 23-37 a neskorsie prace.

3) Jim McGuigan, ,Cultural Policy Studies, in Critical Cultural Policy Studies: A Reader, eds. Justin Lewis
- Toby Miller (New Jersey: Blackwell Publishing, 2003), 23-42.

4) Michel Foucault, ,Govermentality*, in Studies in Governmentality, eds. Graham Burchell - Colin Gordon -
Peter Miller (Chicago: The University of Chicago Press, 1991), 102-104.

5) Samozrejme vznikaji filmy i bez podpory AVE to ale neznamend, Ze AVF nie je pre velku ¢ast filmov kltuco-
vym zdrojom financii (v dokumentarnom filme takmer pre vsetky filmy).

6) Pierre Bourdieu, La Distinction: Critique sociale du jugemment (Paris: Les Editions de Minuit, 1979).

7) Tony Bennett, ,Putting Policy into Cultural Studies®, in Cultural Studies, eds. Lawrence Grossberg — Cary
Nelson - Paula A. Treichler (New York — London: Routledge, 1992), 23-37.
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Toto uplatriovanie vkusu prebieha cez prisudzovanie ,,symbolického kapitalu® Ziados-
tiam. Symbolicky kapitél Bourdieu definuje ako formu nefinan¢ného kapitalu, ktory moze
ziadatel zamenit za ekonomicky prijem,® v naSom pripade dotaciu AVE Pre Bourdieuho
je zdrojom takéhoto kapitdlu mnozstvo prvkov, od verejnych ohlasov, spésobov uvadza-
nia (napr. prestiz galérif pre vytvarné umenie), az po cenu diela.

V pripade slovenského filmového pola symbolicky kapital vychadza predovsetkym
z predoslych autorovych uspechov: divackych, festivalovych, sutaznych, ¢i z medidlneho
diskurzu o nom, vystupovania autora atd. Avsak pri kazdej individualnej ziadosti je Ziada-
telovi navyse pripisovany symbolicky kapital za konkrétnu ziadost, kedy hodnotitelia na
zaklade vlastného vkusu a predstavy o vkuse potencidlneho publika pripisuju dielu dal$iu
»umeleckd hodnotu® Za nu méze byt povazované vsetko, ¢o rozne typy publika dokazu
ocenit, slovami Bourdieuho ,,posvitit“ tak, aby vznikla ,viera v hodnotu diela“ A préave
tato vieru v hodnotu diela Bourdieu nazyva symbolicky kapital.

S pojmom symbolicky kapital stvisi i pojem ,,kvalita projektu®, s ktorym hodnotitelia
vo svojich vypovediach pracuju. Za kvalitu projektu povazuji akykolvek element, ktory na
zaklade ich vkusovo-hodnotového zamerania zvysuje v ich o¢iach hodnotu projektu, teda
legitimizuje podporu daného projektu.” Hodnota projektu sa potom priamo pretavuje do
ochoty dielo podporit, teda do ekonomického kapitalu pre autora. ,,Strazenie hranice“ tak
prebieha na zaklade stc¢tu individualnych ochét dielo podporit.

Této $tudia nadvazuje na dlhodoby zdujem o fungovanie dota¢ného procesu Audiovi-
zualneho fondu na Slovensku.'” Na rozdiel od doterajsich préc, ktoré by sme tieZ mohli
radit do oblasti $tudia kultarnych politik, aj ked samotné prace to nerobia, sa tito $tudia
snazi vysvetlit, ako na Ziadosti nazeraju samotni hodnotitelia, pricom vychadza z rozho-
vorov s nimi a tym rozsiruje doterajsie poznanie v tejto oblasti vychadzajice z analyzy pi-
sanych hodnoteni projektov, kritickej a Studentskej reflexie, ¢i z analyzy postojov samot-
nych producentov.

Cielom tejto $tudie je aspon ¢iasto¢ne vysvetlit (narazame na limity ochoty spolupra-
covat), ako prebieha proces hodnotenia podanych Ziadosti na AVF podla samotnych hod-
notitelov, ktor{ zasadajti v komisii pre podporu hraného filmu. Stddia tak pontika subjek-
tivny pohlad na celu situaciu s vedomim, Ze optika hodnotitelov sa nemusi zhodovat
s optikou ziadatelov, vedenia fondu, alebo externych pozorovatelov.

Vyskum role samotnych hodnotitelov bol v sti¢asnom vyskume v pozadi, nevedno ¢i
pre potencidlny nezaujem hodnotitelov spolupracovat, alebo pre vieru v maximalnu ob-

8) Pierre Bourdieu, Pravidla uméni: Vznik a struktura literdrniho pole (Brno: Host, 2010).

9) Toto tvrdenie vychddza z vypovedi pre tato $tadiu a tiez z verejne dostupnych hodnoteni, kde sa v réznych
$tylistickych obmenach objavuje zdovodnenie kvalit, na zaklade ktorych bol dany projekt podporeny.

10) Pozri predovsetkym Marek Urban, Identita autora (Bratislava: VEDA, vydavatelstvo Slovenskej akadémie
vied — Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, 2017), dostupné online: http://differentcoaching.info/wp-con-
tent/uploads/2017/12/Identita- Autora_Marek-Urban.pdf, Miroslav Vl¢ek, ,,Kto, ako a pre¢o vobec produ-
kuje na Slovensku dokument pre kind? Situa¢nd analyza pola nezévislého slovenského dokumentarneho fil-
mu v kontexte financovania Audiovizudlnym fondom“ (Dizertaéna préca, Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity, 2020), dostupné online: https://is.muni.cz/th/zojai/. Zofia Bosdkov4, ,,Ideové, estetické, techno-
logické a produkéné kontexty slovenského doku-mentarneho filmu po roku 1993: Slovensky kinematogra-
ficky dokumentdrny film a Audiovizudlny fond“ (Dizerta¢na praca, Filmova a televizna fakulta Vysokej $ko-
ly muzickych ument, 2015).
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jektivitu hodnotenia a podcenenie miery vplyvu hodnotitelov na prostredie slovenskej ki-
menatografie. Domnievam sa vsak, Ze nazory hodnotitelov, ziskané priamo od nich, st
pre pochopenie celej situdcie slovenského filmu dolezité. O situacii hovorim preto, Ze vy-
chadzam z prac Adele C. Clarke, ktord vo svojej metdde situa¢nej analyzy kladie déraz na
oslovenie vSetkych dostupnych aktérov v danej situdcii.'” Financovanie kazdého sloven-
ského filmu, i slovenskej kinematografie ako celku, moézeme vnimat ako samostatnu si-
tudciu, v ktorej posobia jednotlivi ludski aktéri (producenti-ziadatelia, koproducenti, hod-
notitelia AVE pripadne fondov zahrani¢nych, dramaturgovia a producenti za RTVS,
pripadne iné, i zahrani¢né, televizie), implicitni aktéri (divaci, kritici, filmovi vedci), ko-
lektivni aktéri (AVE zahrani¢né fondy, televizne stanice, ¢iasto¢ne distributori, sales agen-
ti atd.), nezivé elementy, predovsetkym reprezentované v technoldgiach, diskurzy (o slo-
venskom filme, jednotlivych filmaroch, o fonde, o systéme $tatnej podpory, o korupcii
atd.), ale i politicko-ekonomické elementy (stat a jeho vztah k AVE, RTVS, jej financova-
nie a volba riaditela, filmové $kolstvo atd.) a sociokultirne elementy (koncept narodnej
kinematografie, prestiz/renomé autorov...) a ¢asopriestorové aspekty (historicky vyvoj ki-
nematografie a jej financovania, vztah slovenskej kinematografie k okoliu). Tato $tudia sa
tak snazi vysvetlit jednu zo zloziek situdcie slovenského filmu, kym niektoré iné boli vy-
svetlené v inych pracach citovanych vyssie.

Této $tudia je na roznych miestach viac ¢i menej ovplyvnena i podobnym vyskumom
v svete. Za zmienku stoji urcite praca Petra Szczepanika a kol., ktord ako jedna z prvych
v ¢esko-slovenskom prostredi zameriava pozornost a priamo oslovuje aktérov v situacii vo
filmovom prostredi v snahe zistit, ako nazerajui na pracu miestneho fondu. I ked praca sa-
motna neobsahuje rozhovory s predstavitelmi institacie, prave jej metodologické zamera-
nie prindsa isté névum do §tudia fungovania filmovych fondov v nagej oblasti.'?

Dalej od hranic vznikd mnozstvo prac orientovanych na fungovanie miestnych fon-
dov. Istt mieru vplyvu na tento vyskum mala praca z australskeho prostredia Rachel Par-
ker and Olega Parenta, ktori rozvijaji argument o vhodnosti opustit od konceptu hegemo-
nie a skamat vplyv miestnych fondov prave na urovni protichodnych nazorov, napriklad
v konfliktnej linif podpory komeréne orientovaného filmu, skrze danové alavy vs. filmu,
ktory ,naplta ndrodne-kultirne ciele“ (ndrodné témy a rozvoj miestneho filmového prie-
myslu).'” Tento spor ma obdobu i u slovenskych hodnotitelov, i ked je skor formulovany
do konfliktu komerény vs. artovy projekt, avsak artovy film ¢astokrat splia i kritéria pre
narodno-kultirny, napriklad z hladiska (lokalnych) tém, prostredia a rozvoja filmového
jazyka v nadvaznosti na predoslé filmy. Ako vsak ukdZem nizie, toto pnutie vychadza
z osobnych postojov hodnotitelov a na rozdiel od Australie nema pévod v zmene kultar-
nych politik, tie su na Slovensku relativne stale.

11) Adele E. Clarke, Situational analysis: Grounded Theory After the Postmodern Turn (Thousand Oaks: SAGE,
2005).

12) Napr. Petr Szczepanik a kol., Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila (Praha: Statni fond kine-
matografie, 2015), dostupné online: https://fondkinematografie.cz/assets/media/publikace/studie_vyvoj_
hrany_final.pdf.

13) Rachel Parker - Oleg Parenta, ,Multi-level order, friction and contradiction: the evolution of Australian film
industry policy*, International Journal of Cultural Policy 15, ¢. 2 (2009), 91-105.
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Snahu podporovat komeréné projekty v protiklade k artovym mozeme najst aj u dal-
$ich filmovych fondov. Vo Velkej Britanii je to prizna¢né pre relativne kratke obdobie exis-
tencie UK Film Council.' I tu tento rozkol vychddzal z vnutra filmového prostredia, po-
dobne ako na slovenskom pripade ukazujem v tejto studii.

Jean-Michel Frodon dichotémiu komercia/art rozliSuje v celosvetovom meradle ako
nastup globalizovanej masovej zabavy, pri¢om hlavn rolu tu uz nehraje (vyhradne) Hol-
lywood na jednej strane a spristupnenie filmov z krajin, ktoré boli doteraz pre svet tplne
nedostupné, na strane druhej.’ Kym za najglobalizovanejsi produkt masovej filmovej zd-
bavy mézeme na Slovensku povazovat cesko-slovenské koprodukéné komédie, naplnanie
druhého protipélu ndjdeme ovela Castejsie v podobe tzv. festivalovych filmov, ktoré sice
nezasahuju velké publikum, z hladiska poctu divakov, ale maju potencial oslovit diva-
kov dalej nez za riekou Moravou. I kategéria festivalového filmu, resp. pnutie narodnej vs.
svetovej kinematografie, ktoré tato kategoria tiez obnasa, je pre zahrani¢né fondy relevant-
nou témou, tieto trendy popisuje napr. Anne Jackel vo Francizsku.'® Koniec koncov i eu-
répsky grantovy program MEDIA prispieva k vzniku filmov, u ktorych sa kalkuluje s moz-
nostou oslovit §ir§ie medzindrodné (festivalové) publikum.!”

Studia je organizovand do Styroch Casti. Prvé tri predstavuju hlavné priority hodnoti-
telov: téma, Z4ner, divak. Stvrtou ¢astou je samotny proces hodnotenia, v ktorom sa sna-
zim blizsie vysvetlit, ako hodnotitelia uvazuji o celom procese. Tento proces za¢ina nomi-
néaciou do komisie, kedy riaditel AVF s predsedom Rady AVF nominuju pat hodnotitelov
z tych, ktori s momentélne dostupni, tzn. nie st v konflikte zaujmov voci ziadnej zo Zia-
dosti (v tomto pripade ide spravidla o spolupracu na niektorom z projektov), pricom v no-
mindcidch je snaha réznorodého zastupenia naprie¢ profesiami.’® Po uzavreti nomindcii
hodnotitelia dostanti materialy k projektom, ktoré sa uchddzaju o podporu, na ich prestu-
dovanie maju spravidla mesiac az dva. Po prestudovani materidlov nasleduje dvojkolové
hodnotenie spojené s vypocutim Zziadatelov, v prvom kole sa hodnoti obsahova stranka
projektu, v druhom rozpocet. Medzi prvym a druhym vypocutim prebehne niekolko tyz-
dnov. Z pohladu ziadatela cely proces (od prezentdcie projektu k vysledkom) trva pribliz-
ne mesiac, od odovzdania materialov k vysledkom mdze ist aj o tri mesiace.

Pre jednotlivé kold mozu byt do komisie nominovani odli$ni hodnotitelia, napriklad
dramaturg z prvého kola moze byt vymeneny produkénym, ktory ma, na rozdiel od dra-

14) Lisa W. Kelly, ,,Professionalising the British film industry: the UK Film Council and public support for film
production®, International Journal of Cultural Policy 22, ¢. 4 (2016), 648-663.

15) Jean-Michael Frodon, ,International film criticism today: a critical symposium®, Cineaste 31, ¢. 1 (2005), 34.

16) Anne Jackel, ,The Inter/Nationalism of French Film Policy*, Modern & Contemporary France 15, ¢. 1, (2007),
21-36.

17) Blizsie k programu MEDIA a jeho vplyvu na eurépsku kinematografiu pozri napriklad Carmina Crusafon,

,»The European Audiovisual Space: How European Media Policy Has Set the Pace of Its Development*, in Eu-

ropean Cinema and Television Cultural Policy and Everyday Life, eds. Ib Bondebjerg — Eva Novrup Redvall -

Andrew Higson (New York: Palgrave Macmillan, 2015), 81-101 a Sophie De Vinck — Caroline Pauwels,

»Beyond Borders and into the Digital Era: Future-proofing European-level Film Support Schemes®, in Euro-

pean Cinema and Television Cultural Policy and Everyday Life, eds. Bondebjerg - Novrup Redvall - Higson,

102-125.

Miroslav VI¢ek, ,, Audiovizualny fond v obdobi celosvetovej pandémie: Rozhovor s Martinom Smatlakom¢,

KINO-IKON 25, & 1 (2021), 63-72.
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maturga, skusenosti s nastavovanim rozpoc¢tu projektu, nedeje sa to ale ¢asto. Pre jeden
podprogram (hrany film, dokument, animovany film) st vypisané spravidla dve vyzvy,
jedna na jar, druha na jesen.

V zavere $tudie, ktory je spojeny s diskusiou, sa snazim ustvztaznit zistenia z rozhovo-
rov s doteraj$im poznanim v tejto oblasti, pricom konfrontujem predovietkym zistenia
z analyz hodnoteni projektov, ale i ndhlad $irsieho filmového prostredia.

Rozhovory a rozdelenie hodnetitel'ov

Rozhovory pre tento vyskum boli realizované v priebehu rokov 2021 a 2022. Oslovenych
bolo dvadsat hodnotitelov, pri¢om hlavnym kritériom vyberu bol pocet vyskytov v komi-
sii, tzn. kolkokrat boli ¢lenmi komisie od vzniku fondu. Od zaciatku fungovania fondu
(2010) posobilo v komisidch celkom $estdesiattri hodnotitelov, pre vyskum som oslovil
prvych dvadsat, pricom prvy osloveny, Peter Svarinsky, zasadal v komisii celkom tridsat-
pakrat, posledny osloveny, Tibor Buza, patkrat.'”)

Prvé oslovenie prebehlo cez administratorku programu pre hrany film, druhé oslove-
nie po dvoch mesiacoch osobne z mojej e-mailovej adresy. Pre maly zdujem hodnotitelov
bolo vybranych osem (najéastejsie zasadajtcich v komisiach, ktori do tej doby nereagova-
li), ktor{ boli osloveni na moju prosbu priamo riaditelom AVE, Martinom Smatlikom.
Ziaden z nich na toto oslovenie nereagoval.

Celkovo sa mi tak podarilo realizovat pét rozhovorov, tri online v prostredi MS Teams,
dva koresponden¢ne e-mailom. Medzi respondentmi boli dve Zeny a traja muzi. Rod hod-
notitelov/liek nebudem v texte, aZ na jednu vynimku, prezradzat a uvediem vzdy dvojtvar
cez lomku. I ked ide o relativne maltl vzorku, je vekovo celkom rozmanitd. St v nej zasta-
peni/é starsi/ie komisari/ky i relativne mladi/é hodnotitelia/ky — v komisii nikdy nie st
zastupeni Cerstvi absolventi, a preto i najmladsi hodnotitelia/ky maju viac ako tridsat rokov.

Limitom takto malej vzorky je fakt, Ze sa mi nepodarilo realizovat rozhovor s hodno-
titelom/kou z primarne televizneho prostredia. I preto sa v tomto texte nevenujem analy-
ze vztahu financovania primarne televiznych projektov z prostriedkov AVE, ktoré je pre
niektorych hodnotitelov, ale i producentov z praxe, problematické. Zaroven vo vzorke nie
je zastupeny/a produkény/a, ktori mavaju v hodnoteniach ¢astokrat poznamky technic-
kejsieho charakteru. Studia preto vobec nereflektuje partikularity jednotlivych rozpoétov.

Pre zachovanie anonymity hodnotitelov/liek ich budem v texte oznacovat skratkami,
ktoré budu popisovat aj ich profesijné zameranie, pretoze, ako niz$ie ukazem, to moze mat
zasadny vplyv na samotny proces hodnotenia. V $tidii hovori nasledujtcich pat hodnoti-
telov/liek, pricom profesijna orientacia vychadza z toho, ako sa sami identifikovali v prie-
behu rozhovoru. V kazdom z pripadov bola vybrand najsilnej$ia profesijna orientécia,
v zmysle najcastejsie zastavanej role, v pripade, Ze tychto zamerani maju viac:

o HF — hodnotitel/ka z festivalového prostredia, 19 vyskytov v komisii, rozhovor vede-
ny 15. 11. 2021 v prostredi MS Teams

19) Data pochadzaji z marca 2021 a boli poskytnuté na vyziadanie administratorkou programu hraného filmu.
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« HR — hodnotitel/ka primarne venujuci/a sa rézii, 19 vyskytov v komisii, rozhovor ve-
deny e-mailom 9. 2. 2022 -15. 2. 2022

o HD — hodnotitel/ka venujuci/a sa dramaturgii, 10 vyskytov v komisii, rozhovor vede-
ny 9. 4. 2021 v prostredi MS Teams

» HA — hodnotitel/ka z akademického prostredia, 9 vyskytov v komisii, rozhovor vede-
ny e-mailom 29. 7. 2021 -29. 9. 2022

o HP — hodnotitel/ka producent/ka, 8 vyskytov v komisii, rozhovor vedeny 14. 9. 2021
v prostredi MS Teams

Rozne zameranie, rézny sposob hodnotenia

Z rozhovorov bolo zrejmé, Ze jednotlivi hodnotitelia mali dojem, Ze predoslé profesijné
skusenosti ovplyviluju spdsob, akym hodnotia predlozené projekty. ,,Inak hodnoti projekt
scenarista, inak producent, dalo by sa univerzalne zjednodusit tuto uvahu naprie¢ res-
pondentmi. Niektori hodnotitelia bez skisenosti s vyrobou pripustili, ze nerozumejui roz-
poctom, a preto nie su ani tejto ¢asti hodnotenia schopni, napriklad HD zasad4 len v ob-
sahovom kole hodnotenia.

Pre hodnotenia projektov je podla HD dolezZita ,,schopnosti ¢itat scenar®. Mysli si, Ze
ako dramaturg tto schopnost m4, ale zastdva nazor, Ze tito schopnost nemusia mat vet-
ky profesie zapojené do vyroby filmu: ,,Tak ako ja nerozumiem rozpoctom, tak je vacsia
pravdepodobnost, ze ekonom, alebo zastupca asocidcie producentov slovenskych filmov,
nebude vediet ¢itat scenar a posudit jeho kvalitu.“

HR s tymto stanoviskom stihlasi len ¢iastoéne a hovori, Ze ,,najdolezitejsi element pri
posudzovani je bezpochyby schopnost hodnotitela si scenar a jeho realizaciu predstavit®
Podobne ako HD veri, Ze tito schopnost ma. Vo svoje schopnosti ¢itat scendr a hodnotit
ho veria vSetci respondenti/tky, s ktorymi som realizoval rozhovory. HD si ale spomina na
pripady, kedy svoje hodnotenie, ,,v zmysle, Ze som nerozoznal/a dobry scenar®, musel/a
prehodnotit, pretoze pdvodne nepodporené projekty (aj kvdli hodnoteniu HD) sa ukéza-
li ako divacky Gspe$né. Spomina na projekt filmu Ztraceni v Mnichové (Petr Zelenka, 2015),
ktory je podla slov HD ,,cely postaveny na tom, Ze simuluje nekvalitny projekt a v scenari
to bolo zamuchlanejsie a ukrytejsie ako v realnom filme. A tam som tomu tvorcovi kriv-
dil/a“. Mylil/a sa i pri rozpravke T#i bratfi (Jan Svérak, 2014), ,,ktora bola suborom zn4-
mych rozpravok a zdalo sa mi, ze je tam velmi malo originality, ale malo to velku divacku
uspesnost. Tam som podcenil/a divacky potencial® Spomina, Ze Svérakovi (nejasné, kto-
rému z autorskej dvojice otca a syna) napisal/a e-mail, na ktory podla jeho/jej o¢akavani
nasledne sice nedostal/a odpoved, ale aspon ¢iasto¢ne to znizilo ,,pocit zlyhania“ Prave
tieto momenty nutia HD premyslat nad svojimi kompetenciami hodnotitela/ky: ,,Na-
$tastie sa to nedeje Casto, ale ak by sa dialo, tak by som zvazoval/a uc¢ast v komisii.*

Respondenti implicitne tiez vyjadruju, Ze sa stretli s takymi komisarmi, ktori schop-
nost ¢itat scenar nemali. HD sa zamyslal/a nad tym, ¢i v komisiach maju miesto hodnoti-
telia, ktori ,,nerozumejul scenarom az do uplne Sokujticej miery®, a ktori hodnotia scendre
vyhradne na zaklade vlastného vkusu, spdsobom: ,,toto sa mi paci, ja mam rad takéto fil-
my, toto je dobré — takéto filmy nemam rad, nepozeral by som ich, takze je to zI¢.“ Do-
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spel/a ale k zaveru, Ze aj takyto hodnotitelia maji v komisii svoje miesto, pretoze zakaz-
dym tvoria ,urcité percento komisie a nie su tam vzdy“ NavySe mozu odrazat vkus
»Uuplného laika, ktory sedi za televizorom v sobotu vecer®, ¢o mdze do istej miery predcha-
dzat tomu, aby bol fond obviniovany ,,z akademi¢nosti a neschopnosti reflektovat bezné
potreby beznych Tudi, mieni HD.

podla $pecifickych kritérii. Napriklad HP tvrdi, Ze to musi byt téma, ktort by bol/a ochot-
ny/a realizovat a ,,stdla za tie roky prace® Tiez by to mal byt unikatny projekt, ktory by sam
chcel/a vidiet, tak aby to nebol ,,zbyto¢ny film, ktorych existuje na svete x* Tretim krité-
riom HP je realizovatelnost: ,pozerdm sa na to v kontexte toho, [...] ¢i je producentsky
redlne to spravit na Slovensku®.

Rozhodovanie HF do velkej miery ovplyviiuju jeho/jej skisenosti z festivalového pro-
stredia: ,,snazim sa filmy posudzovat tak, ako ked si vyberam filmy pre festival. Snazim sa
tam dostat to najpozoruhodnejsie, najzaujimavejsie, aj pre nasich divakov.

HD deklaruje, Ze vdaka skisenostiam z oblasti dramaturgie je pre neho/nu primarnym
kritériom kvalita scenara, ktory splna isté: ,,scenaristické, dramaturgické a literdrne para-
metre. A to suvisi so vSetkymi zlozkami toho, ako je vystavany pribeh, dialogy, dramatur-

«

gia...
O ¢osi vagnejsie, v sulade s prioritami fondu, to deklaruje HA: ,,Pre mna osobne je klu-

¢ova najma obsahova kvalita projektov, t.j. ich koncept (téma a spdsob jej spracovania)
ako aj umelecky prinos.“ HR ako jediny/4 vyjadruje neistotu, ¢i ,je smerodajné pri posu-
dzovani profesijné zameranie®, ale ako ukazuji predoslé vypovede, pre vyraznu ¢ast hod-
notitelov to smerodajné je.

Vidime teda relativne Siroku skélu preferencii a dokonca aj ich popretie. V$etci hodno-
titelia a hodnotitelky sa ale zhoduju na tom, Ze aj ked sa snazia byt pri hodnoteni ,,objek-
tivni/€", v zmysle akejsi nestrannosti a snahy nikoho nepreferovat na zaklade osobnych
kontaktov, samotny proces hodnotenia ma isttl mieru subjektivity. HD vo svojom pripade
hovori priamo o snahe ,,odfiltrovat osobné preferencie“ a ochote ,podporovat aj projekty,
ktoré st [mi, doplnil autor] bytostne nesympatické, ale uvedomujem si ich kvalitu alebo
délezitost v ramci Zanru alebo toho, akého divaka oslovuju®

Zaner a jeho vplyv na rozhodovanie

Respondenti sice uviedli, Ze sa snazia brat ¢o najmensi ohlad na vlastné zanrové preferen-
cie a klast skor doraz na kvalitu projektov z hladisk, ktoré som uviedol vyssie (unikatnost
projektu, realizovatelnost, festivalovy potencial, scendr...), konstruuju ale skupinu oni —
skupinu hodnotitelov, ktori tohto nie st tplne schopni, pricom neuvadzaju konkrétne
mend. Existuju ale isté deliace, ¢i konfliktné linie, na zaklade ktorych vytycuju tento stret.

Prvym je stret muzi-Zeny. Jedna z hodnotiteliek® tvrdi, Ze muzski ,,kolegovia mozno
inklinuji k Zanrom, ktoré st blizsie k muzom, ak je tam ¢ast zenska, tak tie sa zase snazia

20) Zamerne nepouzivam oznacenie zavedené vyssie, aby som neodhalil pohlavie jednotlivych hodnotitelov.
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presadzovat [iné, doplnil autor] projekty. St hodnotitelia, ktorych vkus je inde: pri Zanro-
vo kovbojskych a detektivnych filmoch. Romantickd komédia pre zeny je pre nich nieco,
k ¢omu nemaju blizko. Ale to je prirodzené*.

HD ale na tato tému zdoraznuje, Ze to je ,,vec, ktora sa zakonite objavi vSade, v kazdom
rozhodovacom procese a fond nemd $ancu toto riesit, len mi je to Iuto. Ale asi sa to neda
vyriesit.“ HD nespomenul/a Zensko-muzska konfliktnu liniu, hovoril/a o istom ,ideolo-
gickom® konflikte, napriklad v preferencii (a odmietaniu) queer tém, alebo toho, ¢o po-
menoval/a ako ,,emancipaciu a progresivizmus®. Nevidi ale tuto konfliktnu liniu ako ge-
nera¢nd, spomina si na situdciu, kedy sa ,,osemdesiatro¢ny hodnotitel na projekt dival
z pohladu ideového, lebo to suviselo s druhou svetovou vojnou, kde jeho rodina bola kon-
frontovana s tou situaciou, ale dotkli sa ho i témy, ktoré mladi normalne preferuju a jeho
generacia nie®, Tento skor zanrovo-tematicky, ako vyhradne Zanrovy konflikt, vnima HD
ako ,,posudzovanie kvality na zaklade nespravnej optiky“ a znova akcentuje kvalitu scend-
ra ako prvotného vychodiska hodnotenia.

I napriek snahe o maximalnu (zanrovu) objektivitu sa vo vypovediach isté preferencie
objavili. Nejde ale o taky typ preferencii, ktory by automaticky viedol k vys$$iemu bodové-
mu hodnoteniu pre ur¢ity zaner, pretoze vsetci tvrdia, ze ich bodovanie odraza kvalitu
projektov v danej vyzve.?! Skor je to istd ,,radost", ktori moze spdsobit kvalitne spracova-
na ziadost na zanrovy film. Vychadza predovsetkym z pocitu nedostatku zanrovych fil-
mov v slovenskej kinematografii. ,, Ak vidim Ziadost na komédiu, alebo [iny, doplnil autor]
zanrovy film, tak si hovorim, Ze kone¢ne sa na také nieco sustredia tvorcovia, hovori HE.

Najvacsi problém zanrovych filmov vidi HD v ich scendristickej naro¢nosti, resp. akej-
si neschopnosti pripravit kvalitny namet v danom zanri. Aj ked si mysli, Ze sa o niektorych
zanroch vo véeobecnosti hovori ako ,pokleslych, je problém medzi ziadostami, podla
HD, ,,ndjst kvalitu®. Ako priklad uvddza komédie a horory. ,,Osobne mam horory velmi
rad/rada, ale je tam 90 % odpadu. Komédie su tazky zaner, lebo na Slovensku st velmi
podcenované a vac¢sinou su to najvacsie scendristické sracky, ¢o idu na fond,“ tvrdi HD
s istym sklamanim. Komédiu povazuje za naro¢ny Zaner z toho dovodu, Ze ,,okrem toho,
7e musite splhat remeselné schopnosti, sa musite trafit do humoru, ktory oslovi vase pub-
likum® Naro¢nost hororu zase vidi v tom, Ze ,,mustra, ktora sa vyuziva v tomto zanri, je vi-
ditelnejsia ako v inych filmoch a je tazké sa z toho vymanit a prist s nie¢im origindlnym®
Nedostatok kvalitnych hororov (z pohladu HD) vychadza aj z nezdujmu etablovanych
tvorcov o tento Zaner:

Horory st Zaner, ktory sa skoro vobec u nas nerealizuje a na fond prichddza len od
nad$encov, ktori nenato¢ili nikdy film [...]. S velmi nad$eni, robia to za vlastné pe-

21) Obsahové kvality projektu sa hodnotia v ramci kategérie obsah projektu a jeho tvorivé zabezpecenie, kde st
dve podkategorie: obsah projektu (hodnoti sa v bodovom rozsahu 0-35) a tvorivy a realiza¢ny tym (0-15 bo-
dov). VedIa tejto kategorie je este kategdria rozpocet projektu a jeho producentské/organiza¢né a finan¢né
zabezpecenie (0-40 bodov) a kredit ziadatela (0-10 bodov), pricom poslednu kategdriu generuje systém na
zaklade dolozenych skusenosti zZiadatela. Pre podrobnosti pozri: ,,Zasady, sposob a kritérid hodnotenia zia-
dosti o poskytnutie finan¢nych prostriedkov z Audiovizualneho fondu na podporu audiovizudlnej kultary*,
Audiovizudlny fond, 2020, cit. 30. 11. 2022, http://www.avf.sk/Libraries/Z%c3%alkony_a_predpisy/VP_
AVF_3_2018_Zasady_sposob_a_kriteria_hodnotenia_21_01_2020.sflb.ashx.
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niaze, ale nemajt $ancu konkurovat inym, ani tym najhor$im profesionalnym pro-
jektom v ramci tej vyzvy.

Ako problematicky vnima Zaner komédie i HR, ktory vidi problém v uprednostiiova-
ni tzv. vaznej$ich zanrov:

Tragédiou je, Ze antické delenie na tragédie a komédie vyustilo dnes do ¢astého po-
pierania komedidlneho Zanru a jeho prava na existenciu, alebo do komédie bez vku-
su s nizkou cielovou skupinou. Akoby sa vaznost, pesimizmus a depresia stali pred-
pokladom kvality diela.

HD ako jediny/4 tematizoval/a i zaner rozpravky. Vnima ho ako ,,dolezity Zdner® pre
publikum, a teda tym padom i pre fond, a ma dojem, Ze by mohol posilnit zdanie, ze sa
fond snazi podporovat divacke filmy. Na rozdiel od komédii a hororov neodvodzuje svoje
vnimanie nedostatku kvalitnych projektov v tomto Zanri z naro¢nosti Zanru samotného,
ale zo svojho vnimania Ziadatelov v tomto Zanri:

Za tie roky mam pocit, Ze je to priestor, ktory vyuzivaji neschopni scendristi a scho-
vavaju sa za nejaku infantilitu detského divédka. Medzi ziadostami je tazké néjst kva-
litnt rozpravku a podporené rozpravky su va¢sinou kompromisy, ktoré prechadzaju
s o$kretymi uSami prave preto, Ze je to jedna z priorit fondu.

Zaroven ma dojem, ze problematickost tohto zdnru pochadza i z Sirsieho filmového
prostredia, pricom hlavnd vinu prisudzuje dramaturgii RTVS, o ktorej si mysli, Ze je
»otrasnd. Je to impotentnost, priposranost, orezavanie vsetkého, ¢o je originalne, aby sa
deti¢ky nezlakli, aby ich to emoc¢ne nezasiahlo. Ale ¢o je podstatou filmu, ak nie emo¢ny
zasah?“ Ma dojem, Ze tento pristup vytvoril priestor, kam sa schovali z jeho pohladu ,,zli
scenaristi a zIi reziséri“ a schovavaju sa tam producenti, ktori ,tocia velké peniaze na kos-
tymoch a vyprave atd. TakZze tam to je Eldorddo teraz®. HD si za svoje pdsobenie vo fonde
nespomenul/a ani na jeden scendr rozpravky, ktory by ho/ju oslovil, alebo zaujal.

Samostatny ,,zaner“ predstavuje pre hodnotitelov socialna drama, ktora v sebe nenesie
len Zanrovo formalne $pecifika, ale i $pecifikd obsahové a tieto ziadosti hodnotitelia dava-
ju do kontextu i s predoslymi, dnes uz realizovanymi projektmi rovnakého zamerania
a ich tspechmi. Takéto porovnavanie je jednoduchsie a pomenuva ho i HD, ktory/a si
mysli, Ze vychadza z publicistického a odborného diskurzu, ktory sa okolo tohto Zanru
formuje, a tiez z festivalového zdujmu o takyto typ filmov.

HF vnima socialnu dramu ako skupinu filmov emblematickd pre prvé filmy v kinema-
tografii samostatného Slovenska. Dokonca si mysli, Ze ista divacka nedovera v slovensky
film moéze pramenit prave z tohto zamerania slovenskych filmarov v minulych troch de-
satrociach.

Ak sa hovori o divdkovi, ktory neveri slovenskému filmu, tak to mozno vychadza
z toho, ze prvé hrané filmy, ktoré zacalo byt vidiet, boli socidlne dramy. A divak si
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mozno teraz hovori: ,to je takd mrcha tazobna. Ked sa povie slovensky film, tak je to
socidlna drama, ja to nechcem vidiet.

V komisii sa preto mdze dokonca objavit konstatovanie ,,4, zase tu mame socialnu dra-
mu’, obzvlast v pripade, ak je projekt hodnotitelmi vnimany ako nekvalitny a podla slov
HF tak moze posobit ako ,,plytky ornament a ma sa to len tvarit ako socialna drama®“
HF vtedy radi ,,nech sa to radsej prepise, alebo si autor najde int tému®

Respondenti tak v otazkach zanru vychadzaji predovsetkym z porovnavania. Porov-
navaju predlozené projekty s vlastnou predstavou, ako funguje zaner v zmysle scendra
a dramaturgie (komédia, horor), kto o dany Zaner ziada (rozpravka) a tiez ako dany zaner
funguje v ramci filmového prostredia a diskurzov o filme (rozpravka, socidlna drdma). Za
kvalitné povazuju v otazkach Zanru to, ako sa naplnaju ich predstavy parametrov zanru
a to, ¢i predlozeny projekt nie je ,menej kvalitny“ ako tie, ktoré uz vznikli.

»Kto na to pojde?“

Zasadnou témou pre hodnotitelov je potencidlny divdk. HF i napriek svojmu festivalové-
mu zameraniu nevnima potencial oslovit (nie len zahrani¢nych) divakov ako prioritu. Na-
opak, tuto kvalitu vnima ako poslednt v rozhodovacom procese. Popisal/a akési poradie,
ktoré pri hodnoteni kazdej ziadosti zohladnuje. Najprv st ,povinné zalezitosti, ako
»Struktura®, ¢im mysli predovsetkym (scendristicko) dramaturgické kvality Ziadosti, ¢i
»predpokladané prostriedky filmovej re¢i, v zmysle formalnych postupov. Po naplneni
»povinnych® kvalit hladi na tému, ,,emdciu a potencialny zasah“ a nasledne na to, ¢i pro-
jekt moze oslovit slovenského divaka a az nasledne zahrani¢ného divaka.

Ak je projekt z jeho/jej pohladu kvalitny, to znamena naplni prioritnejsie kvality, tak
nevadi, ak ho uvidi len malo ludi. Dokonca sa snazi takyto projekt podporit, aj ked z tst
ostatnych komisdrov zaznieva otazka ,kto na to pojde?. Ako priklad uvadza film Out
(Gyorgy Kristof, 2017), ktory ho/ju oslovil uz pri prvej ziadosti, no filmu sa nepodarilo
ziskat podporu, pretoze jeho divacky potencidl bol vinimany ako maly. Film bol nakoniec
z pohladu HF kvalitny, pretoze sa dostal na festival v Cannes.

HR diasto¢ne podla pocétu divakov definuje skupinu filmov ozna¢ovanu ako artovy
film, ktory definuje na zaklade velkosti potencialneho publika. Artovy film podla HF ,,uvi-
di pér stoviek Iudi, z toho prevaha tvorcov a rodinnych prislusnikov.“ Problém ale nevidi
v pocte divakov, ale v tom, ¢i ten film ma ,,nejaky zmysel, vyznam, [...] je nositefom hod-
not, ktoré mozu byt pre inych Iudi v Zivote potrebné a objavné® Tento typ filmu a priori
neodmieta, len mu/jej prekaza, ak sa za neho ,,ukryva neinvencnost a neschopnost tvor-
cu® To znamena, ze projekt moze byt od svojho pociatku pre HR zamerany len na velmi
tizke publikum, ale musi spliiat iné kvality, predovietkym hodnotovo-vyznamové. Zasta-
va tak podobny postoj ako HF, ale pre pomenovanie tejto skupiny filmov pouziva iny ter-
min.

Potencidl na tspech nemusi byt len divacky. Tak, ako mézu dielo posvacovat divaci ¢i
festivaly, m6zu ho vo vyvoji posvicovat workshopy a pitchingové féra. HD sa stretol/a na-
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priklad s projektmi, ktoré si presli vyvojom na niektorom s pitchingovych fér a vo vysled-
ku boli ,,zIé a chaotické®, ale mohli byt napriklad uspesné na festivale vdaka kontaktom,
ktoré ziadatel na fore nadviazal, napriklad ak lektora na fére robil programovy riaditel nie-
ktorého z festivalov. Netvrdi ale, ze vSetky scendre, ktoré si prejda takymto férom alebo
workshopom, st automaticky zI¢, len to pre neho/nu nepredstavuje zaruku kvality. Popi-
suje 1 situaciu, kedy s nim/nou v komisii sedel hodnotitel/ka, ktory/a zastaval/a poziciu
v medzindrodnom pitchingovom fére. Podla HD tento hodnotitel/ka za kvalitu povazo-
val/a predov$etkym potencial uspiet na niektorom z for:

Preferoval/a projekty podla toho, ¢i sa mu/jej zdali, Ze st dostato¢ne svetové. A bolo
mu/jej jedno, ¢i st kvalitné, ignoroval/a argumenty, ktoré stviseli s kvalitou. Jeho/jej
jediny uhol pohladu bol, ¢i by na nejakom medzinarodnom fére bol tento projekt
zaujimavy. A nezaujimali ho/ju filmy, ktoré by mohli zaujat len slovenské publikum.

HP zas rozliSuje medzi tym, ako velmi je takyto workshop alebo férum vyberové. Ak
je to zahrani¢ny workshop, ,,kde sa z tisicov projektov vybera desat, tak by sme to brali ako
dobré znamenie®, hovori HP, ale dodéva, ze v pripade workshopov s lokdlnym vyznamom
¢astokrat kvoli snahe naplnit kapacitu samotného workshopu moéze dochadzat k cielené-
mu oslovovaniu tvorcov rozpracovanych projektov, ¢o v o¢iach HP znizuje kvalitu tychto
podujati. I z lokédlneho workshopu moze autor, podla HP, dostat dobru spétnu vézbu, pre
HP to ale nie je ,jediné, alebo podstatné pre rozhodnutie o projekte.

Na pomyselnom opa¢nom pole stoja projekty s potencidlom na mimoriadny divacky
uspech. HP sa napriklad snazil/a v diskusii ostatnych hodnotitelov presvedcit, aby vo vy-
bere bol aspon jeden projekt, ,,ktory ma komer¢né atributy, pokial nie je vyslovene jedno-
duchy a hltpy, ale spia parametre divackosti. Je to dobré ako signal fondu, aby podporil
aj takyto druh filmu®

Podobny pristup md HD a spomina si na sklamanie spojené s nepodporou ,,projektu
Staviarskych’, ktori v minulosti realizovali divacky uspesny film Loli Parddicka (Richard
Staviarsky, Vito Staviarsky, 2019). ,Boli tam tzasné dialdgy, bol to poklesly pribeh, az ko-
lotodiarsky, ale preto, Ze pre niekoho to bola az moc Tudova zabava, tak to nepreslo cez
fond,“ spomina HD a vnima to ako zlyhanie ostatnych komisarov, ktori nedokazali ,,0d-
delit svoje ego, alebo svoje osobné preferencie” a objektivne hodnotit kvalitu scenara
v ramci daného Zanru.??

Mysli si, ze problém oddelit svoje ego od rozhodovania v tejto miere nema a ako pri-
klad uvadza filmy Jakuba Krénera.

Mne je na vracanie osobne z jeho tvorby, ale uvedomujem si, aky ma dosah pre svo-
je publikum. A podporil/a som jeho Love 2. Je to film, ktory by som nepozeral/a bez
prindtenia, ale myslim si, Ze vo svojej kategérii je velmi kvalitny a ma zmysel.

22) Zrozhovoru bohuzial nie je zrejmy nézov projektu, pravdepodobne ide o ,,PlaZze Montenegra /pracovny na-
zov/. 846/2020-5/1.1.1.%, Audiovizudlny fond, 2020, cit. 30. 11. 2022, http://registracia.avf.sk/formular_sta-
tistiky.php?x_id=10926.



ILUMINACE Roénik 34, 2022, ¢ 3 (127) CLANKY 127

Podla HP a HD sa v komisiach vyskytuji komisari, ktori a priori odmietaju ,,komerc¢-
né“ projekty. Tito hodnotitelia zastavaju nazor, Ze producenti projektov pre masové publi-
kum

si zoZenu peniaze aj inde [...], ale to neviem, ¢i je Uplne spravny argument. Pefiazi
[u potencidlnych sukromnych donatorov, doplnil autor] nie je dost, aby toto platilo
na sto percent. Nieco sa dd ¢iasto¢ne vyfinancovat zo sttkromnych zdrojov, ale uréi-
te je to aj dobry signdl pre sponzorov, ak ten projekt ma podporu zo strany fondu.

HP tvrdi, ze napriklad v pripade komercnych projektov sa mu/jej dari presviedcat os-
tatnych ¢lenov komisie len niekedy, pricom ostatnymi hodnotitelmi su takéto projekty
oznacované ako plytké, alebo im vy¢itaju rozne chyby, napriklad v kompozicii, alebo v cel-
kovej dramaturgii. HP ale argumentuje tym, Ze divék, ktory ,,chodi na takéto filmy* je
ochotny mnoho z tychto chyb odpustit.

HA ale tieto chyby neodpusta a zastava ndzor, Ze i ,mainstreamovy projekt ma mat
[...] kvalitne postaveny scendr, Castokrat je v jeho pripade dramaturgia este klticovejsia
ako trebars v nepribehovych artovych filmoch® Istt benevolenciu ale prejavuje u trovne
inovacie témy, alebo spdsobu spracovania.

HP popisuje, Ze ak tento typ projektu nie je podporeny, ale je nakoniec divacky (i ko-
mer¢ne) uspesny, tak vznikd vyhoda pre producenta tohto projektu v pripade, Ze Ziada
prostriedky na dalsi film, ¢o ale neplati absolttne, ako HD naznacil/a u projektu Loli Pa-
radicka.

Podla slov HP sa moze stat, Ze komisia si pri dalSom komer¢nom projekte rovnakého
autora hovori: ,,no mohli sme to vtedy [podporit, doplnil autor], ale [aspon, doplnil autor]
sme teraz podporili tento projekt.“ HP ale poukazuje na to, ze medzi¢asom sa o podporu
uchadzali iné projekty s komerénym potencialom, ktoré zase neboli podporené a neskor
sa ukazu ako tspesné. Komercny uspech predoslého nepodporeného projektu tak moze
byt posvicujicim mechanizmom, ktory zvySuje renomé/symbolicky kapital autora, ale
nezvy$uje renomé hodnotitela v tom zmysle, ze by si ostatni komisari povedali, ze HP
dokéaze dobre odhadnuit komer¢ny potencidl projektu, a preto by ho/ju mali ¢astejSie vy-
pocut.

Zaujimavé tiez je, ze ostatni hodnotitelia st ochotni dalsi komer¢ny projekt podporit
az po uspechu predoslého filmu, ktory sa o podporu uchadzal a neziskal ju. HP tento me-
chanizmus nevidi u ziadatelov, ktori su dlhodobo komeréne uspesni, nikdy sa neuchadza-
li o podporu a zrazu sa o nu uchadzaji. Hodnotitelia tak pravdepodobne pod vplyvom
prehodnotenia svojho prvého rozhodnutia nazeraji na ziadatela inak. Kym prvykrat mu
neboli ochotni odpustit niektoré nekvality projektu, ktoré sa v ich predstavach s komer¢-
nym projektom spajaju, druhykrat, mozno pod vplyvom pocitu pochybenia, st k nekvali-
tam projektu privetivejsi.

Potencidl zaujat akékolvek publikum, ako posvicujuci mechanizmus, je pre hodnotite-
lov zasadny, i ked v pripade spracovania obsahu, ktory je vnimany ako kvalitny, je tento
potencial sekundarny. Kvalita obsahova je tak nadradena kvalite divackosti. Niektori hod-
notitelia st ale ochotni znizit latku obsahu, ktort by ina¢ postavili vyssie, ak ma projekt
velky divécky potencial, ale vhimaju, Ze v tomto uvazovani su skor v mensine. To zname-
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na, ze kvalita divackosti mozZe mat pre niektorych hodnotitelov vys$siu hodnotu, ako obsa-
hovd kvalita, ale musi ju niekolkonasobne predcit.

0d stadia materialov k findlnemu rozhodnutiu

Po tom, ako je hodnotitel/ka nominovany/a do prislu$nej komisie, dostava materialy
k jednotlivym projektom. Va¢sinou ide o desiatky projektov, tzn. stovky stran materialov.
Rozsah je u ziadosti na $tipendium mensi, pretoze v tejto ziadosti nie je nutné predlozit
prvu verziu scendra (i ked sa to niekedy stdva). Viac materidlov podavaju ziadatelia (va¢-
$§inou uz scenarista spolu s producentom) so Ziadostou o podporu vyvoja, kedy uz vacsi-
na respondentov o¢akava hotovy scendar. Logicky najviac materialov dostavaju hodnotite-
lia v ziadostiach na vyrobu, kde okrem scenara, synopsy, autorskej a producentskej
explikacie mozu dostavat rozne audiovizudlne materidly, ukazky, trailer, fotografie z ob-
hliadok, kostymové navrhy, moodboardy atd.

Zakladny postup pripravy vyjadruje HA nasledovne: najprv studuje predlozené mate-
ridly k projektu, potom si nasledne ,,doplnim obraz predchadzajicimi ziadostami viazuci-
mi sa k rovnakému projektu, ak také boli, a prilozenymi zivotopismi, pokial predosla pra-
cu ziadatelov nepoznd.”

HP, asi predovsetkym vdaka svojej producentskej skusenosti, doplia, ze okrem scena-
ra, synopsy a zivotopisov $tuduje i zmluvy s autormi. Tie prechddzaju sice kontrolou ad-
ministratorkou fondu, ale ta je len formalna — overuje, Ze st dolozené. HP sa zameriava
aj na riadne vysporiadania prav v danych zmluvach.

Najpodrobnejsie svoj proces popisuje HD:

Citam za den tak dva celoveéerné projekty. Vicsinou si vyberdm kratie na zaciatok,
aby som sa nastartoval/a, lebo je to naro¢né. Viac ako dva nezvladnem. Najlahsie sa
¢itaja velmi z1é a velmi dobré scendre. To poznam tak po siedmich strandch, ale
s ohladom na tctu k Ziadatelom a fondu ich ¢itam vzdy do konca, aj ked viem, Ze
st zIé.

Pre velké mnozstvo projektov si v priebehu ¢itania HD kontinualne k projektom pise
poznamky, ¢im Ciasto¢ne, podla vlastnych slov, simuluje aj divacku skusenost so sledova-
nim filmu. Tieto poznamky su ,,necenzurované, keby sa dostali k ziadatelom, tak by som
[...] mal/a velké problémy*

Scenare si HD boduje vlastnym hodnotenim v rozsahu 0-10, pretoze hodnotenie na-
stavené fondom sa mu/jej zdd prilis komplikované a svoje bodovanie na bodovanie fondu
prevadza dodatoc¢ne. O svojej Skale hovori: ,nula je totalna sracka, pit je priemer, desat je
uzasna vec.“?

23) Vsetky doposial podané Ziadosti su dostupné online $irokej verejnosti, a teda i hodnotitelom. Pozri ,,Zoz-
nam ziadosti, Audiovizudlny fond, cit. 30. 11. 2022, http://registracia.avf.sk/zobraz_ziadosti.php.

24) Vulgarizmus v texte u tohto hodnotitela/ky ponechavam zdmere, pretoze poukazuje na zaujimavy paradox:
na jednej strane hodnotitel/ka pejorativne, az pohrdavo, popisuje projekty, ktoré povazuje za zIé, na druhej
strane ma najdoslednejsi proces hodnotenia i uvazovania o fungovani fondu samotnom — i rozhovor s nim/
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Podobne ako ostatni hodnotitelia aj HD ¢ita i synopsy a explikdcie, pri¢om zastava na-
zor, ze ziadatel, ktory nie je schopny napisat stru¢nu synopsu, nie je schopny napisat ani
dobry scendr: ,,Myslim, ze sa mi eSte nestalo, Ze by bola zl4 synopsa a dobry scenar, alebo
naopak.”

Délezitost jednotlivych casti ziadosti sa lisi od $tadia, v ktorom sa projekt uchadza
o podporu. Napriklad pre HP pri ziadosti na vyvoj (alebo o §tipendium)

st dolezité aj popisy, ze kam chce dospiet, pri hranom filme mdze aj pri vyvoji dat aj
prvu verziu scenara, ale niektori daju len tri strany a ukazku, ako bude napisany dia-
l6g. Ale to sa stava stile menej a menej. Uz sa dévaju prepracované projekty, lebo
projektov je vela a konkurencia je vy$sia. Takze stale ¢itame véacsie objemy materid-
lov. Pri vyvoji je pointou rozvinut scendr, v spolupraci s dramaturgami, alebo pri
workshope. Takze ¢itame rozpracované verzie scendrov, na ktoré musime prihliadat,
ze je to teda prvd verzia a to je podstata celého vyvoja, Ze toto sa ma zlepsit. A explika-
cia moze byt len doplnkom. Ale ak md explikdcia pol strany a aj scendr je skoro nic,
tak samozrejme je ten projekt horsie hodnoteny, lebo si nevieme vytvorit predstavu.

Po stadiu materidlov sa komisia vZdy stretne (v poslednej dobe online) a jej ¢lenovia
diskutujt o jednotlivych Ziadostiach, pri¢om sa podla slov HD snazia navzajom presved-
¢it o tom, ktory projekt je ,,dobry“ a mali by ho podporit, a ktory je ,,zly“ a nezasluzi si
podporu.® Vyssie som uz uviedol snahu HP presvied¢at ostatnych hodnotitelov o tom,
aby aspon jeden z projektov mal komerénejsi charakter, alebo snahu HR podporit film Out.

HD popisuje premenu, ktorou presiel/la za to relativne dlhé obdobie, ¢o je v komisii,
kedy spociatku

bol/a dost agresivny/a v snahe presvedcit kolegov, ale teraz to vnimam tak, ze kazdy
ma pravo na svoj nazor, ja ohodnotim projekty podla svojho svedomia a vedomos-
ti, a ked neprejdu v ramci tej skupiny a spravil/a som pre to maximum v mantine-
loch slusnosti, tak bohuzial.

Po prvej vnuttornej diskusii o kvalite projektov nasleduje diskusia so ziadateImi. Pri-
¢om HP poukazuje na to, Ze tato diskusia moéze mat pre rozhodovanie zasadny vyznam.
Tvrdi, Ze nikdy nie je komisia pred stretnutim so ziadatemi absolatne jednotna. Az po
diskusii sa komisia bud na niektorych projektoch zhodne jednozna¢ne, pretoze sa im to
»vsetkym paci€ ale tam, kde sa hodnotitelia nezhodnt, rozhodne bodovanie. ,,Nie je to
o nejakych aliancidch a dohodéch, niekedy to je vec ndhody, Ze ako to vyjde, a niekedy tam
je vzacna zhoda, Ze vSetci piati sme urcite za, alebo proti.”

Stretnutie so ziadatelmi moze byt pre niektorych komisarov naro¢né. Pre HD to je
~najneprijemnejsia ¢ast procesu, pretoze ste priamo konfrontovani so Ziadatelmi. Casto st

rec

agresivni, alebo arogantni®. Aj ked'to je pre HD neprijemné, vnima to ako nevyhnutnd sd-

nou bol najdlhsi. Ukazuje to, Ze HD na praci hodnotitela/ky zdlezi a v samotny proces ma relativne velka
doveru, napriek svojmu slovniku.

25) Tento mechanizmus stretavania plati pre komisiu hraného filmu v rokoch 2020, 2021, 2022. Pre iné obdobie
komisie inych podprogramov to nemusi platit.
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¢ast procesu. Neprijemné st diskusie nad projektmi, ktoré HD vnima ako nekvalitné do
takej miery, ze nemd z pohladu HD o nich zmysel vobec diskutovat. O takejto situacii ho-
vort: ,viete, Ze to je z1é, nechcete to podporit, nechcete minat energiu, Ze budete budit zda-
nie nejakej diskusie [...] a vy tam sedite pitnast minut s nejakym Zziadatelom.“ Ale ani
v takom pripade by nemala byt komisia na Ziadatela neprijemnd, mieni HD:

Niekedy vidim na niektorych ¢lenoch komisie tendenciu sa rochnit v moci nie¢o
podporit a nieco znicit, tzn. zbyto¢nd surovost v hodnoteni, alebo vysmech k ziada-
telovi. Aj v ramci osobného vypocutia, to sa deje, ked pride niekto, kto je Gplny ama-
tér, tak vidim na tych Tudoch, ktory tomu rozumeju, Ze sa nevedia ubranit tomu, aby
boli moc posmesni.

Zaroven ale odmieta i priliSnt ,,miernost®, ktora sa moze prejavit sice v privetivom
hodnoteni, ale k nemu neprimerane zlom bodovani. To sa niektorym hodnotitelom z po-
hladu HD stava, dokonca tvrdi, Ze tito hodnotitelia st tym ,,priam preslaveni‘. Konkrétne
mena neuvadza.

Pokial projekt nie je uplne ,,amatérsky®, v zmysle, Ze nedosahuje ani elementarnych
kvalit, ktoré hodnotitelia pozaduju od filmového projektu (nie nutne v zmysle, Ze ide o de-
but Ziadatela, ktory nie je z filmového prostredia), je pre HD diskusia so Ziadatelom velmi
dolezitd. Tu si moze pri diskusii Ziadatel v o¢iach HD uskodit, v situacii, ked:

Ziadatel vas dok4Ze nechtiac presved¢it, Ze je nekompetentny, na zaklade toho, ako
prezentuje svoj projekt, alebo na zéklade toho, ako rozumie nejakym otazkam, kto-
ré boli pre vas dolezité, aby ste si ujasnili nejaké nezrozumitelnosti v scendri alebo
z hladiska dramaturgie.

Diskusia moze mat pre HD aj opa¢ny vplyv, mdzeme sa dozvediet, Ze ,,projekt ma ne-
jaké kvality, ktoré ste z nejakého dovodu nevedeli od¢itat zo scendra alebo explikacie® Ale-
bo sa moze stat, Ze hodnotitelov presved¢i zapal Ziadatela pre vec, ale to len v pripade, Ze
je projekt skor priemerny. U tplne podpriemernych projektov diskusia pohlad HD na
projekt nemeni.

HP tieZ poukazuje na to, Ze nie vSetci Ziadatelia dokazu spracovat projekt v pisanej po-
dobe, niekedy z tychto materidlov moze mat komisia i rozpacity pocit, az taky, ze to ziada-
tel ,snad ani nechce robit*, no pri diskusii sa ukéze ,,ze to mé vsetko v hlave [...] len to ne-
dokazal spracovat do prezenta¢nej podoby*

HP m4 skasenosti zo zasadani, kedy otazky kladol len predseda komisie a v$etci hod-
notitelia mu mali otazky poslat dopredu — to aby uSetrili ¢as pri stretnuti. ,,A ako sme
kazdy ini, tak sa potom dobre tie otazky vyskladaju, ze je to mozaika toho, ¢o by sme sa
cheeli dozvediet, tvrdi HP a vymenuva $kalu tém jednotlivych otdzok: nezrovnalosti
v materidloch, protichodné informécie, problémy vo vztahoch medzi postavami, problé-
my s kontinuitou v deji, rozpocet, finan¢né krytie dal$ich finanénych zdrojov atd.>®

26) Zasielanie otazok ,predsedovi komisie“ dopredu nie je formalne nikde zakotvené. Predsedu a podpredsedu
si zo svojho stredu volia ¢lenovia odbornej komisie.



ILUMINACE Roénik 34, 2022, ¢ 3 (127) CLANKY 131

Po hodnoteni obsahovej stranky prichadza na rad hodnotenie rozpoc¢tu, kedy hodno-
titelia bez producentskej skisenosti priznavaju, ze su do istej miery znevyhodneni. Je cel-
kom bezné, ze projekt modze po obsahovej stranke hodnotitelov zaujat, ale neprejde v dru-
hom kole, pretoze ma nespravne nastaveny rozpocet. To by malo samozrejme platit az
v pokrocilej$ej faze projektu, v ziadosti o vyrobu, ¢iasto¢ne v Ziadosti o producentsky vy-
voj, malo v8ak v Ziadosti o Stipendium.

HD ale tvrdi, Ze sa s hodnotenim rozpoctu, ¢i dokonca distribu¢nej stratégie, stretol/a
aj v prvotnych fazach projektu, a to snad vo vSetkych komisiach. Pricom vicsinou $lo
o producentov, a z podstaty ich prace je pre nich ,priorita rozpocet, tak ak je tam dobry
projekt a nemd ziadny rozpocet, tak pre neho je to zasadny problém® Pre HD to v prvot-
nych fazach tak zasadny problém nie je. Na otazku, ako by reagoval/a na Ziadost o $tipen-
dium, pripadne vyvoj s nejasnym rozpoétom, bez producenta, ktory by bol projekt ochot-
ny realizovat, reagoval/a nasledovne:

Ak chceme, aby vznikol dobry film a verime tomu scendru, tak musime skusit po-
moct tomu ¢loveku, ktory s nim pridiel. To znamend, dajme mu nejaké finanéné
prostriedky, ktoré budu pre neho zésadné, ale z pohladu fondu budd stale v manti-
neloch rozumného rizika. Budu slazit na vytvorenie nejakého traileru a prezentac-
nych materialov. A ked ten ¢lovek nebude schopny ani s tymto nikoho oslovit [zis-
kat producenta, doplnil autor], tak bohuzial. Ten film nevznikne, ale fond strati
5000 € namiesto 200000 €.

Pri hodnoteni rozpoctu je najdolezitejsie, aby nebol ,,rozpocet nadsadeny“ (HF), aby
bol ,,zmysluplny“ (HA), ¢o sa v pripade nedostatoénych skisenosti z praxe da spoznat na-
priklad porovnanim s rozpoé¢tami ostatnych projektov danej vyzvy (HD). Takéto porov-
navanie moze byt aj na strane ziadatelov, podla HP predovsetkym u tych, ktori nemajt
producentsku skuisenost, napriklad reziséri, alebo scenaristi, ktori sa rozhodnu si projekt
produkovat. HP tvrdi, Ze takito Ziadatelia moZu Cerpat zo Statistickych udajov, ale nemu-
sia byt schopni vyhodnotit $pecifika svojho projektu.

Nespravne moze nastavit rozpocet ale i producent. Napriklad v pripade, kedy scenaris-
ta oslovi producenta, ten jeho projekt poda, ako jeden z mnohych, ale ,neurobi si svoju
pracu dobre®, a nenastavi rozpocet tak, aby bol vanimany komisiou ako primerany, tvrdi
HP.

HP ale zastava ndzor, ze je velmi ndro¢né vyslat signdl smerom k Ziadatelom o tom,
ako by mali byt rozpocty nastavené:

Jeden producent dokéze projekt urobit za dvesto tisic [eur, doplnil autor], iny za mi-
lién dvestotisic a bude to iny film. [...] [J]e to na pristupe, ¢i to bude minimalistic-
ky pristup, alebo komfortny, $tandardny, aby $tab netrpel, bolo dost tych ludi, aby
producent nemusel robit za $tyroch ludi. [...] A niekto si to ustreli, Ze by to znieslo
dalsie dva filmy z toho projektu a vie si to obhajit.

Riesenim by mohlo byt nastavenie jednotnych cien pre rézne profesie v roznych ty-
poch projektov. HP ale poukazuje na to, ze tvorcovia st v niektorych pripadoch ochotni
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projekt realizovat aj v pripade, ze je podhodnoteny. To by vytvorenie tohto typu normati-
vov znemoznilo. Vnima to teda ako ,,dvojse¢nu zbran, lebo by sa to mohlo obratit proti
prostrediu®

Pre hodnotitelov je z rozpoc¢tového hladiska dolezité i dalsie financovanie (spomina
HD, HP, HA), ale nie len vo forme planu, ale i redlneho krytia. HP vnima zodpovednost
hodnotitelov aj v tom, Ze musia byt schopni vyhodnotit, ¢i producent ,,dokaze zohnat dal-
$ie prostriedky a nechodi znova a znova, a nakoniec to skondi tak, ze 90 % zaplati fond,
a to, ¢o uvadzal, su nezmysly a mohli sme to vediet na zaciatku®

Stcastou hodnoteni je aj hodnotenie ziadatela, ktoré ma jednak zo strany AVF nasta-
venu jasnu kvantifikiciu podla poctu realizovanych a ocenenych projektov v minulosti.
Toto kritérium ale mozu ¢iastoéne uplatiiovat i hodnotitelia, pre respondentov tohto vy-
skumu ale nejde o zadsadné kritérium. HD ale uvadza, Ze u star$ich a etablovanejs$ich tvor-
cov, ktori mozno uz dnes z jeho/jej pohladu nenatacajui tak dobré filmy ako v minulosti, sa
moze snazit ,,im dat Sancu na zaklade toho, ¢o uz dokazali®

Po oboch kolach hodnoteni sa moze komisia zhodnit na uplnom poradi, alebo sa
zhodne len ¢iasto¢ne a zavere¢né poradie ur¢i bodovanie jednotlivych hodnotitelov, ale
rozhodnutie je pre jednotlivych komisarov relativne predvidatelné. HF ale spomina:

Boli aj také pripady, ale uz nie v poslednych dvoch, troch rokoch, ze boli ¢lenovia
komisie, ktori nepovedali ani slovo, a potom vas prekvapili v tom, ¢o napisali. Mali
kardinalne odli$né stanovisko. Alebo jednoznacne tvrdili, Ze to je Ziadost, ktora si
zasliZi pozornost, a potom to Uplne strhali a dali tomu mizerné hodnotenie. Styria
¢lenovia komisie dali poctivé hodnotenie a keby tento piaty dal priemerné hodnote-
nie, tak ziadost postupi, a vdaka tomu, Ze on ju potopi, tak to nepreslo.

HF prichadza s niekolkymi te6riami, preco sa tak deje, ale nevnima takéto uvazovanie
ako produktivne:

Bol proti a nevedel mi to povedat do o¢i? Alebo naopak, ak hodnoti velmi pozitiv-
ne, v porovnani s ostatnymi, tak je v nejakom priatelskom vztahu s tvorcami a chcel
urobit pre nich nejaka nadpracu? Takychto dovodov si mozZeme vymysliet vela, ale
to uz je zbyto¢né potom, lebo my sa sice stretneme a moze zazniet otazka, preco si
to urobil takto, a zaznie ,,no ja som si to rozmyslel, to je najviac, ¢o sme sa dozve-
deli.

I HD tvrdi, Ze v pripade, ze hodnotitel hodnoti proti vi¢s§inovému konsenzu ostatnych
¢lenov komisie, tak je ,,slu$né“ to zmienit a upozornit na to kolegov. I pre HD je velmi ne-
prijemné, ak sa ,dohadujete na poradi projektov a zistite, Ze niekto hodnotil Gplne inak
a prestrelil nejaky projekt a vytlacil nieco, ¢o nemal®

Po samotnom rozhodnuti moéze prist spatna vizba od ziadatelov, s ktorou sa stretli
snad vsetci respondenti. HP niekedy ,,mrzi, ak zo strany kolegov mi niekto $plechne, ze
my sme ti, ktori nevedia toto, alebo hento, teda ak ich hodnotenie nepovazuje ziadatel za
dostato¢ne kvalifikované — ¢o moze byt samozrejme len obranny mechanizmus v pripa-

de nepodpory.
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Dalsi problém vychédza z toho, Ze filmové prostredie na Slovensku je relativne malé
aiked hodnotitelia nie su v priamom konflikte zdujmov vo¢i danému projektu, tzn. nepo-
dielaji sa na jeho realizdcii, moze hodnotitel poznat Ziadatelov, dokonca to mézu byt
i jeho/jej osobni priatelia. Problém nastava, ak sa tito priatelia ,,pohybuju v kvalitativnej
oblasti, kde je td moznost podpory minimalna® ¢im HD pravdepodobne mysli, Ze nataca-
ju filmy, ktoré st hodnotené ako zlé, ako hodnotitelia potom ,,strécate tie priatelstvd a ni¢i
vam to osobné medziludské vztahy® Pre HP je rieSenim ,k znamemu pristapit rovnako,
ako keby nebol znamy*, a to predovsetkym tak, ze napiSe hodnotenie, ktoré skuto¢ne od-
raza, ¢o si mysli, a nesnazit sa ,zaobalit“ hodnotenie tak, Ze tam nie je napisané ni¢ kritic-
ké. V tomto pripade je v istej vyhode HA a HEF, ktori/é nemajii ambicie priamo sa podielat
na filmovej produkcii a tym nestretavaji priamych spolupracovnikov.

Po roznych typoch spatnej vizby mozu prichddzat i dalsie (mozno ¢iasto¢ne opravne-
né) pochybnosti o praci hodnotitela, ktoré popisuje HD:

Je to vlastne aj takd osobnd vec, ze aké ja mam pravo hodnotit nejakého Zelenku,
alebo Svérdka? Ci toto nie je nejakd absurdita toho zlozenia tej komisie, Ze ja, ¢o som
vlastne ni¢ nedokézal/a oproti tymto fudom, tak hodnotim ich pracu. Ci vlastne
mam na to nejaké moralne pravo. Bol/a by som radsej, keby namiesto mria tam se-
deli reziséri, ktori st na ich tGrovni, alebo st este vyssie, ale ti tam proste nechct se-
diet, lebo sa boja, Ze si poskodia osobné vztahy, alebo maju vela projektov a nemédzu
ziadat o tie projekty, ked st clenmi komisie, atd.

V samotnom rozhodovacom procese sa tak objavuje niekolko dal$ich kvalit. Kvalita
spracovania projektu ¢i rozpoctu, ale i naslednd konfrontacia individualnych predstav
o kvalite s ostatnymi hodnotitelmi. V diskusidch so Ziadatelmi moze dochadzat k revizii
hodnoteni kvalit projektu oboma smermi. Po findlnom bodovani cely projekt nekonci,
pretoze k hodnotitelom moze prichadzat i spatnd véizba z prostredia, ktora vychadza pre-
dovsetkym z odli$ného vnimania kvality Ziadatelmi.

Diskusia a zaver

V tejto stadii som sa snazil vysporiadat s pojmom kvality, resp. roznych kvalit projektov,
predlozenych pred hodnotitelov AVE. Kvalitou je vSetko, ¢o zvySuje symbolickd hodnotu
predlozeného projektu, vetko, ¢o v oc¢iach hodnotitelov opodstatniuje podporu daného
projektu, resp. absencia ¢oho je prekazkou v podpore. Hodnotitelia sa tak stivaju garant-
mi kvality. K rovnakému zisteniu prichadza i Marek Urban, ked hovori o reprezentdcii
hodnotitela ako ,,autority, ako znalca ¢i odbornika® a analyzou hodnoteni prichadza k za-
veru, Ze ,nie su zaloZené na vecnych argumentoch, ale na vkuse a intuicii“?”

I ked vetci respondenti/ky viac-menej priznavaji iné vychodiska hodnotenia, zaloze-
né na odli$nej pracovnej historii, ktora formovala i ich vkus, vietci/ky kladli déraz na ob-
sahovu a formalnu kvalitu (scendr, dramaturgia, téma, formalne a zanrové prvky) pred

27) Urban, Identita autora, 160.
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kvalitou Ziadatela a externou validizaciou skrze iné, predovsetkym zahrani¢né instittcie.
Rozpoctové kvality su tiez druhoradé, predovsetkym vo vyvoji, ale mozu sposobit nepod-
poru projektu v pokrocilejsich fazach.

Doterajsie prace sice netvrdia, ze symbolicky kapitdl, ¢i uz v osobe ziadatela samotnej,
alebo sprostredkovane cez externu validizaciu, by mal byt prvorady, no prikladajua im dost
velkd vahu. Urban vo svojich pracach zameranych na hrany film nachddza hodnotenia,
kedy validizacia scendaristickym workshopom zmenila nazor komisie a viedla k podpore
projektu.?® Vicek vo svojej dizertacnej praci vysvetluje, ako ovplyviiuju rdzne instittcie,
od festivalov po pitchingové fora, symbolicky kapital ziadatela, pricom z analyzy hodno-
teni dokumentarnych projektov vyplyva, Ze festivalové Gspechy patria medzi ,,najzasad-
nejsie mechanizmy tvorby symbolického kapitdlu“*) Mensi doraz na kvality spojené
s osobou ziadatela a externtl validizaciu kladeny respondentmi/kami tejto $tudie moze byt
nahodou, vzorka je relativne mala, ale m6Ze naznacovat i to, Ze tieto kvality posobia v hod-
noteni skor podvedome a hodnotitelia/Iky ich vo vypovediach len neartikuluji. Naznacu-
je to i HD, ktory/a bol/a na jednej strane ochotny/d nepodporit Svéraka a Zelenku, na
druhej strane kladie re¢nicku otazku, ,aké ja mam pravo hodnotit nejakého Zelenku, ale-
bo Svéraka? V tejto oblasti hodnotenia plati, podobne ako vlastne vo vsetkych ostatnych,
ze priority sa mozu premienat pripad od pripadu. NemozZeme s istotou povedat, Ze osoba
autora ¢i externa validizacia bude pre hodnotitelov vZdy nepodstatna, ale ani to, ze nikdy
neprevazi nad ostatnymi aspektmi, navyse kazdy hodnotitel je (v kazdom okamihu svoj-
ho zivota) iny. Koniec koncov HD si spomina na kolegu, ktory vietky projekty meral met-
rom pitchingovych for, to e$te neznamend, Ze rovnako by musel hodnotit projekty aj dnes.

Zasadnou sa ukdzala i otazka zanrovosti. Kym medzi $tudentmi VSMU je zanrovy film
»a priori spdjany s absenciou originality, vdaka ¢omu sa povazuje za menej hodnotny**”
osloveni hodnotitelia/lky ho vnimaju ako nieco vitané, a este stale ho povazuju za nieco,
¢o absentuje v slovenskej kinematografii, ¢o vak v skuto¢nosti dnes uz neplati absolttne.
Kym minimalne ¢ast filmového prostredia, ako pise Urban, moze zaner vnimat ako proti-
klad originality, hodnotitelia/lky to skor vnimaji ako vyzvu — ako zachovat mustru horo-
ru a byt originalny?

Samostatnou skupinou filmov su komer¢né projekty, pricom na rozdiel od Urbano-
vych zisteni z analyzy kritik®" tu nedochddza k spojeniu komercie a Zénru, ale plati, ze klu-
¢ovym meradlom komeréného filmu je potencialny divacky uspech. Poziadavka na origi-
nalitu tu takmer neplati, dolezitejsi je strach z plytkosti ¢i povrchnosti, i ked nie je tplne
jasné, ¢o to znamend. I v tak malej vzorke sa objavil rozkol medzi hodnotitelmi/kami v na-
hlade na obsahové kvality: kym HP komerénym projektom odpusta scenaristické a iné ne-
dokonalosti, pretoze predpoklada, ze podobne sa zachova i cielova skupina tychto filmov,
HA tieto nedostatky odpusti skor nepribehovému artovému filmu ako komer¢nému pro-
jektu. Cast respondentov/tiek tak obsahové nekvality nevnima ako prvoradé, ak kvalita
divackosti viacndsobne pred¢i obsah, ¢ast je ale proti tomuto nahladu.

28
29
30
31

Tamze, 163.
Vleek, ,,Kto, ako a preco vobec produkuje na Slovensku dokument pre kind?*, 98.
Urban, Identita autora, 126.

)
)
)
) Tamze, 123.
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Pradoxne je prekazkou pre komerény projekt i jeho potencial ziskat financie z inych
zdrojov. K podobnym zéverom pri analyze hodnoteni dokumentarnych filmov prichadza
i Vl¢ek, ktory ku komerénym projektom pripdja i tzv. propagacné a oslavné filmy.*? Tu do-
chadza k zvla$tnemu paradoxu, na jednej strane je schopnost ziskat prostriedky z inych
zdrojov kvalitou (zahrani¢né fondy, televizie, koproducenti, i sikromny sektor), pokial
vsak je ten potencial tak velky, Ze Ziadatel nie je zavisly na dotacii fondu, stava sa z kvality
nekvalita. Ma teda podporovat fond len tie projekty, ktoré by bez jeho podpory nemohli
vzniknut? Zda sa, Ze minimalne ¢ast hodnotitelov/liek si to mysli, dvaja/dve respondenti/
ky sa proti tomu snazia aktivne bojovat.

Socidlna drdma je samostatnou skupinou projektov. Kym podla Urbana sme tato sku-
pinu filmov ,,v roku 2014 uplne opustili jednoducho preto, Ze stratila svoju schopnost
ozvldstiiovat*,* medzi Ziadostami je ete stale, podla respondentov/tiek, pocetne zasttpe-
na. Poziadavka na ozvlastnenie trvd, nesmie to byt len ,,plytky ornament®, pre hodnotite-
Tov/ky to ale nie je ,,zbytocnost, slepd ulicka“ ako pre $tudentov VSMU.*¥

Socialna drama bola ale pred rokom 2014 bez pochyb lokalnym trendom, ako ukazu-
j vypovede studentov VSMU i hodnotitelov/liek. Nebola viak povazovana za film s vyso-
kym komer¢nym potencidlom, skor naopak, $lo o lokalny fenomén.

Hodnotenie potencialneho divackeho uspechu zo strany hodnotitelov i ziadatelov do-
posial vychddza skor z intuicie a skisenosti,* na rozdiel od Australie, kde sa v devitdesia-
tych rokoch zacalo fondom vyzadovat dolozenie pred-predajov pripravovaného projek-
tu.*® Konflikt komer¢ného vs. artového (lokalneho) filmu je tak na Slovensku ovela menej
systematizovany ako v Australii. V Australii vychadza ,,zhora®, pé6vodcom zmeny je zme-
na kultarnych politik. Na Slovensku tento trend vychadza od samotnych hodnotitelov,
ktori s, zda sa, doposial v ramci komisie v mensine.

Kym v Austrélii sa povodna, §tatom financovand, narodnd kinematografia (sedemde-
siate roky) priblizila k systému blizsiemu trznému hospodarstvu (osemdesiate a devitde-
siate roky) vdaka vyraznym danovym ulavam pre sikromné subjekty investujtce do fil-
mu, u nas sa takdto premena nedeje. Australsky , komer¢ne orientovany priemysel je sice
relativne autondmny, pretoze vdaka zahrani¢nym investiciam, technickému rozvoju a na-
slednej spolupraci na velkych hollywoodskych projektoch ziju filmovi profesionali v rela-
tivnej financ¢nej stabilite, ciel propagovat narodnua kulturu, tzn. vyrabat lokélne (artové)
filmy, je v rozpore so snahou ziskat ,, medzinarodny kriticky ohlas, ktory by mohol viest
k medzindrodnému obchodnému uspechu‘*”

Slovenské uvazovanie o komer¢nom projekte je doposial v §tadiu snahy oslovit maso-
vé publikum na Slovensku, pripadne v Cesku. Ani pouzitie hollywoodskej, tzn. ,,globali-
zovanej a hegemonovej formy rozpravania®*® nie je zdrukou medzinirodného tspechu

32) Vlcek, ,,Kto, ako a preco vobec produkuje na Slovensku dokument pre kind?*, 66.

)
33) Urban, Identita autora, 122.
34) Tamze.
35) HP spomina na Ziadost Cuky Luky Film (Karel Jandk, 2017), zalozeny na populdrnych televiznych skecoch,
ktory bolo potrebné ,,urobit bleskovo, lebo za rok uz bude neskoro a fenomén tych skecov [...] vyprcha®
36) Parker - Parenta, ,Multi-level order, friction and contradiction: the evolution of Australian film industry
policy*, 101.

37) Tamze, 102.
38) Frodon, ,International film criticism today: a critical symposium®, 34.
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a na Slovensku nevedie k strate tematickej a distribu¢nej lokalnosti. I ked niektoré skise-
nosti z Franctzska z osemdesiatych rokov naznacuju, Ze snahy podporovat filmy uréené
na $irsi vyvoz vedu k vyrobe ,komodifikovanym a postnarodnym™? filmom, Jackel doda-
va, Ze vo Francutzsku neexistuje ni¢ také ako ,jeden univerzalne akceptovany diskurz na-
rodnej kinematografie“*”

Interna dilema komisie, v akom rozsahu podporovat komeréne zamerané projekty, by
bola pravdepodobne mensia, ak by stkromné subjekty investujuce do filmu ziskali vyraz-
né danové ulavy ako v Australii, pretoZe producenti filmov s cielom oslovit masové publi-
kum by neboli odkazani na podporu Audiovizualneho fondu. Ak chceme ale zachovat
existenciu lokalnych, ¢i narodnych filmov v najsirSom zmysle slova, nesmie tato zmena
kultarnych politik viest k redukcii vyznamu AVF a rozsahu jeho financovania. V kone¢-
nom dosledku tak stat musi investovat do filmu viac: znizit dane pre investorov a zachovat
vysku priameho prispevku do AVE. Skusenosti zo zahranicia tak ukazuju dve cesty, ktory-
mi sa §tat, v snahe podporit filmovy priemysel, moze vydat a vyskum postojov hodnotite-
lov zas ukazuje, ze v prostredi je pre obe cesty pochopenie.

Rozhovory s hodnotitelmi/kami tak vniesli dal$ie porozumenie do zloZitého procesu
vyjednavania a nasledného formovania slovenskej kinematografie cez verejné prostriedky.
Dalsim krokom, ktory sa momentélne zd4 byt len tazko realizovatelny, méze byt analyza
samotnych vypocuti Ziadatelov, ktora by priniesla zastipenie aktérov ,,na oboch brehoch®

Financovani
Vyskum bol podporeny finanénymi prostriedkami Audiovizualneho fondu.
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LGBTQ+ Representation
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the Queer Community

Abstract

This article discusses the questions of LGBTQ+ representation in video games through the eyes of
queer gamers and creators. The methodology of this work is based on Fairclough’s critical discourse
analysis, which is applied to a corpus of texts primarily from the social website Reddit. Critical dis-
course analysis is used to contextualize the statements of the speakers in the wider sociocultural
framework. The findings are supported by previous research done in queer game studies by authors
such as Bonnie Ruberg and Gaspard Pelurson. The first part of the work focuses on the approach
game creators choose when creating a queer representation, which can be summarized as balancing
between inclusivity and avoiding conflict with conservative markets. The second part delves into the
stances LGBTQ+ gamers express towards queer representation in games. They point out various is-
sues, such as marginalization and stereotypization, which can be however used to improve the cred-

ibility of characters.

Keywords
game studies, discourse, representation, queer studies, video games, LGBTQ+ representation in

media
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Introduction

“Mass effect had you fighting against eldrich machines that looked like giant ass Squids and
Cuttlefish, but Bisexuals in space? That’s a tad too far.”"

This is how one of the users of the internet forum Reddit describes the irony of the strug-
gles of queer representation in video games. He points out how in settings where magic,
faster-than-light spaceships, or sentient weapons are the norm, we can still find sparse im-
agery of queerness. And even if we do, it is very often marginalized, stereotyped, and the
cause of uproar in the wider gaming community. Some voices reject any sort of LGBTQ+
representation as being forced, political pandering, and “shoving the gays down our
throats” The other side of this conflict calls for wider representation, a representation that
is fulfilling and can serve as a role model for queer people. A representation that matters.
The creators of video games themselves are caught in a web of business interests and de-
sire for artistic expression that can either support or reject any notion of queerness in
gaming. As is discussed over the course of this study, even the groups supportive of queer
representation are internally heterogeneous.

This diverse landscape is the basis for the topic of this article. We find ourselves in an
era that relies heavily on the new media and virtual worlds for anything from news dis-
semination to artistic self-expression. In this growing field of human interaction and ac-
tivity, the video game industry plays a major role on levels both obvious and subtle. The
importance of focusing on gaming from an academic viewpoint can be demonstrated by
several metrics. The estimated profits of the gaming industry as a whole exceed 180 billion
dollars for 2021,” with 11,916 new titles released® and a peak of over twenty-seven million
concurrent active users on Steam® alone.” Several major esports events took place in 2021,
such as the League of Legends World Championship, The International: DOTA2 Champion-
ships, and Counter-Strike: Global Offensive Major Championships streamed across several
platforms and attracted millions of viewers. All of these bring together people from across
the globe, allowing them to engage in a discussion and share ideas and experiences.

The gaming industry, however, is not only a place of positive interaction and blooming
creativity, which is best demonstrated by the ongoing sexual harassment and gender dis-
crimination investigation in Activision Blizzard company.® As the gaming community

1) Worm_Scavenger, “Mass effect had you fighting against eldrich machines that looked like giant ass Squids
and Cuttlefish, but Bisexuals in space?” Reddit, accessed January 16, 2022, https://www.reddit.com/r/
gaymers/comments/s5axo7/comment/hswbmjy/?utm_source=share&utm_medium=web2x&context=3.

2) Teodora Dobrilova, “How Much Is the Gaming Industry Worth in 2021? [+25 Powerful Stats],” Techjury,
2022, accessed January 12, 2022, https://techjury.net/blog/gaming-industry-worth/#gref.

3) “Steam Game Release Summary,” SteamDB, accessed January 24, 2022, https://steamdb.info/stats/releases/.

4) One of the most widely used PC game distribution platforms with major community elements, such as dis-
cussion forums or modding support.

5) “Lifetime concurrent users on steam,” SteamDB, accessed January 24, 2022, https://steamdb.info/app/753/
graphs/.

6) Zack Zwiezen, “Everything That Has Happened Since The Activision Blizzard Lawsuit Was Filed,” Kotaku,
2021, accessed January 24, 2022, https://kotaku.com/everything-that-has-happened-since-the-activision-
blizz-1847401161.
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does not exist in a vacuum, it is influenced by the politics of major world powers, such as
Chinese censorship of gaming platforms” or the efforts of the European Union to regulate
gambling features in games.”

All of these topics and many more are valid options for academic research, which is
currently mostly situated in the field of recently” established game studies. This interdis-
ciplinary approach draws from media studies, cultural studies, cultural anthropology,
game design, and numerous other fields to properly describe, analyze, and understand
how people play.!” While the most common connotation with game studies involves vid-
eo games, it is worth noting that game studies examine tabletop gaming or playing games
in the broadest sense.!” The subfield of this discipline we find ourselves in this text, queer
game studies, focuses on LGBTQ+ representation in the games themselves, the issues of
queer people working in the industry, and many other ways of bringing queerness into
gaming.'?

This article seeks to examine the discourse of queer people regarding LGBTQ+ repre-
sentation in the medium of video games. The main research question asks: How do mem-
bers of the LGBTQ+ community see this topic and what issues do they identify? This is
supported by an examination of handling queer representation by the game studios and
individual developers. The interplay of these two layers leads us to secondary questions: is
the representation in particular games viewed as tokenization or are there examples of
more nuanced and non-stereotypical representation? What are the main practices and
challenges of construing this representation?

The basis of this text is the master’s thesis LGBTQ+ Representation in Video Games: The
Power and the Other.™® In it, the various discourses surrounding queer representation in
the gaming industry are discussed alongside an examination of the power relationships of
various social actor groups present. The following article will primarily present the view-
point of LGBTQ+ gamers regarding this topic based on the fourth chapter of the thesis.
The remainder of the original text discusses primarily intergroup relations and viewpoints
outside the queer community. The purpose of this study is to connect the particular man-
ifestations of queer representation in video games to distinct viewpoints present in the
community and wider social themes influencing both the queer actors and the gaming
world. Furthermore, it offers insight into the tensions present in the industry.

7) Daniel Camilo, “How China‘s gaming regulations affect its market and the rest of the industry,” Gamesindus-
try.biz, 2021, accessed January 12, 2022, https://www.gamesindustry.biz/articles/2021-10-20-how-chinas-
gaming-regulations-affect-its-market-and-the-rest-of-the-global-industry.

8) Anette Cerulli-Harms, “Loot boxes in online games and their effect on consumers, in particular young con-
sumers,” Policy Department for Economic, Scientific and Quality of Life Policies, European Parliament, 2020,
accessed January 12,2022, https://www.europarl.europa.eu/thinktank/en/document/TPOL_STU(2020)652727.

9) The birth of this academic field can be traced to the 1990s.

10) Matthew Thomas Payne and Nine B. Huntemann, How to Play Video Games (New York: New York Univer-
sity Press, 2019).

11) Steffen P. Walz and Sebastian Deterding, The Gameful World: Approaches, Issues, Applications (Cambridge:
The MIT Press, 2015).

12) Bonnie Ruberg and Adrianne Shaw, eds., Queer Game Studies (Minneapolis: University of Minnesota Press,
2017).

13) Martin Latal, “LGBTQ+ Representation in Video Games: The Power and the Other” (Master’s thesis, Palac-
kého Univerzita v Olomouci, 2022).
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A selection of discourses and opinions on queer representation in video games based
on the analyses of posts on the Reddit social network is being presented in this study. Af-
ter a brief introduction of the theoretical considerations and preceding research based in
game studies and queer game studies, the study discusses the methodology, which is based
on Fairclough’s critical discourse analysis and the research sample. The first analytical sec-
tion examines the issue of queer creators in the industry. They have to struggle with vari-
ous internal factors and often have to elect to support queer reading of their characters
through unofficial channels. The second part of the analysis introduces the positive, nega-
tive, and debatable themes of queer representation in gaming. The main positive is seen as
the existence of any queer imagery at all. The negatives include disparity between the de-
piction of lesbians and other parts of the LGBTQ+ community and one of the divisive top-
ics is the usage of stereotypes in the gaming industry regarding queer characters. The dis-
cussion touches on further questions raised by the research and its limits.

Existing Research and Theoretical Considerations

The primary framework of this research consists of impulses from game studies and queer
games studies supplemented by various concepts connected to the study of queer repre-
sentation in media in general. Game studies offer us crucial research concerning the rela-
tionship between consumers and game makers in the industry. The main point demon-
strated is the ambiguity of agency, or rather agencies present in the gaming world due to
the complex network of various actors: players, game creators, independent modders,'”
software pirates, shareholders of the production studios, and many more. This leads game
studies scholars to the conclusion these relationships require reframing in the context of
the gaming world and the broader social situation, rather than viewing them as purely
transactional consumer-producer relationships.'” Further arguments about power rela-
tions in gaming can be seen in the discussion about cheating in the spacefaring simulator
EVE Online (2003),'® where the distinction between fair play and cheating is highly con-
textual.'” This points to the recurring theme in the discussion about relations in gaming:
everything is highly contextual and should be judged on a case-by-case basis, rather than
making broad statements about the nature of this topic — sometimes the relationship can
be described as the typical producer-consumer one, while other examples can demon-
strate more open and interactive features.

For this research, however, the most important role is played by the study of direct rep-
resentation within the medium. Existing research suggests significant ambivalence of rep-
resentation and its reception by queer gamers.'® This is reinforced further by the themes

14) Users, who alter the game files using various tools to add, remove or improve features of the title.

15) Daniel Muriel and Garry Crawford, Video Games as Culture: Considering the Role and Importance of Video
Games in Contemporary Society (London: Routledge, 2018).

16) Spacefaring massively multiplayer online role-playing game.

17) Kelly Bergstrom, “Eve Online: Cheating,” in How to Play Video Games, eds. Matthew T. Payne and Nina B.
Huntemann (New York: New York University Press, 2019), 301-308.

18) Gaspard Pelurson, “Queer Quests: Journeying Through Manifestations of Queerness in Video Games”
(Ph.D. dissertation, University of Sussex, 2017).
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of exclusion present in the process of game-making itself.'”’ However, due to part of the fo-
cus lying on the game studios and creators themselves, we also base our research on the
perspective of queer game makers and the recent advances in this field.?” Furthermore,
queer game studies are based on the theories present in the general field of queer studies.
This means much of the findings draw from concepts such as Judith Butler’s gender per-
formativity? or Kimberle Crenshaw’s intersectionality,® which cover theoretical and
epistemological aspects of minority representation.

For the research of discourses, the social context is as important as the academic
groundwork as it offers insight into the explanation levels of discourse as per Norman
Fairclough.?® In the case of queer representation in video games, we need to first consider
the wider themes and issues of this representation in more traditional media such as tele-
vision or literature. Most of this framework is based on the themes present in the US me-
dia environment. This is warranted by the fact that over the decades, American media
presence has heavily influenced the global mediascape.?” Moreover, the majority of the
significant game studios are based in the United States, with the Entertainment Software
Rating Board (ESRB)* keeping a watchful eye over the game content, in a similar fashion
to Motion Picture Associations film rating system. While many countries in the world
have their own rating systems, e.g., Pan European Game Information (PEGI) for Europe-
an Union and Israel, the ratings rarely differ and are based on similar principles as the
American ones, such as assigning warnings about profanity, graphic violence, or sexual
content in the title.

The attitudes of the American popular media towards queerness and general otherness
have long been subject to the Motion Picture Production Code (also known as the Hays
Code) which was enforced from 1934 to 1968. This code prohibited the depiction of vari-
ous themes considered morally questionable at the time including but not limited to ho-
mosexuality, interracial relationships, and overindulgence setting strict rules for the dis-
play of moral values and family life.> While the societal change during the sixties and
seventies led to the abandonment of the Code, it can be argued its legacy is still alive and

19) Adrianne Shaw, “Putting Gay in Games: Cultural Production and GLBT Content in Video Games,” Games
and Culture 4, no. 3 (2009), 228-253.

20) Bonnie Ruberg, The Queer Games Avant-Garde: How LGBTQ Game Makers Are Reimagining the Medium of
Video Games (Durham: Duke University Press, 2020).

21) Kilian Biscop, Steven Malliet, and Alexander Dhoest, “Subversive Ludic Performance: An Analysis of Gen-
der and Sexuality Performance in Digital Games,” DiGeSt: Journal of Diversity and Gender Studies 6, no. 2
(2019), 23-42.

22) Kimberle Crenshaw, “Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of Anti-
discrimination Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics,” University of Chicago Legal Forum, no. 1
(1989), 139-167.

23) Norman Fairclough, Language and Power (London: Routledge, 2015).

24) Omar Katerji, “Why US Media Conglomerates Will Continue To Dominate the Global Media Landscape in
the 21st Century, Though At a Diminishing Rate,” ResearchGate, 2014, accessed January 18, 2022, https://
www.researchgate.net/publication/261991965_Why_US_Media_Conglomerates_Will_Continue_To_
Dominate_the_Global_Media_Landscape_in_the_21_st_Century_But_Only_So_At_a_Diminishing_
Rate.

25) US-based self-regulatory organization responsible for assigning age ratings to video games.

26) John Billheimer, Hitchcock and the Censors (Lexington: University Press of Kentucky, 2019).




144  Martin Latal: LGBTQ+ Representation in Video Games through the Eyes of the Queer Community

some of its themes carry over to these days, traceable in the reluctance to display queer
characters.?”

While the media presence of queer characters has steadily increased in the recent
past,?® this trend has not remained without issues. One of the widely debated topics in the
current media environment is the question of queerbaiting. This phenomenon is de-
scribed as “implying either in the text or in commentary same-gender desire between
characters, but never following through on it by depicting a real relationship”® As dis-
cussed later, not only does this happen explicitly in the gaming environment, but the in-
clusion of optional queer plotlines can be seen as a facet of this phenomenon. Before the
allusions of queerbaiting, however, a widespread theme of queer coding was prevalent in
the media. This principle is based on representing the underlying queerness of characters
through indirect traits and stereotypes or modeling them based on real-world queer peo-
ple.*” This is most commonly mentioned in connection with Disney fairytale villains;
however, the theme is more prevalent and has been present since the days of the Hays
Code™

Beyond these two general concepts, we can find numerous tropes connected to the dis-
play of queer characters. The “bury your gays” trope is based on the premise of unfortu-
nate endings and the general suffering of explicitly LGBTQ+ characters.’ The existence of
this trope in video games has been noticed by the gaming community.*® As we will see
further, the mentioned trends and concepts have their impact or equivalent in the gaming
world proper.

Methodology

The primary research tool used to answer the questions posed in the introduction is criti-
cal discourse analysis as described by Norman Fairclough in Language and Power. This ap-
proach is based on examining usually textual products of human activity and dissecting
three main scopes of their social life — description, interpretation, and explanation.*®
Naturally, all of these elements are intrinsically linked and changes on any of the levels in-
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fluence the outcomes of the analysis on the remaining two. Through this, we aim to uncov-
er not only the underlying themes in LGBTQ+ representation in video games but also the
relationships between participating actors. In Discourse Analysis as Theory and Method,*
Marianne Jorgensen and Louise J. Phillips offer a valid critique of several approaches to
discourse analysis and offer their improvements upon the method. Most notably, when
discussing the issues of Ernesto Laclau and Chantal Moufte’s discourse theory, the authors
offer their take on the concept of order of discourse, described by them as:

“a social space in which different discourses partly cover the same terrain which
they compete to fill with meaning each in their own particular way”*”

This is crucial for understanding the nature of LGBTQ+ representation in video games,
as this is our order of discourse, which is contested by various social actor groups. We come
to view discourses in this work as fields of human cognition used to construe various
meanings in the order of discourse which seek to exert control either over their own lives
or the lives of others and which are based on the cultural, social, and historical context of
each specific actor group. This viewpoint is based on the works of Michel Foucault,*¥
Norman Fairclough,* and John Fiske*® with emphasis on the ideas presented by Marianne
Jorgensen and Louise J. Phillips, further supplemented by the approach of Theo van
Leeuwen to discourses as social cognitions used for representing social practices in
a text.*V

The analyzed material consists primarily of threads and individual comments within
Reddit communities r/gaymers and r/queensofleague. Reddit is a social network organ-
ized into various communities where users discuss news and impulses from other users
within self-contained threads. Each of these communities has its moderators and specific
rules for posting both new threads and commenting on them. All users appear under fic-
titious usernames, although many people do not shy away from posting their pictures or
personal stories in dedicated communities, creating an environment that can be both
anonymous and intimate depending on one’s preferences.

The most active community regarding LGBTQ+ topics in gaming is r/gaymers. It aims
to offer a safe space for LGBTQ+ gamers and allies*® to discuss anything related to queer
themes in video games, however, it is very lenient with allowed topics, the primary rules
consisting of the prohibition of selfie posts. This community, founded on January 11, 2011,
has over two hundred thousand members as of January 2022. Another important source
of discussion is r/queensofleague, which focuses primarily on Riot’s League of Legends
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(2009)* and supporting media. This community is heavily leaning into satirical takes on
the elements of the game and its characters from the viewpoint of minority players. The
discussions often point out rather interesting aspects of all kinds of representation within
League of Legends, regardless of being based on gender, ethnicity, sexuality, or even age of
the in-game characters. This community exists since August 2019 and has currently over
twenty-three thousand members.

The primary sample includes thirty-four threads.* Depending on the context, the
scope of these threads varies from short discussions with single-digit comment count to
ones with comment numbers in the lower hundreds. Similarly, the comments themselves
range from short single-sentence witty responses to the given topic to multi-paragraph
opinion pieces. Most of the analysis has focused on these longer posts, as they reveal deep-
er motives and reasoning. However, the shorter ones offered valuable insight into emo-
tions connected with the discussed topics. The timeframe includes discussions from
December 2020 to February 2022. Furthermore, this study discusses the viewpoints of
several actors active in the game-making process. These were purposefully sampled based
on the references made to their statements in the analyzed Reddit threads to better under-
stand the positions of the commenters and to include a wider context of the game indus-
try environment.

The coding of the analyzed material was based on principles of descriptive coding pre-
sented by Johnny Saldafa in The Coding Manual for Qualitative Researchers* to distill the
main themes common in each of the discussed threads. The main recurring themes in the
case of official statements were “inclusion” and “commitment,” which were, however, in
some cases disputed by individual creators, who thematize themes such as “fight for inclu-
sion” In the case of LGBTQ+ gamers, the common themes included “stereotypization,”
“fetishization,” “uncertainty;” “tokenization,” and “focus on profit rather than a true repre-
sentation.” The recurrence of various themes across groups was used to form a network of
relationships based on the notions of comparison and multivocality."® These show the
ways the groups relate to each other, and the deeper practices and discourses present
across the gaming community, which will be presented in the main body of this study.

An important fact that needs clarification is the demography of the sample. Due to the
sheer volume of material and its nature, it was decided not to delve into the composition
of the individuals responsible for the analyzed text. In my opinion and the intentions of
chosen methods, the main focus are the opinions presented by various social actors?”
rather than their specific affiliations and personal information. Due to this, while the main
groups are referred to as studios, creators, and LGBTQ+ gamers in the text, it is not im-
plied that every one of the speakers is firmly part of his given group. For example, while
Worm_Scavenger referenced in the introduction posted his comment in the thread of
r/gaymers, we do not infer the users’ gender and sexual orientation from such acts, despite
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referring to them as representatives of queer gamers. The division is based purely on the
attitudes expressed to the researched topic and the institutional settings.

The Games and Their Creators

When considering the questions of queer representation in the gaming industry, it is only
natural we start with the creators of the games on both individual and institutional levels.
These are the social actors who determine the final form of the games, and the themes pre-
sent, which are reflected in the statements of queer gamers themselves. These are the peo-
ple who hold the power over what is represented within the medium and how. But how do
they achieve this? What are their approaches? How deeply do they care about the issue at
hand? What does the end in-game result even look like?

When approaching the role of the (possibly queer or at least queer sympathetic) indi-
vidual in the game-making process, we need to consider the dynamics of each company
somewhat separately, as the philosophies often differ as we will see throughout this sec-
tion. Starting with Riot Games, while their public statements emphasize that: “our com-
mitment is to better equip our developers with education and best practices so every play-
er can see themselves in our characters and games*® the individual experience is
somewhat contradictory. As the now-former employee of the company points out when
discussing their efforts to push through a canon® male/male relationship: “[...] One of
my managers aggressively told me to shut up every time I pitched stuff about their dy-
namic, [...])*®

This shows us the internal power struggles that dictate the possibility of representation
in the gaming space. Furthermore, we can see that the conservative pressures inside the
company itself can be very impactful, as the result is that the relationship in question re-
mains uncanonized.’” The effect on the product itself here is that the in-game representa-
tion limits itself to queerbaiting, hints, and allusions. This creates a paradoxical situation
when the primary author has to circumvent the official viewpoint by individually support-
ing the queer reading of their characters, which was originally supposed to be a part of the
full story, as the speaker does in the earlier part of the tweet. This contradiction leads us to
the question of who is truly empowered to determine the intended reading of queerness
in games. As seen in the next chapter, this responsibility falls mainly to the individual
players, creating a loop back to the creators and studios who may, or may not, turn these
interpretations explicitly canon.
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The topic of conservative viewpoints in the game-making process is reflected upon by
queer gamers, visibly in the example of Quantic Dream studio. During a trial regarding
sexual harassment and toxic working conditions, it came to light that the director alleged-
ly remarked: “at Quantic Dream, we don’t make games for fags,” and various other sexist
comments.”” The LGBTQ+ gaming community was not entirely surprised by this as one
user points out when discussing their title Detroit: Become Human®® that they felt straight
relationships are being forced in the narrative and queer characters are painted as dis-
turbed individuals.*® This points in the direction that the imprint of creators is often deep-
ly reflected upon by certain gamers and that the general tropes of LGBTQ+ representation
are present in video games, as the mentioned pairing plays into the “bury your gays” trope.

Returning to Riot Games’ League of Legends and the supporting media during the
analysis timeframe, we meet a grand total of three*® (out of 159 and counting) properly
represented and confirmed LGBTQ+ characters: Neeko, Leona, and Diana. Queer males
are represented by Varus, who is a demonic entity possessing the conjoined corpses of
a gay couple, which as we can imagine is seen as somewhat problematic. When discussing
the broader universe Riot created, the number slightly expands, as there exists a trans
character (The Traveler) and further background queer characters present in Legends of
Runaterra (2020).°9 The Netflix show Arcane®” (Pascal Charrue and Arnaud Delord, 2021)
all but confirms an attraction and budding romance between two lead characters, Vi and
Caitlyn.

The important part here is the fact that all confirmations of character queerness are
done primarily out of the game (League of Legends) itself. The player has to look for short
stories®® explaining the lives and backgrounds of most characters, as the summaries in the
game client are very generic short characterizations. And even then, these confirmations
are often limited to one-time blurbs never to be referred to again. Or as is the case of the
relationship between Ezreal and Ekko, two male champions, it is enclosed in its own par-
allel universe where the relationship is somewhat ambiguous, as the explicit in-text con-
firmation is open to interpretation.” The author himself points out in one of his tweets
which concludes with a link to this story that:
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[...] As a creator, it's immensely frustrating to have your hands tied in terms of how
you can execute a story, and what you can confirm publicly without any doubts
about a character’s perceived attractions. Love and attraction are core to many sto-
ries and characters’ journeys! [...]%

The context leads many to believe that the portrayal in the short story is intended to be
that of a romantic relationship. This points us in the direction of the existence of internal
censorship and the goal of creating easily excisable queerness, which can be expunged for
conservative markets to the discontent of creators themselves.

The line between individual and institutional is somewhat blurred when it comes to
smaller indie studios. For example, the author of Coming Out on Top®" (2014) Obscurasoft
is a single-person studio. This influences the way the author engages with the player base,
as they were active on social media during production and agreed to an interview with
a community member on the occasion of the fourth anniversary of the game’s release.*”
The result of such close interactions in cooperation with the usage of Kickstarter cam-
paigns is not uncommon in the indie development scene and alters the power distance be-
tween the players and game makers through direct investment and a chance for personal-
ized interaction. The notions of personalized game-making are supported by the claims of
many creators present in the Queer Games Avant-Garde,* which in turn points us to the
existence of certain discourse among queer (or perhaps independent) creators concerning
the process of game-making. When expanded by the above-discussed opinions of actors
in larger studios, I am led to believe that the order of discourse of LGBTQ+ representation
from the viewpoint of individuals is leaning heavily into the desire for artistic expression
and true inclusion within the games themselves. However, as with many themes discussed
in this study, further research needs to be conducted to validate these claims.

As can be seen, there are varying approaches to the creation of queer representation
and each of the studios has its discursive template for depicting queerness in games,
whether striving for realism and inclusivity or rejecting it altogether. Some studios seem
to empower individual creators, while other suppress their ideas, forcing them to seek ex-
ternal outlets to express their intentions. This in turn resonates in the video games them-
selves, leading many players to think and reflect upon the titles they consume, as discussed
on the following pages.
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The Ga(y)mers

When approaching the statements of the players themselves, we need to consider the fol-
lowing issues first. Mainly, there is no monolithic opinion present in either the LGBTQ+
or the mainstream group. Furthermore, even the opinions presented here are only a shard
of the greater mosaic, as we base our research primarily on the opinions expressed on Red-
dit. Many (if not all) game studios have their discussion forums and numerous fan pages,
and fan forums exist for many of the mentioned titles. Even more importantly, the num-
ber of players that actively engage with any of these outlets is very hard to pinpoint and it
is safe to assume that a large portion of the player base is silent. This is supported by de
Certeau’s notions of marginality in modern society, pointing out: “a marginal group has
now become a silent majority”*” However, it is also hard to imagine, that even the silent
players engage with the games in a vacuum, ignoring reviews or various discussions sur-
rounding the chosen title, which is supported by the idea that social media have at least
partially taken over as a source of information, rather than purely interaction platform.*”
With all this in mind, let us now focus our attention on the discourses of the queer com-
munity, their concerns and the way they relate to the wider game industry.

One of the main (and few) positively viewed themes in the eyes of the LGBTQ+ com-
munity is the existence of any kind of representation at all. As one of the users says:

Representation matters so much! It normalizes our existence, especially when we
are seen as “other” and “outsiders” to our own country we were born into.

As a queer women of color it is so rare to see any form of representation that I latched
onto whatever queer icons and whatever people of color I see in media, comics,
games, tv shows, or books. I have always felt alien no matter where I go, its finally
now in my early forties that I see people like me getting represented in big name me-
dia productions. It makes me happy that kids don’t have to grow up like me. I grew
up in a time where “bury your gays” was the only type of rep we had, a sad tragic
short life was the only viewpoint we had. Or the only POC rep was a token charac-
ter/rather racist stereotype in the background, never ever truly in the forefront.

I'm glad the lens is shifting and its slowly getting more diverse. I wish I could live to

see the day when everyone understands one another.*

This is supported by the opinions that queer themes in games can serve as a source of
inner strength and courage, presented by the respondents in Dressing Commander Shep-
ard in Pink.*” Regardless, the fact of queer representation is scrutinized by the actors and
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while they acknowledge the strides toward inclusivity, they are often less than satisfied
with the results.

The crux of positive discourses connected with the queer representation in gaming is
connected with the statements of individual creators we mentioned in the previous chap-
ter. For example, when one of the users discusses the aforementioned Michael Yichao
tweet, he mentions their interactions connected to questions of queer representation in
League of Legends.®® Another aspect of positive queer representation is seen in the more
intimate approach to queer representation, exemplified by characters present in BioWare’s
titles, such as the Dragon Age® series.”” However, the most perceptible positive discourse
is present when relating to the smaller studios and creators: “Hades” for sure had the
most meaningful rep I've seen in a long time. Probably my favorite I've seen in any game.
[...]1.7» When framing this attitude by the notions of Laclau and Mouffe’s nonexistence of
fixity and non-fixity in society,” we conclude that while the group of individual creators
and queer gamers are separate’® entities, their discourses not only overlap but support
each other in the order of discourse of LGBTQ+ representation in video games.

Most of the positivity is directed at the niche titles that are explicitly aimed at the queer
community, such as Coming Out on Top. When discussing these titles, the sentiments are
usually similar to this: “[...] Ilove some of the characters and hate some of them, which
I always take as good writing. [...]””® This can be explained by connecting this discourse
to the discourse of queer game makers. In Queer Games Avant-Garde, the creators often
reflect that their personal experiences and struggles manifest in their games.” This per-
sonal approach is probably what resonates with the queer gaming community, as they can
see themselves in the authors or their works directly, rather than through the lenses of
“some” multinational company and their more distant and anonymous employees.
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Furthermore, the focus on making games for a specific narrow audience, such as gay
men, allows for the representation of intersecting identities that are often otherwise omit-
ted in the media image of queerness, such as LGBTQ+ people of color. While recent re-
ports indicate that the situation is improving,” the indie gaming scene is more inclusive
and has been for quite some time, as can be demonstrated by the characters of Phil and Jed
in Coming Out on Top or the Asian cast of Butterfly Soup (2017).”® This is further elabo-
rated upon by Ruberg’s interview with queer women of color game-makers, who inten-
tionally work with the intersection of queerness and ethnicity to highlight societal flaws.”
Concerning the big studio games, BioWare is once more somewhat ahead in this respect,
as Pelurson points out that the inclusion of interspecies relationships further pushes the
players to challenge their views of heteronormative romance.*” As mentioned above by
Not-A-SoggyBagel, the normalization of queer identities is connected to questions of eth-
nicity and body image just as to sexuality itself.

The positives are, however, opposed by several negative and questionable themes and
practices. One of the most glaring issues is the perceived (and hardly disputable) dispari-
ty in the ratio of gay men to gay women in popular titles. Putting aside BioWare titles,
where the situation is somewhat®" more balanced, the primary examples of major queer
characters in popular games are Leona and Diana in League of Legends, Kasmeer and Mar-
jory in Guild Wars 2 (2012),%? Ellie and Dina in The Last of Us Part II (2020).%® This is of-
ten infuriating to many of the members of the queer community as we can see from state-
ments such as:

Iread a post on this subreddit earlier about how were currently lacking proper
MLM® representation in League of Legends. It really hit me that I lack anyone in
League that I see myself in and it does irk me quite a bit. There are, what, 160 cham-
pions now and none of them are gay, bisexual or pansexual men. That subtle homo-
phobia really hurts. [...].59

The members of the LGBTQ+ gaming community go as far as to label this phenome-
non as the fetishization of lesbian characters. This is an explanatory framework that is not
unheard of throughout society, being described as reducing people to objects of sexual de-
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sire based on their identity.®® The reasons for the prominence of this type of representa-
tion may be rooted in the fact that lesbian relationships were generally perceived as a more
tolerable quirk in the history of sexuality, as opposed to male homosexuality, which was
often rabidly prosecuted in Western societies, and the prevalence of sexism. The queer
gamers also reflect the notion that lesbians in gaming and media are okay because of the
influence of lesbian pornography aimed at heterosexual men.*”’ The current wider social
discourse supports this and points out that:

Lesbians aren’t viewed in relation to their value for themselves, they are viewed in
relation to their value for men. This can lead to lesbians and other sapphic identities
being invalidated and primarily viewed for their sexual value.*®

If we connect these statements with the facts of sexism and toxicity of many gaming
studios we mentioned earlier, it is hard not to see the merit of this particular viewpoint
present in the community and the critique it offers.

Speaking of disparity, the situation is even direr when discussing the representation of
further portions of the LGBTQ+ community. The order of letters in the abbreviation cor-
responds to the prevalence of the given minority in games. We meet numerous lesbians,
and some gays, but bisexuals “in space are tad too much” (which we will elaborate upon
when discussing playersexuality). A single-digit number of transgender characters can be
found and asexual, genderfluid, and various plus identities will be present far and few be-
tween. This phenomenon points us to the existence of a certain (hopefully unintended) hi-
erarchy in sexual identities that are more and less acceptable to promote through media.
The reluctance to represent, especially when connected to transgender people may be
a part of a wider social theme of transphobia; however, more research on this issue is still
being conducted.®”

Regardless of the subgroup represented (or maybe not represented), queer gamers are
fully aware of the practice of sidelining LGBTQ+ characters to minor or easily censorable
roles.” They reflect on the nature of business-minded decision-making, with the senti-
ments often being positioned between blaming studios and the conservative markets or
even the specific states known for censorship of queer themes. This reinforces the notions
of conflict between progressive and conservative discourses across the world at large,
making much of the conflict regarding representation in the gaming community a symp-
tom of global processes.

>
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Another issue manifests through gay-themed visual novels:

[...] But when I (and I assume most people) complain about the lack of gay games,
I mean lack of gay games that aren’t dating sims/porn. I want an action adventure/
RPG in the style of the Witcher, just... instead the protagonist is gay. And I don’t
mean playersexual — I mean canonically gay. Triple A games constantly ram into
the player’s head about how straight the protagonist is, whether it be his tragic back-
story about his dead wife or including a random scene where a succubus seduces
him. I want that, but instead of a dead wife, it’s a dead husband, or instead of a suc-
cubus, it’s an incubus.””

Many players point out that reducing the presence of homosexual men in gaming to
sex-focused games further hurts this group and, while serving as representation, reinforc-
es many of the hurtful stereotypes about gay men.

One of the divisive topics concerns playersexual characters. Two versions of this phe-
nomenon exist. The first one is characterized by turning the main playable character into
a clean slate regarding their sexual preferences, leaving the choice up to the player. The
second practice stems from the first one, as this approach turns various non-player char-
acters open to a relationship with player characters of any gender. It is this second mani-
festation that is the target of critique from queer gamers:

[...] While I understand people wanting to have some prudence over their own sto-
ry, I feel like characters should have their own sexuality rather then being attracted
to the main character regardless.

This is for several reasons. The way to make a character feel less real is to deny them
their own identity. Gender and Sexuality is definitely a huge part of that. To make
them player sexual takes away from the experience. To meet someone, and realize
that no matter how you feel about them, they may not feel the same way.

That said, it can work. Stardew Valley*® (2016) is a great example. Alex and Abigail
both have some hang ups in regards to dating a character of the same gender... but
both realize that their feelings override their fears. And they have very few issues
getting with the player anyway.

The best way to play that would be to have the characters come to such realizations.
The character coming to terms with these new feelings.*”

This comment manifests the primary problem seen in this practice: cheapening the
complexity of characters by giving them no clear agency regarding their preferences. Fur-
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ther statements point once more to the erasure of bisexuals on the grounds of indecisive-
ness or even loose morals. According to Klesse,” this attitude to bisexuality is widespread
and leads to further marginalization of the group even in the progressive context of the
fight for LGBTQ+ rights. Furthermore, some players frame playersexuality through the
lenses of marginalization and erasure, as one of the users summarizes: “I've always said
that playersexual characters are inclusion but not representation.”*”

On the other hand, we can see the defense of this concept based on the principles of
empowering the player to make their own decisions in the game and giving them as much
freedom as possible.” This viewpoint can be framed through the concept of the interac-
tive nature of the gaming medium. The importance of this fact is further elaborated upon
in Subversive Ludic Performance, the primary point being that this wide variety of choices
is crucial for individual exploration of themes of sexuality and gender.®” Rather than
cheapening given identities, this approach empowers the player to project themselves,
which in turn can lead to queering the gaming experience in the sense of negotiating per-
sonal identity in otherwise non-queer environments.”® This player agency-oriented focus
can, however, conflict with the principles of the contact hypothesis, as it allows the gam-
ers to excise queerness from the experience themselves. Still, being given the choice to be
queer is arguably better than being non-existent or being seen and represented as a de-
praved and adverse entity.

Speaking of depravity, many queer characters are being criticized on the grounds of
using various hurtful stereotypes connected to their sexuality. Naturally, the negatively
coded characters, such as murderer Paco in Le Crime du Parking (1985),” are judged
harshly. However, even in the case of multidimensional characters, we can see opinions
such as: “Honestly, I feel like Zevran!®” being an assassin and also being portrayed like
a fucked up deviant in general is decidedly NOT good representation”'” And while in the
long run, Zevran is a character with depth, the negative first impression is hardly deniable,
as the character was originally hired to assassinate the main protagonist. Despite the im-
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proving situation, the usage of stereotypes is still prevalent in wider media, video games
included. This practice is viewed by Gross as a mere step above invisibility and non-repre-
sentation.!®® Pelurson points out that in the context of queerness stereotypes “are inevita-
ble because they are part of wider societal structure. Consequently, they should not be
shunned but used as a tool of resistance to promote that which goes against the norms of
the ruling group that create them.”'*®® This also leads us to consider the constraints and
common practices of the medium in question. According to Amossy and Heidingsfeld,
the role of stereotypes in fiction is not based on purely reductionist tendencies. Rather, it
serves to elaborate and problematize the commonplace views of the world.'” When con-
sidering even older theories of archetypes in cultural narratives,'® we may conclude that
the importance of stereotypization and framing characters through well-known concepts
serve to bring the fictitious character closer to the real person and their perception of the
world.

This leads us to the question of how (and whether or not) we can even reconcile the us-
age of stereotypes in fiction and the desire for representation through intricate multi-fac-
eted characters. As one of the actors points out:

Pathfinder games have had some awesome representation in games. A lesbian cou-
ple plays a prominent role in Wrath of the Righteous and honestly they are just so
cute (and I will do literally anything to protect them).

Their romance-able characters run the gamut of alignments, classes, sexuality, etc.
They honestly do a wonderful job with it, more so in Wrath than Kingmaker since
a male MC had only one option for a male lover.!®®

In the context of Pathfinder: Wrath of the Righteous (2021),'” it is more difficult to sep-
arate characters from certain stereotypes, such as the hedonistic arrogance of Daeran, who
is a romance option for the character of either gender. Even miracleorange ends his criti-
cal assessment of Zevran with: “[...] That said, I romanced him my first time through and
I have absolutely no regrets. The writing in that game is so GOOD.'® Circling back to the
stance of developers, their primary approach meets the desires of the queer community, as
both sides aim for representation based on life-like narratives and characters. For exam-
ple, the way Zevran relates to the overall theme of Dragon Age: Origins is based on the in-
tersectionality of his queerness, elfness, being raised in a brothel, and being a stranger in a
strange land. If we consider the above statements of gamers, we conclude that the usage of
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stereotype is not truly seen as hurtful if it goes in unison with further elaboration upon the
character’s personality, further proving the merit of Ruth Amossy and Therese Heiding-
feld’s views.

The first and foremost theme concerning games and the gaming industry from the side
of players is the emphasis on interpretation liberty and production of meaning. The aim of
this production in popular culture is “to produce meanings that are relevant to everyday
life”1% This concept allows all of the participating actors to find their meanings and reflec-
tions in various fields of human culture. The nature of the gaming industry supports this
by default, as games are inherently interactive and open-ended, offering the player many
playstyles, narrative developments, and much more. As we demonstrated earlier, even in
moments when the creator’s intent is more or less clear, the consequent player interpreta-
tion can alter the main takeaway.

Important for us are the cases when these individual interpretations begin to aggregate
and start influencing the game creators to alter and reinterpret their prior creations. For
example, in the case of League of Legends’ Diana and Leona, their original relationship was
based mostly on religious antagonism. The romantic themes had to wait for years of play-
er discussion and support of the notion to manifest explicitly. It will be interesting to see
if a similar pattern repeats in the case of recently released champions Aphelios and Sett,
which became widely popular ship"'” among a portion of the player base. My opinion is
that the fact both characters are male will delay the process and all official allusions to
their relationship will be heavily veiled or contained to alternate universes, which already
happened during the 2022 run of Spirit Blossom in-game event.

Discussion

Throughout the various statements, we could see that the queer gamers on Reddit empha-
sized the quality of the writing of characters and the overall story rather than the identity
or stereotype they embody. This view creates a contradiction with the widespread view
that stereotypes are hurtful essentialization and leads us to wonder how deeply rooted this
discourse is in the wider framework of identity politics. Furthermore, the perceived im-
portance of storytelling in video games and its influence on character depth begs the ques-
tion of how extensively this view is reflected by the creators themselves. What happens if
one or more actors in the creative process do not cooperate and what are the solutions for
such conflicts?

The main limits of this research are present in the sources used. We are operating pri-
marily in the environment of Reddit, which seems to be a social network leaning more
into the pro-inclusivity Western discourses. We have also focused more on the broader
themes present in the gaming industry rather than keeping to the particularistic study of
a single studio, which leads to a certain nebulousness of the entire research. While this
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could be prevented through the study of a particular studio (Riot Games would probably
be the ideal choice), I believe this wide scope creates a framework we can use for further
case studies. We have also heavily leaned into the LGBTQ+ portion of the viewpoints,
which leaves us the majority of the players for further research. Are the negative views of
queerness in gaming truly that prevalent, or is this just a vocal minority? Another limiting
factor is the fact we have no deeper insight into the process of game-making and construc-
tion of queer representation by the developers themselves. While we have seen some hints
from the individual creators, we do not know who the main actors in the policymaking in
various studios are and how this manifests in the games themselves.

Conclusion

The perception of queer representation in the gaming industry can be summarized as
somewhat accepting, with plenty of critical remarks. While all the examined groups reflect
on the existence of queerness in gaming (and wider society), they point out that the rep-
resentation is done often in very problematic ways depending on their explanation frame-
work. Many examples of queer representation are seen as mere lip service and efforts to
placate the Western push for inclusivity without angering the conservative markets. All of
the involved groups cite the importance of life-like characters and their depth, which can
override the stereotypes present with the given person.

While this study has talked about a series of particular examples and particular ap-
proaches in the industry, which is in line with the prevalent game studies discourse,
I would like to advocate for the wider applicability of its results. There is no argument that
we have dealt with a few smaller communities on a social network with limited reach and
very specific cases of queer representation in gaming. There are hundreds, if not thou-
sands, of game developers and tens of thousands of titles that do not deal with queerness
at all. The problem with queerness in video games is that despite the growing acceptance
of LGBTQ+ people in the world, which leads to more and more people embracing their
identities, shifting the demographics of the world, it still is a small-scale phenomenon in
the gaming world. But even in the limited sample of games and opinions discussed, the
themes repeat far too often to ignore. Our goal as media scholars should be to validate
them using further empirical evidence and carefully watch the rapid changes in both me-
dia artifacts and the societies that produce them.
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Cesky filmovy prizmysl
a svét literatury 1919-1945

Abstrakt

The study deals with the relations between literature and film industry from the 1910s to 1945. It
draws attention to the publication of screenwriting manuals in the 1910s and 1920s aimed at the lay
user with no literary experience. It then pays great attention to the organisation of theme competi-
tions and other similar events, organised in the early 1920s first by production companies, but in lat-
er years exclusively by industry associations of film producers. During the period of German occu-
pation under the Protectorate of Bohemia and Moravia, the Czech-Moravian Film Headquarters
organised these competitions as an umbrella organisation of the self-government with a privileged
position. The theme competitions were characterised by a very high participation of authors (1,040
themes in the 1941-1942 competition), and in each of them, among the prize-winning works, there
were themes that were made into films. Through these competitons, the film producers tried to at-
tract established writers to collaborate with the film, to raise the level of screenwriting and thus to
stabilize the literary background of the domestic film industry. The study is linked to an edition of
archival documents that provide insight into the operation of the dramaturgy department of Lucer-
nafilm, one of the two most important film companies of the Protectorate period, and a closer look
at the 1944 action of Czech writers.
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film a literatura, protektorat Cechy a Morava, scendristika, ndmétova soutéz, cesky film

Keywords
film and literature, Protectorate Bohemia and Moravia, screenwriting, theme competition,
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Tradi¢né byvaji vztahy mezi literaturou a filmem nahlizeny z uménovédné perspektivy.
Badatelskou pozornost neprestavaji pritahovat filmové adaptace literarnich dél — filmo-
vani spisovatelé, soucasni i minuli, tak svou tvorbou nabizeji pfilezitost k tajuplné inter-
medialni i intertextudlni extenzi. Mnohem mensi porci pozornosti ovsem k sobé po dlou-
ha desetileti poutala sama literarni forma spjata s filmovou produkci, totiz filmovy scénat.
Scenaristika je zvlastni zakouti, které se jako silné a perspektivni téma etablovalo v ramci
nové filmové historie, ale které si tfeba literarni historiografie stale jesté neptisvojila. Za-
timco drama, a¢ text vznikajici primarné nikoliv pro ¢etbu, nybrz pro scénické provedenti,
zaujima v literdrni historii odjakziva pevné misto, filmovy scénaf, text uréeny pro prove-
deni kinematografické, tuto pozici nema ani vzdalené a sotva kdy na ni v budoucnu do-
sahne. Z literarni perspektivy jde o zanr velmi hendikepovany. Pravidelné se na scénari
autorsky podili vice lidi, néktefi i zcela anonymné; je to text prisné ucelovy urceny k jedi-
nému provedeni, a pravé proto také text s oslabenou autonomii, nebot pti jeho realizaci
dochdzi k rozmanitym zménam; také je to text, ktery miva geneticky vice verzi. To ve svét
scenaristiky standardnimu literarnimu dilu vzdaluje. Faktem nicméné zistava, ze scénar
vypravi zdramatizovanou formou pribéh za uéelem jeho budouciho predvedeni, a to jej do
svéta literatury zase jednozna¢né umistuje.

Vzijemné stykani, ba prortistani téchto dvou svétu se ovéem odehravd v mnohem vrs-
tevnatéjsi podobé, ktera vedle uméleckych otdzek zahrnuje dimenze i ryze provozni pova-
hy. Prudky proces industrializace filmového média po nastupu narativniho filmu byl
(a stale je) provazen rozsahlou literdrni aktivitou, vyzadovanou produkénim rezimem, coz
nijak nevylucuje pfipadnou potiebu individualniho tviiré¢iho gesta. Pravé literarni provoz
péstovany a rozvijeny za tc¢elem filmové produkce bude stat v centru nasi pozornosti. Je to
téma zcela zasadni, protoze filmové vyroba vzdy byla, je a bude zavisld na neutuchajicim
prisunu naméti a scénaru. Tuto potiebu dal filmartim i producentiim nové pocitit nastup
narativniho filmu koncem prvni dekady 20. stoleti.

Spisovatelé I

Renomovani predstavitelé literarniho svéta, ktefi si v ranych kinematografickych ¢asech
tak ¢i onak s filmem zadali, vzdy ptitahovali mimoradnou pozornost filmovych historikd,
zvlasté pak historika nejstar$i generace, jejichz zptisob mysleni i psani o filmu byl prosy-
cen potfebou obhajovat, dokazovat a prosazovat, ze film je uméni. Predstavu o kontaktech
literatury s filmem v prvnich dekddach po vynalezu kinematografu tak spoluutvareji vy-
razné literarni osobnosti, jez historikové kinematografie latentné prezentuji jako jakési
ambasadory, ba vérozvésty uméleckych perspektiv filmového média. Pritom historikiim
literatury pti pohledu z druhého brehu pripadny zajem jejich favorita o kinematografii
leckdy nestoji ani za zminku. Jistéze bychom nasli v kazdé kinematograficky produktivni
ndrodni kultufe rané éry filmem zaujaté literdty, jako byli v Italii Gabriele d’Annunzio,
v Rakousku Petr Altenberg, v Némecku Kurt Pinthus, Gerhart Hauptmann, Hermann Su-
dermann, v Cechach pak, resp. v Praze Max Brod, Franz Kafka, Frantisek Langer, ale i tie-
ba takovy Alois Jirasek, stale bychom vsak ztstavali v exkluzivni spole¢nosti, od niz se
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o rané kinematografii dozviddme pouze to, Ze tyto osobnosti zaujala, nic vic.” Je to, jako
kdyby nam historii lidského rodu mély prostredkovat déjiny elit.

Odtrzenost literarnich elit od pozvedajiciho se filmového pramyslu koneckonct dob-
fe ilustruje i priklad ,hticky“ mladych expresionistickych literatt sdruzenych kolem lip-
ského redaktora a kritika Kurta Pinthuse z roku 1913. Podle jeho pozdéjsiho svédectvi pti-
padli on a jeho spole¢nici na otazku psani pro film béhem vyletu do Dessau po spole¢ném
zhlédnuti zfilmovaného romanu Otto Pietsche Das Abenteuer der Lady Glane vydaného
nedévno pravé v Lipsku. Frustrujici zazitek z laciné a nenapadité odilustrovaného roméanu
vyvolal otazku, zda nékdo vi o néjakém spisovateli, ktery by psal pro film piivodni texty.
Nikdo na nikoho nepfisel, a tak se ¢isté z hecu — ,,co si to takhle zkusit?“ — zrodil Das Ki-
nobuch.? Bez jakychkoliv pfedem danych pravidel a aZ na jednu vyjimku zcela bez vazeb
na filmové produkeni sféru se editorovi Kurtu Pinthusovi seslo béhem nékolika mésict
patnact filmovych libret, které jesté koncem roku vysly v lipském nakladatelstvi Kurt Wolft
Verlag pod zastre$ujicim titulem Das Kinobuch.” Ve své dobé ztstala knizka jak kruhy li-
terarnimi, tak i filmovymi nepovS§imnuta, aZ jeji existenci po desitkach let uznale a vpo-
sledku vlivné ptipomnél Friedrich von Zglinicki,” pravé jeden z pfedstavitelti oné nejstar-
$1, sadoulovské generace filmovych historikd, kteti vyhledavali atraktivni praniky filmo-
vého média s tradi¢nimi uméleckymi druhy jako doklad jeho uméleckého povzneseni
a pritazlivosti.

Jenomze jsme v roce 1913, jen v Némecku toho roku vznikne ptes 340 hranych filma®
a v sousednim Rakousku na 60, zahrneme-li pfedlitavsky do poctu i produkci ¢eskou.”

1) Blize srov.: Jorg Schweinitz, ed., Prolog vor dem Film: Nachdenken iiber ein neues Medium 1909-1914 (Leip-
zig: Reclam, 1922); Hanns Zischler, S Kafkou do kina (Praha: Prostor, 2004); Kurt Pinthus: Filmpublizist
(Miinchen: Verlag edition text + kritik in Richatd Boorberg Verlag & GmbH Co KG, [2009]); Kurt Pinthus,
ed., Kinobuch 1913 aneb Spisovatelé pisi pro film (Praha: NFA, 2022); Ivan Klimes, ,,Langrovy kinematogra-
fické zacatky*, in FrantiSek Langer na prahu nového tisicileti, eds. Milena Vojtkova — Vladimir Justl (Praha:
b. n., 2000), 145-152; Ivan Klimes, ,,Jiraskovi Psohlavci a ¢eskd kinematografie v obdobi némého filmu*, in
Filmovy sbornik historicky I: Film a literatura, ed. Ivan Klimes (Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1988),
33-72.

2) Kurt Pinthus, ,,Pfedmluva k novému vydani [1963] in Kinobuch 1913, ed. Pinthus, 9-10.

3) Autoti pochazeli z Berlina, Mnichova, Lipska, Vidné¢ a Prahy — Richard A. Bermann (téZ pod pseud. Ar-
nold Hollriegel), Walter Hasenclever, FrantiSek Langer, Else Lasker-Schiiler, Philipp Keller, Elsa Asenijef,
Max Brod, Kurt Pinthus, Julie Jolowicz, Albert Ehrenstein, Otto Pick, Ludwit Rubiner, Paul Zech, Heinrich
Lautensack, Franz Blei. S vyjimkou H. Lautensacka nikdo z uvedenych ve filmovém primyslu uplatnéni ne-
nalezl ani nehledal. BliZe viz Ivan Klimes, ,.V kiné duse: Kurt Pinthus a druhové®, in Kinobuch 1913, ed. Pin-
thus, 179-198.

4) Friedrich von Zglinicki, Der Weg des Films: Die Geschichte der Kinematographie und ihrer Vorldufer (Berlin:
Rembrandt-Verlag, 1956), 382.

5) Katalog vypracovany nékdej$im rezisérem a hlavné sbératelem dokumentii a starych filmt Gerhardem
Lamprechtem eviduje pro rok 1913 celkem 345 tituld, ale patrné prinejmensim ve dvou ptipadech jde o ne-
hrané reportazni filmy z expedic do exotickych kon¢in. Gerhard Lamprecht, Deutsche Stummfilme: Bd. 2:
1913-1914 (Berlin: Die Deutsche Kinemathek, 1969), 1-148.

6) Elisabeth Biittner — Christian Dewald, Das tigliche Brennen: Eine Geschichte des dsterreichischen Films von
Anfiingen bis 1945 (Salzburg - Wien: Residenz Verlag, 2002), 418-419 (z katalogu rakouské produkce zpra-
covaného Antonem Thallerem ve spolupraci s Paolem Caneppelem, Giinterem Krennem a Arminem Loa-
ckerem); Cesky hrany film I: 1898-1930 / Czech Feature Film I: 1898-1930 (Praha: NFA, 1995), 257.
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I

Drtiva vétsina z nich se rodi podle néjakych scénart, které maji své autory, a mtizeme
predpokladat, Ze jejich jména si divaci mohli snad i zpravidla precist v tvodnich titulcich.
Zjevné tato jména zlstavala nevnimana, pokud jejich nositelé neptisobili zdroven na lite-
rarni scéné. A zjevné tehdejsimu spisovatelstvu vitbec neptislo na mysl — alespon ne ve
stfedni Evropé —, Ze by tuto kategorii autortt méli brat jako své nové kolegy od fochu,

kdyz mohl Frantisek Langer, piSe pro Pinthusovu sbirku filmové libreto Vzorny ¢isnik,
konstatovat, ze ,,prozatim opravdu zde nemd literdt co délat, vSe jest véci reziséra“”

Tedy mezi kinematem a literdtem neni Zadnych vztahi. Literat mize zde zfruktifi-
kovati nahodny népad, ale neni jeho povinnosti pfivlastiiovati si a zmociiovati se to-
hoto svételného jevisté. [...] Pochybuji, Ze film muize literdtovi dati néjaké vnit¥ni
uspokojeni, nanejvys pocit ¢innosti, zaméstnanosti, radost z hracky, jakou je oby¢ej-
na radost ze vtipu, ktery se povedl u kavarenského stolu.®)

Soustavné a ovSemze prirozené zduraznovani literarnich linii kinematografickych dé-
jin provazeji filmovou historiografii od jejich pocatki, pravé proto také maji v obrazu fil-
mové historie tak pevné misto naptiklad francouzské spole¢nosti rané éry Film d’Art ¢i
SCAGL (La Société Cinématographique des Auteurs et Gens Lettres — Filmova spole¢-
nost autoru a spisovatelil) koncernu Pathé, které v ¢ase ndstupu narativniho filmu posta-
vily svou produkénti strategii inovativné na napojeni filmového média na tradi¢ni umélec-
ké druhy, anebo tfeba némecké ,, Autorenfilme® 10. let upozornujici jiz svym oznacenim,
ze za danym filmem stoji literarni osobnost. Na odvracené strané mince ovSem spattime,
ze takové akcenty jsou v jistém smyslu Salebné, nebot potvrzuji literaturu v jejim tradic-
nim ramci a zastiraji tak esencidlni déni/udalost ranych kinematografickych d¢jin, totiz
zrozeni nového utvaru a, malo platné, prece jen autonomniho literarniho zanru — filmo-
vého scénare.

Filmovi autori

Potieba autorsky pokryt a zajistit ptisun scénafti v dostate¢ném poctu s industrializaci fil-
mové produkce prudce stoupala a vyrobni spole¢nosti braly, kde se dalo. Pierre Decour-
celle z vedeni ,,spolecnosti spisovateli“ SCAGL shromazdil po jejim zalozeni na tfi stovky
literatt (placenych pry od metru natoceného filmu), kteti méli za tkol zasobovat reziséry
scénati a stihat jejich $ilené tempo az jeden film tydné v ¢asech pred prodluzovanim met-
réaze.”) Kdyz se vSak kolem roku 1910 zacala po ndstupu narativniho filmu metraz prodlu-
zovat, naroky na scéndr vzristaly a jeho promysleni a psani jiz vyzadovalo jistou oborovou
erudici, a tedy specificky druh literarni specializace. Projevilo se to i vyddvanim scenaris-

7) FrantiSek Langer, ,Stdle kinema®, Lidové noviny, 27. 8. 1913, 2. Reedice viz: Petr Szczcepanik — Jaroslav
Andél, eds., Stdle kinema: Antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950 (Praha: NFA, 2008), 105.

8) Tamtéz, 104.

9) Georges Sadoul, Déjiny filmu: Od Lumiéra az do soucasné doby (Praha: Orbis, 1958), 67. Bliz$i vhled do ra-
ného scendristického provozu spole¢nosti Pathé viz: Isabelle Raynauld, ,Written scenarios of early cinema:
screenwriting practices in the first twenty years in France®, Film History 9, ¢. 3 (1997), 257-268.
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tickych manudld, nékdy iniciovanymi pfimo filmovymi spole¢nostmi.'” Manudly vychd-
zely ve vSech zemich, v nichz se etablovala pravidelna filmova vyroba, a evidentné se ob-
racely nikoliv k obci spisovateld, aby je povzbudily k jejich potencialni medialni konverzi,
nybrz k laické verejnosti, z niz se mél rekrutovat novy typ literata s filmovou imaginaci,
nelimitovaného nezbytné schopnosti standardni literdrni stylizace.'” Manudly nezfidka
poskytovaly i navod, jak si maji autorsti novici po¢inat pfi uplatiiovani svych scénara u fil-
movych spole¢nosti, nékdy tento aspekt pronikl dokonce i do nazvu pfirucek.'” Pfiznaé-
né je, ze dva takové manualy vznikly v prvni pili 20. let i v Ceskoslovensku, jako z udéla-
ni pravé v dobé, kdy se uzaviralo ,manufakturni obdobi ¢eského filmu a nadesla éra
primyslové standardizované produkce. Postarali se 0 né dva autorfi s vlastni scenaristic-
kou zkuSenosti, tiebaze nevelkou — Karel Lamac¢ a Vaclav Arnost Jarolimek.”? Z dikci
obou brozurek vydanych vlastnim ndkladem sala, Ze se obraceji k laické obci nepolibené
publika¢ni zkusenosti.

Pro psani Cistopist scenarii uzivejte pevného papiru ve formatu kvartu, jednotlivé
listy neopominejte pak ¢islovati. Nikdy nepopisujte obé strany! Hotové scenario
opatite pevnymi deskami z polotuhého papiru. Listy jest nejlépe sesivati v hlavé, ni-
koliv po pravé strané, jak jsme zvykli u knih. Cistopis scenaria nechte vzdy naklepa-
ti psacim strojem! Spisovatel moderni, s duchem doby kracici, neuziva jiz pera.
Pamatujte si jednou pro vzdy, Ze z 99 % vydavate se v nebezpeci, ze Vas manuskript

10) Terry Bailey, ,Normatizing the silent drama: Photoplay manuals of the 1910s and early 1920s, Journal of
Screenwriting 5, ¢. 2 (2014), 209-224.
11) Ptiklady scendristickych manuald z 10. let: E. J. Muddle, Picture plays and how to write them (London: The
Cinematograph Press, 1911); Eustace Hale Ball, The art of photoplay (New York: Veritas Publishing Compa-
ny, 1913); J. Berg Esewein — Arthur Leeds, Writing the photoplay (B. m.: b. n. 1913); Ernest A. Dench, Play-
writing for the cinema: Dealing with the writing and marketing of scenarios (London: Adam and Charles
Black, 1914); Peter Paul, Das Filmbuch: Wie schreibe ich einen Film und wie mache ich ihn zu Geld (Berlin:
Wilhelm Borngréber Verlag, [1914]); Louis Reeves Harrison, Screencraft (New York: Chalmers Publishing
Company, 1916); J. Farquharson, Picture Plays: And How to Write Them (London — New York - Toronto:
Hodder and Stoughton, 1916); Jens Locher, Hvorledes skriver man en film? (Kebenhavn: Forlagt af v. Pios
boghandel, 1916); Epes Winthrop Sargent, Technique of the photoplay: 3rd. (New York: Moving Picture
World, 1916); Robert E. Welsh, A-B-C of Motion Picture (New York — London: Harper & Brothers Pub-
lishers, 1916); Margueritte Bertsch, How to write for moving pictures: a manual of indtruction and informati-
on (New York: George H. Doran Company, 1917); Wilhelm Adler, Wie schreibe ich einen Film? Ein Lehr- und
Hilfsbuch fiir Filmschriftsteller (Weimar: b. n., 1917); Victor Oscar Freeburg, The art of photo-play making
(New York: Macmillan, 1918); . Berg Esewein — Arthur Leeds, Writing the photoplay: Rev (Springfield, Mass:
Home Correspondence School, 1919); Franz von der Groth, Der Schriftsteller (Weimar: Weimarer Schrift-
steller-Zeitung, 1919); Viktor E. Pordes, Das Lichtspiel: Wesen — Dramaturgie — Regie (Wien: R. Lechner /
Wilhelm Miiller/: Universititsbuchhandlung, 1919); Ewald Andre Dupont, Wie ein Film geschrieben wird
und wie man ihn verwertet (Berlin: Verlag von Reinhold Kiihn, 1919).
Dench, Playwriting for the cinema; Paul, Das Filmbuch; Dupont, Wie ein Film geschrieben wird und wie man
ihn verwertet; Felix Bernhardt, Wie schreibt und verwertet man einen Film? 20 interessante Kapitel fiir Jeder-
mann (Berlin: Bauer, [1926]).
Karel Lamac, Jak se pise filmové libreto: Sniiska nejdiilezitéjich zdkladnich pojmit s praktickymi p¥iklady (Pra-
ha: [vlastnim nakladem], 1923); V. A. Jarol [Véclav Arnost Jarolimek], Jak psdti pro film? (Praha: vlastnim
nakladem, 1923). Jako autor ndmétu, scenarista ¢i spoluscendrista mél Karel Lamac za sebou filmy Vztekly
Zenich (1919), Gilly poprvé v Praze (1920) a Drvostép (1922), V. A. Jarolimek dokonce jen Pro hubicku do
Afriky (1919), oba se ovsem v oboru od roku 1918 ¢ile pohybovali hlavné jako herci, Lamac i jako rezisér, Ja-
rolimek pattil do okruhu Syndikatu filmovych autort (viz dale).
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nebude viibec ¢ten, pouzijete-li vlastniho rukopisu, zhusta pro jinou osobu necitel-
ného! [...] Zadanému scenariu pfipojte vidy frankovanou obalku na odpovéd,
s oznac¢enim plné své adresy. Neurgujte nikdy vyfizeni, alespon ne v prvych tyd-
nech! Vase urgence unavuji a znervosnuji a zadana prace byva v tomto ptipadé ne-
trpélivym autortim vrdcena bez ¢teni.'?

Ceské prostiedi je v mezinarodnim kinematografickém kontextu specifické tim, ze
vzhledem k svému statusu predlitavské provincie se slabymi obousmérnymi obchodnimi
vazbami na kinematografické centrum fi$e nedokdzalo za rakouskych ¢asii rozvinout vy-
robu dlouhometraznich filmu a stabilizovat tak pozici domaci produkce ve stale jesté rid-
ké siti kin. Az do pocatka 20. let tak sahd obdobi kratko- a stfedometrazni produkce
tzv. dodatkd (Beiprogramme).'” To nezbytné poznamenalo i poéitky scendristiky, o niz
vlastné navic pro fatdlni nedostatek prament téméf nic nevime. Uréity prehled mame
o aktivitach spisovateld, zejména diky pozistalosti Jaroslava Kvapila, ale scénat/libreto
k realizovanému filmu pfed rokem 1918 je naprosta vzécnost.'”

Katalog Cesky hrany film (1995) obsahuje do roku 1918 véetné celkem 67 titulii a lze
predpokladat, ze naprostd vét$ina z nich néjaky pisemny podklad méla.'” Zaroven je vel-
mi pravdépodobné, ze pozdéji standardni rozli§ovani mezi namétem a scénarem v téchto
pionyrskych ¢asech prfi natac¢eni dodatkil jesté nefungovalo, Ze autorfi prichazeli se zaklad-
nim déjovym napadem, jehoz realizace se dilem improvizované prizptisobovala aktual-
nim podminkdm. Pfinejmensim pfed prvni svétovou valkou to mozna bylo spise pravi-
dlem, nasvéd¢uji tomu filmy spole¢nosti ASUM s hlavni autorkou Andulou Sedld¢kovou,
Longenovy filmy Kinofy s postavou Rudiho i dal$i filmy Kinofy s autorskym pfispénim
Antonina Pecha.

Prestoze objem domaci produkce byl celkové drobny a jeji autorskd komunita az na
vyjimky dost nepresvéd¢iva, zaklada v turbulentnim case po skonceni valky, rozpadu Ra-
kouska-Uherska a vzniku samostatného statu hned v inoru 1919 JUDr. Augustin Vilém
Ludvik, konceptni tfednik zemské politické spravy, spolek s ndzvem Syndikat filmovych
autord. Ustavujici informaéni schiizi svolal do kavarny Union na byvalé Ferdinandove,

14) V. A. Jarol, Jak psati pro film?, 32-33. Srov. Jan Cernik, Cesky technicky scéndi 1945-1962 (Olomouc: Vyda-
vatelstvi Univerzity Palackého, 2021), 26-29.
15) Toto tvrzeni je tfeba brat s jistou licenci, nebot vétsina filmu z tohoto obdobi se nedochovala a nejsou ani
zndmy tdaje o jejich metrazi. Miizeme vsak s celkem vysokou davkou pravdépodobnosti predpokladat, ze
ptipadné filmy dlouhé metraze by po sobé néjakou minimalni informa¢ni stopu zanechaly. Michal Vecefa,
»Na cesté k systematické filmové vyrobé: Rozvoj produkéniho systému v ¢eskych zemich mezi lety 1911-1930°
(Diserta¢ni prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2018).
Pravé libreto v Kvapilové pozistalosti se dochovalo Zlaté srdi¢ko od Josefa Sviba Malostranského podle Sva-
bovy kabaretni hficky z roku 1911, ptedloha k filmu Zlaté srdécko Antonina Fencla — LA PNP, fond Jaro-
slav Kvapil (srov.: Ivan Klimes, ,,Z pocatki scendristiky v ¢eskych zemich, Iluminace 4, ¢. 2 (1992), 57-64,
edice filmovych libret 65-95). Dalsich nékolik pfipadii najdeme ve fondu Jana S. Koléra, a to k filmim Alois
vyhral los, Polykarp aprovisuje, UCitel orientdlnich jazykit — NFA, f. Jan Stanislav Koldr, inv. ¢. 56, 66 a 75.
K dispozici mame i listkovy scénéf k filmu Stavitel chrdmu — LA PNP, fond Antonin Fencl.
Cesky hrany film I, 257. V dobé ptipravy katalogu nebyla zpracovatelim znama produkce ¢eskych Némci
Josefa Holuba a Rudolfa Waltera z jejich pocatki u Saschi Kolowrata na P¥imdé v letech 1912-1913 a poté
jejich liberecké spolecnosti Reichenberger Filmwerkstitte z let 1913-1917; jde celkem o 15 kratkometraz-
nich grotesek. Giinter Krenn — Nikolaus Wostry, eds., Cocl & Seff: Die dsterreichischen Serienkomiker der
Stummfilmzeit (Wien: verlag flmarchiv austria, 2010).
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nyni erstvé Narodni tfidé na 18. bfezna 1919,'® ustavujici valnou hromadu na 22. bfezna
tamtéz."” Davéryhodny dokumentator ¢eské kinematografie a také pamétnik Jiti Havelka
v nezvykle detailnim a zjevné sympatizujicim hesle charakterizuje A. V. Ludvika jako ,fil-
mového nadience a priikopnika“?” Ucelem syndikétu bylo dle stanov a jistéze slovy jeho
zakladatele ,,péstovati a chraniti zajmy filmovych autor“ a ,pecovati o to, aby tvorba fil-
movych texti stdla vZdy na umélecké arovni“?) Tiskovym orgdnem syndikdtu se stal Cer-
stvé zalozeny ¢asopis Kino fizeny A. V. Ludvikem a redigovany jiz zminénym V. A. Jaro-
limkem. V ném se zdjemci mohli dozvédét, ze syndikat se schazi v Unionce kazdou
sobotu v sedm hodin vecer, kdo chce, miize prijit. Zda se, Ze $lo spise o na ¢as institucio-
nalizovanou stolni spole¢nost, jakych se v oddélenych mistnostech Unionky dalo potkat
vice v¢etné redakei rtiznych periodik, nicméné skute¢nosti ziistava, ze tu dochazi k rané
sebeidentifikaci nové profesni komunity. Déje se tak v dobé, kdy filmy podle ptvodnich
naméttt v domaci produkci jednozna¢né dominovaly — v letech 1918-1920 tvorily adap-
tace rozmanitych predloh jen zhruba osminu z téméf osmi desitek titulti. Nartstani poctu
adaptaci v dalsich letech a posléze jejich prevaha nad ptivodnimi naméty ve druhé polovi-
né 20. let signalizuje za danych okolnosti stabilizaci produkéniho zdzemi, jeho profesiona-
lizaci a v jistém smyslu snad i nartst tvaréich ambici.

Pravidelnd filmova vyroba pomérné velkého ro¢niho objemu zalidnila literarni pod-
houbi filmového primyslu a dala vzniknout okruhu scendristickych specialisttl piSicich
vyluéné pro film, jakym byl naptiklad Vaclav Wasserman, pozdéji Josef Neuberg ¢i Karel
Stekly, a privedla ke scenaristické praci i reziséry a herce — J. S. Koldra, Karla Lamace, Jo-
sefa Rovenského, Andulu Sedlackovou, Pfemysla Prazského, Martina Frice... Spisovatel-
stvo literarni ztstavalo vné tohoto insiderského okruhu, tfebaze bylo soustavné poptava-
no a lakano a tfebaze se vyskytovaly i exkluzivni vyjimky, kdy doslo k prolnuti obou
okruhi jako v pripadé Vladislava Vanéury nebo ¢aste¢né i Vitézslava Nezvala.

Namét

Otazka, co tocit, byla od nastupu narativniho filmu vzdycky zasadni a rozhodné ne fesitel-
na tak jednoduse, jak bezelstné naznacoval jiz citovany FrantiSek Langer, kdyz tvrdil, Ze
»-.. s kombinaci nebo nahodnym napadem muze se [rezisér] setkati u kteréhokoli ob¢ana,
takze se nemusi obraceti na literata“?? Jakmile se v prvni poloviné 30. let po otevfeni bar-
randovskych ateliért stabilizuji podminky domaciho filmového primyslu a zpevni kontu-
ry lokdlniho studiového systému,? rozvinou se diskuze o stavu filmové produkce a tvor-

by i 0 moznostech jejich zlepseni. Namétova krize patii od poloviny 30. let i v souvislosti

18) Archiv hl. mésta Prahy (AMP), Spolkovy katastr, sign. XXII/701. Spolek byl z katastru vymazan v roce 1922.

19) Kino 1, ¢.1 (19. 3. 1919), 6.

20) Jiti Havelka, ,,Kdo byl kdo v ceskoslovenském filmu pred r. 1945“ (Strojopis), Knihovna NFA, sign.
11-5978-C, 152.

21) AMBP, Spolkovy katastr, sign. XXII/701. Dr. A. V. Ludvik, ,,Syndikat filmovych autord®, Kino 1, ¢. 1 (19. 3.
1919), 4.

22) Langer, ,Stale kinema*, 104.

23) Radomir D. Kokes, ,Ceska kinematografie jako regionalni poetika: Otazky kontinuity a pocatky studiové
produkee®, Iluminace 32, ¢. 3 (2020), 5-40.
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se silicimi integra¢nimi a centraliza¢nimi tendencemi celého oboru k témattim, ktera se
opakované vynorovala a posilovala tak odhodlani je fesit. Vychodiskem se zdalo byt vypi-
sovani nameétovych soutézi.

V griinderskych letech popfevratového budovani statu i samostatného filmového hos-
podarstvi se v prvni viné vydali touto cestou pevnéji ukotvené spolecnosti s vizi vlastniho
vyrobniho programu a soutéz se také az do konce 20. let pravidelné tykala nikoliv jen na-
métu, nybrz rovnou celého libreta. Sérii zahajila ¢erstvé ustavend spole¢nost A-B, jejiz fe-
ditel Osvald Kosek vypsal 11. dubna 1920 soutéz s nasledujicim zadanim: ,,Podminky sou-
téze: thema ryze ceskoslovenského razu, celovecerni hra, drama, jednoduchy d¢j, co
nejvice domaci pfirody. Motivy zejména: venkov, lazenska mista, Nova nebo Stard Praha.
Nemnoho osob. Uspornd rezie.“* Soutéz byla dotovéna &astkou 5000 K rozdélenou se-
stupnym zptisobem mezi soutézici z prvnich ¢ty mist na 2500, 1500, 1000 a 500 K. Mimo
soutéz ovsem byly vitany i napady stru¢néjsi, tedy naméty. Soutéz koncila 31. kvétna 1920
a zaslané prace posuzovala porota neznamého sloZeni v poctu asi deseti odborniki z lite-
rarnich a filmovych kruht. Udajné se seslo na 140 libret, ale porota neptiznala finanéni
ocenéni zadnému z nich a ¢astku 5000 K radéji pfenechala k pouziti cerstvé zalozené Fil-
mové lize Ceskoslovenské.” Stejné neslavné dopadly i obdobné soutéze spole¢nosti Bratfi
Deglové v roce 1920 a brnénské spole¢nosti Lloydfilm v roce 1921, o nichZ vime jen zpro-
sttedkované.”® Z4adné jiné soutéze jednotlivych vyrobcii dosavadni vyzkum nezachytil,
coz s opravdu vysokou mirou pravdépodobnosti znamena, ze na této organizatorské rovi-
né se uz také zadné nekonaly. Nadale se takové soutéze staly vylu¢nym terénem stfesnich
oborovych instituci, pravé v letech 1920-1921 vznikly dvé zdsadni, a to i pro nase téma —
Filmova liga ¢eskoslovenska a Svaz filmového priimyslu a obchodu RCS.

Ustavujici valnd hromada prvni z nich se konala 28. dubna 1920. Filmova liga ¢esko-
slovenska si kladla vysoké cile — zdokonalovat hodnotu ¢eskoslovenského filmu po stran-
ce umélecké, kulturni a vytvarné, snazit se o zabezpeceni odbytu na domacim i cizim trhu,
a dokonce dat popud k zaloZeni silné kapitalové spolecnosti a pracovat k vybudovani fil-
mového ateliéru.?” Vypsani soutéZe na pivodni filmovou veselohru a ptivodni vdZznou hru
(s vylouc¢enim detektivek a kust historickych) v fijnu 1920 patfilo k jejim prvnim kon-
krétnim poc¢inim. Celkem 149 zaslanych praci posoudila porota ve slozeni Frantisek Her-
man (predseda Filmové ligy ¢eskoslovenské a predseda poroty), novinaf a spisovatel Bre-
tislav Jedlicka-Brodsky, rezisér a filmovy vyrobce Vaclav Binovec, dramaturg Wetebfilmu
Karel M. Klos a herec Theodor Pisték. Tentokrat k ocenéni doslo, a to u dvou veseloher-
nich libret a dvou her vaznych, navic z ocenénych naméti vzesly i dva filmy — veselohra
Adam a Eva (Weteb, 1922) podle namétu Jarmily Haskové a Zdhadny pfipad Galginiv
(Pronax-Film, 1923) M. Schiferové-HoleSovské podle povidky Otomara Schéfera.?®

24) ,Soutéz na filmova libreta®, Ceskoslovensky film 2, ¢. 8 (1. 5. 1920), 10. Srov.: T. Cervenkova, ,,Prva ceskoslo-
venskd soutéz na doméci libreta®, Ceskoslovensky film 2, &. 8 (1. 5. 1920), 1-2.

25) Zdenék Stabla, Data a fakta z déjiny &. kinematografie 1895-1945: Sv. 2 (Praha: Ceskoslovensky filmovy
ustav, 1989), 154; ,,A-B akciové filmové tovarny*, C‘eskoslovensk)ﬁﬁlm 2,¢.14 (1. 8.1920), 4.

26) Dr. A. V. Ludvik, ,,Filmové soutéze®, Ceskoslovensky film 3, &. 2 (31. 1. 1921), 2-3.

27) Dr. Fr. Herman - J. S. Kolar, ,,Filmova liga ¢eskoslovenskd®, Kinopublikum 1, ¢. 7 (26. 3. - 1. 4.1920), 1; ,Usta-
vujici hromada ,Filmové ligy ¢eskoslovenské®, Kinopublikum 1, ¢. 12 (30. 4.-6. 5. 1920), 6.

28) Stabla, Data a fakta, sv. 2, 234-235.
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Dalsi takova soutéz je spjata s odborovym svazem, v jehoz profilu jde o pomérné ne-
standardni aktivitu. Organisace ¢sl. filmového herectva ustavena jiz v cervnu 1919 héjila
zajmy svého clenstva vici filmovym vyrobctim, pravidelné organizovala vyro¢ni herecky
bal a vzdy ji bylo hodné slySet pii riiznych aférach propukajicich ¢as od ¢asu ve filmové
branzi. V roce 1927 se udajné z podnétu filmového novinare Quido E. Kujala a tajemnika
OCFH Slavy Kamilova odhodlala k vypsani finan¢né dotované soutéze na filmové libreto
k celovecernimu filmu, ktery by obstal pfi exportu do zahranici, pfi¢emz své texty méli au-
toti dodat do 15. kvétna 1927.%” Soutéz byla dotovana celkovou sumou 5800 K, na kterou
se slozily velmi rozli¢né organizace, vedle filmovych také tfeba Csl. abstinentni svaz ¢i fe-
ditelstvi Prazskych vzorkovych veletrhii. Castka méla byt rozdélena mezi prvni tti vyher-
ce s tim, Ze néktefi donatofi svij prispévek podminili splnénim specifickych podminek.
»Jura bude sestavati ze zastupci literatd, filmovych reZisért, vyrobci, herct, kinomajitelt
a uméleckého svéta.“*” Jeji slozeni ovsem odhaleno nebylo a $alamounsky verdikt o tfech
vitézich rovnocennych kvalit (pro kazdého 1600 K), jakoz i skute¢nost, Ze mezi ocenény-
mi byl i tajemnik OCFH Slava Kamilov, vzbuzuje pfinejmensim tdiv, ne-li pochybnost.*”

Hned nasledujiciho roku se ovéem konala dal$i soutéz, ktera zajem o kvalitni filmové
at uz ptimo z rozpoc¢tu prislusného ministerstva (obchodu, lidové osvéty), nebo z jim
spravovaného specialniho fondu (registra¢ni fond dopliovany z poplatka za dovoz za-
hrani¢nich filmi). To samo o sobé svéd¢i o tom, Ze si statni trady dobfe uvédomovaly
limitované podnikatelské moznosti malé kinematografie historicky provin¢niho ptivodu
a hledaly cesty, jak ji na domacim poli podpotit. Ostatné k soutézi v roce 1928 doslo pra-
vé v dobé vrcholicich snah ministerstva obchodu o prosazeni zakona na podporu domaci
filmové vyroby, ktery mél podle britského vzoru zavést pro import zahrani¢nich filmut do
CSR ro¢ni dovozni kvéty a povinné angazmd distributortt v domaci filmové vyrobé.*»
Tymz podptirnym smérem mitilo téhoz roku i zavedeni danové tlevy v podobé osvobo-
zeni od davky ze zabav pro vSechny filmy, ,,jez jsou censurou prohlaseny za kulturné vy-
chovné“*

Soutéz o ptivodni filmové libreto byla prezentovana jako jubilejni, ale Zddné tematické
vymezeni vzhledem k 10. vyro¢i vzniku republiky ji neprovazelo. Mohlo jit o veselohry
i dramata, poradatelé od autorti pozadovali pouze podrobné vyliceni déje a pripoustéli
i moznost naznaceni scénosledu. Ministerstvo obchodu na soutéz uvolnilo ¢astku 20000 K,
ktera méla byt rozdélena mezi prvni tfi mista (10000 K / 5000 K / 3000 K).** Porota ve
slozeni FrantiSek Herman (predseda Filmové ligy ceskoslovenské), Hanus$ Voves z minis-
terstva obchodu, dramaturg Elektafilmu Karel Lorsch, Vladimir Slavinsky a A. V. Ludvik
ptislibila zvefejnéni vysledktl soutéze na 28. 10. 1928, ale doslo k nému nakonec az tésné

29) ,Z0.C.EH. C'esk)iﬁlmovy zpravodaj 7, €. 13 (2. 4. 1927), 4; ,SoutéZ na nejlepsi filmové libreto’, C‘esk)}ﬁl—
movy zpravodaj 7, &. 15 (16. 4. 1927), 7. Stabla, Data a fakta, sv. 2, 526.

30) ,K soutézi na nejlepsi filmové libreto, Cesky filmovy zpravodaj 7, &. 19-21 (21. 5.1927), 11.

31) ,Vysledek libretové soutéze, vypsané OCFH C‘eskyﬁlmovy zpravodaj 7, ¢. 32 (3. 9. 1927), 3.

32) Ivan Klime$, Kinematografie a stdt v Ceskych zemich 1895-1945 (Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozo-
ficka fakulta, 2016), 151-163.

33) Jiti Hora, Filmové prdavo (Praha: Pravnické knihkupectvi a nakladatelstvi V. Linhart, 1937), 320.

34) ,Soutéz na filmové libreto, Filmovy kuryr 2, ¢. 4 (3. 3. 1928), 2; —a, ,,Filmova Liga ¢eskoslovenska obdrzela
dotaci ministerstva obchodu®, Filmovy kuryr 2, ¢. 1 (14. 1. 1928), 1.
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pred Vanocemi. Celkem byla soutéz obeslana 191 pracemi. Prvni cena udélena nebyla,
druhou si odnesl Rudolf Zoulek, autor divadelnich veseloher, za libreto s ndzvem Stinohra
Zivota, tieti cenu ziskali hned Etyfi autofi, mezi nimiz najdeme i Jaroslava Zéka s libretem
Hoch se smutnyma ocima a Jana S. Koldra s libretem Muz, ktery ztratil vSechno. Kromé
toho porota jesté upozornila na dal$i ¢tyti prace, které povazovala za pozoruhodné, mezi
nimi i na druhy pfispévek Jana S. Koldra Vzpomnél si na Zivot.* Tentokrat vSak zadné
z libret do vyrobnich planti filmovych spole¢nosti neproniklo.

Na tradici soutézi z 20. let navéazal ¢esky filmovy priimysl v poloviné 30. let a opét $lo
o zasadni posun v pristupu, protoze nové namétové soutéze jiz vyplyvaly z nové situace ce-
1ého oboru. Od poloviny 30. let jsme svédky systematické reorganizace podnikatelského
i kulturniho prostredi ¢eského filmu, jejiz zakladni pilife pfedstavuji pojmy koordinace,
integrace a ve vyhliZzeném finale centralizace v podobé zastiesujici filmové komory s po-
vinnym ¢lenstvim.*® Filmovy priamysl nyni disponuje podpirnym fondem, ustavenim
Kartelu filmovych dovozct v zari 1935 vnasi fad do filmového obchodu a ¢ini kroky ke
kulturnimu povzneseni filmové vyroby, resp. tvorby. K takovym krokéim rozhodné patfi-
lo zalozeni Filmového studia v bfeznu 1934, ptivodné v ramci Svazu filmového primyslu
a obchodu, jak tisk zpocatku referoval, ale vzapéti se Filmového studia ujal cerstvé ustave-
ny Svaz filmové vyroby*” v Cele s Milo§em Havlem, ktery se také stal predsedou kuratoria
Filmového studia, Karel Smrz pak jeho tajemnikem.*® Hlavnim deklarovanym cilem Fil-
mového studia byla péce o filmovy dorost, a to herecky, scendristicky a také rezijni. Na
podzim 1934 uspofddalo Filmové studio scendristicky kurz v podobé série prednasek.*
Po jeho skonceni pak vypsalo soutéZ na filmovy scénat, v niz se seslo 75 praci. Porota ve
slozeni Josef Kodicek, Ladislav Kolda, Julius Schmitt a Otakar Vavra vybrala jako vitézny
scénaf Heleny Dvordkové, ktera adaptovala vlastni roman Golemova mild. Celkové vSak
shledala porota tGroven praci jako velmi neuspokojivou.*”

Prvni soutéz Filmového studia byla primarné nasmeérovana k acastnikiim scenaristic-
kého kurzu, dalsi, tentokrat namétova soutéz na drama se vsak jiz obracela k nejsirsi ve-
fejnosti a méla veSkerou publicitu. Vypsana byla 15. listopadu 1935 a jejim zdmérem bylo
povznést uroven ceskoslovenského filmu. Zadani obsahovalo Zanrové vymezeni na celo-
velerni dramata nebo spolecenské hry ze soucasnosti, veseloherni naméty do soutéze pti-
jimany nebyly. Naméty mély mit podobu treatmentu o rozsahu 25-50 stran strojopisu,
prvnim péti mistiim nalezela finan¢ni odména — 15000 K¢ vyherci a po 5000 K¢ pro dal-
$i ¢tyfi umisténi.*V Soutéz se setkala s obrovskym zdjmem — po tfech mésicich se k zavé-
re¢nému terminu 15. inora 1936 seslo 615 praci od 611 autorti, 555 praci bylo ¢eskych,

35) ,Vysledek soutéze na nejlepsi filmové libreto®, Filmovy kuryr 2, ¢. 46 (22.12.1928), 4.

36) -jal. [Quido E. Kujal], ,.Cs. filmovéa komora®, Cesky filmovy zpravodaj 16, ¢. 34 (19. 9. 1936), 1.

37) ,,Svaz filmové vyroby*, Cesky filmovy zpravodaj 14, ¢. 4 (27. 1.1934), 2; ,,Filmové studio', Cesky filmovy zpra-
vodaj 14, ¢. 19 (12. 5. 1934), 5.

38) Karel Smrz, ,Filmové studio a ¢esky film', Kinorevue 1, ¢. 33 (1934-1935/ 10. 4. 1935), 121-124; (P), ,,Lidé,
kteti se hlasi k filmu, Kinorevue 1, ¢. 8 (1934-1935/ 17. 10. 1934), 145-146.

39) Prednésky vysly vzapéti knizné: Abeceda filmového scendristy a herce: Soubor predndsek scenaristického kur-
su Filmového studia (Praha: b. n., 1935). Srov. Cernik, Cesky technicky scéndr, 29-33.

40) ,,Scenaristicka soutéz a dalsi plany Filmového studia®, Kinorevue 1, ¢. 17 (1934-1935/ 19. 12. 1934), 330.

41) ,Nameétova soutéz Filmového studia®, Kinorevue 2, ¢. 14 (1935-1936 / 27. 11. 1935), 220-221.
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48 slovenskych, 11 némeckych a 1 rusinskd;*? 146 praci bylo z formalnich divodu vylou-
¢eno, hlavné proto, Ze byly psany rukou, nebo nebyl dodrzen pocet pozadovanych kopii,
ptipadné pozadovany format treatmentu.’” Porotu ustanovenou Filmovym poradnim
sborem™, ktery také soutéz z registraéniho fondu zafinancoval, fidil jako pfedseda mini-
stersky rada Antonin Matula z ministerstva $kolstvi, spisovatele zastupovali Karel Konrad,
Miroslav Rutte a Jan Smrek, jako zastupci filmového priimyslu ji pak doplnovali Vladimir
Kabelik, Jan Reiter a Julius Schmitt. Po dvanacti sezenich konanych ve dvoutydennich in-
tervalech vynesla porota verdikt, ktery dne 1. &ervna 1936 zvetejnil odb. rada MSANO Jan
Hejman pfi zahdjeni filmové vystavy v Pie§tanech — prvni cena udélena nebyla, dalsi ¢ty-
i mista obsadily naméty Lidé pod horami (Josef Toman; zfilmovdno — Meissner, 1937),
Tuldk Macoun (Otto Minatik; zfilmovano — Brom, 1939), Semafor (Ferdinand Fencl; zfil-
movano jako Srdce na kolejich — Espo, 1937) a Mésto v zimé (R. Hajkova). Usetfenych
15000 K¢ za neudélené prvni misto porota rozdélila po 2 500 K¢ jako ¢estné ceny mezi dal-
$ich Sest praci, z nichz se dockaly filmové podoby Pani Mordlka krdci méstem Vaclava
Kosnara (Zdar, 1939), Harmonika Jana Libory (Reiter, 1937) a pod nazvem Porucik Ale-
xander Rjepkin (Meissner, 1937) téz namét Eduarda Rady s ndazvem Vrah. Deset praci jiz
nehonorovanych porota doporucila filmovym vyrobciim jako zajimavé, i z nich dva tituly
nasly svého vyrobce — Rozvod pani Evy Belo Mladka (Nationalfilm, 1937) a Ldska a lidé
Jaroslava Martinka (Favoritfilm, 1937). Dal$ich 27 naméta pak porota oznacila za pouzi-
telné po upravé.® I v této skupiné se objevuje jeden realizovany namét, a to Kolejdci
L. Ktizka zfilmovany pod ndzvem Jarcin profesor (Nationalfilm, 1937).%9 S doporucenymi
naméty jsou nékdy spjata zajimavd jména jako Otakar Vavra (Avantura), Erik Kolar s Ja-
nem Malikem (Lichy), spisovatelé Jan Weiss (Tdbor smrti), Norbert Fryd (Nora Fried —
Strzené masky), Michal Mares (Piida nds uZivi), divadelni a filmovy kritik Jaroslav Jan
Paulik (Ndvrat mlddi). Mezi onou sedmadvacitkou autorti pak nalezneme tfeba Martina
Frice a Vitézslava Nezvala (Srdce Zeny), Jititho Weisse (Republika mladych), Bofivoje Ze-
mana (Stastni obéané), Jana Svitdka (Lhd#), Frantiska Flose (Na Hrubém Kameni), Josefa
Branzovského (Matyldino manzelstvi) & autorky Cervené knihovny Rizenu Utésilovou

42) Jiti Havelka, Cs. filmové hospoddrstvi III: Rok 1936 (Praha: Nakladatelstvi Knihovny Filmového kuryru,
1937), 10.

43) ,Soutéz Filmového studia na filmové drama“ (tisk, Praha, ¢erven 1936), Narodni filmovy archiv (NFA), f.
Spolek Filmové studio, inv. ¢. 28. Autor na tomto misté vyslovuje podékovani za velmi obétavou pomoc pri
shromazdéni archivnich prament Petru Hasanovi z Oddéleni pisemnych archivalii NFA.

44) Filmovy poradni sbor slozeny ze zastupct ministerskych tfadi, oborovych svazi a pozdéji i predstaviteltt
kulturni vefejnosti ptisobil do ledna 1935 pfi ministerstvu priimyslu, obchodu a zivnosti. Do jeho péce spa-
daly prostiedky ziskané z poplatkd za dovoz zahrani¢nich film@ a pouzivané predevsim na podporu doma-
ci filmové vyroby, ale i k podpote dalsich forem filmové kultury v Ceskoslovensku. Az do ustaven{ filmové
komory Ceskomoravské filmové tstiedi v dnoru 1941 to byl kli¢ovy stfesni organ kinematografického obo-
ru. Srov.: Lubo§ Bartosek, ,,Pokrokové tendence ve Filmovém poradnim sboru 30. let®, in Mnohotvdrnost
dramatického umenia, ed. Marian Mikola (Bratislava: Vydavatelstvo Obzor, 1976) 326-341; Klime$, Kinema-
tografie a stdt v ceskych zemich 1895-1945, 175-181.

45) ,Rozhodnuti o soutézi Filmového studia na filmové drama®, Filmovy kuryr 10, ¢. 23 (5. 6. 1936), 2.

46) Jako autor namétu je v katalogu Cesky hrany film IT uveden Vojtéch Ambroz, ale informace o namétu Kole-
jdci L. Ktizka jako déjového zdroje filmu Jarcin profesor pochazeji z dtivéryhodného pramene, ze souhrnné,
informaéné poucené zpravy o produkei za rok 1937, kterou snad mizeme piipsat Karlu Smrzovi jako tajem-
niku Filmového studia. ,,Csl. film v roce 1937“ (Strojopis, nedatovano), NFA, f. Spolek Filmové studio, inv.
¢.28.
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(Uskok) a Lidu Merlinovou (Kdda detektivem). Sesli se zde tedy jednak zkusen{ ¢&i za&ina-
jici autofi z filmové branze, dale novindfti a publicisté, zavedeni spisovatelé, ale i laicka
obec. Hlavné ji byla jisté ur¢ena podminka, ,,ze porota nebude posuzovat stylistickou hod-
notu praci, nybrz pouze dramatické hodnoty ndmeétu, nema smyslu zatéZovat treatment
basnickymi obraty, filosofickymi sentencemi a nadbytkem dialogt [...]“*” Z ndmétové
soutéze Filmového studia filmovi vyrobci zakoupili a realizovali celkem devét tituld.
Uspéch této soutéze vedl k ivahdm, zda celou akci nezopakovat i pro Zanr veseloherni, ale
k tomu nakonec nedoslo.

Z odstupu nékolika let a opét v nové situaci celého filmového oboru v$ak pocit uspo-
kojeni vyvanul. Co mélo v poloviné 30. let domdci kinematografii ,,ptilepsit*, jevilo se po
dramatickém snizeni exploata¢nich moznosti ¢eského filmu v diisledku odtrzeni pohranic-
nich oblasti a posléze némecké okupace jako naprosto nedostacujici a neproduktivni. Zmen-
$eni trhu primélo vyrobce portizovat filmy s vyrazné niz$imi naklady (kolem 500000 K
oproti dosavadnim 800000 K priamérnych naklada), coz vedlo k poklesu kvality produk-
ce. Vychodisko spatfovali manazefi i ufady v posileni exportu, ktery ovSem vyzadoval
mnohem vy$s$i Groven celkového zpracovani, namétem pocinaje. Filmovy poradni sbor
proto vyzval Filmové studio, aby vypracovalo navrh na ziskani namétd. Filmové studio
mezitim zménilo svou podobu i napln ¢innosti. Z nékdejsi ,dramaturgické sekce® Svazu
filmové vyroby se v bfeznu 1936 znovuustavilo na mnohem $ir$i bazi a v jeho zamérech
nachazime vedle péce o filmovy dorost (,,ptiprava a vybudovani filmového u¢ili§té“) napr.
ziskavani kinematografickych koncesi, zprostfedkovavani ,,zakupu autorskych prav dél li-
terarnich, hudebnich i jinych pro vyrobce ¢sl. filmt, vybudovani filmového uciliste, zalo-
zeni a budovani filmového archivu, vydavani ¢asopisti a odborné literatury, aktivity na
poli skolni kinematografie, budovani zahrani¢nich kontaktt s obdobnymi partnerskymi
institucemi ad.*® TfebaZe nékteré zaméry studia zlistaly nerozvinuty, nese Filmové studio
v této podobé vSechny znaky filmové komory jako stfesni organizace zdjmové samospra-
vy a predstavuje predstupen instituciondlniho vyvoje oboru za protektoratu.

Vzhledem k naléhavosti problému Filmové studio upustilo od myslenky usporadat na-
métovou soutéz — to byla cesta ¢asové prili§ naro¢na a co do vysledku pramalo slibna, jak
nyni v novém ¢teni vyznivala zku$enost z predchozi soutéze. V néavrhu vypracovaném
pravdépodobné tajemnikem Karlem Smrzem nékdy v dubnu az kvétnu 1939 se uvadéji
¢tyfi mozné postupy:

a) obratit se na vybrané spisovatele s Zadosti o napsani treatmentu,

b) zorganizovat ,vyhledavaci akci tj. cilené propétrat nakladatelskou produkci; snahy
rozvinout v tomto sméru soustavnéj$i spolupraci s nakladateli vazly na jejich ne-
z4jmu,”) vyrobctim tedy nezbyvalo nic jiného nez sledovat literdrni produkei po vlastni

47) ,Soutéz na filmové drama“ (Tisk, nedatovano), NFA, f. Spolek Filmové studio, inv. ¢. 28.

48) Jindftich Schwippel, ,,Spolek filmové studio (1921) 1936-1940 (1943): Inventar“ (Praha: NFA, 2008), IV,
cit. 12. 12. 2022, https://nfa.cz/wp-content/uploads/2014/12/Spolek-filmov%c3%a9-studio.pdf.

49) Toto je jeden z aspekti, ktery se v povaleéném obdobi statniho filmu od zékladu zménil. Podle svédectvi
Hynka Bocana v souvislosti s predvadénim jeho filmu Cest a sldva podle predlohy Karla Michala (Kutna
Hora, Galerie Stfedoceského kraje — GASK, 19. 11. 2022) mély barrandovské tviiréi skupiny v 60. letech vy-
budované kontakty s mnoha nakladatelstvimi, od nichZ dostavaly s predstihem tipy na pfipravované knihy
i s texty jesté pred jejich vydanim.
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linii; v Lucernafilmu byli na sklonku protektoratu povinni ¢ist novinky a vést o nich
zaznamy vSichni zaméstnanci dramaturgického odboru (Dokument 3);

c) zainteresovat §ir$i vefejnost, aniz by se ovSem vypisovala néjaka soutéz a

d) provést revizi star$ich ndmétd; *® pravdépodobnost, Ze by byly v minulosti pfehlédnu-
ty néjaké zajimavé ndméty, byla dost miziva, jedina vlna realizaci star§ich ndméta na-
stala bezprostfedné po vélce, kdy pro nedostatek novych scénétii a z potfeby obnovit
produkeci na Barrandové sahl statni film v nékolika pfipadech po latkach a scénarich
pochazejicich z let protektoratu.

Béhem letnich mésicti 1939 se rozbéhla zejména varianta a). Na zakladé dosavadni
tvorby bylo vytipovano a osloveno 46 spisovatelu s zadosti o vypracovani nameétu, do kon-
ce srpna na vyzvu kladné zareagovalo 29 z nich.*” Lektorskou porotou vybrané naméty
mély byt honorované. Jako s lektorem se po¢italo s Miroslavem Ruttem, ktery se pry velmi
osvédc¢il pri predchozi soutézi, v navrhu také padlo jméno filmového kritika A. M. Brou-
sila, ale skute¢né slozeni lektorského tymu znamo neni. Organizatofi si od této namétové
akce slibovali 15 az 20 pouzitelnych namétt, ale vysledek byl vyrazné hubenéjsi. Akce se
ve vysledku zucastnilo 25 spisovateld, ktefi zaslali celkem 29 ndmétt.*” Do konce roku
projevili vyrobci zdjem o pét z nich a vSechny byly také zfilmovany — Romance Vladimi-
ra Neffa pod ndzvem Minulost Jany Kosinové (Elekta, 1940), Pfipad inZenyra Marka Jana
Drdy pod nézvem Druhd sména (Elekta, 1940), Adam a Eva Anny Ziegloserové podle
vlastniho roménu (Dafa, 1940) a Rukavicka Viclava Rezéce (Lloyd, 1941).

V dalsich protektoratnich letech se dovrsil proces centralizace filmového oboru ztize-
nim filmové komory s nézvem Ceskomoravské filmové ustfedi / BShmisch-mahrische
Filmzentrale (CMFU/BMFZ), pocinajici své piisobeni na protektorétni kulturni a hospo-
darské scéné v tnoru 1941. Za jeho vznikem stély ¢eské filmové kruhy, a ttebaze do jeho
podoby okupaéni moc zaséhla, nebot ve vysledku vzniklo CMFU jako ¢esko-némeck4 or-
ganizace se vzorem v Ri$ské filmové komote (Reichsfilmkammer), naplnily se ptisobenim
této komory cile jejich zakladatelit — chrénit a rozvijet eskou kinematografii. CMFU in-
tegrovalo do svych struktur Filmové studio a po zruseni ministerstva priimyslu, obchodu
a zivnosti ke konci roku 1941 prevzalo i zavedeny a spolehlivé fungujici Filmovy poradni
sbor.” Otdzka ndméth a trovné scendristické price se staly predmétem debat od samého
pocatku, nebot nova filmova komora citila za tuto oblast odpovédnost. Kvalita ¢eské fil-
mové tvorby nyni lezela v§em na dusi o to vice, Ze za dané situace kazdy vyrazny umélec-

50) ,Namétova akce Filmového studia“ (Strojopis, nedatovano [duben-kvéten 1939]), NFA, f. Spolek Filmové
studio, inv. ¢. 28.

51) Vilém Werner, Frank Tetauer, Edmond Konrdd, Lila Bubelovd, FrantiSek Kozik, Vladimir Neff, Jaroslav
Humberger, Jifi Maranek, Josef Kopta, A. M. Tilschovd, Helena Dvorakova, Anna Ziegloserovd, Jaroslav Hav-
licek, FrantiSek Zavtel, Emil Vachek, J. V. Rostlek, J. J. Paulik, Emil Synek, Véclav Rez4¢, Jan Drda, Zdenék
Némecek, Mirko Elpl, Vaclav Fryéek, Helena Malitova, Zdenék Rén, E. A. Saman, Jan Grmela, Adolf Wenig,
Jaroslav A. Urban. Tamtéz. Srov. Q. E. Kujal, ,, Namétové akce Filmového studia®, Cesky filmovy zpravodaj 19,
& 27 (12. 8. 1939), 3.

52) Stru¢né charakteristiky vSech naméta viz: ,Namétova akce Filmového studia®, Filmovy kuryr 13, & 51
(22.12. 1939), 13.

53) Tereza Czesany Dvordkova, ,Idea filmové komory: Ceskomoravské filmové tstiedi a kontinuita centraliza¢-
nich tendenci ve filmovém oboru 30. a 40. let* (Diserta¢ni prace, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy,
2011).




178  Ivan Klimes: Cesky filmovy priimysl a svét literatury 1919-1945

1y

ky po¢in demonstroval tvari v tvar okupaéni moci kulturni vyspélost porobeného obyva-
telstva. Filmovy pramysl jiz navic pocitoval tlak ze strany némeckych okupacnich trada
na snizeni objemu domdci produkce, o dtivod vic, pro¢ vénovat maximalni péci jednomu
kazdému projektu. Predstavitelim CMFU se podatilo zainteresovat na celé véci ministra
obchodu Jaroslava Kratochvila, ktery neztistal jen u slibti, pronesenych za svate¢ni atmo-
stéry v ramci II. Filmovych Zni v ¢ervenci 1941, a skute¢né v listopadu, kratce pred zani-
kem jeho ministerstva, zfidil ¢tyf¢lenny Sbor filmovych lektorti financovany z rozpoctu
ministerstva. V &ele tohoto sboru stanul jako zaméstnanec MPOZ Karel Smrz, ktery v této
funkci ziistal i po zaniku ministerstva obchodu a prevzeti CMFU ministerstvem $kolstvi
a lidové osvéty, ukolové honorovanymi ¢leny jmenoval ministr osvédc¢ené lektory Miro-
slava Rutteho, Vaclava Rezdce a Vladislava Van¢uru.>

Kromé toho se CMFU, resp. Filmové studio v jeho ramci vydalo opét i cestou ndméto-
vé soutéZe, tentokrat verejné a velkoryse koncipované. Pfimo oslovilo 50 spisovateli, ale
obritilo se i na $irokou vefejnost. Soutéz neméla zadné zanrové omezeni, vypsana byla
1. 11. 1941, uzavérku organizatori posunuli z 15. 1. na 22. 1. 1942. Na ceny byla vy¢lenéna
¢astka 72500 K pro celkem 12 ocenénych naméti, ocenénych vsak bylo 13 a ¢astka nako-
nec dosahla 90000 K - jedno prvni misto (20000) a po ¢tyfech na druhém az ¢tvrtém
misté (10000 K / 5000 K / 2500 K). Porotu tvorfil tym slozeny ze zastupcti utadi, filmo-
vych lektort, filmovych kritiki, filmovych rezisérti a filmovych vyrobctt — zasedali v ni
Frantisek Chmelat (MSANO) jako predseda, lektoti Karel Smrz a Miroslav Rutte, rezisér
Martin Fri¢ a filmovy vyrobce Vladimir Kabelik.*® K vyhldseni cen do$lo vzhledem
k mnozstvi ptihlaSenych praci oproti piivodnimu zdmeéru (15. 3. 1942) az v Cervenci
194359 Seglo se totiz 1 040 ndmétd, takze si jejich pro¢teni vyzadalo podstatné vice ¢asu.
Prvni cenu ziskali Miloslav Disman a Vojtéch Lev za zivotopisny namét Stopou meteoru
o Frantisku Ktizikovi. Na druhém misté se mezi jinymi umistili Jaroslav Havli¢ek s fil-
movou povidkou Sklenény vrch zfilmovanou Martinem Fricem jako Barbora Hlavsovd
(Nationalfilm, 1942), Karel Muzik s namétem Mezi dnem a noci, ktery poskytl ptibéh melo-
dramatu Frantiska Capa Tanecnice (Lucernafilm, 1943) a Anna Sokolova-Podpérova s na-
métem Neslavnd sldva natocenym J. A. Holmanem pod nazvem Bldhovy sen (National-
film, 1943). Mezi tfetimi cenami pak najdeme namét Olgy Horakové Stastnou cestu, ktery
si vyhlédl Otakar Vavra (Lucernafilm, 1943) a ve ¢tverici ¢tvrtych cen na sebe upozornil
veseloherni namét Pavla Brazdy Posledni kouzlo v rodé Donelii, ktery se doc¢kal zfilmovani
az po valce pod nazvem T¥i kamarddi v rezii Vaclava Wassermana (Ceskoslovenska filmo-
va spole¢nost, 1947). Filmovou podobu ziskal i jeden namét z dalsich 38 jiz neocenénych,
které nicméné porota vyzdvihla jako po tpravach urcité pouzitelné, a to Jarni pisesi Julia
Schmitta (Lucernafilm, 1944). Celkem tedy dala tato namétova akce vzniknout $esti fil-
mum, ale je tfeba vzit v avahu, Ze od roku 1943 jiz mohly ¢eské hrané filmy vyrabét ve vel-
mi omezené mife jen dvé spole¢nosti, Lucernafilm a Nationalfilm, a Ze z celkem osmi fil-
mi vyrobenych v roce 1943 hned tfi vzesly z této namétové akce Filmového studia.

54) Ivan Klimes, ,,Stat a filmové kultura®, Iluminace 11, ¢. 2 (1999), 125-137; ,,Zapis pratelské schiizky filmovych
tviréich pracovnikii s panem ministrem Dr. Jaroslavem Kratochvilem, konané dne 7. ¢ervence 1941 Ilumi-
nace 11, ¢. 2 (1999), 138-153.

55) Karel Smrz, ,Hleddme filmové naméty*, Filmovy kuryr 15, ¢. 44 (31. 10. 1941), 1.

56) ,Vysledky soutéze na filmovy namét, Kinorevue 9, ¢. 35 (1942-1943 / 7. 7. 1943), 280-[280a].
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Namétové akce zestatnénim kinematografie v roce 1945 nezanikly, naopak. Staly se
v prvnich povéle¢nych letech jednou z dramaturgickych strategii statniho filmu, jejich
hlavnim organizatorem byl naddle Karel Smrz.5” Cesky filmovy primysl ucinil zkusenost,
ze problém hledani ndmétti nebyl nikdy fesitelny formou néjaké kampané, Ze pfisun na-
métt musi byt vysledkem viceproudych kontinualné rozvijenych aktivit, které vedle orga-
nizovani stimulujicich soutézi zahrnuji i soustavné sledovani nakladatelské produkce
a budovani ptimych kontakti s literarni scénou, v bezprosttedné povale¢ném vakuu pak

zafungovalo i ohlédnuti za star§imi naméty.

Scénar

Organizatori soutéze-nesoutéze Filmového studia z roku 1939 chtéli po oslovenych spisova-
telich treatment. V dobovém chapani tohoto pojmu méli na mysli text nachazejici se gene-
ticky mezi namétem a scénarem, oslovenym spisovateliim pak poskytli navodnou definici:

Treatment je v podstaté rozsahlejsi povidka, zpracovavajici podrobné déjovou osno-
vu namétu. Ma rozsah 30-50 stranek.
Synopsis — prva forma filmového zpracovani déjové suroviny — je jen stru¢nym
obsahem déje (5-8 str.), v némz je rozvijena jen zdkladni déjova zapletka bez rozva-
déni jakychkoli zapletek podruznych, které maji spiSe dokreslovat prostredi filmu
a charaktery jednotlivych postav.
Treatment se lisi od synopse nebo i sebepodrobnéjsiho obsahu déje také tim, Ze au-
tor tu fadi a rozviji jednotlivé déjové useky v takovém postupu, v jakém by se v za-
jmu kratké a jasné exposice a spravné dramatické gradace mély rozvijet na platné.
Z treatmentu spravné a podrobné psaného lze proto uz rozepisovat scénar.
Ponévadz treatment je vlastné jakousi pracovni knihou, ptipravujici vznik filmové-
ho scénare, nemaji tu misto rtizné basnické obraty, jimiz muze autor vyvolat naladu
napt. ve zpracovani romanovém nebo povidkovém. Nemd také smyslu zatézovat
treatment zbyte¢né primou fec¢i. Dialogy maji v§ak vyznam tehdy, kdyz jimi chce
autor stru¢néji nebo podrobnéji naznacit charakter, smysl a stylisaci pristich dialo-
gl ve scénafi filmu.*®

Findlni scénar pro potfeby natd¢eni byval za protektoratu jiz zalezitosti filmovych pro-
fesionalt — jednak jiz zavedenych scenaristtl, jako byli tfeba Vaclav Wasserman, Karel
Stekly*” ¢i Josef Neuberg,® a jednak literatu, kteff sviij tviir¢i zabér o scendristickou praxi

57) Dalsi ndmétové soutéze v prvnich povéle¢nych letech: fijen 1945 (vyhlddena Ustfedni filmovou dramatur-
gif), duben 1948 (vyhlasena Cs. statnim filmem), soutéz na nimét z vesnického prosttedi — jaro 1950 (vy-
hlagena Cs. statnim filmem). V 50. letech statni film od poradani ndmétovych soutézi upustil. Srov. elanky
Karla Smrze z let 1945-1950 in: Karel Tabery, ed., Filmovd publicistika Karla Smrze: Cesky film: Filmovd tech-
nika: Filmovd dramaturgie (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2003), 305-350.

58) ,Vysvetlivky“ (Strojopis, nedatovano [duben-kvéten 1939]), NFA, f. Spolek Filmové studio, inv. ¢. 28.

59) Karel Stekly, Zivot v inkognitu (Praha: 1Q 147, 1999).

60) Jan Trnka, ,Dobry scendrista Josef Neuberg: Procesy psani a vyvoje scénare v ¢eské kinematografii 1919-1965
(Diserta¢ni prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2018).
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.

roz$ifili jako Franti$ek Kozik, ktery se ke scenaristice dostal adaptovanim klasickych pred-
loh, nebo dramatik Vilém Werner poptavany jako specialista na dialogy. Oba se shodou
okolnosti potkali, resp. minuli pfi vyvoji ocenéného ndmétu Olgy Horakové Stastnou ces-
tu. Na zadost Milo$e Havla Kozik rozpracoval jeji namét do scénéte, ale Otakar Vavra jeho
verzi ignoroval, scéndf si napsal saim a Viléma Wernera prizval ke spolupréci na dialo-

Perspektivou filmovych titulkil vzato (tedy scénaru realizovanych) byl nejpilnéjsim
scenaristou protektoratnich let Karel Stekly, ktery na svém kontu shromazdil neuvéritel-
nych 13 samostatnych scénaft a na dalsich 4 se spolupodilel. Hned po valce se ov§em stal
kmenovym rezisérem statniho filmu a zopakoval tak cestu k profesi reziséra, kterou se
pred nim vydal ve 30. letech Otakar Vavra. Dal$imi velmi vyhledavanymi, protoze osvéd-
¢enymi scendristy byli Vaclav Wasserman s 12 scenafi (z toho 5 samostatné), Jarka Mottl
s 11 scénati a Josef Neuberg s 10 scénafi (2 samostatné). S témi uz ale jako autoti ¢i spolu-
autofi scénaru drzi krok také reziséfi. Ke vSem svym 10 protektordtnim filmém (z toho
8 samostatné) si napsal scénaf Otakar Vavra. Vladimir Slavinsky stihl v protektoratnim
Sestileti natocit 13 filma (plus 2 pro Prag-Film), v 9 ptipadech si k nim napsal i scénar
(8 samostatné). Role spoluscendristy byla ptirozenosti rovnéz Frantisku Capovi (6 titult
z 9, 1 samostatné), na 7 svych titulech se jako spoluscendrista, vétSinou v tandemu s Jar-
kou Mottlem, podilel Miroslav Cikan (z celkovych 15 a dalsich 2 pro Prag-Film), na v§ech 4
Jan Alfred Holman (nato¢il i 1 film u Prag-Filmu). Suverénné nejvytiZenéj$im rezisérem
v protektoratu byl Martin Fri¢ se svymi 17 tituly a dal$imi 2 nato¢enymi pro Némci fize-
ny Prag-Film, scenaristickou spoluti¢ast vsak ohlauji titulky jen u 4 z nich (a 2 u Prag-fil-
mu). Secteno jen téchto 11 jmenovanych tviirctl je v pozici reziséra, scendristy nebo spo-
luscendristy podepsano pod celkem 91 tituly z veskeré protektordtni ceské hrané
produkce (77 %). Také je z toho ziejmé, Ze reziséfi (nejen zde jmenovani, ale i dali) se na
scenaristické tvorbé podileli zcela zasadnim zptsobem. V souhrnnych statistickych ¢is-
lech o ¢eské produkci z let 1939-1945 to bylo celkem v 52 pripadech z celkovych 118 titult
z let 1939-1945 (44 %). Ani jednou se ovéem nestalo, Ze by néjaky rezisér spolupracoval
na scénafi pro jiného reziséra. Podil uvadéné scendristické spoluucasti rezisérti v nékte-
rych povale¢nych obdobich vystoupd mimochodem az nad 80 %, jistéze i diky fenoménu
tzv. autorského filmu, ale také diky uplatiiovanému systému odménovani, ktery rezisérim
za scendristicky podil navy$oval pt{jmy.*?

Vénovat dukladnéjsi péci scendristické pripravé filmt pfiméla filmové vyrobce nova
zasada pti udélovani podpor modelové nastavena v roce 1935 s ustavenim Filmového po-
radniho sboru, ale v praxi uplatriovana spise az od roku 1937. Spocivala v podminéni pod-
pory kladnym posouzenim scénéte. Zavedeni posudkového fizeni bylo naprosté novum.
Zatimco podpory udélované jiz od roku 1932 v obdobi kontingentniho systému byly vy-
placeny plos$né a nikdo prili§ nefesil uroven daného filmu, nyni musel vyrobce obstat ve

61) ,V nové vytvorené dramaturgii Lucernafilmu jsem si vybral namét Olgy Hordkové o péti prodavackach
z obchodniho domu. Bylo nutno vypracovat cely déj i charaktery postav a dialogy. Pozadal jsem o spolupra-
ci dramatika Viléma Wernera. Nejprve mné fekl, Ze mam ,pruské sebevédomi; ale pak ptistoupil na tu spo-
lupréci s podminkou, Ze jeho jméno nebude uvedeno v titulcich. Byl uspé$nym dramatikem a nechtél se po-
dilet na cizim ndmétu.“ Otakar Vavra, Podivny Zivot reziséra: Obrazy vzpominek (Praha: Prostor, 1996), 124.

62) Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov: Svét filmarii a politickd moc 1945-1970 (Praha: NFA, 2016), 220-221.
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vefejném prostoru a vystavit scénaf vnéjsimu posouzeni. Nejvyznamnéjsi vyrobce jako
Nationalfilm ¢i Lucernafilm to na konci 30. let primélo ztidit fadny post dramaturga a ob-
klopit jej lektorskym sborem slozenym z literatd a publicistd, ktefi tak patfili svym zptso-
bem do stéje ptislusné spole¢nosti.

Pohlédnéme ze scendristické perspektivy na literarni provoz Lucernafilmu, jedné
z nejvyznamnéj$ich spole¢nosti protektoratni kinematografie. V predjafi roku 1944 zde
doslo v dramaturgii k reorganizaci (Dokument 2). Zfejmé nebyla prvni — jiz v souvislos-
ti s filmem Stastnou cestu natd¢enym v roce 1943 hovoti Otakar Vévra ve svych pamétech
0 ,nové utvorené dramaturgii“ Lucernafilmu.®” Jakou podobu toto star$i nové uspordda-
ni dramaturgie z roku 1942 konkrétné mélo, nevime, ale snad mizeme predpokladat, ze
néjakou méné propracovanou. Neni to koneckoncti diilezité, stejné jako to, Ze se v bfeznu
1944 dramaturgicky odbor posunul nékam dél. Neprezentujeme zde Zadnou pfevratnou
udalost, jen vyuzivame toho, Ze je tento posun zdokumentovan a Ze se nam tu nabiz{ moz-
nost spatfit fez dramaturgickym provozem jedné ze dvou protektoratnich spole¢nosti,
které jesté smély po roce 1942 jako jediné vyrabét ¢eské hrané filmy.

Dramaturgické oddéleni bylo Zivotné dilezité, protoZe na ném zavisela vyroba. Jeho
zakladnim ukolem bylo zajistit pro vyrobu schvalené scéndte, coz v priibéhu protektorat-
nich let pfedstavovalo proces stale komplikovanéjsi. Jestlize se budou z nékterych dekad
povéle¢né kinematografie ozyvat styskani domdci filmové kritiky nad mnohakolovym
schvalovanim scénard, jako tomu bylo naptiklad v pokrocilé éfe normalizace, bude to
mimo jiné znamenat, Ze o protektoratni praxi neméla ani potuchy. Dokument o reorgani-
zaci dramaturgického odboru Lucernafilmu uvadi osm rtiznych druht posudka vznikaji-
cich pfi posouvani namétu smérem ke scénafti, jehoz schvaleni otevie dvete k zahdjeni vy-
roby filmu:

1) Posouzeni ndmétu dvéma lektory Lucernafilmu.

2) Lucernafilmem schvaleny ndmét je pfedlozen do Sboru filmovych lektorti (Dokument 1).
V ptipadé doporuceni v Lucernafilmu rozhodovéano, zda namét rozpracovat do scéno-
sledu.

3) Nasleduje posudek na ndmét po zapracovani ptipominek z dosavadnich posudkil.

4) Posudek na vypracovany scénosled.

5) Posudek na scénosled po zapracovani pripominek z predchoziho posudku. V pripadé
doporuceni v Lucernafilmu rozhodovano, zda se ma pokro¢it k vypracovani scénare.

6) Posudek na vypracovany scénaf.

7) Posudek na scénaf po zapracovani pripominek z ptedchoziho posudku.

8) Posudek Filmového poradniho sboru z CMFU.

Nez dal Filmovy poradni sbor souhlas k vyrobé filmu, musel byt jesté scénar predlozen
ke kontrole na Utadu Fi$ského protektora. Tuto novinku zavedla némecké okupaéni moc
hned v roce 1939, za prvni ani druhé republiky scénare cenzurovany nebyly. O konkrétni
podobé takové cenzury mnoho nevime, protoze se prislusny fond nedochoval, ale urcitou
predstavu si miizeme udinit z pfipominek cenzury ke scénafi ptipravovaného filmu Sobota:

63) Vavra, Podivny Zivot reZiséra, 124.
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Némitky a navrhy censury.

Str. 22. Vyzvednout a zdtraznit scénu, kdy priivod¢i bali mince do papirku. Tim se
ma zdaraznit, Ze jde o film odehravajici se pred valkou.

Str. 33. Jindfich nemd fikat Richardovi pouze ,,Pane®, nybrz ,,pane tovarniku®

Tam, kde se objevuje bankovka, divak nesmi rozeznat, o jakou bankovku jde.
Pokud se vyskytuje ve scénafi legitimace a ukazuje se divakovi v detailu, nesmi byt
pouze Ceskd adresa.

Nesouhlasi soboty. Jednou se mluvi o 4. VL, 12. VI, 11. VI. — tataz sobota.
Bude-li detail Vecerniku, musi byt datum pred valkou, rovnéz obsah Vecerniku se
zpravami piedvale¢nymi.

Tandi se wals, ne swing.

Misto: Ptijela z Pafize — ptijela z Brna.

Na misté, kde vzpomind Karla na svou cestu s Richardem Herbertem, muze ztstat
Pariz.

Kde se vyskytuje rozhlas, ma to byt in medias res bez predchoziho hlaseni.
Ukazatel cesty — pokud se vyskytuje, ma byt némecko-cesky.

Predlozit texty pisnicek.

Film nesmi mit vétsi naklad nad 6,000.000.5%

Protektoratni cenzura tedy bedlivé stfezila, aby pripravované filmy nevyvolavaly neza-
douci reminiscence na svobodna léta prvni republiky a konstruovala obraz soucasnosti
jako zvlastni mix protektoratniho a predvale¢ného ¢asu.

Dostat tedy néjaky namét do stadia scénafe schvéleného do vyroby byl zdlouhavy
a slozity proces, ktery se nedal urychlit ani usnadnit Zddnymi konexemi a ktery se mohl
v kterékoliv fazi zastavit. Za prvni republiky tomu tak nebylo — Martin Fri¢ po valce
vzpominal na vznik filmu Mravnost nade vse z roku 1937: ,, Kolem vanoc nikdy nebylo
v ateliérech co délat. A tak jsme s Haasem za osm dni napsali scénéf, za sedm dnti jsem to
natocil a za ¢trndct dni to mélo premiéru. Uz tomu sdém pomalu nevétim...“® Za protek-
toratu se vyvoj scénéfe sice zprofesionalizoval, ale také zbyrokratizoval a zestatnéna kine-
matografie pak po valce cely proces nijak nezjednodusila, v nékterych obdobich pravé na-
opak.

Spisovatelé I1

Je az pozoruhodné, jak se prostiedi filmového pramyslu v prabéhu 30. let stale vice zalid-
nuje literaty. Velmi tomu napomohlo zminéné zavedeni posudkového fizeni, které vedlo
zahy ke vzniku nejméné ¢ty lektorskych okruht slozenych z literatti a publicistt — pfi
Filmovém studiu, pti Ceskoslovenské filmové spole¢nosti ustavené v fijnu 1936 s Vladi-
slavem Vancurou jako predsedou v cele, pti Lucernafilmu, ktery zahajil vyrobu v roce
1937, a pti Nationalfilmu. Pravé tak vedlo ptimo v produkénim prostredi ke zrodu profe-

64) ,Namitky a navrhy censury (Strojopis [opis], nedatovano [1944]), NFA, fond Lucernafilm.
65) Milos Fiala, Martin Fri¢: Muz, ktery rozddval smich (Cechtice: Nakladatelstvi BVD, 2008), 94-96.
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se filmového dramaturga, k jehoz ukolim pattilo také péstovani kontaktti se spisovateli.
Jiz v poloviné 30. let se kuratorium Filmového studia pokusilo zainteresovat literaty na
tvorbé pro film, a to po osobni linii i prostfednictvim Syndikatu ¢eskych spisovateli, le¢
bezvysledné. Hlavnim daivodem bylo, ze ,,spisovatel, odkazany existen¢né na svou umé-
leckou tvorbu, nemiize riskovat nékolikamési¢ni praci, aby se pak dovédeél, ze o ni neni za-
jem"® Na zdkladé tohoto nezdaru také prikroéilo Filmové studio v roce 1935 k vyse vyli-
¢ené namétové soutézi, ale jak dokladaji i dal$i nameétové akce, ziistavala spisovatelska
obec klicovou skupinou, na niz se upiraly zraky filmovych producentti. Neutuchajici z4-
jem o co nejtésnéjsi kontakty filmového oboru s literarnim svétem se na sklonku protek-
toratu zdrocil v bezprecedentni udalosti — na podzim roku 1944 vzal filmovy primysl
v ochranu pred totalnim nasazenim na pét desitek ¢eskych spisovateld. Stalo se tak presto,
ze drtiva vétsina z nich neméla dosud z autorského hlediska s filmem vtibec nic spole¢né-
ho a ani nic takového nepldnovala. K tomuto obrannému prolnuti dvou kulturnich a umé-
leckych obort doslo pritom velmi operativiné a bez dlouhych ptiprav. ,Namétova akce
¢eskych spisovatelir, jak je akce v dokumentech oznacovana, stala mnoho ¢asu a pracov-
niho nasazeni fadu odbornych pracovnikii a také nezanedbatelnou finan¢ni sumu kolem
400000 K. Jesté pred péti lety by to bylo néco nepredstavitelného a nejspis by to nikoho
ani nenapadlo, ale utlak okupa¢niho rezimu stimuloval obyvatelstvo protektoratu k im-
provizaci, vzajemné vstficnosti i k jisté pragmati¢nosti.

V srpnu 1944 doslo v Risi k poslednimu masivnimu odvodu do armady — na dva mi-
liony muzti opustilo svd mista ve vdle¢ném hospodarstvi a odeslo na frontu. Uprazdnénd
mista bylo potteba zaplnit a snad jedinou dosud nezasazenou a relativné zbytnou sférou
zlistavala kultura, ted na ni ptisla fada. Byla zaviena veskerd divadla, varieté a kabarety,
byly rozpustény orchestry, zakazany vystavy, uzaviena muzea, zavieny obchody s umélec-
kymi predméty, omezen pocet nakladatelstvi, omezen pocet vydavanych periodik a zkra-
cen jejich rozsah, zastaveno vydavani beletrie etc. etc. Protektoratni vlada se Goebbelsovi
zavézala, Ze bude s Ri$i solidarni, a zavedenim stejnych opatteni v protektoratu uvedla
kulturni Zivot v zemi do hlubokého utlumu.?” Uvolnéné pracovniky rozmistovaly pracov-
ni Gfady do zbrojni vyroby. Spisovatelé byli az dosud pred hrozbou totalniho nasazeni
chranéni. Na zakladé natfizeni z 9. zari 1943 mohli ziskat status ,,samostatné vydéle¢né
¢inného spisovatele® (,,selbsstandiger Schriftsteller®), a to i kdyz méli za sebou tfeba jen
jednu jedinou vydanou knihu. Ptislusné osvédceni o takovém statusu vydaval odbor pi-
semnictvi ministerstva $kolstvi a lidové osvéty vedeny Augustem von Hoopem. Tato
ochrana ovSem nyni s novou vlnou totalniho nasazeni padla, tfebaze z nasledujicich mé-
sicti existuji seznamy umeélct vynatych z této pracovni povinnosti. Neni tplné jasné, kym
a podle jakého klice byly sestaveny, ale najdeme na nich kuptikladu jméno Jana Drdy ¢i
Véclava Rezéce, dile tieba Jana Cepa, Jaroslava Durycha, Vladimira Holana, Jarmily Gla-
zarové, Zdernka Kalisty, Emila Vachka ad.®® Pfed ostatnimi ¢eskymi literaty, ktefi hledali

66) ,Namétova akce Filmového studia“ (Strojopis, nedatovdno [duben-kvéten 1939]), NFA, f. Spolek Filmové
studio, inv. ¢. 28.

67) Ivan Klimes, ,,Pod ochranou filmového primyslu: Totalni valecné nasazeni v kulture a kinematografii za
protektoratu, Iluminace 32, ¢. 3 (2020), 117-138.

68) Pavel Janousek a kol., Déjiny ceské literatury v Protektordtu Cechy a Morava (Praha: Academia, 2022),
115-116.
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zpusob, jak se vyhnout totalnimu vale¢nému nasazeni, se tak v pozdnim [été 1944 teore-
ticky rysovaly jako $ance na azyl jediné dva obory, které stejné jako v Risi ztistaly piijaty-
mi opatfenimi prakticky nedotéeny — film a rozhlas.

Nic nenasvédcuje tomu, Ze by se spisovatelé pokusili zuzitkovat své prirozené kontak-
ty s ¢eskym rozhlasem, tfebaze by rozhlasové prostiedi ve smyslu medialnim bylo asi pro
fadu z nich piirozenéjsi nez film. Podminky v nékdejsim Radiojournalu, resp. Ceském
rozhlasu v§ak pro néjakou hromadnou ochrannou akci nebyly viibec ptiznivé. Jiz od brez-
na 1942 spadalo ¢eské i némecké protektoratni vysilani do struktur fi$ského rozhlasu jako
tzv. Vysilaci skupina Cechy a Morava (Sendegruppe Bohmen und Mihren), jejiz vedeni
méli pfirozené v rukou Némci.® Pfipadné ochranné aktivity ¢i alespoii pokusy o né by jis-
té zanechaly ve vefejném prostoru néjaké stopy, pfinejmensim v povéle¢ném uétovani;
zbyval tedy film.

S iniciativou ve véci ochranéni ¢asti ¢eského spisovatelstva pred totalnim vale¢nym
nasazenim prisli za dvéma kli¢ovymi osobnostmi ¢eského filmového priimyslu Milosem
Havlem, majitelem Lucernafilmu, a Karlem Feixem, feditelem Nationalfilmu pravé Jan
Drda a Véclav Reza¢, a to jménem Syndikatu ceskych spisovatelit a hudebnich skladatel?.
Mélo se tak stat formou dvoumési¢nich smluv na dodani pivodniho filmového namétu
honorovaného ¢4stkou 5000 K (Dokument 5). S akci bylo srozuméno jak CMFU, tak pii-
slusny odbor ministerstva $kolstvi a lidové osvéty, na némecké strané ji posvétili i filmovy
zmocnénec Utadu fidského protektora (URP) Anton Zankl a spojovaci ufednik mezi
CMFU a URP Wilhelm Sohnel, s nimiz véc podle vlastniho svédectvi projednal Milo§ Ha-
vel”” CMFU urychlené poskytlo vybranym spisovatelim provizorni ¢lenstvi, které bylo
pro jakékoliv ptisobeni v protektoratni kinematografii podminkou, a Lucernafilm s Nati-
onalfilmem s nimi nasledné uzavielo smlouvy. Aparat CMFU koncipoval celou véc analo-
gicky s predchozimi ndimétovymi akcemi a pristoupil k ni zcela vazné a profesionalné. Do-
dané nameéty prosly fadnym posudkovym fizenim a vSechny naklady byly do posledni
koruny dozorujicimu ministerskému uradu, z jehoz rozpoctu byla akce hrazena, fadné vy-
kazany. Ani jeden namét zdjem lektorti nevzbudil a z namétové akce také i s ohledem na
bliZici se konec valky nevzesel ani jediny film (Dokument 6). Nebyl to ostatné ucel této akce.

Vrustani spisovatelského Zivlu do struktur filmového pramyslu ztetelné signalizuje
profesionalizaci kinematografického oboru, ale také silici vnimavost literatti vaci filmové-
mu médiu. V kazdém ptipadé §lo vidy o vztah velmi komplikovany, nebot navzdory in-
spira¢ni vzdjemnosti i oboustranné existencni zavislosti uchovavalo si zaroven kazdé
z obou médif svou autonomni identitu. Je symptomatické, ze prvni a na desitky let jediné
udiligté kreativniho psani v Ceskoslovensku vzniklo hned po vélce na cerstvé zalozené
FAMU v podobé katedry scenaristiky a dramaturgie. Ale nikdo se nedomnivej, Ze zestat-
néni kinematografie a posléze veskerého narodniho hospodarstvi v¢etné nakladatelskych
domti véci néjak zasadné zménilo, Ze to svéty literatury a filmu vice sblizilo, ze tfeba cen-
tralizaci dramaturgie a velkorysou zaméstnavatelskou vstficnosti statniho filmu k litera-
tim nastal néjaky novy vék. Pohlédneme-li hloubéji do povale¢né éry prostiednictvim

69) Eva Jesutova a kol., Déjiny ceskych médii v datech: Rozhlas — Televize — Medidlni pravo (Praha: Karolinum,
2003), 52-53; Od mikrofonu k posluchaciim: Z osmi desetileti ceského rozhlasu (Praha: Cesk}'f rozhlas, 2003),
156-161.

70) Krystyna Wanatowiczova, Milos Havel — cesky filmovy magndt (Praha: Knihovna Vaclava Havla, 2013), 223-228.
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rozhovoru s tehdejs$im feditelem Filmového studia Barrandov Eduardem Hofmanem, do
slibného obdobi v roce 1958, jako by se nic nezménilo:

Ziskavani filmovych namétd, pti dne$ni chudobé literarni a divadelni tvorby, je vel-
mi nesnadné a svizelné. Systematicky sledujeme edi¢ni plany véech nasich naklada-
telstvi, jsme v neustdlém styku s dramaturgiemi divadel, televise a rozhlasu.
Navstévujeme jednotlivé spisovatele, abychom je ziskali pro napsani naméta, povi-
dek ¢i jinych literarnich predloh, hodicich se pro film, ptitom mnohdy ptindsime
vlastni myslenky a navrhy, z jaké oblasti by mél byt namét cerpan, jaké problémy by
mély byt fedeny, v jakém Zanru by méla byt predloha zpracovana apod. Ale i tak je
vysledek nasi snahy minimdlni.””

A ani tlak ze strany véemocného aparatu UV KSC v nejbyrokrati¢téjsich pounorovych
letech nebyl s to dat véci do pohybu, jen ve strukturdch statniho filmu vzbuzoval pocit
opravnénosti spolupraci s filmem si u spisovateli narokovat. ,, Ano, pro¢ mistfi pera spi na
vitéznych vaviinech za tézkymi vraty ,Dobtisského zamku;, pro¢ tak cizdcky zachovavaji
odstup k nagemu filmovému uméni?“ vola pateticky z tribuny plendrni schize ROH na
Barrandové v dubnu 1958 jisty odborafsky fe¢nik jménem Franék.”” Ale administrativni
tlak nikdy k ni¢emu smysluplnému nevedl, vzdy fungovalo jen pfirozené kontinualni sou-
ziti, osobni kontakty, vzajemny respekt a vnimani multimedidlniho svéta kolem nas.

Financovani
Tento recenzovany odborny ¢lanek vznikl na zdkladé institucionalni podpory dlouhodobého kon-
cep¢niho rozvoje vyzkumné organizace poskytované Ministerstvem kultury.
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Adam a Eva (Vaclav Binovec; Weteb, 1922)

Adam a Eva (Karel Spelina; Dafa, 1940)

Aloistiv los (Richard F. Branald; Excelsiorfilm, 1919)
Barbora Hlavsovd (Martin Fri¢; Nationalfilm, 1942)
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Bldhovy sen (J. A. Holman; Nationalfilm, 1943)

Cest a sldva (Hynek Bo¢an; FSB, 1968)

Druhd sména (Martin Fri¢; Elekta, 1940)

Drvostép (Karel Lamac¢; Zdenék Vilim, 1922)

Gilly poprvé v Praze (Karel Lamac; Karel Lamac, 1920)

Harmonika (Ladislav Brom; Reiter, 1937)

Jarc¢in profesor (Cenék Slégl - Jiti Slavi¢ek; Nationalfilm, 1937)

Jarni piseri (Rudolf Hru$insky; Lucernafilm, 1944)

Ldska a lidé (Vaclav Kubasek — Vladislav Vanc¢ura; Favoritfilm, 1937)
Lidé po horami (Vaclav Wasserman; Meissner, 1937)

Minulost Jany Kosinové (J. A. Holman; Elekta, 1940)

Pani Mordlka kraci méstem (Cenék Slégl; Zdar, 1939)

Polykarp aprovisuje (Jan S. Kolar; Lucernafilm, 1917)

Porucik Alexander Rjepkin (Vaclav Binovec; Meissner, 1937)

Pro hubic¢ku do Afriky (Vaclav Binovec; Weteb, 1919)

Rozvod pani Evy (Jan Svitak; Nationalfilm, 1937)

Rukavicka (J. A. Holman; Lloyd, 1941)

Srdce na kolejich (Jan Svitak; Espo, 1937)

Stavitel chramu (Karel Degl - Antonin Novotny; Bratfi Deglové, 1919)
Tanecnice (FrantiSek Cép; Lucernafilm; 1943)

T#i kamarddi (Viclav Wasserman; Ceskoslovenska filmové spole¢nost, 1947)
Tuldk Macoun (Ladislav Brom; Brom, 1939)

Utitel orientdlnich jazykii (Olga Rautenkranzové - Jan S. Kolar; Lucernafilm, 1918)
Vztekly Zenich (Karel Lama¢; René-Lamac, 1919)

Zahadny pripad Galginily (Vaclav Kubasek; Pronax-Film, 1923)

Zlaté srdécko (Antonin Fencl; Lucernafilm, 1916)
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Ivan Klimes (1957) je filmovy historik s teatrologickym a muzikologickym vzdélanim z Filozofické
fakulty UK v Praze. Dlouhodobé ptisobi jako védecky pracovnik v Narodnim filmovém archivu
a jako pedagog na Katedfe filmovych studii FF UK i na FAMU. Zamétuje se na vyzkum starsich dé-
jin ¢eské kinematografie v §ir§im mezindrodnim i $ir§im kulturnéhistorickém kontextu. Je autorem
knihy Kinematograf! Vénec studit o raném filmu (Casablanca — Vaclav Zak, 2013), sérii studii z in-
stituciondlnich déjin shromazdil v knize Kinematografie a stdt v ceskych zemich 1895-1945 (FF UK,
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Z dramaturgického provozu filmového priumyslu za protektoratu

SEZNAM EDITOVANYCH DOKUMENTU:

1. Smérnice FU o povinné registraci ndméti (15. 11. 1940)

2. Reorganizace dramaturgického odboru spole¢nosti Lucernafilm (inor 1944)

3. Pracovni népln zaméstnanct Kancelare dramaturgického odboru spole¢nosti Lucernafilm (Gnor
1944)

4. Prehled aktualni ¢innosti spolupracovnikd dramaturgického odboru Lucernafilmu (J. Hrbas, ne-
datovano [1944])

5. Zprava Karla SmrZe o ndmétové akci ¢eskych spisovatel (12. 10. 1944)
Ptehled posouzenych namétii (1945, pocatek roku)

1.
1940, 15. listopad, Praha. — Smérnice Filmového tstiedi pro Cechy a Moravu o povinném registrovdni
ndmeétis hranych i nehranych filmi (vyjma filmii reklamnich a védeckych). Poté, co byly tyto smérnice pu-
blikovény v casopise Filmovy kuryr, tiskovém orgdnu Filmového tstiedi pro Cechy a Moravu, vstoupily
dnem 20. listopadu 1940 v platnost.

Registrace filmovych naméti

1. Registra¢ni povinnost.
Vyrobci ¢eskych filmi celovecernich i kratkych jsou povinni ptihlasiti naméty svych ptipravova-
nych filmu k registrovani u Filmového Ustfedi pro Cechy a Moravu. Registrace musi byt provedena
jesté predtim, nez vyrobce predlozi Filmovému poradnimu sboru vyrobni program ptislusného filmu.

Tato povinnost se nevztahuje na filmy reklamni a védecké.
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2. Provadéni registrace.

Vyrobce predlozi Filmovému Ustiedi Zadost o registraci nimétu, sepsanou na predepsanych for-
mulétich a doloZenou témito prilohami:

1.V Ceské fedi:

a) Obsah ndmétu v 7 priklepech a v rozsahu 15 — 20 stran normalisovaného formatu strojem psa-

nych, s uddnim jména autorova. U filmt kratkych sta¢i rozsah 2 — 3 stranek. Déjové obsahy na-
métl, zadavanych k registraci, musi byti vypracovany tak podrobné¢, aby davaly uplny obraz pti-
pravovaného filmu.
D¢j budiz rozvijen v takovém postupu, jak asi bude probihat ve filmu. Tyto treatmenty maji vedle
ustfedni dramatické osnovy obsahovat i vedlejsi déjové zapletky, pokud do déje zasahuji, z ného
vyplyvaji nebo podstatné dokresluji prostiedi a charaktery postav filmu. V treatmentech mohou
byt alespon priblizné uvedeny i dulezité dialogy. Na konec budiz stru¢né a vystizné podana defini-
ce a vychovny, umélecky nebo jiny smysl, popt. tendence nebo klad pripravovaného filmu. Rovnéz
budiz pripojena vystizna charakteristika hlavnich postav filmu. Déjovéd napli namétd, zadavanych
k registraci, je pro vyrobce zdvaznd, vzhledem na dal$i jednani ve Filmovém poradnim sboru, po-
tud, Ze scendristické zpracovani se nesmi zasadné od ni uchylovat.

b) Jde-lio literarni predlohu, autorskym zakonem dosud chranénou, také potvrzeni, Ze filmovaci pra-
va byla vyrobcem zakoupena nebo Ze se o jejich zakoupeni jedna.

¢) Seznam vSech ucinkujicich, ktefi jsou vyhlédnuti pro tento film pred i za kamerou, pokud v dobé
registrace jsou jiz zndmi, tedy zejména: vyrobce, ptijcovna, vedouci vyroby, rezisér, asistent rezie,
jazykovy znalec, scenarista, kameraman, zvukat, fotograf, architekt, hudebni skladatel, kapelnik,
maskér, Satnaf, rekvisitaf, hlavni predstavitelé, pripadné i priblizny pocet muzu, zen a déti kompar-
su, a jméno odborného poradce. U filmi kratkych, zabyvajicich se specidlnimi problémy odborny-
mi, také jméno spolupracovnika, ktery zodpovida za odbornou spravnost namétu a jeho filmové-
ho rozvedeni.

d) Udaje:

s kterym atelierem zamyg3li vyrobce vyjednévati o nataceni filmu, a pokud lze i pfibliznou dobu na-
taceni exteriéru i interiéra (tak zv. zdznam terminu).

2. V némecké reci stejné tidaje jako: ad 1. (tak zv. Filmvorhaben) na pfislu$nych formulatich
a s piislusnym poctem opisti. Filmové Ustiedi se pak dotdZe ministerstva $kolstvi a ndrodni osvéty, mi-
nisterstva obchodu a censurniho uradu (Filmpriifstelle), zda proti zadanému namétu neni namitek.
Jestlize vSechny uvedené ufady souhlasi, vydd vyrobci potvrzeni o registraci a jmenovanym ufadéim
o tom podd zpravu.

3. U¢inky registrace.
Byla-li timto zptsobem registrace provedena, plati jeji u¢inky ode dne, kdy byl namét k registraci
podan.
Utinky registrace:
a) Filmovy poradni sbor projedna vyrobni program filmu pouze tehdy, kdyz vyrobce prokazal, ze
jeho namét jest registrovan.
b) Vyrobce smi u ateliertt sjednavati zdznam terminu pouze pro registrovany film. (Definitivni
smlouvu s atelierem smi vSak sjednati teprve, kdyz FPS vezme na védomi vyrobni program.)
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9)

a)

b)

d)

e)

Vyrobcee ziskava registraci prednostni pravo pro zfilmovani registrovaného namétu. Toto pred-
nostni pravo spociva v tom, Ze Zzadnému jinému vyrobci nesmi byti po dobu jednoho roku ode dne
vydani registraniho vymeéru stejny namét registrovan. — (Pozn.: Byla-li registrace schvalena, bézi
tedy ochrannad lhiita ode dne poddni ndmétu k registraci a kon¢i uplynutim jednoho roku ode dne
vydani registra¢niho vyméru; je tedy delsi nez rok. — Firma, kterd o registraci zazadala, ztraci toto
pravo také tehdy, kdyz FPS rozhodne, Ze Zadateli nebude nataceni registrovaného ndmétu povole-
no. V takovém pripadé muze pak byt registrace namétu prevedena za souhlasu FPS na jinou firmu,
u které tyto divody viibec nepfipadaji v tvahu, jsou-li pro to dany soukromopravni predpoklady.
Ochrannd lhtita muze byti prodlouzena, pozada-li o to vyrobce alespon 1 mésic pred jejim uply-
nutim a zddost fadné dolozi. Ochrannou lhitu Ize prodlouziti nejdéle do konce doby, kdy podle
smlouvy s autorem dila by byl autor opravnén podle § 20 zak. 218/26 od smlouvy ustoupiti, tj. do
2 let od podepsani smlouvy, nebylo-li jinak smluveno.)

Registraci nenabyva vak jesté vyrobce naroku na podporu podle smérnic FPS.

4. Kdy mtze byti registrace odmitnuta
Kdy?z stejny nebo podobny namét jest uz registrovan nebo predlozen k registraci pro jinou firmu
a neprosla-li jesté lhita, po které u¢inky registrace zanikaji (¢l. 5 c).
Kdyz jde o namét, ktery z hlediska kulturné-vychovného a uméleckého, nebo z ditvodti ochrany
vefejnych zajmu neni pfipustny nebo zadouci.
Stanovi-li FPS, Ze registrace namétu urc¢itého druhu nebude uz viibec nebo po ur¢itou dobu pro-
vadéna.
Bude-li stanovena FPS urcita hranice po¢tu filmu, jez mtiZe jedna firma registrovat a registraci by
byla tato hranice prekrocena.
Nebyl-li zaplacen poplatek, stanoveny za registraci.

5. Kdo miize zadati za registraci
Za registraci mohou zadati toliko vyrobci (vyrobni firmy), které maji zZivnostenské opravnéni k vy-

robé filmd, jsou ¢leny prislusnych svazi a spliluji podminky uréené smérnicemi FPS nebo Filmového
Ustredi.

6. Zmeény v registraci
1. Jakdkoliv zména v registraci vyzaduje souhlas aradd, uvedenych v § 2, ktery si vyrobce opatii

prostrednictvim Filmového Usttedi. Jde-li pouze o zménu nazvu, mdZe ji povolit Filmové Ustfedi

samo, o ¢emz vyrozumi ucastnéné Grady. Ma-li byti registrovany ndmét postoupen jiné firmé, je tfeba

souhlasu ufad? uvedenych v § 2. Souhlas tento ziskdva vyrobce prostiednictvim Filmového Ustfedi.

Predpokladem jest, Ze novy vyrobce spliuje vSechny podminky odstavce 4 ¢, d, e, odstavce 5.

Zménou nazvu nebo postoupenim jinému vyrobci se ochranna registra¢ni lhita neprodluzuje.
Veskeré zmény vyznacuji se v rejstiiku a strana md pravo na potvrzeni.

7. Registra¢ni poplatky
Za provedent registrace vybird Filmové Ustfedi tyto poplatky:

zaceloveCerni film........cooueienin . K 500,-,
zakratky film...........oo K 100,-,
za zménu nazvu celovecerniho filmu............... K 20,-,
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d) zazménu ndzvu kratkého filmu.................... K 10,-,
e) za postoupeni registrace celovecerniho filmu...... K 20,-,
f) za postoupeni registrace kratkého filmu............ K 10,-.

Zapis a zmény sméji byt provedeny toliko po zaplaceni poplatku. Bude-li zapis namétu nebo zmén
odmitnut, budou poplatky vraceny.

8. Pfechodnd ustanovent
Néameéty, které byly uz registrovany, ziskavaji prava, uvedena v odstavci 3. jenom tehdy, predlozi-li
vyrobce nejdéle do 14 dnii od schvéleni téchto smérnic Filmovému Ustiedi potvrzeni censurniho tifa-
dy (Filmprifstelle), Ze proti nim neni namitek. Ochrannd lhtita po¢ind se dnem, kdy bude Filmovému
Ustiedi predlozeno toto potvrzeni.

»Registrace filmovych naméta’, Filmovy kuryr 14, ¢. 46 (15. 11. 1940), [1].

2.
Nedatovdno [1944, unor, Praha]. — Vlastnorucnimi podpisy opatieny priklep dokumentu o novém
usporadani dramaturgického odboru spolecnosti Lucernafilm. Zdsady popsané v tomto dokumentu
vstoupily ve spolecnosti v platnost 1. 3. 1944.

[Dramaturgie spole¢nosti Lucernafilm]®

bude v roce 1944 nové organisovana podle tohoto spisu, ktery vypracoval feditel Vilém Broz a Mi-
loslav Havel. Smérnice, které jsou zde nové vypracované, byly schvaleny predsedou spolecnosti Lucer-
nafilm, Milo§em Havlem.

Dramaturgie se déli na dvé oddélent:

1.) Ustfedi dramaturgického odboru a kancelat dramaturgického odboru,
2.) Spolupracovnici dramaturgického odboru.
Usttednim sekretdiem a pojitkem mezi oddélenimi 1 a 2 je Miloslav Havel.

(I Ustiedi dramaturgického odboru.]”

1.) Piedseda Milo$ Havel

2.) Reditel Vilém Broz, jeho zdstupce

3.) Dr.J[osef]. V[lastislav]. Rychlik

4.) rezisér O[takar]. Vavra

5.) reziser F[rantigek]. Cap budou od ptipadu k ptipadu jmenovany [sic!]
6.) Dr. W. Trumpfovd

7.) Jan Drda, atd.
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Sekretarem tohoto Ustfedi pro ndméty je Miloslav Havel, dramaturg Lucernafilmu. Disposice udé-
luje pouze predseda Milo$ Havel nebo v jeho zastoupeni Vilém Broz.

K provadéni prikazi a pro veskerou praci dramaturgického obsahu slouzi predsedovi M. Havlovi
a jeho zéstupci, V. Brozovi dramaturg Havel, vedouci kancelafe dramaturgického [odboru]®.

[II. Kancelat dramaturgického odboru.]?

1.) Dramaturg Miloslav Havel, $¢f kancelafe
2.) Rudolf Vodicka, lektor

3.) Oftakar]. Kirchner

4.) E[va]. Svobodovéa

5.) M. Prokopova

6.) Dr. Trumpfova

NN

Externim spolupracovnikem ,,Kanceldfe dramaturgického odboru® je spisovatel Karel Horky.

Véci duvérné vytizuje sekretaika firmy M. Prokopovd, sekretarkou kancelafe je E. Svobodova.

Pro ptipad potteby (osobni poslové ap.) jsou k disposici vedoucimu kanceldfe dramaturgického
odboru, M. Havlovi, volni ¢lenové $tabu. V kazdém pripadé se dohodne M. Havel se §éfem toho které-
ho stabu.

[IL. Spolupracovnici dramaturgického odboru.]?

1.) Josef Bezdicek

2.) Jan Drda

3.) Franti$ek Gotz

4.) Franti$ek Kupka

5.) Josef Mach

6.) Oldrich Novy

7.) Maru Russova

8.) Miroslav Rutte

9.) Vaclav Reza¢

10.) Zdenék Stépanek
11.) Vladimir Tima

12.) A. J[aroslav]. Urban
13.) V[aclav]. Wasserman
14.) Jan Wenig

15.) V[ilém]. Werner
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Dramaturg Havel se fidi nasledujicimi smérnicemi:

[Evidence v8ech namétii]”
Kazdy dosly ndmét, neobjednany i objednany, bude zapsan do Knihy doslych naméti.

[Kniha doslych ndméta]e

Do této knihy se zapi$e jméno autora, jeho adresa, nazev namétu, kdy byl dorucen a co se s nim
délo, tj. byl zmitnut nebo doporucen k dal§imu rozpracovani. Kniha doslych naméti bude obsahovat
[véechny ndaméty]™. Dopliikem ke knize, kterd bude tak zvanou ndmétovou matrikou a zaroveri inde-

xem naméti, bude [kartotéka namétt]”.

[Kartotéka naméta]?
Kazdy doporuceny (ne zamitnuty) namét bude mit zde svou desku, jejiz vzor (ptiloha ¢. 1) je pti-
lozen.V

[Zamitnuté naméty]®
Naméty, které se zamitnou, budou mit nejméné dva posudky. Zamitnuti se ozndmi autorovi v kaz-

dém pripadé pisemné.

[Desky zamitnutych ndaméta]”

Oba posudky kazdého zamitnutého ndmétu budou ve zvlastnich ,,deskach zamitnutych naméta®
Bude zde i dopis, kterym se ozndmilo autorovi zamitnuti ndmétu. Na za¢atku bude seznam véech za-
mitnutych ndmétd, aby byla o nich ptehlednd evidence. Rukopisy se autorim nevraceji.

[Desky zakoupenych naméta]™
V nich bude seznam vSech namétu, které byly zakoupeny. Déle o kazdém namétu list finan¢nich

vyloh.

[Dosavadni kartotéka ndméta]™
a autortu se novou kartotékou rusi a bude tudiz prevedena do nové.

[3 druhy posudku:]*
[Bude celkem 8 druhii posudka.]”

1.) Kazdy ndmét, objednany i neobjednany, kdyz byl zanesen v Knize doslych namétd, bude posouzen

dvéma referenty.

1.) Miloslav Havel 4.) E. Svobodova
2.) Karel Horky 5.) O. Kirchner
3.) Rudolf Vodicka 6.) Dr. [W.] Trumpfovd

Aby byla nélezitd kontrola, bude o kazdém namétu posudek [nejméné]? od dvou referentt. Posu-
dek bude dévan vzdy pisemné a bude vlastnoru¢né podepsan a opatien datem. Dvojice referentt bude

stanovena piipad od pfipadu dramaturgem Havlem.

1) U editovaného dokumentu se v pfislusném fondu zadna priloha nevyskytuje.
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Posudek bude bud kladny, nebo zéporny. V ptipadé, ze bude zdporny, vrati se autorovi pisemné
a dopis i s posudky se zaradi do ,desek vracenych naméta“ V pripad¢, ze bude posudek kladny, zane-
se se namét do ,,Kartotéky ndméti“ a bude na ném dale pracovéno.

(lektorsky posudek — vzor na zvlstnim listé)?

[2. posudek]

Namét, opatfeny kladnym posudkem, bude dorucen dr. M. Ruttemu nebo F. Gotzovi, ktery napi-
$e posudek (podle prilohy ,,Posudek® Tato ptiloha bude ddvana jako vzor kazdému referentu.)
[Rozhodnuti firmy.]¥ Po posudku 2. bude nasledovat rozhodnuti firmy, mé-li se jit do scenosledu.

[3. posudek]?
bude pojednavat o upraveném namétu.

[4. posudek] ¥
bude pojednavat o scenosledu.

[5. posudek] "
bude pojednavat o upraveném scenosledu.

[Rozhodnuti firmy.]* Po tomto posudku bude nésledovat rozhodnuti firmy, mé-li se jit do scénare.

[6. posudek] ¥
bude pojednavat o zpracovaném scénéfi.

[7. posudek]”
bude pojednavat o upraveném scénari.

[8. posudek]?
bude obsahovat posudek Filmového ustiedi®.

Vsechny posudky o jednom ndmétu budou uschovany vzdy pohromadé, aby byl vidét postup
zpracovavani toho kterého ndmétu. Posudky budou vzdy podepsané, takze kazdy referent bude odpo-
vidat individuelné za sviij posudek.

Kazdy namét bude mit své desky. V téchto deskach budou ptilozeny vsechny posudky.

Mimo téchto lektorskych posudki, kterych je sedm, bude zde posudek Filmového ustiedi a dvoje
rozhodnuti firmy. To bude zaznamenano na kazdé karté toho kterého namétu.

[Rozhodnuti firmy.]*” Po 8. posudku bude nasledovat rozhodnuti firmy, ma-li se scénaf filmovat.

[Knihovna]®®

Do Kancelafe dramaturgického odboru patii také knihovna Lucernafilmu. Knihovnu spravuje Eva
Svobodova.

Knihy se puj¢uji pouze tehdy, kdyz si referent zapise, kdo a kdy si knihu vypujcil. Zapis se povede
v kartotéce ¢tendri, ktera se pofidi z byvalé kartotéky ndmétt a autort.

2) Keditovanému dokumentu neni ve fondu Lucernafilmu zadny vzorovy posudek ptilozen.
3) Rozuméj Ceskomoravského filmového tstredi.
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[Kartotéka ¢tendia]<
bude vedena podrobna evidence.
Knihovna v$ak bude také slouzit pro svijj hlavni ucel:
[Hledani ndméta v literatuie.]4?
Ukolem referenttt Kancelafe dramaturgického odboru (Horkého, Havla, Vodicky, Svobodové,
Kirchnera) bude soustavné hledat v ¢eské literatute vhodny namét pro zfilmovani.

[Kartotéka knih]
bude obsahovat jména autor a tituly vSech prectenych knih i s uddnim, kdo, kdy, kterd dila pte-
Cetl a jaky je jeho nézor: kladny — zaporny.

[Seznam prectené literatury]®
Bude veden peclivy a presny seznam prectené literatury.

[Obsahy literarnich praci]s®
U povidek, roméant, které budou oznacéeny kladné, bude vzdy délan struény obsah. Tyto obsahy
budou pisemné a podepsané. Pfidélovani a dohled i zde provede dramaturg Havel.

[Korespondence]™

Kancelat dramaturgického odboru bude mit svou korespondenci. Pisafské prace povede E. Svobo-
dové a M. Prokopova. Kazdy dopis podepisuji feditel Broz neb jeho zastupce a dramaturg Havel. Ko-
respondence bude uchovéna ve zvlastnich deskdch. Bude mit sviij seznam a prehledny index.

Doslé dopisy budou uchovany ve zvlastnich deskach a i zde bude index doslych dopisi.

Na veskeré korespondenci bude vyrazné nati$téno: Rukopisy se autoriim nevraceji!

[Piehled prace dramaturgického odboru v roce 1944]%
O veskeré praci v8ech spolupracovniki dramaturgického odboru bude soustavné délan ro¢ni sta-
tisticky prehled.

[Tabulka spolupracovnika]?
Kazdy spolupracovnik dramaturgického odboru bude mit mimo to svou zvlastni tabulku (pfiloha
¢. 2%), na které bude zachycena veskerd jeho préce i finan¢ni dohody.
Dozor nad dodrzenim lhit, nad postupem praci, urgence apod. bude provadét dramaturg Havel.
On také svolava na prani predsedy Havla schiize spolupracovnik.

[Styk s urady a Ustredim®]%
bude vykonavat R. Vodicka.

[Pfehledné pomicky]"
Aby byl o véem jasny prehled, budou soustavné vedeny tyto prehledné seznamy:

4) K editovanému dokumentu neni ve fondu Lucernafilmu Zadnd vzorova tabulka pfilozena.
5) Rozuméj Ceskomoravskym filmovym tstiedim.
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1.) Seznam vsech natoc¢enych filmi spol. Lucernafilm (rezie, rok, herci)
2.) Seznam hotovych scénatil (natoc¢enych, nenatocenych)

3.) Seznam zakoupenych namétt

4.) Seznam viech ndméta v literatute (doporucenych k zpracovéni)

5.) Seznam v$ech namétt (Kniha doglych ndmétu)

6.) Seznam vsech autort (jméno, adresa)

7.) Seznam vsech scenaristi

8.) Seznam vsech rezisert, adepti rezie

9.) Seznam vsech zamitnutych naméta

10.) Seznam registrovanych naméta (kdy, pod jakym ¢islem)

Vsechny tyto seznamy budou ve zvlastnich deskach pohromadé. Seznamy povede E. Svobodova.

[Postup utadovani]™™

Styk dramaturga Havla s produkci bude pravidelny.

Aby® mohl soustavné informovat predsedu Milose Havla a feditele Viléma BroZe o stavu ndmétt
a veskerém postupu praci, bude mu vyhrazena tydné ur¢itd doba.

Kazdy den putl hodiny — feditel Broz.

Kazdy tyden hodinu — predseda M. Havel.

Pro predsedu M. Havla bude mit dramaturg Havel vzdy pripravené tyto prehledné pomiicky:

1.) Tabulku kazdého spolupracovnika (pfiloha ¢. 2)

2.) Tabulku kazdého zpracovaného namétu (pfiloha &. 1)

[Véci a prace dramaturgického odboru]™
jsou naprosto divérné a je neptipustné, aby se o nich mluvilo s nékym, kdo neni ¢lenem Ustiedi
dramaturgického odboru nebo Kancelafe dramaturgického odboru.

[Seznam v$ech pomticek kanceléfe]*

1.) Kniha doslych ndmétt

2.) Kartotéka ndmét

3.) Desky zamitnutych naméta

4.) Desky zakoupenych namétt

5.) 7 druht posudki

6.) Kartotéka ¢tenara

7.) Seznam preltené literatury

8.) Obsahy literarnich praci

9.) Korespondence

10.) Ro¢ni statistika veskeré prace spolupracovnika
11.) Tabulka kazdého spolupracovnika

12.) Desky prehlednych pomtcek (veskeré seznamy)
13.) Organisace prace. Ukoly jednotlivych referenttL.

6) V editovaném dokumentu stoji ptivodné abych. Pti pfepisu na psacim stroji bylo posléze ch $krtnuto dvéma
pomlc¢kami. Nasvédc¢uje to tomu, Ze bezprostfednim piivodcem dokumentu byl pravdépodobné dramaturg
a vedouci Kancelafe dramaturgického odboru Miloslav Havel (umélecky pseudonym Jifiho Hrbase).
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Tato organisace Dramaturgie spol. Lucernafilm vstoupila v platnost dnem 1. bfezna 1944.

[Vilém Broz]P»
[Miloslav Havel]99
[R. Vodic¢ka]™

[Dr. Tumpfovd]*
[Prokopové]®
[Kirchner]"

[Eva Svobodova]™

NEFA, f. Lucernafilm s. 1. 0., inv. ¢. 84.

a-b podtrzeno

c pavodné ,,sboru®

d-n podtrzeno

0 podtrzeno, pocate¢ni ¢islice lomitkem $krtnuta, text nepokracuje
p-o0 podtrzeno

pp-vv  vlastnoru¢ni podpis

3.
Nedatovdno [1944, tinor, Praha]. — Dokument vymezujici pracovni ndplii jednotlivych zaméstnancii
Kancelate dramaturgického odboru spolecnosti Lucernafilm. Bezprostiedné souvisi s novym uspordda-
nim dramaturgie Lucernafilmu zavedenym od 1. biezna 1944.

[Styk s autory]® vede dramaturg M. Havel.

[Organisace préace]”
Povinnosti jednotlivych referentii:

1.) dramaturg Miloslav Havel.

Bude odpovédny za bezvadny chod Kancelafe dramaturgického odboru.

Bude tajemnikem Ustied{ dramaturgického odboru.

Udrzuje pravidelny styk mezi produkci a Spolupracovniky dramaturgického odboru.

Vede jejich presnou evidenci.

Dohlizi a sleduje postup dramaturgickych praci vSech spolupracovniku.

Davéd naméty k posudku, déla posudky 1 a vede evidenci vSech posudkil. Dohlizi a urcuje hledani
naméta v literatute i délani obsahu.

Sleduje prehled prace dramaturgického odboru, svolava schtize.

2.) Rudolf Vodicka, lektor.
Vede styk s urady a Filmovym uastredim.
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Déla posudky 1 a obsahy z literarnich dél.
Zapisuje Knihu doslych niméta a Kartotéku ndmeta.

3.) Eva Svobodova,

ufednice Kancelafe dramaturgického odboru piSe vSechnu némeckou korespondenci, vede
Knihovnu, déla kancelarské a pisarské prace pro dramaturgicky odbor, vede Desky vracenych ndméta
a Desky zakoupenych naméti.

Zapisuje do vSech Seznamil.

Také posudky 1 a obsahy literarnich dél.

4.) Oftakar]. Kirchner
Vede osobni agendu, ¢te uloZenou literaturu, déla z ni obsahy, déla posudky 1 a veskerou kancelat-
skou a pisarskou préci pro dramaturgicky odbor.

5.) Pi [M.] Prokopova
V3echny véci diavérné povahy. PiSe ¢eskou korespondenci. Strojové rozmnozeni ndméti a scénari.

Vilém Broz]?
R. Vodic¢ka]¥
Dr. Tumpfova]®

[
[
[
[Prokopova]?
[Ki
[Miloslav Havel ™
[Eva Svobodova]?

NFA, f. Lucernafilm s. r. 0., inv. ¢. 84.

a-b podtrzeno
c-i vlastnoru¢ni podpis pres priiklepovy papir

4.
Nedatovino [1944], [Praha]. — Jeden z piehledii aktudlni ¢innosti a zaiikolovanosti stalych spolupracov-
nikit dramaturgického odboru spolecnosti Lucernafilm. Pro pfedsedu Milose Havla a feditele Viléma Bro-

Ze je pripravoval vedouci Kanceldte dramaturgického odboru Jiti Hrbas (pseudonym Miloslava Havla).

[Spolupracovnici dramaturgického odboru:]?

1.) Dr. [Jan] Wenig - nepracuje na nicem

2.) V[ladimir]. Tima - ma zpracovat svilj ndamét [,,]A. S. Vlasta[“]

3.) Z[denék]. Stépanek - nepracuje na ni¢em

4.) M[iroslav]. Rutte - mé k posudku: scéndf ,,Jenom krok*”, divadelni hru a povidku

7) Rukopis / strojopis scénare Jenom krok je ulozen v Knihovné NFA, sign. S-1266-TS.
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5.) V[aclav]. Reza¢

6.) V]aclav]. Wasserman
7.) K[arel]. Horky

8.) V[ilém]. Werner

9.) Jos|ef]. Bezdicek
10.) F[rantiek]. Gotz
11.) A. J[aroslav]. Urban
12.) Vl[adimir]. Miiller
13.) Maru Russova

14.) O[ldtich]. Novy
15.) Jos[ef]. Mach

16.) Jan Drda

17.) F[ranti$ek]. Kubka
18.) K. M. Wall6

19.) M. Némeckova
20.) Vl[adimir]. Vl¢ek

21.) Miroslav Burian

22.) Sona Bartédkova
23.) F[rantisek]. Cap

24.) O[takar]. Vavra

25.) Vl[adimir]. Slavinsky

26.) Jos[ef]. Plavec

EDICE A MATERIALY

»Roztomild zahrada®, V[ladimira]. Vl¢ka ,Tvrdou zemi“

- md vypracovat scénéf ,,La bella Boema™

- pracuje na scénéfi ,Sobota™ a bude tento film rezirovat

- déla normalni posudky o doslych ndamétech

- chce dél pracovat na scéndfi ,Zuzana vi, co chce®

- md pracovat na treatmentu a scénari ,Roztomila zahrada“

- nepracuje na nicem

- nepracuje na nicem

- pracuje na treatmentu své divadelni hry [,,]Rybnikar Kuba[“]
- nepracuje na nicem

- spolupracuje na scénéfi ,,Sobota“

- nepracuje na nicem

- md upravit scénéf [,,]Znameni kotvy[“]'” a vypracovat scénaf
[,,]JCirkus Humberto[“]

- nepracuje na nicem, ma vypracovat a upravit scénaf
»Krejéikovic Anezka“

- nepracuje na nicem

— déla obsah romanu K{[arla]. Hadrbolce ,,Agostina“

- ma se rozhodnout, na ¢em chce pracovat, ma si vybrat kratky film,
ktery by reziroval

- md pracovat na nékterych historickych latkach na pfani Dr. [Josefa
Vlastislava] Rychlika

- déla posudky naméta

- ma spolupracovat na scénéfi [,,]La bella Boema[“] a na scénafi
Viktorka“

- ma spolupracovat na scénafi [,,]Cirkus Humberto[“]

- m4 pracovat na scénéfi ,,Jenom krok®

- méd hledat kulturné-historicky materidl na smetanovsky film'?

[Jiti Hrbas]®

NFA, f. Lucernafilm s. r. 0., inv. ¢. 80.

a - podtrzeno
b - vlastnoru¢ni podpis

8) Rukopis filmové povidky Viclava Rezace La bella Boema je ulozen v Knihovné NFA, sign S-2232-FP.

9) Sobota (Viclav Wasserman; Lucernafilm 1944); v Knihovné NFA jsou ve sbirce scéndtt k filmu Sobota uloze-
ny pod stejnym nazvem synopse Olgy Scheinpflugové (sign. S-1067-SY) a dvé verze scénare Josefa Neuberga
a Olgy Scheinpflugové (sign. S-1067-TS a S-167-TS-2).

10) Znament kotvy (Frantidek Cap; Ceskoslovenska filmové spole¢nost 1947); v Knihovné NFA jsou ve sbirce scé-
naia k filmu Znameni kotvy ulozeny pod stejnym nazvem filmova povidka a scénaf Jana Drdy z roku 1943
(sign. S-750-FP a S-750-TS), scénaf a dialogova listina Jana Drdy a Frantiska Cépa z roku 1947 (sign. S-750-

TS-3 aS-750-DL).

11) Hudebni historik Josef Plavec byl odbornym poradcem zivotopisného filmu Vaclava Krsky Z mého Zivota (Stu-
dio uméleckého filmu, 1955) nato¢eného podle romanu Jittho Maranka Pises hrdinného Zivota.
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5.
1944, 13. #ijna, Praha. — Zprdva ing. Karla Smrze, vedouciho dramaturgického oddéleni CMFU, o orga-
nizaci a predpokldadaném priibéhu namétové akce, jejimz hlavnim ticelem bylo ochrdnit vybrané cleny
Syndikdtu ceskych spisovatelii pred totdlnim nasazenim.

[NAMETOVA AKCE CESKYCH SPISOVATELU.]?

Spisovatelé, jez jsou zahrnuti do této akce, jez jim ma dat moznost prace pro film, jsou troji kategorie:
1. autofi, s nimiz jiz spolupracovala nebo navazala spoluprdci spole¢nost Lucernafilm,

2. autofi, s nimiz jiz spolupracovala nebo navézala spolupraci spole¢nost Nationalfilm, a

3. autofi, kteti dosud nepf#isli s filmem do styku, a byli nyni vybrani ze seznamu Syndikatu ¢eskych spi-
sovateltl.

Témto autorim ma byti dana vesmés lhtita dva mésice na vypracovani filmové povidky z ptivod-
niho, zadnou literdrni formou jimi dosud nevyuzitého ptivodniho namétu.

Vsechny tyto prace budou postoupeny dramaturgickému oddéleni Ceskomoravského filmového
usttedi, které je zhodnoti stejné, jako hodnoti ndméty vSech filmi nasi vyrobou ptipravovanych. Vy-
sledky postoupi pak obéma nasim vyrobnim firmam.

Autoti budou struéné informovani dramaturgickym oddélenim CMFU, jaka prace a v jakém roz-
sahu a formé se od nich pozaduje. Text této informace byl by asi takovyto:

Prace, které maji byt do dvou mésici, tj. do ...............c..ee prosince 1944 vypracovany
a zaslany dramaturgickému oddéleni CMFU v Praze I1, Vodi¢kova 30, musi byt vesmés ptivod-
ni a autorem dosud v Zddné jiné literarni formé nepouzité. Musi byt napsany ve formé [filmo-
vé povidky], tj. hutného obsahu déje, rozvedeného uz tak, jak si autor piedstavuje, Ze by se
jeho pribéh mél rozvijet na platné. Dramaturgicky sbor, v némz za predsednictvi ing. Karla
Smrze zasedaji pp. Artu$ Cernik, Jan Drda, Dr. Miroslav Rutte a Dr. Jan Sajic, nebude posuzo-
vat stylistickou hodnotu praci, nybrz pouze jejich vhodnost pro film a dramatickou t¢innost.
Nemd proto smyslu zatézovat filmovou povidku basnickymi li¢enimi nebo pfemirou dialogu.
Charakter ndmétu muize byt jakykoli, a kazdy autor mtiZe proto zvolit latku, jez nejlépe odpo-
vida charakteru jeho dosavadni tvorby literdrni — ovem s tim, ze ptibéh bude mit dostate¢-
nou filmovou nosnost.

Rukopis musi mit nejméné 25 a nejvyse asi 50 str. a musi byt psan strojem ob fadku na pa-
pirech normalisovaného formatu (210 x 297 mm) po jedné strané listu. Dramaturgickému od-
déleni CMFU budiz zaslén ve tiech &itelnych priklepech.

Néaméty musi byt realisovatelné v mezich finané¢nich, technickych a jinych moZnostech
¢eského filmu, coz predpokladd, Ze zejména nebudou vyZadovat neimérné nakladnych staveb,
obrovskych davovych scén, slozitych nebo u nds dosud neuskutecnitelnych triki filmové tech-
niky a v exteriérech prace ve vzdalenych koncinach za hranicemi.

Autoriim zUstévaji viechna préva jakéhokoli dalsiho literdrniho zpracovani zaslanych na-
méta. Prava filmovaci mohou byt od nich odkoupena (ziskana) nékterou z nasich vyrobnich
firem podle nasich dne$nich vzitych norem. Zakoupenim filmovacich prav je autor zavazan
i eventudlni dalsi spolupraci na vytvoreni definitivni filmové povidky a scénére. Tato prace
bude mu ovSem rovnéz honorovana.
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Dramaturgické oddéleni by zaslalo véem vyzvanym autorim rozmnozenou ukdzku néjakého

opravdu dobfe zpracovaného treatmentu (napf. Drdovu filmovou povidku ,Dévucha z Beskyd“'?

nebo Reza¢ovu filmovou povidku ,,La bella Boema“!?). V nejkrat$i mozné Ihité by pak dosly material

zpracovalo a vysledky postoupilo jednak obéma nasim vyrobnim firmam, jednak vyrobnimu oddéle-

ni Ceskomoravského filmového tstiedi zaroven se vemi pipominkami, na jejichz podkladé by se do-

porucovalo zaslané a pro film zdsadné vhodné naméty upravit.

V Praze dne 13. fijna 1944

[ing. Karel Smrz]®
vedouci dramaturgického oddéleni

NFA, f. Nationalfilm, inv. ¢. 328.

a - prolozené, podtrzeno

b - proloZzené

¢ - vlastnorucni podpis ptes priklepovy papir

6.

1945, [pocatek roku, Praha]. — Prehled posouzenych naméti dodanych ceskymi spisovateli zarazenymi

na podzim 1944 do tzv. namétové akce, kterd méla literdty uchrdnit pred vilecnym pracovnim nasaze-

nim.

[Prehled vysledku]* spolupréice ¢eskych spisovatelt s [filmem]®

1. Bakalar Robert: [Pod vlajkou L. a K.]°

2. Bass Eduard:

Zivotopisny ndmét, li¢ici zalozeni a vzestup zévodt Laurin a Klement az do jejich
vplynuti do zavodti Skodovych.

Zatim je to jenom viceméné sniiska Zivotopisného materidlu, dramaticky doslova ne-
zvladnutého. Bylo by tfeba znalce pomért a doby (napt. Bass), aby z toho po dramati-
saci vznikl opravdovy filmovy ndmét.

[Dobrodinec lidstva]¢
Veseloherni ndmét z prostredi svétového médniho domu, ktery dosud udéval modu
jen piehnané §tihlym, uméle hladovéjicim Zendm, a kdyZ se ujme podniku dédic, ven-
kovsky krej¢i, provede revoluci médy: $ije se na plnostihlé, zdravé zeny.
Myslenka dobra, situace vtipné, ale cely namét fesen prilis fraskovité. Bylo by treba
prepracovat po této strance, ale jinak by se prace podkladem filmové veselohry stat
mobhla.

12) V Knihovné NFA je ulozena druha verze filmové povidky Dévucha z Beskyd (sign. S-706-FP-2), kde je jako au-
tor uveden pouze Miloslav J. Stehlik, autor romanové predlohy Paprddnd nenatikd a také scénat Dévucha z Bes-
kyd Jana Drdy (sign. S-706-TS). Projekt vyustil do filmu Frantiska Capa Dévcica z Beskyd (Lucernafilm, 1944).
13) Rukopis filmové povidky Vaclava Rezéce La bella Boema je ulozen v Knihovné NFA, sign $-2232-FP.
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3. Bednér Kamil: [Pisen Velkého Pévcel®
Prilis romanticky namét z prostredi tanec¢ni $koly a archeologického tstavu. Dramatic-
kym nervem je tu ndlez podvrzeného starého rukopisu.
Rada véci by piisobila nechténé komicky. K filmové realisaci nelze doporucit.

4. Biebl Konstantin: [Cern4 véz]*
Pokus o filmovou baladu. D¢jistém je ¢erna véz na malém mésté, kde zemftelého véz-
nika mlady vystfidd zasnény chasnik. Ponury namét, v némz jsou tfi mrtvi, vrazda
a sebevrazda.
Mnoho véci, myslenych vazné, by ve filmové realisaci vypadalo nechténé komicky
nebo dokonce groteskné. Nelze doporucit k realisaci.

5. Bojar Pavel: [Srdce a svét]s
Ptili§ ilustrativné a nedramaticky liceny Zivot rodiny délnika, pozdéji zahradnika na
mensim mésté. Nameét mnohem spise literarni nez filmovy. K realisaci nelze doporucit.

6. Brdecka Jifi: [Ztracena tvar]"
Historie milovnické hvézdy némého filmu, Gordona, ktery misto hereckym uménim
vyhraval u obecenstva i vyrobct jen svou libivou tvari. Kdyz ji prohraje, projde celym
utrpenim Zivota, vraci se na prkna jevi$té a ve zvukovém filmu se uplatni uz ne jako
napomddovany krasavec, nybrz skutecny herec.
Zajimavy ndmét s utopistickym motivem tajemného nezndmého, ktery vyhraje herco-
vu tvar.
Potfebuje prohloubeni ve stfeni ¢asti, ale jako filmovy ndmeét je to upotiebitelné.

7. Fiker Eduard: [Allahtiv sen]!
Spolecenska komedie s detektivnim zabarvenim, jejimz dramatickym nervem je vyna-
lez uspavaciho plynu, pouzivaného k narkosam, po némz nejsou zadné jiné nasledky
nez velky hlad.
Moznosti ndmétu nejsou zdaleka vyuzity. Fiker ma ve svém oboru lepsi véci, nez je

tato. Nedoporucuje se k filmovani.

8. Fucik Bedrich: [Zvony nad krajem]’
Historicky film z konce tficetileté valky, kdy hlas zvont leticich od vsi ke vsi, od més-
ta k méstu az do Prahy varoval Prazany, ukolébané jiz ptedstavou ptistiho miru, a zpa-
sobil, ze Svédové dobyli jen Malé Strany.
Prili§ nakladny film. Pfitom dramaticky nevyuzité moznosti. Nelze doporucit.

9. Golombek Bedfich: [Milionty]*
Veselohra o mladém, snazivém muzi, kterého doslova potkalo $tésti, personifikované
neznamou krasnou divkou, jeZ se objevuje a zase tajemné mizi v rtiznych tdobich hr-
dinova Zivota.
Népad dobry, ale celou latku by bylo tieba od zakladu prepracovat. V dané formé by
nékteré partie filmu byly dokonce pro divdka nesrozumitelné. Nelze doporucit.
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10. Hanus$ Miroslav: [Plody podzimu]'
Drama ldsky mladé divky k stranoucimu spisovateli.
Zakladni myslenka neni $patnd (pomér dvou lidi, jeZ spojuje pouto dusevni mnohem
vice nez télesné). Ale v dané formeé nelze doporucit. Autor mél by byt vyzvan, aby se
pokusil svou latku podle danych pfipominek pfepracovat.

11. Hotejsi Alexandr: [Prvni cena]™
Namét dosel prili§ pozdé, takze nebyl jesté v plénu projednan. Dosavadni posudky
jsou negativni.

12. Hrbas Jifi: [Nedokonéend symfonie]”
Pokus o film z hudebniho prostredi, jehoz dramaticka zapletka dostava detektivni pri-
chut (zdhada smrti slavného dirigenta, kde dva lidé jsou pravem podeztivani z vraz-
dy).
V dané formé ndmeét piilis roztii$tény, misty v situacich i dialogu kiecovity, nékdy zase
zabihajici do sentimentality. Bylo by tfeba velmi radikalné prepracovat. V dané formé
nelze doporucit.

13. Jetdbek Cestmir: [Lod na obzoru]°
Zajimavé drama, kde nemanzelsky otec zapasi o svého syna, kterého poznava az jako
stary ¢lovék. Syn malif, poznamenany svym nemanzelskym ptivodem i bédnym Zivo-
tem, nechce otce znat. Umira jesté dfive, nez by se chtél nakonec prece jen s nim smi-
fit.
Po pronikavych tpravach byl by namét pro film upottebitelny.

14. Jirotka Zdenék: [Klub antixantipovct]?
Veselohra, jejiz hlavni zépletkou je zalozeni klubu utlacovanych manzeld, jehoz pred-
Népad — nikterak novy (byl Zivnou ptidou Humoristickych Listt uz ddvno) — neni
filmové nijak vyuzit ani situa¢né, ani dramaticky. V dané formé nelze doporudit.

15. Kadlec Josef: [Ztracena symfonie]?
Drama z hudebniho prostfedi, pfipominajici témér do viech podrobnosti nataceny uz
Binovcuy film ,,Bludna pout, zpracovany podle roménu P. Kutného Daliborem C. Fal-
tisem.
Uz z tohoto dtivodu nelze doporudit. I jinak je v§ak latka zpracovana kiecovité a nevé-

rojatné.

16. Khés Ladislav: [Stésti byt Zenou]’
Parodistickd veselohra, jejimZz hlavnim dramatickym nervem je pievlek divky za
chlapce. Teprve ve svych osmndcti letech se stane Vlasta Matouskovd zase tim, ¢im je
od narozeni, kdyz se vysvétli zaleZitost jeji lasky a dédictvi malého statku.
V zakladnich obrysech dobfe a vtipné stavéna veselohra by potiebovala v podrobnos-
tech fadu uprav, s jejichZ vyhradou je doporucena k filmovani.
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17. Kopta Josef: [Dies irae...]*
Hluboce zacilené psychologické drama z venkovského prostredi. Podzemni dunéni,
ozyvajici se stale ¢astéji a hrozivéji v malém mésté, vyvold psychosu, Ze se blizi den po-
sledniho soudu. Lidé se vefejné zpovidaji ze svych tajnych hficht a méni se i jejich vza-
jemny vztah.
Dramaticky i novosti namétu velmi pozoruhodna prace, pattici mezi nejlepsi vysled-
ky této akce. S drobnéj$imi pripominkami doporuceno k realisaci.

18. Krpata Karel: [Stin sufit]t
Drama z ¢eského divadelniho Zivota minulého stoleti, v némz vystupuje pi Sklenafo-
va-Mala, Bedfich Smetana a jiné vyznamné osobnosti ¢eského kulturniho Zivota.
Film by byl ptili§ ndkladny. Proti jeho realisaci by zasadnich namitek nebylo. Upozor-
nuje se jen, ze postava Marty pripomina ptili§ Zuklinovou a postava Broze zase Krum-
lovského z Gotzovych ,,Soupera®

19. Lorenzova Sasa: [Laska je romanticka]"
Veselohra z prosttedi tajné snatkové kancelafe. Zpracovani ptili§ povrchni a nevtipné.
Nelze doporudit k realisaci.

20. Lorenzova Sésa: [Pokus docenta Karena]”
Drama lasky vynikajiciho chirurga, jehoz prace nebyla dosud vefejnosti uznana, a re-
vudlni tanecnice, jejiz $patnd povést vadi 1ékafi v kariéte. Tanecnice se docenta vzd4,
aby mu nestala v cesté, ale nakonec véechno dopadne dobre.
Myslenka sama neni $patnd. Ale provedeni zcela povrchni, nevérojatné, s nanosem
chténého tragi¢na a laciné sentimentality. V dané formé nelze doporucit.

21. Maranek Jifi: [Podletni boure]™
Spole¢enska komedie, kterd chce uvést na spravnou miru historie vé¢né nestarnoucich
muzi a ,,...pand se Sedivéjicimi skranémi...
Sama myslenka neni $patnda. Ale filmovou povidku nelze doporudit k realisaci. Latka je
tu FeSena povrchné, nedramaticky a nevérojatné.

22. Mertlik Rudolf: [Posledni pacient]*
Milostné drama venkovského chlapce, ktery prisel do velkého mésta studovat, a star-
nouci zeny, jeZ ve svém nestastném manzelstvi nepoznala lasku ani porozuméni.
Zakladni myslenka i jeji hrubé rozvedeni jsou dobré. Zpracovani v$ak trpi popisnosti
a nedramati¢nosti. Latku by musel dostat do rukou skute¢ny dramatik, v dané formé
nelze doporucit.

23. Mertlik Rudolf: [Jeji Zupan]”
Veselohra, jejimZz dramatickym nervem je svidny ddmsky Zupanek, ktery malem se
stane dtivodem k rozvodu a na ¢as rozkmotfi dobré pritele.
Veselohra zabihajici silné do crazy komedie. Ptili§ povrchni, nelze doporudit.
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24. Morévek Jan: [Cesta do raje]
Drama ¢lovéka, ktery utekl od pozivacné, nevérné zeny do rodného Posazavska, kde
najde novou ldsku a existenci.
Povrchni, nevérojatné feeny namét, nelze doporucit k realisaci.

25. Moréavek Jan: [State¢ny $vec]®
Dobové komedie o tvrdohlavém, poctivém a svoje prava hajicim $evci, ktery nakonec
proti véem intrikdm zvitézi.
Veseloherné ladény, vtipny ndmét s barvité licenymi postavami i prostfedim malého
meésta. Doporuceno k realisaci.

26. Miiller Vladimir: [Bloudéni Dorotky vojandy]"
Historicky film z doby tticetileté valky, li¢ici v tomto ramci vérnou lasku starnouctho
muze k mladsi Zené, kterou chrani a jiz nakonec odpousti.

Doporuceno k realisaci — ale jde tu o film pfili§ nakladny.

27. Nohejl Miloslav: [Nehezka]<
Veseloherni namét, jimz se ma ukazat, ze Zenska krasa zdaleka neni véechno a 7e muize
trvale upoutat i Zena nehezka, ma-li inteligenci a §arm. V namétu jde o Zenu, kterou
nakonec ziskd z navodu svého pritele spisovatele filmovy producent.
Myslenka filmu jisté dobra a uZite¢na. Ale zejména ve filmovém prostredi, kam je déj
vsazen, by vyznéla zcela nevérojatné. S autorem by jisté bylo lze pozdéji pocitat (byl
také tézce poskozen néletem v Plzni) — ale tuto préci nelze doporudit.

28. Nor A. C.: [Ziji Zivot bratrav]
Pozoruhodny namét z venkovského prostredi, kde mlady muz, ptipravujici se na vé-
deckou kariéru, se po smrti otcové a bratrové vraci na rodny statek, aby neporusil ro-
dinnou selskou tradici, a pfevezme za svého mrtvého bratra i jeho zavazek viiéi Zené,
kterd byla jeho milenkou.
S vyhradou uprav v posledni tfetiné prace lze doporucit k realisaci.

29. Novak J. R.: [Pozar]e
Drama velkého herce, ktery neustéle hraje mladistvé role, ackoli uz je mu pres padesat
let. Zda se, Ze autora inspiroval krasny némecky film ,,Velky stin®
Psychologicky i dramaticky by bylo tfeba na véci velmi mnoho upravovat. V dané for-

mé nelze doporucit. Slo by také o film velmi nakladny.

30. Pasek Mirko: [Hf8nik] T
Dobova veselohra (asi ve stylu Clairova ,,Slaméného klobouku®), zesmé$nujiciho fa-
lesnou maloméstskou moralku, vyplyvajici situacné ze zamény svatebniho daru.
Zejména ve stfedni ¢asti bylo by tfeba v ndmétu jesté ledacos domyslet, ale s vyhradou
téchto uprav hodila by se latka jako podklad Zivé veselohry.
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31. Pazourek Vladimir: [Proklety mlyn]es

32. Pilaf Jan:

33.PiSa A. M.:

Pribéh pracovitého, state¢ného a ¢estného ¢lovéka, ktery svym pricinénim sejme do-
mnélou kletbu ze starého mlyna, kde fada byvalych majitelt zkrachovala finan¢né
i lidsky.

Dobré tendence filmu se zcela ztraci v ploe literarnim, nefilmovém zpracovani, jez
postrada i pravou dramati¢nost. Autor mél by vSak byt vyzvan k napsani jiného namé-
tu, ponévadz fabula¢ni talent nesporné ma.

[Varhanik Stépan]™®
Piibéh varhanika Stépana je lidsky i filmové malo dramaticky, misty bandlni a nelze jej

proto doporucit k realisaci.

[Penize nejsou vsechno]®
Idylicky obrazek z malého mésta na konci minulého stoleti, dokazujici na tiskafi a no-
vinafi, ktery se sem nastéhoval, Ze mnohem vic nez penize znamena odvaha rvit se se
zivotem, chut k préci a Cest.
Néamét by potteboval jesté prohloubeni po strance dramatické, ale s touto vyhradou jej

1ze doporucit k realisaci.

34. Pokorny Jaroslav: [Stupidni historie]’

Veselohra, kterd méd parodovat rizné filmové stupidnosti. Pokousi se o to v rdmci sple-
tité dédické historie v rodiné Kfupantl.

Ukazuje se, Ze stupidnost nelze zesmésiiovat stupidnosti jesté vétsi a nevkus Gplnou
nechutnosti. Je to opravdu jen stupidni historie, kterou nelze doporucit k realisaci.

35. Ren¢ Vaclav: [Prazsky Oidipus]*™

36. Sila Jifi:

Drama, vyrustajici z tragického setkani matky s jejim nemanzelskym synem, ktery se
malem stal jejim milencem.

Baladicky ponura latka je autorem neobycejné dobfe rozvedena dramaticky i filmové,
takzZe po této strance patfi mezi nejlepsi prace spisovatelské akce. Uz proto na ni dra-
maturgicky sbor upozornuje — i kdyz pochybuje o tom, Ze by ji bylo Ize realisovat. Au-
tor projevil skute¢ny filmové spisovatelsky talent.

[Vltava]"
Préace dosla zna¢né pozdéji, ponévadz autor byl v¢lenén mezi ostatni dodate¢né az
koncem listopadu, a nebylo Ize ji proto dosud posoudit.

37. Smetacek Zdenék: [VSedni ptibéh]™

Pribéh mladého manzelstvi, ktery chce ukazat, jak je tento svazek plany, kdyz manze-
1é se brani mit déti, a jak i Zivot teprva pak nabyva své plnosti.

Myslenka namétu je jisté velmi zdrava a uzite¢nd. Po strance stavebné bylo by vak tre-
ba, aby autor svij ndmét zna¢né piepracoval, ponévadz takto je roztfistény a nesplni
ani své poslani ideové, tim méné pak dramatické. V této formé nelze doporudit.
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38. Sméja Frantisek: [Zemé pod horami]™
Mlady uditel, prelozeny do malé vsi, chce tam délat dobrou kulturni praci. Ale musi
bojovat s prostfedim i se svymi zpohodlnélymi kolegy, ktefi se nestiti Zddné intriky,
aby ho znemoznili.
Prili§ plochy a ¢itankové feSeny ndmét, v némz se vyskytuji i véci, jez by asi neprosly
censurné. (Starsi ucitel svadi nedospélé dévée, které pak priméje, aby z této véci obvi-
nilo jeho mladsiho kolegu.)
Nelze doporucit.

39. Souckovéa Milada: [Diamanty Karoliny]®®
Namét zachycuje tsek Zivota Jana Nerudy a Karoliny Svétlé, kterd v té dobé byla jeho
dobrou vilou a pomdahala mu lidsky i finan¢né. Konflikt va$nivé lasky Nerudovy a ¢is-
tého milostného vztahu Karoliny Svétlé.
Namét je prozatim spi$e jen uttidénym materidlem, ktery bude tfeba dramaticky tepr-
ve zpracovat. Ale je to latka, kterou by bylo lze doporucit, ponévadz kresli kus nasich
literarnich déjin.

40. Srbova Olga: [Dvacet ¢tyti hodiny]rp
Originalni pribéh Zeny, ktera véri, ze bude uz zit jen jediny den. Tim, co udéla za téch-
to poslednich ¢tyriadvacet hodin svého Zzivota, spali za sebou mosty, takze kdyz se
smrt nedostavi, bere si Zivot sama.
Dramaticky, opravdu mimoradny namét, postaveny slusné i dramaticky. Dramaturgic-
ky sbor proto na néj upozornuje — i kdyz si je védom toho, Ze je to latka hodné deka-
dentni.

41. Stehlik Ladislav: [Cizincem mezi svymi]%
Drama mladého sedlaka, ktery chce pomoci celému kraji. Musi v§ak bojovat s prekaz-
kami a intrikami, a nakonec kon¢i dobrovolnou smrti, kdyz ma byt na obtiz i svym
nejbliz§im.
Zajimavy, dobfe stavény namét, ktery by vSak potfeboval fadu drobnéjsich uprav.
S touto vyhradou mohl by se stat podkladem pro film.

42. Reza¢ova Ema: [Ctrnéctka]™
Baladicky ladény pribéh ze starého, ke zbofeni odsouzeného domu na predmésti vel-
komésta, jehoZ obyvatelé se malem dopusti zlo¢inu, pfitahovani tajemnou kabelou
stareny Sachové, v ni tusi velké penize, jez v dané chvili pro kazdého z nich znamena-
ji osudovou pomoc z néjaké nesnaze.
Dramaticky velmi silna latka, i filmové dobfe komponovand. Doporuceno k realisaci.

43, Tima Vladimir: [Piniov4 Siska]®

Vtipna veselohra z mali¢ké farmy kdesi na Dalekém Zapadé, zesmé$nujici razné typic-
ké znaky amerického filmu a americké milionarské i gangsterské mentality.
Ptibéh by potieboval bohatsi rozvedeni ve stfedni ¢asti. Ale s touto vyhradou jej Ize

sec

doporucit k realisaci — bude-li po filmu ,,Pancho se zeni“ jesté tento zanr zadan.
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44, Valenta Eduard: [KozZich]"

45. Weiss Jan:

Historie malého ufednicka, ktery chce své mladé, hezké zené koupit krasny kozich
a propadne tomuto svému snu tak silné, Ze se stane jeho fixni ideou, ohrozujici §tésti
i klidné souziti obou manzelt.

Originalni myslenka, dramaticky velmi silné zpracované. S mensimi tpravami lze do-
porucit k filmovani.

[Dévce z temnot|™
Namét poeovského razeni, li¢ici drama dévéete, na némz jako na zcela malém dév¢at-
ku provedl 1ékat pokus, zda ¢lovék ponechany sam sobé, bez jakéhokoli styku s ostat-
nim svétem se vrati zase do stavu praclovéka.
Ponury namét, dramaticky velmi uc¢inné zpracovany, na ktery dramaturgicky sbor
upozoriiuje proto, Ze je to oblast, o jakou se dosud nés film nepokusil. Danou latku
bylo by asi tézko realisovat, ponévadz je az prilis ponura.

46. Zavada Vilém: [Hory a doly]™

Namét z ostravského prostredi, stavici proti sobé dva svéty: venkovsky a méstsky s mo-
hutné busicim primyslovym dénim nad zemi i pod ni, v hlubinach dolu.

Dobre zpracovand latka, kterou by bylo 1ze po provedeni nékterych uprav doporucit
k filmovani.

47. 7.4k Jaroslav: [Milena ma §tésti]™v

Veselohra, nastavujici ktivé zrcadlo jesté dnes vZitému minéni mnoha méstackych ma-
minek, ze dceruska udéla §tésti jen po boku ¢lovéka tzv. lepsich vrstev.

Myslenka jisté dobra. Ale zptsob, jakym je traktovana, je naprosto nepresvédcivy a ne-
vérojatny (Milena se dd oklamat svym hochem, automontérem, ktery se dd ochotnic-
ky od svého kamardda holi¢e nalicit, a véfi, ze mé pred sebou skute¢ného pana tovar-
nika, o jakém snila). Nelze doporudit.

NFA, f. CMFU, inv. & 124,

a - verzély, proloZené, podtrzeno, vycentrovano

b - proloZené, vycentrovano, cely nadpis na samostatné strance

c-ww — prolozené

Edi¢ni poznamka

Archivni dokumenty ¢. 2-4 pochazeji z fondu Lucernafilm s. . 0. uloZeného v Narodnim filmovém ar-

chivum, dokument ¢. 5 z fondu Nationalfilm s. . 0. uloZeného tamtéz a dokument ¢. 6 z fondu Cesko-

moravské filmové tistredi ulozeného tamtéz. Jde vesmés o kopie na pruklepovém papiru formatu A4

psané na stroji s kurzivnim typem pisma. Pti pripravé edice jsme se fidili aktualnimi zasadami pro vy-

davani novodobych prament. Do textu jsme zasahli jen vyjimecné, a to v pripadé sjednoceni kolisa-
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vych vyskytt pravopisu nebo pfi nezbytné opravé evidentné chybného vyrazu, piSeme napt. odboru m.
sboru, pojedndvat m. projedndvat. Rozepisovali jsme rovnéz zkracena slova, napt. dramaturgem Hav-
lem m. dram. Havlem, zdporny m. zdp. U ustalenych zkratek jsme upfednostnili stazené tvary, napf. #.
m. t. j., apod. m. a pod. V ptipadé ptijmeni Wasserman, resp. Wassermann jsme se ptiklonili k zavede-
né prvni varianté.

LK.
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The Future Perfect of South/East/Central European Early Cinema
Studies

Ana Grgi¢, Early Cinema, Modernity and Visual Culture: The Imaginary of the Balkans
(Amsterdam: Amsterdam University Press, 2022).

At the beginning of her book on early cinema in the Balkans, Ana Grgi¢ surveys the state of early Bal-
kan cinema as she has found it in the close-to thirty archives in the South/East/Central European re-
gion. “The small percentage of surviving archival films in the Balkans emerge as archaeological vestig-
es of what once was, and can be perceived as memories — incomplete, fragmentary and blurry — of
the original films,” (37) Grgi¢ writes. She outlines the stakes of her project to lie both in the discovery
of the region’s early cinematic past, a period of time that roughly spans the early 1890s until the end of
the 1912-1913 Balkan Wars, and in the affectively heightened acts of remembrance that contemplation
of such a fragmentary case of film heritage inevitably entails. The paucity of extant films in a particu-
lar part of the world, especially from before 1913, will not necessarily make it news-worthy for the ear-
ly cinema historian. That the overwhelming majority of the world’s silent film heritage has been lost to
war, pillage, fire, natural disaster, the elements, time, or simply its preservation on more durable mate-
rials is by now a well-known trope. Nevertheless, the realities of loss, particularly in the case of the
South/Central/East European region, may have some contributions to make to film studies discourse
in general.

What is cinema without film? Grgi¢ notes that there are no statistics to confirm the number of ex-
tant films in the South/East/Central European region (29-30). That being said, she does give an exam-
ple of loss that may distinguish this region’s film studies as, not — sadly — exemplary, but perhaps fore-
shadowing the not-so-distant future. “Referring to the film catalogue compiled by the Romanian film
historian Bujor Ripeanu,” Grgi¢ writes, “out of 25 fiction films made in Romania until 1918, only one
has survived” (29-30). In the United States, the fact that the Library of Congress establishes three-
quarters of the nation’s silent film history as missing still makes headlines.” The sense of loss may be
because with twenty-five percent of the over ten-thousand silent films produced in America, there is
still much to lose. But what do you do when practically none of a region’s films remain? With the sam-
ple of available objects nearing zero, what does it mean to continue to understand “film” as the descrip-

1) Abby Ohlheiser, “Most of America’s Silent Films Are Lost Forever,” The Atlantic, December 2013, accessed Sep-
tember 30, 2022, https://www.theatlantic.com/culture/archive/2013/12/most-americas-silent-films-are-lost-
-forever/355775/.
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tive term in this field of study? Why not call it pataphysics, as suggested by Eric Kluitenberg regarding
the archaeology of “imaginary” media, the science of the fictional creations found in myth or legend??

The question is particularly intriguing as the account of early cinema’s trajectory through the
South/East/Central European region given by Grgi¢ is as rigorous as it is expansive. The book assem-
bles an abundance of material about the silent era from non-filmic, that is, literary-critical, photo-
graphic, architectural, and other visual-cultural sources. Locating early cinema in the few physical film
prints and ephemera that remain extant as much as the artifacts of other media dispositifs, Grgi¢ un-
derstands early cinema as a cultural “imaginary” more than a delimitable set of objects. This not only
aligns her work with the more speculative and archaeological work in the field” but also ends up bol-
stering her argument that cinema’s legacy in this region is to be sought in the systematic representation
and persistence of certain dynamics of colonialism, othering, and self-representation.

Another payoff of this “imaginal” approach to cinema lies in the possibility of complicating the
narrative of difference that has characterized cinema in the South/East/Central European region since
its purported origins at the hands of Western industry and capitalism. Firstly, by reclaiming the dis-
course of its origins, which Grgi¢ does in chapters one and two. No longer bound to the materials of
film, cinema shows evidence of roots in a range of regional practices and popular traditions. Secondly,
by tapping into multiple, often contesting imaginaries, it becomes possible for the cinema historian to
locate difference and otherness as being produced locally and as inherent to a socio-cultural fabric that
is multi-ethnic, multi-confessional, and multicultural, rather than imposed from without.

In this, Grgi¢ makes an important point. If prior generations of scholars have focused on stereo-
types of belligerence in the cinema of and on this region, Grgi¢ succeeds in tempering the implication
of cinema’s ideological complicity by showing the multiplicity of agendas involved in the region’s re-
ception of Western notions of progress, industry, and modernity. The camera may have been used to
record scenes of violence, insurgency, and war, particularly at the hands of imperial powers whose in-
terest in eastwardly expansion or continued occupation such images would have served. This was the
case, for instance, with the scenes of atrocity in Ottoman Macedonia between 1893 and 1912 that le-
gitimized the involvement of the Great Powers in the region’s geopolitics (170-175). Or, similarly, the
imperial camera’s creation of images of seeming backwardness would have helped bolster the impres-
sion of industrial advance back home (155-156). Rather than take for granted locals’ subjugation by
the camera, a narrative that is often conditioned by presumptions of locals’ “naive” reception of tech-
nology, Grgi¢ finds ways of restoring nuance to the relations cinema introduced between viewer and
viewed, self and other, occupier and occupied. She does this by gathering together ample evidence that
the South/East/Central European region was indeed aware of cinema’s capacity for propaganda and
political persuasion, often to the point of applying it to their own purpose. For instance, the author
mentions the immediate validation gained by the Montenegrin King by distinguishing a film Pathé-

2) Eric Kluitenberg, “On the Archaeology of Imaginary Media,” Media Archaeology: Approaches, Applications,
and Implications, eds. Erkki Huhtamo and Jussi Parikka (Berkeley: University of California Press, 2011),
48-69.

3) Pavle Levi, Cinema by Other Means (Oxford: Oxford University Press, 2012); Frangois Albera, “First Discours-
es on Film and the Construction of a ‘Cinematic Episteme}” in A Companion to Early Cinema, eds. André Ga-
udreault, Nicolas Dulac, and Santiago Hidalgo (New York: Wiley-Blackwell, 2012), 119-140; Erika Balsom,
“Introduction — The Othered Cinema,” in Exhibiting Cinema in Contemporary Art (Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2013), 9-25; Noam M. Elcott, “The Cinematic Imaginary and the Photographic Fact: Media
as Models for 20" Century Art,” PhotoResearcher: ESHPh European Society for the History of Photography 29,
(2018), 7-23.
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Freres made about fallen Montenegrin soldiers with a Third Degree of Honor awarded to its director
(189). And, perhaps even more effectively for her argument, her range of accounts of films available in
the region during this period suggests that moving images were not merely being consumed, but also
deliberately manufactured by local producers whose work often sought to directly address the issue of
cultural presumptions being introduced through cinema.

If Grgi¢’s book brings much new to the table and builds an argument for early cinema in the South/
East/Central European region as a case study for world cinema, it is not solely by uncovering a range
of new film artifacts. The book is interesting methodologically because it builds understanding of its
topic out of considerations that are cinematic in both the strictly materialist and the expanded sense of
the term and by locating cinema in a range of technical and discursive effects. It foregrounds the net-
works of cultural exchange and intermedial hybridity that originally constituted cinema and that con-
tinue to make its investigation productive in spite of “incompleteness, fragmentation and blurriness”
(37).

Already in the first chapter, entitled “Visual Culture in the Balkans, Haptic Visuality, and Archival
Moving Images,” the books commit to introducing this region’s early cinema in the context of a discus-
sion of the haptic, a mode of visuality Grgi¢ draws on a range of thinkers to define and which she ar-
gues characterizes the region’s cultural heritage (35-40). The variegated history of the haptic reinforc-
es the connections between the regions cinema and the legacies of other arts. For instance, Grgi¢
guides her reader through consideration of the abstract patterns on Albanian tapestries and of the sur-
face values of Macedonian Islamic architecture before broaching the topic of what silent cinema in this
region looked like (50-60). Viewed through the lenses of applied art, Mediterranean icon-painting,
and architectural ornament, the moving image made by the Manakia brothers of a single seated weav-
er threading her loom (Figures 25, 59) will no longer appear as a symbol of the region’s economic back-
wardness and its failure to adopt Western-style mass production. Instead, Grgi¢ presents the brothers’
decision of capture the weaver’s handiwork on film as recognition of a mode of perception character-
istic of this region that valorized textured surfaces, shadow-play, and tactile visuality. Their presence in
this mechanically-produced image testifies to the kind of “afterlife,” “survival” (Nachleben), or resur-
gence of certain iconic images that make them definitive of a given culture or civilization (60-61). Part
of what underpins the decision to organize this chapter around the haptic is the reemergence of this
notion within strands of film theory preoccupied with embodied modes of perception in cinema.
These modes have themselves returned to Eastern genealogies of vision, such as Laura U. Marks on the
persistence of transcendence and immersion in contemporary cinema (53) or Sergei Eisenstein (refer-
ence to whom is missing) on the recurrence of certain image-formulae of “pathos” or heightened af-
fect, such as the “inverse” perspective or the axonometric drawing Grgi¢ here brings examples to illus-
trate (Figures 28-31, page 64).Y

If the first chapter locates cinema temporally across different historical strata, the second chapter,
entitled “Historicizing the Balkan Spectator and the Embodied Cinema Experience,” situates it in
space. How did cinema relate to other spaces of modernity and in which contexts did it first appear?
The question is well-chosen for at least three reasons; firstly, because of the ephemerality of early cine-
ma sites, secondly, because of the expansion in cinema’s discursive territory that potentially ensues
and, thirdly, because of the inaccessibility of information on this subject in the English or German lan-

4) Yve-Alain Bois, “Sergei M. Eisenstein. Montage and Architecture,” assemblage: A Critical Journal of Architec-
ture and Design Culture, no. 10 (1989), 111-131.
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guage. Grgi¢ finds evidence of cinema at a range of familiar locations for early cinema, including the
fairground, the circus, inns, hotels, and taverns, indicating its close association with other, similarly
temporary, sites of visual spectacle. Film screenings that took place in coffeehouses receive particular
attention as these not only hark back to the meddahs (public storytellers) and Karagoz (shadow-pup-
pet theater shows) of Ottoman times but, because of their combination of entertainment with stimu-
lants, position cinema as a counter-site to modernity, or a heterotopic space (77).” The notion of the
haptic again becomes relevant here as the cinematic is discovered by Grgi¢ at the experiential level in
texts such as short stories by the Yugoslav novelist Ivo Andri¢ (80-81) and the Bulgarian writer Ivan
Andreichin (98-102).

Grgic’s digest of existing film historical sources deserves special commendation. In one segment of
the second chapter (83-92), as with — happily — many similar segments throughout the book, the au-
thor consolidates studies of cinemas written within national discursive frameworks that have become
classics in their respective region but that, for lack of translation, remain out of reach to readers with
no Slavic linguistic background. In the above-mentioned segment, for instance, we have opportunity
to learn that just six months after the 1895 December screening by the Lumiére Brothers, projected
and photographic moving images appeared in Vienna (27 March 1896), Bucharest (27 May 1896), Bel-
grade (29 May 1896), and within the same year, they emerge in Maribor, Zagreb, Sophia, Thessaloni-
ki, Istanbul, Trieste and Northern Macedonia (83-92). The rapidity with which film emerged across
this region is noteworthy, particularly in contrast with other forms of image production. While it is im-
portant to distinguish between the availability of cinema’s physical apparatus and its eventual reorgan-
ization of a culture’s field of sensory relations, the appearance of film virtually simultaneously across
the European continent should counter presumptions made regarding the region’s experience of mo-
dernity.?

The booK’s third chapter, entitled “Mapping Constellations: Movement and Cross-cultural Ex-
change of Images, Practices and People,” bears out the need to extend the conceptual, disciplinary but
also national frameworks in which scholarship on cinema tends to take place. In this chapter, Grgi¢
presents the handful of individuals whose investment into and enthusiasm for moving images made
possible the emergence of the medium within such a short time period in this region. Procuring tech-
nical equipment and films from distributors like Gaumont and Pathé-Fréres in cities like Vienna and
Budapest, these entrepreneurially-minded enthusiasts of film, much like other itinerant entertainers,
brought moving images into the lives of inhabitants of more rural areas. And while some of these in-
dividuals, such as the film-“adventurer” Stanislaw Noworyta (129-130), covered more ground with
their showmanship than others, all of them led a peripatetic lifestyle that may have substantially con-
tributed to the establishment of the very networks of infrastructural and filmic exchange that would
soon make possible cinema’ institutionalization. The role of intercultural, multi-lingual, cross-border,
and transnational relations in determining cinema’s emergence becomes clear in Grgi¢’s account of
these pioneers’ nomadic approach to cinema spectatorship. Cultural difference would have been in-
scribed into cinema starting with its very conditions of appearance — in addition to the experience of
largely untranslated intertitles and foreign cultural contents on films imported from France, America,
Denmark, Germany, etc. (129-135, 136). As Grgi¢’s book makes evident, the conditions in which ear-

5) See also Michel Foucault and Jay Miskowiec, “Of Other Spaces,” Diacritics 16, no. 1 (1986), 22-27.

6) 'This has also been recently demonstrated by Izabella Fiizi: Izabella Fiizi, [From the Fairground to the Movies:
The Emergence of Hungarian Mass Visual Culture (1896-1914)] A Vurstlitol a Moziig: A Magyar Vizudlis Tomeg-
kultiira Kibontakozdsa (1896-1914) (Szeged: Aperttra Konyvek, 2022).
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ly cinema in this region was exhibited, distributed, and circulated testify to the existence of a thor-
oughly cross-cultural network of exchange between different cultures, languages, faiths, and ethnici-
ties.

Two of the examples of itinerant film pioneers Grgi¢ gives in this chapter demonstrate the poten-
tial behind such cross-cultural dialogue in the contemporary scholarly context, namely in terms of in-
tercepting with and cross-fertilizing ongoing and parallel projects in film archival research. Without
such dialogue, neither of the two following figures would have been discovered as significant. The first
one is Louis Pitrolf de Beéry, a nomadic film exhibitor and a filmmaker responsible for several film ti-
tles in the early teens (134-139). His film Karadorde from 1911, which Grgi¢ returns to in detail later
in the book, is “considered the first Serbian fiction film, but also the first Balkan fiction film by some
film historians” (136). Despite the arguably crucial role de Beéry played in the emergence of cinema in
this region, piecing together who he was and what he did would prove difficult without doing “inter-
archival” research — as Grgi¢ has herself done — in Bosnia and Herzegovina, where he appears to have
shown films, Serbia, where he made films, France, where he developed his films, and Hungary, from
which he originated.

Similarly, research into the legendary Ienache and Milton Manakia, a.k.a. the Manakia brothers,
also requires a circuitous path through the region’s many archives (139-144). The mystery that contin-
ues to shroud basic information regarding the brothers, who made some of the world’s earliest ethno-
graphic footage and who, as Grgi¢ writes, captured the last days of the Ottoman Empire on camera,
may have as much to do with the lack of cross-cultural dialogue between different national archives as
it had with their mixed ethnicity and cultural heritage. Born of a Romanian and Moldovian minority
population and working out of Greece and Northern Macedonia, the brothers would be ultimately
separated by the Iron Curtain and most of their films lost. “Rather than focusing on the parameters of
present-day nations,” Grgi¢ writes, referring to separate attempts on the part of film historians to claim
the Manakia Brothers as Yugoslav, Macedonian, Greek, Albanian Turkish, or Romanian nationals, “the
early cinema history in the Balkans is [here] envisaged through a transnational and intercultural per-
spective, which allows the plurality of voices and micro histories to emerge” (148). That the Greek au-
teur Theo Angelopoulos dedicated his magnum opus, Ulysses’ Gaze (1995), to tracking down the trac-
es of films by the Manakia brothers serves her point nicely. This kind of investigative process not only
benefits individual nations’ and regions’ film histories, but also secures a better preparedness for the
challenges of mapping a world cinema and a post-filmic discourse regarding cinema.

Grgi¢ dedicates the final two chapters of her book to the phenomenon of a “gaze” through which
early cinema negotiated an imaginary of the Balkans. Chapter four, entitled “Imagining the Balkans:
the Cinematic Gaze from the Outside,” examines several episodes in the crafting of the Balkan “Oth-
er” through a visual discourse of war, violence, and atrocity in still and moving images. Key to the ar-
gument is the creation of the images at the hands of foreign professional film producers and amateurs
who are traveling for purposes of tourism or ethnographic study. Coming to the region during an era
of historic conflict, rebellion, and counter-insurgency that culminated in the Balkan Wars of 1912-13,
these outside observers shot images of locals they imagined to be bandits, rebels, or soldiers engaged
in scenes of unrest, as well as those individuals, such as merchants and artisans, who were perceived as
typifying the generally “Balkan” character of the region. Among these, Grgi¢ relates, are scenes shot by
the Charles Urban Trading Company, a contingent with often “little knowledge of the history and lo-
cal traditions” (167), the visual accounts of several episodes of battles, skirmishes, and atrocities dur-
ing the Balkan Wars taken by filmmakers hired by Pathé-Freres, and scenes of refugee camps docu-
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mented by members of Albert Kahns “human geography” project. These and other films both
mentioned and omitted (such as, for instance, Georges Mélies’s The Terrible Turkish Executioner from
1904) coopted the gaze of the film camera to create a “savage” or “exotic” spectacle that implicitly
served the interests of Western geopolitical involvement in a region, insofar as this was battling the col-
lapse of two historic empires and the rise of nationalism in its newly formed nation-states.

Beyond blatantly self-serving reportage, another feature that characterizes this “Balkanizing” gaze
is its compromised documentary status. Grgi¢ notes on several occasions that the footages of atrocities
and violence were often staged. Although it is not perhaps surprising that production companies shied
away from actual battlefields (although some, like de Beéry, allegedly joined them), the extent to which
they owned up to their spectators as fabricating reality appears to have varied. Some films, such as
Pathé-Freres’ Assassination of the King and Queen of Serbia (1903) and Massacre in Macedonia (1903),
were clear reenactments portraying events no traveling cameraperson could have happened upon by
chance (although they were not marketed as such). Other views, such as With the Insurgent Bands of
Macedonia (1904), were extolled as actualities, newsreels, or, as the Charles Urban company put it, “the
only Animated Pictures of Macedonian and Bulgarian Scenes in existence” whose producers would
have been taking the “risk of being shot” in procuring the images for Western audiences. Early cinema
is thus shown to be coincident and complicit in the colonialist process (177).

However, for Grgi¢ the story of early cinema in the South/East/Central European region does not
end there. Images may belong to their makers, but the desire to make further images does not. Her fi-
nal chapter, entitled ““Made in the Balkans:” Mirroring the Self,” surveys the range of filmmaking prac-
tices that appeared in the wake of the introduction of western cameras by outside observers of the re-
gion. Grgi¢’s purpose here seems partially to reorient the discourse of post-colonialism from the
cultural pessimism of self-Balkanization, which she inherits from prior generations of scholar, into
a more affirmative and validating discourse of “self-representation”. And while this gesture and the en-
suing readings of various film productions in Cluj, Ljutomer, Sombor, Split, and elsewhere offer elo-
quent testimony to this effect, this reader remained intrigued by her decision to ultimately focus the
end of the book on two examples of films dedicated to not only nation-building, but also examples of
unabashed nationalism within early film production. Both The Life and Deeds of the Immortal Vozd
Karadorde (1911), a celebration of a nineteenth-century Serbian military leader, and the depiction of
Romania’s 1877 independence war, The Independence War (1912), also known as Independenta Rom-
aniei, are consciously Romantic portrayals of military might (the military of both countries being in-
volved in production) and national sovereignty (Karadorde was purchased by the Serbian Royal Court)
as demonstrated in the vanquishing of the Ottoman enemy. And while the size of the productions,
their cast, and mise-en-scéne may make them landmarks in the region’s history of pre-industrial film-
making, they imply the downfall of the imaginary of intercultural and multi-ethnic dialogue that Grgi¢
so beautifully demonstrated to have once bolstered cinema into a cultural imaginary in the region.
This reader is left desiring of further discussion of the many other, less-than-usual-sounding genres of
film production the region’s enterprising pioneers embarked upon, such as the Greek Spyros Dimitra-
kopoulos’ comedies (220-221), Romanian and Bulgarian detective and adventure films (221), Serbian
realist dramas (221, 203), Slovenian home movies made under the influence of an itinerant Fritz Lang!
(216-220), and a Hungarian-Serb’s visionary scenes of Greek love and statuary come-to-life (203-
204). These seem to bear evidence of the kind of asynchronous contemporaneity or “hybrid moderni-
ty, as Grgi¢ puts it, that makes South/East/Central European early cinema such an intriguing case of

» «

study. Or, in her words, a “heterotopia,” “[connecting] spectators in the Balkans to other spaces,” as
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Grgi¢ puts it, “and [allowing] them to join the global network of viewing, sharing, and appropriation
of spaces and events elsewhere”

In summary, there are multiple cross-disciplinary and discursive agendas at work in Grgic’s treat-
ment of cinema in the South/East/Central European region. The aim of the book is fundamentally to
invest debate regarding this region’s cinema with critical, postcolonial, and speculative methods. In
this regard, Grgi¢ draws on a discourse of post or “semi”-coloniality that already exists in English-lan-
guage film scholarship, particularly as represented by Maria Todorova and Dina Iordanova, the second
of whom contributed the booK’s foreword.” Questions of intersectionality, peripheralization, self-ori-
entalism, and “Balkanization,” the consensual enactment by non-western individuals and institutions
of toxic non-western stereotypes, already connect this region’s cinema scholarship with the emerging
field of world cinema and its ambition to decolonize film discourse. Nevertheless, Grgi¢’s decision to
focus on the historical period of early cinema makes for a novel and arguably necessary intervention
in this body of scholarship. Firstly, the pre-industrial mode of production involved in early cinema and
the artisanal and craft-based conventions it drew on open the door onto a range of cultural and artis-
tic artifacts that would traditionally fall within the disciplinary purview of aesthetics and art history —
discussing them within film history has the potential to foreground the multiple genealogies of con-
cepts shared between these disciplines, such as, for instance, hapticity. Secondly, the itinerant nature of
early cinema and the ephemeral quality of its exhibition spaces uncover a network of cross-cultural
and multi-ethnic exchange that has the potential to overwrite any monocultural or national frame-
works still palpable within the literature. And thirdly, because it is a neglected but not entirely untreat-
ed topic of film-historical research written in regional languages, early cinema in Grgic’s case has yield-
ed a range of discoveries connecting different bodies of textual, visual, and archival knowledge. In this
respect, Grgi¢’s movements across and in between the region’s national archives and institutions could
invite Anglo-Saxon scholars to embark on their own trajectories through her Albanian, Serbian, Cro-
atian, Slovenian, Hungarian, and Romanian references. Only by integrating these sources and giving
them space within English-language scholarship will it become possible to decolonize South/East/
Central European cinemas from the agendas of the west.

Eszter M Polonyi (University of Nova Gorica)
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Pozastaveni se mezi realismem a modernismem

Emre Caglayan, Poetics of Slow Cinema: Nostalgia, Absurdism, Boredom
(Cham: Palgrave Macmillan, 2018).

Knihu Emre Caglayana otevira zdanlivé banalni otazka: ,,Co je to s tim $usticim listim ve vétru, [...] co
to mélo znamenat?“ (ix). Jednd se o reakci na opakujici se zabér ve filmu Posledni dny (Gus Van Sant,
2005), v némz postava na ttéku pred nezvanymi hosty vybéhne mimo obraz a divak — misto aby ji
o¢ima nésledoval — je nucen po tficet vtefin pozorovat vétvovi stromd, jimz proudi vitr. Pro kontem-
plativni tvorbu spojovanou s hnutim ,,pomalé kinematografie“ (slow cinema) je zkoumani téchto na
prvni pohled nudnych a bezvyznamnych momenti typické; a dost pfizna¢né se podobné filmy obje-
vuji s ndstupem nového milénia zahlceného nadbytkem informaci, jez nds atakuji ze vSech stran s ¢im
dal tim rychlej$im tempem.”

Recenzovand publikace vychdzi z disertacni prace, kterou filmovy publicista a vyzkumnik turecké-
ho ptivodu dokon¢il na Univerzité v Kentu v roce 2014. Vyslednd o ¢tyti roky pozdéji vydana kniha
Poetics of Slow Cinema: Nostalgia, Absurdism, Boredom (2018) v duchu historické poetiky zohlednuje
déjinny kontext a produkeni faze pomalé tvorby, jez pak vyuziva k neoformalistické analyze filma.
Predstavuje prvni publikaci, ktera v navaznosti na Davida Bordwella uchopuje pomalou kinematogra-
fii jako instituciondlni hnuti i jako esteticky méd oscilujici mezi realismem a modernismem. Autor si
podle svych vlastnich slov klade za cil vysvétlit pficiny a disledky kvalit danych snimkd tim, Ze vénu-
je stejnou pozornost jak jejich formalnim rystim, tak historickym podminkdm jejich vyroby, uvadéni,
distribuce a recepce.

Caglayan pomalou kinematografii zkoumd skrze dvé hlavni hlediska. Prvni tvofi formalni aspek-
ty — »estetickd materialita“ —, tedy prvky vedouci k pozadovanému meditativaimu zptisobu divactvi
(mrtvy ¢as, oddramatizovani kazdodennich ¢innosti v redlném casoprostoru, minimum stiihd aj.),
které autor analyzuje v souvislosti s paralelnim vyvojem lokélnich (ndrodnich) a globalnich (mezina-
rodnich) specifik. Druhym ohniskem z&jmu jsou institucionalni a historické podminky a nové zpiiso-

by promitani a recepce filmt, jeZz umoznil nastup digitalnich technologii.

1) Van Santtv film byl inspirovan tvorbou Chantal Akerman, jak sdm zminuje v dokumentu vénovaném Aker-
man s nazvem Nikam nepatiim (Marianne Lambert, 2015), coz bohuzel autor textu ani v ramci vztahovych vli-
vl nezminuje. Peter Bowen, ,,“...the Way Someone Would Shoot a Film in an Architectural Magazine”: Gus
Van Sant on Last Days®, Filmmaker Magazine, 2018, cit. 8. 9. 2022, https://filmmakermagazine.com/105592-
-the-way-someone-would-shoot-a-film-in-an-architectural-magazine-gus-van-sant-on-last-days/.
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Caglayan mluvi o umélecké kinematografii, pod kterou snimky razené k pomalé kinematografii
spadaji, jako o upozadovaném tématu, ne ve vztahu ke kritické reflexi, ale co se novych odbornych
konceptualizaci tyce. Opira se proto hlavné o dvé dnes jiz kanonické publikace, jez jsou pro historic-
ko-poeticky ptistup zdsadni — Narration in the Fiction Film (1985) Davida Bordwella a Screening Mo-
dernism: European Art Cinema, 1950-1980 (2007) Andrése Bélinta Kovécse.? Kniha rovnéZz navazuje
na antologii Rosalindy Galt a Karla Schoonovera Global Art Cinema z roku 2010, jez kombinuje hleda-
ni novych metod zkoumani soudobych trendtl v umélecké kinematografii (véetné slow cinema) s pro-
pojovanim nizké a vysoké kultury — tzn. ,neéistou” kinematografii.¥ V duchu této publikace Cagla-
yan zbavuje pomalou kinematografii povésti ,nudnych® filmt s dlouhymi zébéry, ve kterych se jesté ke
vSemu nic nedéje, a zdroven projevuje zdjem o proplétani umélecké kinematografie s zinrovymi inkli-
nacemi.

Déle se Caglayan zabyva dvéma zasadnimi ptispévky ke zkoumdni pomalé kinematografie — Slow
Movies: Countering the Cinema of Action (Ira Jaffe, 2014) a Slow Cinema (eds. Tiago de Luca a Nuno
Barradas Jorge, 2016).” Zatimco prvni zmifiovanou publikaci autor vnima spise kriticky, ke druhé od-
kazuje pozitivné, byt s vytkami. Jaffeho knize (opravnéné) vytyka piilisné zaméfeni na textualni ana-
lyzu bez zohlednéni souvislosti, jez vyvstavaji z kritickych debat o globalnim ptisobeni pomalé tvorby.
Ve druhém piipadé polemizuje naptiklad s de Lucovou tezi, Ze pomald kinematografie za svou estetic-
kou a politickou silu vdé¢i realismu v duchu André Bazina, spocivajicim v ,,nepferusovaném zachyce-
ni skute¢nosti a jeji preméné v esteticky ctnostnou vizi“ (11). Jakkoli se Caglayan k Bazinovu dédictvi
rovnéz hlasi (viz nize), namitd, ze zatimco bazinovsky realismus usiluje o ,,objektivni a nefiltrovanou
reprezentaci reality®, pomald kinematografie realismus pfetvaii do podoby ,o0dlisného, prehnaného,
manyristického a ¢asto zkresleného subjektivniho vniméni skute¢nosti (12). Osobné bych publikaci
editované de Lucou a Barradasem Jorgem vytkla rovnéz selektivnost pii vybéru tviirca, jejichz dila
v kontextu pomalé kinematografie rozebiraji — vybér ptisobi nesystematicky, jako by se pfispévatelé
zaméfovali jen na své idiosynkratické oblibence.

Autor se ve své knize vénuje tfem predstavitelim pomalé tvorby — Bélu Tarrovi, Tsai Ming-lian-
govi a Nuri Bilge Ceylanovi.” Strukturu zdroven buduje okolo tfech typt nélad ¢i naladéni — nostal-
gie, absurdna a nudy —, které povazuje za stézejni estetické prvky pomalé kinematografie. Tvorbu
zminénych tii rezisért vidi autor jako nostalgickou, protoze anachronicky znovuzrozuji estetické ten-
dence modernistickych filma 60. a 70. let. Filozoficky termin ,absurdno® prejima ze sméru avantgard-
niho divadla, ktery se rozviji od 50. let 20. stoleti a v souznéni s dobovym existencialismem spattuje
v lidském byti absurditu kloubici ,,nesynchronni, nemistné a opozdéné“ (xii-xiii). A nudu Caglayan
nevnimd pouze negativné jako rozhofceni nad ztratou ¢asu, nybrz jako formdlni strategii vyzadujici
trpélivost, jeZ proméuje ,nec¢innost a monoténnost v produktivni a esteticky obohacujici zazitek"
(xiii). Tyto koncepty autor vyuziva k objasnéni stylistickych strategii pomalych filmi, vyrazné se vSak

2) David Bordwell, Narration in the Fiction Film (Madison: University of Wisconsin Press, 1985). Andras Balint
Kovics, Screening Modernism: European Art Cinema, 1950-1980 (Chicago: University of Chicago Press, 2007).

3) Rosalind Galt - Karl Schoonover, eds., Global Art Cinema: New Theories and Histories (Oxford: Oxford Univer-
sity Press, 2010).

4) IraJaffe, Slow Movies: Countering the Cinema of Action (New York: Columbia University Press, 2014); Tiago de
Luca — Nuno Barradas Jorge, eds., Slow Cinema (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2016).

5) Vybér téchto tfi zasadnich osobnosti mél demonstrovat rozmanité stylistické rysy pomalé kinematografie
a také jejich geografické rozsifeni po celém svété. Lze nicméné vytknout absenci zastoupeni tviircti ze Severni
¢i Jizni Ameriky, stejné jako zastoupeni Zen rezisérek. Tuto absenci uznava i autor textu s poznamkou, ze ve fil-
movém pramyslu i v pomalé kinematografii pracuji prevazné muzi (xiii).
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lisi mira jejich uplatnéni a uplatnitelnosti. Naptiklad v tvorbé Bély Tarra budeme absurdno hledat jen
tézce a v kapitole jemu vénované Caglayan zminuje absurditu pouze ve spojeni s velrybou ve filmu
Werckmeisterovy harmonie (2000) a s Tarrovym vyrokem o ¢ernobilém filmovém materidlu: ,Cernocer-
né oblasti rimu zakryvaji vyznam a unikaji narativnimu uchopent, pfi¢emz zaroven ¢ini filmy absurd-
nimi“ (93).

Caglayan prichdzi s tezi, ze v ramci pomalé kinematografie dochdzi k proplétani realistickych tra-
dic s tradicemi modernistickymi. Na tuto provazanost jiz poukdzal Andras Balint Kovacs slovy, Ze
»jednim z hlavnich pfispévki neorealismu k modernismu bylo jeho potlaceni hierarchie mezi narativ-
nim pozadim a narativnim popfedim, ¢imz se uvolnila narativni struktura“ (253). Podle autora se pro-
jevuje také i ve zminované pfeméné bazinovského realismu, zejména logiky dlouhého zébéru, v sub-
jektivné deformované vidéni skute¢nosti. Caglayan propojovani realismu a modernismu v pomalé
kinematografii demonstruje ve tfech podobach: nostalgie odkazujici na evropsky modernismus u Bély
Tarra, absurdniho humoru v dile Tsai Ming-lianga a nudy v tvorbé Nuri Bilge Ceylana.” Sblizovani rea-
listické a modernistické tradice tedy na rozdil od Kovacse obohacuje o rozmér lokélni i globélni filmo-
vé praxe, ¢imz problematizuje zjednodusujici tvrzeni o akcelerujicim a homogeniza¢nim efektu glo-
balniho kapitalismu. Ukazuje, Ze vybrani autofi vytvareji dila, jez sice odpovidaji globalnim tradicim
filmovych novych vln, ale sou¢asné se v nich odrazeji lokalni prvky, jako naptiklad guerrilla styl nata-
¢eni typicky pro tureckou Yesilgam kinematografii v tvorbé Ceylana. Odpovédi hleda v pragmatickych
reakcich filmata na lokalni tvorbu stejné tak jako na globdlni estetické debaty a kritické koncepty.

Caglayan rozdéluje sviij text do péti kapitol. V prvni z nich se vénuje obsdhlému tvodu do proble-
matiky pomalé kinematografie, jeji genealogii a uméleckym vliviim. Pfedstavuje v ném argumenty
spojované s ,,hnutim za zpomaleni“ (slow movement), jehoz agendu v8ak oznacuje za prilis zjednodu-
$ujici, jelikoz podle néj l1ze zpomalovani filmového ¢asu pozorovat jiz od pocatku kinematografie. Na
druhou stranu pritom opomiji, Ze se tento diskurz objevil primdrné v reakci na zminény homogenizac-
ni efekt globalniho kapitalismu, ktery se v mainstreamové kinematografii projevil tlakem na zesilenou
kontinuitu vypravéni.” V okamziku, kdy dochdzi ke zrychlovani spotteby, snizuje se nase kognitivni
kapacita pozorovat protdhlé zabéry a nuda se stavd nepritelem, kterému se snazime za v§ech okolnos-
ti vyhnout. Zesilend kontinuita tak koreluje s vyvojem zrychleného vnimani, které se projevuje bliz§im
ramovanim, extrémnimi rozdily ve vyuZiti objektivi (rychlé stfidani Sirokouhlych a dlouhoohnisko-
vych variant), takzvanou odpoutanou kamerou, kterd volné pluje prostorem bez ohledu na pohyb po-
stav, ale hlavné rychlejs$im stfihem (niz$i priimérnou délkou zabéri).

Dale autor poukazuje na to, jak zdsadni ulohu sehraly tyto posuny ve vnimani u mezinarodnich
festivalil, kritiky, akademie ¢i blogtl. Pomala kinematografie coby odnoz kinematografie umélecké to-
tiz pritahovala a stéle pritahuje pozornost elitafskych zdjmu, které v ni spatfovaly alternativu vici ze-
silené kontinuité. Zejména zvySena role mezindrodnich filmovych festival, pitchingovych fér, kopro-
dukci a fondd podnitila finanéni i kulturni podporu filmu, které byly povazovany za umélecké,
potazmo pomalé, a na druhé strané podporila kritické uvazovani upfednostnujici nedominantni for-
my vypravéni (17).

Lze tvrdit, Ze historickou genealogii pomalé kinematografie lze pozorovat jiz ve 20. letech — ten-
dence k pomalosti vidime naptiklad v tvorbé Victora Sjostroma nebo Carla Theodora Dreyera a poz-

6) Tyto tfi tendence — nostalgii, absurditu a nudu — vsak v riizné mife rozprostira napfic tvorbou viech tii reziséra.

7) David Bordwell, ,,Intensified Continuity: Visual Style in Contemporary American Film', Film Quarterly 55,
¢. 3 (2002), 16-28. Rovnéz poukazuje na tendenci diskuze rozdélovat na ty, jez zastavaji zpomaleni, a ty, jez
hnuti zavrhuji jako nostalgickou a regresivni ztratu casu.
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déji ve vlivnych uméleckych trendech, jako byly neorealismus, modernismus ¢i strukturalismus. Kaz-
dé z téchto hnuti doprovazely nové technické moznosti, které vedly ke stylistickym inovacim. Estetika
pomalosti v§ak podle autora zesilila v reakci na konkrétni faktory, mezi néZ patii apadek analogového
filmu a vzestup digitalnich technologii (umoznujicich napf. nahravat bez nutnosti stfihu), jiz zminéné
zmény v zptisobech sledovani filmi a rostouci obliba blockbustert, kterd u ¢asti publika vytvorila po-
ptavku po alternativé (10).

Druha kapitola se zamétuje na tvorbu madarského reziséra Bély Tarra. Sleduje vyvoj jeho autorské
vize od pocatki ve stylu cinéma vérité po jeho posledni film Turinsky ki (2011), byt opomiji jeho
rany televizni film Macbeth z roku 1983. V této kapitole, stejné jako ve dvou ndsledujicich, je vidét, ze
se Caglayan detailné orientuje v hudebni tvorbé a v fadé pfipadti erpd ze své v mezidobi publikované
studie s ndzvem ,,Sounds of Slowness: Ambience and Absurd Humour in Slow Sound Design® (2018).”
Autor demonstruje, jak se v pomalych filmech michaji, smy¢kuji a moduluji rytmy okolnich zvuka,
diky ¢emuz se pomalost promitd i do sluchového vnimani. Pfikladem je prolog s dobytkem obyvajicim
farmu bez jakékoli lidské pritomnosti v Satanském tangu (1994), ktery autor shrnuje nasledovné: ,, Tato
kontemplativni scéna v pravém slova smyslu predstavuje symbolicky priklad mrtvého ¢asu a popisné
pauzy: pii absenci jazyka a konvencnich forem vyznamu se sekvence spoléha na rizné vyuziti zvuko-
vych efekttt — vitr, zvony, buceni® (65).

V kapitole o Tarrovi Caglayan seznamuje ¢tenare s fadou funkei, které spadaji do filmové-historic-
kého chapani pomalé kinematografie. Naptiklad pojeti dlouhého zdbéru uptesiiuje skrze definici Eda
Gallafenta, podle niZ je dlouhé trvani urceno nejen riiznymi historickymi konvencemi, ale i tim, jak
kontrastuji s jinymi formalnimi prvky, jako jsou stfih a mizanscéna. Piikladem mizZe byt scéna
z Werckmeisterovych harmonii (2000), ve které sledujeme nékolikaminutovou oslavu tety Tiinde a opi-
1ého generala. Caglayan tvrdi, Ze vybudované prosttedi scény prosazuje kameru jako svébytného po-
zorovatele, coz je jesté zesileno v momenté, kdy postavy raimuje dvefmi a nabada tak divaka k peclivéj-
§i kontrole a zkoumdni filmového obrazu. Poukazuje také na zndmou, ale obecné jen stiidmé
vyuzivanou techniku Cinemetrics” umoziujici podrobnou analyzu stiihu, bohuzel ji vSak ve své ana-
lyze déle nijak nevyuziva, prestoze se jiz fada Tarrovych, Tsaiovych i Ceylanovych filmi v databazi na-
chazi (a platilo to i pfed rokem 2014).

V dané kapitole autor zdroven predstavuje fadu konceptt, které jsou podle néj pro porozuméni
pomalé kinematografii zdsadni. Prvnim je Bazinova teorie realismu, kterou pomald kinematografie
podle autora posouva do extrému tim, do jaké miry oddéluje narativni motivaci zabéru od toho, co
zobrazuje, ¢imz vytvaii oddramatizované sekvence plné rozpinavych moment mrtvého ¢asu. O néco
méné podrobné se vénuje terminu ,,obraz-cas” Gillese Deleuze,'® na kterém se snazi vysvétlit uréité es-
tetické u¢inky pomalého filmu, primdrné prvek mrtvého ¢asu. Autor vychdzi z Deleuzovy interpreta-
ce daného jevu v povéle¢ném neorealismu, prezentujicim divaktim ,.¢isté optické a zvukové situace®

8) Emre Caglayan, ,Sounds of Slowness: Ambience and Absurd Humour in Slow Sound Design®, The New Sound-
track 8, ¢. 1 (2018), 31-48.

9) Cinemetrics, cit. 8. 9. 2022, http://www.cinemetrics.lv/database.php.

10) Deleuze uvaZzuje o existenci filmového obrazu v ramci dvou modui: obrazu-pohybu a obrazu-¢asu. Povale¢na
kinematografie podle néj spolu s novym vniméanim reality pfinesla novy typ obrazu s novou dimenzi ¢asu.
»Jsou to Cisté optické a zvukové situace, v nichz postava nevi, jak odpovédét, prostory zbavené ptiivodniho smy-
slu, v nichz prestavé zakouset a jednat, takZe se ddva na uték, na projizdku, prechdzi sem a tam, mlhavé lhostej-
na k tomu, co se stane, nerozhodnda v tom, co ma délat.“ Gilles Deleuze, Film 2: Obraz-¢as (Praha: Narodni fil-
movy archiv, 2006), 323-324.
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(54), jez vyjadtuji ¢asovost pfimym a nefiltrovanym zptsobem. Posléze Caglayan zminuje také ,,popis-
nou pauzu“ Gerarda Genetta — okamzik, ve kterém se vyvoj vypravéni pozastavi bez bezprosttedniho
nebo rozpoznatelného diivodu. Popisna pauza je podle autora uzitecnym pojmem, nebot dovoluje po-
chopit, jak mrtvy ¢as souvisi s narativnim vyvojem. ,,Popisnd pauza je extrémni bod, ve kterém vypra-
véni pokracuje, zatimco ptibéhova akce je opusténa. Jinymi slovy, tok informaci a akce ve filmu si za-
chovava kontinuitu, zatimco pribéhové udalosti a vyvoj se zdaji byt pozastaveny* (58-59).

Konkrétnéji Caglayan pracuje s figurou flaneura, oznacujici postavy bezcilné bloumajici v prosto-
ru.') Tento termin pouzivé k analyze ,tarrovskych® scén, ve kterych se nejen postavy, ale i doprovéze-
jici kamera ,,prochdzeji“ a pozoruji okolni prostredi. Zédklad kontemplativniho zpiisobu divactvi podle
autora spociva v trojihelnikovém vztahu mezi protagonistou, kamerou a divakem, ve vztahu, ktery
ztélesnuje postava flaneura, ,jehoZ neustdly pohyb a odcizeny pohled v mnoha ohledech ptipomina
Tarrova kamera“ (77-78). ,Flaneurska“ kamera tak zejména ve spojeni s kompozici a pohybem kame-
ry nabada divaka k peclivéj§imu pozorovani filmového platna. Bezcilné se plaho¢ici postavu vidi autor
zaroven jako metaforu Tarrovy kontemplativni estetiky, ve které se postavy i kamera prochazeji s tce-
lem pozorovat.'?

Caglayan dale tvrdi, ze Tarrovy filmy jsou nostalgické, ale nikoli regresivni ¢i recyklujici. Vzhlize-
ji k modernistické tvorbé 60. a 70. let a aplikuji ur¢ité formalni prvky,'” zejména motivy ¢ernobilého
filmu a melancholického tonu, jez podle autora odpovidaji jisté estetické tendenci zasazené do regio-
nalniho a geopolitického kontextu sttedni Evropy. Tento pohled se podob4 pojeti Kovacse a zptisobu,
jakym nahliZi na rozdéleni evropské modernistické kinematografie podle statd.'¥ Nicméné fakt, Ze
Tarr vyuziva cernobily materidl, se da z divodu jakési depresivni vize socialistického vychodu vyvra-
tit, a to tvrzenim samotného reziséra:

Miluji éernou a bilou. Kdy?z vidite ¢ernobily obraz, okamzité vite, Ze to neni realistické
[...] protoze se néco transformuje. Na druhou stranu dokazu v temnoté skryt spoustu
véci a dokdzu si predstavit bilé svétlo pro néco, co je dulezité.'”

Jinymi slovy, vybér ¢ernobilého materialu je uméleckou formou komunikace (ne)skute¢nosti spi-
$e nez depresivnim zobrazenim vychodni Evropy. Nakonec autor pfichazi s terminem ,,retro-umélec-
ko-kinematograficky styl“ (retro-art-cinema style), jimz oznacuje uméleckou senzibilitu zaloZenou na
napodobé stylu minulé doby, konkrétné modernistické kinematografie. Tento popis nostalgické tvor-
by vsak autor nacrtava velice vagné a obrysné, nikoli jako funkéni novy koncept. Filmovy modernis-
mus 60. a 70. let je bezesporu obdobim, za kterym se jak tviirci, tak i kritici a teoretici rddi ohlizeji, je
v8ak sporné, zda se zrovna v pripadé Tarra jedna pouze o nekritickou ndpodobu stylistickych konven-

11) Pojem vyuzival napi. Walter Benjamin k reflexi zkusenosti chodce v modernim velkomésté. Walter Benjamin,
The Arcades Project (New York: Bellknap Press, 2002).

12) Pripodobnuje tuto strategii k tvorbé Rainera Wernera Fassbindera, ktery pouZivé tento typ kamery a kompo-
zice ke zdtraznéni uvéznéni svych postav a jejich izolace od spole¢nosti jako celku. Na druhé strané fika, ze
Tarr nabada divaka k voyeuristickému pozorovani pomoci ramovani, posileného o pohyb kamery, kdy jsme si
plné védomi pohybu kamery, ktery ale neodcizuje, naopak vede ke kontemplativnimu vidéni (77-78).

13) Dédle vidi jako historickym precedentem strukturalismus 60. a 70. let, ktery v fadé estetickych strategii pouziva
pomala kinematografie, jako je radikélni délka a tempo zabért, ¢i eliminaci pficin a nasledk.

14) Kovacs, Screening Modernism, 51.

15) Matt Levine — Jeremy Meckler, ,,Listening to the World: A Conversation with Béla Tarr*, Walker, 2012, cit. 7. 9.
2022, https://walkerart.org/magazine/bela-tarr-turin-horse.
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ci minulosti, a ne spiSe o pfirozenou navaznost na kinematografickou tradici, se kterou osobné rezo-
nuje a kterou zaroven svébytnym zptisobem posouva a pretvari.

Dalsi termin, ktery autor vyuziva k vysvétleni specifickych prvkia pomalé kinematografie, je ,,cine-
filni moment®. Cinefilni moment ptebira od Paula Willemena, jenz jej chape jako ,,privilegovany, po-
téSujici, fascinujici okamzik vztahu k tomu, co se déje na obrazovce [...] jako jisty ,moment odhaleni,
»t0, co je odhaleno, je subjektivni, prchavé, proménlivé v zavislosti na souboru tuzeb a subjektivni kon-
stituci, ktera je soucasti konkrétniho setkani s konkrétnim filmem“ (83). A protoze se autor snazi za-
pojit neoformalistickou analyzu, tedy uceleny rozbor zahrnujici i prvky mimo sttih a délku zabeért,
predstavuje cinefilni moment vhodny néstroj, jak uchopit ¢asoprostorové specifickou formu pomalé
kinematografie nabadajici k pozornému sledovani. V tomto sméru autor cinefilni moment popisuje
jako fascinujici okamzik poskytujici divackou slast. MiiZe se jednat o gesto, barvu, zvuk, pohled, dia-
log nebo obraz, které jsou v ramci pomalé kinematografie zasadni pro svou schopnost néco odhalit,
¢astokrat mimo kauzdlni ramec. Cinefilni moment tedy nabizi jakési uskute¢néni Bazinovy estetiky re-
alismu (83-84). Zde ovSem vyvstava urcity rozpor: zatimco Bazinova estetika se pokousi zachytit prv-
ky, které nebyly ptivodné zamysleny pro kameru, Tarrova tvorba je velice detailné inscenovana od dél-
ky zabéru pres pohyby kamery aZ po ramovéni a neponechédva zadny prostor pro improvizaci. Pfesto
Tarrovy filmy podle autora cinefilni momenty obsahuji, nebot kombinace dominantnich prvka poma-
1é tvorby, jako jsou dlouhy zabér, mrtvy ¢as a obsesivni ramovani, divdky nejen povzbuzuje, ale i nuti
detailné pozorovat a odhalovat skryté, miniaturni ¢i pomijivé prvky obrazu.

Negativem této kapitoly je autorova tendence vykladat snimky podle jediné mozné interpretace,
jez v souvislosti s filmy pfirozené naklonénymi mnohoznac¢nosti piisobi obzvldsté problematicky. Na-
ptiklad ve flaneurském prochdzeni krajinou ve filmech Bély Tarra vidi prise¢ik pro srovndni s tvorbou
Michelangela Antonioniho, jehoz krajiny vnima jako symbolické odrazy mentalniho rozpoloZeni po-
stav. Nicméné jiz Kovacs tvrdi, ze krajina nemusi odpovidat psychologii postav, naopak miize utvaret
kontrast mezi krasnou Zivelnosti materialniho svéta a depresivnimi, aZ neurotickymi psychickymi sta-
Vy protagonisti.'®

Ve tfeti kapitole zkoumd autor tchajwanského reziséra Tsai Ming-lianga. Dosavadni literaturu
vzniklou o rezisérové tvorbé déli na texty zabyvajici se jeho filmy ve vztahu k ,,reprezentaci globalniho
postmoderniho neklidu, jenz odraZi tchajwanskou zkusSenost, kterd vyjednava zaroven dialektiku mezi
tradici a modernitou,'” a na strané druhé na texty zkoumajici ,voyeuristické zobrazeni genderu a se-
xuality a ,spojitost téchto reprezentaci se vznikajicimi spole¢enskymi a politickymi diskurzy na
Tchaj-wanu“'® Tvrdi tak, ze modernisticky rimec neni dostate¢ny vzhledem k riznorodosti Tsaiovy
tvorby, jez snoubi minimalistickou a campovou estetiku, zanrovou i uméleckou senzibilitu. Zatimco
Tsaiovo dilo funguje jako zrcadlo odrézejici neduhy tchajwanské spole¢nosti, nesoulad, ktery je v Tsai-

16) Kovacs, Screening Modernism, 149-153.

17) Caglayan zminuje napt. Chuck Stephens, ,,Intersection: Tsai Ming-liang’s Yearning Bike Boys and Heartsick
Heroines", Film Comment 32, ¢. 5 (1996), 20-23. Richard Read, ,,Alienation, Aesthetic Distance and Absorpti-
on in Tsai Ming-liang’s Vive CAmour®, New Formations 40, (2000), 102-112. Jasmine Nauda Trice, ,,Diseased
Bodies and Domestic Space: Transmodern Space in Tsai Ming-liang’s The Hole®, Asian Cinema 16, ¢. 2 (2005),
255-267.

Caglayan zminuje napt. Fran Martin, ,Vive CAmour: Eloquent Emptiness®, in Chinese Films in Focus: 25 New
Takes, ed. Chris Berry (London: BFI, 2003), 175-182. Chris Berry, ,Wedding Banquet: A Family (Melodrama)
Affair®, in Chinese Films in Focus: 25 New Takes, ed. Chris Berry (London: BFI, 2003), 183-190. Gina Marche-
tti, ,On Tsai Ming-liang’s The River®, in Island on the Edge: Taiwan New Cinema and After, eds. Chris Berry -
Feii Lu (Hong Kong: Hong Kong University Press, 2005), 113-126.
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ovych filmech pritomen, a jeho kriticka reflexe jsou zakladnim voditkem k jeho porozuméni. Tsai pro-
lind modernistickou a minimalistickou estetiku s manipulaci Zanrovych konvenci — pornografie,
muzikalu ¢i melodramatu —, pficemz tento mix usti v ironii nebo i (sebe)parodii. Caglayan tvrdi, ze
Tsai védomé pracuje s tradici tchajwanské nové vlny, sou¢asné ji ovSem podvraci Zanrovou hybridiza-
ci, ve které vidi vstupenku na mezindrodni filmové festivaly. Jeho snimky odpovidaji poptévce festiva-
1t po filmech, které zkoumaji exotické vychodoasijské kultury prostfednictvim zndmé estetiky umé-
lecké kinematografie (156).

V kontextu absurdniho humoru stavi autor prekvapivou paralelu mezi postavami v Tsaiovych fil-
mech a postavami ve filmech Jacquesa Tatiho, ¢i dokonce u Bustera Keatona nebo Charlie Chaplina.
Vyzdvihuje pfitom zejména groteskni situace, jeZ demonstruji banalitu, nesmyslnost a komplexnost
lidského byti ve 20. stoleti. Stran jejich vlivu na pomalou kinematografii zdtiraziuje strategii formélni-
ho zadrzovani ¢i prodluzovani, pouziti mrtvého ¢asu a nehybnost spojenou s absurdnim humorem
a epizodickou strukturou, skrze niz jsou divaci konfrontovani s monoténnosti kazdodennich rituala.
»Logiku absurdna“ Caglayan vidi jako dals$i funkci dlouhého zabéru v pomalé kinematografii, jako
chybéjici clanek mezi vaudevillem a absurdnim divadlem coby ,,radikdlnim znehodnocenim mluvené-
ho slova“ (136). Toto znehodnoceni je soucasti $irsich ,,antiliterarnich® tendenci, pramenicich z ,exis-
tencidlniho zoufalstvi absurdity lidského stavu“ (136). Nezabyva se tedy predavanim informaci, ale
strohym ztvarnénim situaci. Reflexi promichdavani mnohdy humorného absurdna a pomalé tvorby au-
tor obohacuje dosavadni badani a umoznuje uvédomit si necistotu soudobé umélecké tvorby, ze vsech
stran nabouravané zanrovymi konvencemi.

Ctvrté kapitola, zaméfend na préci tureckého reziséra Nuri Bilge Ceylana, je vzhledem k Gvodni-
mu ptislibu historicko-poetického pristupu nejuspésnéjsi. Autor oznacuje Ceylanovu tvorbu za jedi-
nec¢nou ve vztahu k filmové praxi a produkénim konvencim tureckého filmového pritimyslu, které spo-
luutvarely stylistické rysy filmu. Sleduje také, jak se recepce jeho tvorby li$i mezi nezaujatymi divaky
v Turecku a na mezinarodnich festivalech.

Vzhledem k nedostatecné reflexi turecké kinematografie v anglofonni sféte Caglayan zptehlediu-
je zasadni body jeji historie. Prozkoumava tak zptsoby, jakymi ndrodni konvence turecké kinema-
tografie pfimély auteury sladit své filmy s lokdlnimi tradicemi, zejména s Yesilcam filmy, primitivni
tureckou napodobou Hollywoodu. Jejimi specifiky jsou napf. recyklace postupti ze zapadnich filmg,
zasazovani hereckych hvézd do bizarnich zépletek, téZkopadny postsynchronni dabing anebo zjevné
nizké produkéni kvality. Ceylanovy filmy odporuji formalnim konvencim Yesilgam filmi, protoze ob-
sahuji autobiografické rysy a estetické citéni do zna¢né miry ovlivnéné evropskou uméleckou kinema-
tografii (162). Ceylan vak zdroven pfijal minimalistickou, nizkorozpoctovou a guerrillovou formu fil-
mové tvorby, kterd Yesilcam casto pfipomina.

Usttedni prvek Ceylanovy tvorby pfedstavuje podle autora schopnost proménit nudu v esteticky
pohlcujici zazitek. Tvrdi tak, Ze nuda ve svych nejjednodussich projevech muze mit na divaky pro-
duktivni uéinek, a to pomoci stylistickych prvki, které povzbuzuji k toulani mysli a nabizeji divdko-
vi prekvapivé objevy. Pti jejich sledovani je divdk nucen se odvrétit od obvyklych strasti vypravéni
k pozornéjsimu zkoumdni formalnich parametri, potazmo motivaci postav a existencialnich motivi.
Prikladem jsou dlouhé zabéry ve filmu Tenkrdt v Anatolii (2011), jeZ zobrazuji rozostiend, svétlem pre-
sycena ¢i destém rozmlZenad skla. Prestoze mohou na prvni pohled piisobit jako vyprazdnéné momen-
ty nec¢innosti (podobné jako v Gvodu zminované $umici listi ve vétru), napovidaji tyto zabéry casté
rozosttenosti pravdy, kterou se postavy ve filmu snazi, samozfejmé s nevyhnutelnosti netspéchu,
zaostrit.
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Co autor vidi mozna az moc zjednodusené, je vyvoj Ceylanovy tvorby. I kdyz Caglayan implicitné
odkazuje na vliv modernistickych rezisért, nereflektuje fakt, Ze Ceylanovou primarni inspiraci je tvor-
ba Andreje Tarkovského. Toto opomenuti zamrzi nejen proto, ze sam Ceylan ruského auteura v rozho-
vorech ¢asto zminuje, nybrz také z diivodu, Ze odkazy na motivy z jeho filmt demonstruji propojova-
ni lokdlnich specifik a globélnich tradic. Pfikladem budiz scéna ze snimku Vzddleny (2002), v némz
protagonista sleduje v obyvaku nekvalitni VHS kopii Stalkera (1979) a stfid4 ji s pornografii.

Knihu Caglayan uzavird kapitolou, v niz rozebira témata, kterym se v ptedchozich ¢astech nevéno-
val (nebo je pouze naznacil) a kterd vyzyvaji k daliimu prozkoumavéni. Resi naptiklad otdzku, zda Ize
viibec uvazovat o sou¢asné pomalé kinematografii jako o proudu umélecké kinematografie, nebo jaké
ma pomald kinematografie postaveni v ramci globalniho estetického stylu a instituciondlniho diskur-
zu. StéZejni vyznam autor prisuzuje digitdlnim technologiim, které ovliviuji jak produkéni a distri-
bu¢ni aspekty pomalé kinematografie, tak i diskurzy, jez se kolem ni utvareji. Jednak zdaraznuje tlo-
hu internetového prostoru, konkrétné online diskuznich for a kritickych debat, které dale umoznily
specifikaci estetiky pomalosti i tviir¢ich postupt a souc¢asné prohloubily snahy o srozumitelnost pro
mezindrodni komunitu kolem umeéleckého filmu (221). Jako zésadni faktory vidi snizeni vyrobnich
nékladt filmt a hledani novych distribu¢nich kanalti a zptsobt uvadéni. ,,Protoze jen malo z téchto
filmt je k dispozici v kinech, technologicky pokrok v uvadéni (jako jsou oficidlni streamovaci sluzby,
internetové piratstvi, domaci video a systémy s vysokym rozliSenim) zvysuji jejich viditelnost a urych-
luji jejich dostupnost® (222).

V zévérecné Casti téz autor poprvé vyuziva terminologii mozna lépe zuzitkovatelnou v predcho-
zich kapitolach, totiZ pojem ,kinematografie malého naroda“ (Mette Hjort). Snimky rozebiranych au-
teurd se pohybuji v riiznych konstelacich ,auteuristického transnacionalismu, kdy reziséti operuji
v ramci nadndrodni spoluprdce (mezinarodni filmové festivaly, distribu¢ni spole¢nosti aj.). Zaroven
pomalé autory zatazuje do ,,modernizujictho transnacionalismu® kvtili nemoznosti zaradit se do vlast-
nich narodnich kinematografii, coz souvisi s autorovymi predeslymi hypotézami o filmech, které vy-
jednavaji mezi lokalnim a globalnim.

Caglayan sdm poukazuje na upozadénou otdzku recepce pomalych filmii. Ptd se napiiklad: ,Co
vlastné znamena pomala tvorba pro jeji divaky?“ Odpovéd pritom hledd prekvapivé skrze optiku fran-
couzského poetismu 30. let. Diisledkem je tvrzeni, Ze sklon k modernismu a vyraznému estetickému
citéni filmi funguje pro divaky soucasné jako ,,nostalgicka reflexe a ¢ird kontemplace, absurdni dojem
i melancholické odhaleni, meditativni nuda a estetické nadSeni (224).

Nakonec se autor zamysli nad budoucnosti pomalé kinematografie. Jeho vybrani reziséfi budto
ukon¢ili tvorbu jako Béla Tarr ¢i Tsai Ming-liang (ktery se ovSem k pomalé filmové tvorbé po pauze
vratil, jak dokazuje jeho zatim posledni celovecerni film Dny z roku 2020), anebo se presunuli k jiné
fazi tvorby jako Nuri Bilge Ceylan s filmem Zimni spdnek (2014), ktery jiz do pomalé tvorby nezapada.
Text kon¢i optimistickou vidinou pomalé tvorby, doufajic v novou nastupujici generaci aktualizujici
a radikalizujici tento fenomén.

Soucasny stav teoretického a historického badani v oblasti pomalé tvorby a umélecké kinemato-
grafie obecné se diky autorové knize posunul od stagnace k nové a funkéni konceptualizaci. Namisto
primocarého $katulkovani ¢i tizkého zaméfeni na ¢asovost ukazuje pomalou tvorbu jako mnohoroz-
meérny esteticky fenomén. Autor napliiuje tvodni zamér knihy o rozvinuti teorie stejné tak jako histo-
rické poetiky a prinasi neotfelé uvazovani o propojovani estetiky pomalosti a lokalnich i globalnich
praktik. I ¢tyti roky po publikaci Caglayanova kniha ztstdva jednou z nejobsahlejsich publikaci o dané
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problematice, ktera bez problému zasvéti nové ¢tendfe a obohati svym originalnim seskupenim vérné

ptiznivce pomalych filmu, ktef{ uz maji o Tarrovi, Tsaiovi ¢i Ceylanovi na¢teno.””

Dana Licehamrova (Masarykova univerzita)
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VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH
DALSICH CiSEL

Prostrednictvim monotematickych bloki se Iluminace snazi podpotit koncentrova-
néj$i diskusi uvnitf oboru, vytvorit operativni prostiedek dialogu s jinymi obory
a usnadnit zapojeni zahrani¢nich prispévateltl. Témata jsou vybirana tak, aby kore-
spondovala s aktualnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné
umoziovala otevirat specifické domdci otazky (revidovat problémy déjin ceského
filmu, zabyvat se dosud nevyuzitymi prameny). Zajemctim mize redakce poskyt-
nout vybérové bibliografie k jednotlivym tématiim. Kazdé z uvedenych cisel bude
mit rezervovan dostatek prostoru i pro texty s t¢ématem nijak nesouvisejici.

S nabidkami prispévki (studii, recenzi, glos, rozhovor) se obracejte na adresu:
lucie.cesalkova@nfa.cz.

V nabidce stru¢né popiste koncepci textu; u pivodnich studii se predpoklada délka
15-35 normostran. Podrobné pokyny pro bibliografické citace lze nalézt na webo-
vych strankach ¢asopisu: www.iluminace.cz, v polozce Redakce/kontakty.



Iluminace 1/2023
Television and COVID-19: How to Deal with Global Pandemics While Broadcasting
(Deadline September 30, 2022)

Guest Editor: Jana Jedlickova

One reason that COVID-19 is a global issue is that it has significantly influenced our everyday
experience, our daily routines, and even imprinted itself into our social behaviour and cul-
tural practice. Though it only appeared as recently as the autumn of 2019 and spread world-
wide in the winter of 2020, the virus has already become a fixed part of our shared social real-
ity. It ultimately even reached a point where not only had almost every living human being at
least heard of COVID-19, they most probably consumed some content that directly or indi-
rectly reflected upon our own pandemic-related experiences. While it certainly can be viewed
as a disruptive element in our shared lives, the global pandemic can also present an opportu-
nity for new ways of making social connections and giving rise to new cultural practices and
shared experiences. Television (including online streaming platforms and VOD portals) is a
medium that equally occupies the private and public spheres, and thus not only enables con-
structed reflections of COVID-19 and its cultural and social meanings in our lives, it also
creates new interpretations and meanings of the disruptive existence of global pandemics.
Therefore, the following issue of Iluminace is focused on the topic of television and TV indus-
tries dealing with COVID-19. Even though we realize that topics connected to the virus and
its influence on TV industries and audio-visual industries, and the entertainment business in
general, are time-consuming in regard to conducting proper academic research, we urge
readers to share your academic views on the pandemic’s influence on creative industries
(mainly connected to linear and non-linear TV). After all, studies reflecting upon broadcast-
ing and/or streaming COVID-19 news, disrupting TV production, or challenging distribu-
tion strategies already exist and have been or are in the process of being published.

Many TV productions were held back or cancelled due to the pandemic. TV companies had
to change their programming strategies because less new content was being made (leading to
fast and cheap reality TV programming, short-format comedy series targeting younger audi-
ences, and extensively relying on reruns and archival programming). Shooting was also up-
held by extensive health protection regulations and, lately, also by demands of mandatory
vaccinations for cast and crew (in some countries often resulting in losing actors who disagree
with the policies). Not to mention there are increased costs for producing TV series. On the
other hand, TV programming went through a renaissance due to the need to report reliable
information (the role of PSM raised significantly, hand in hand with the viewership of public
service media) and to fight against fake news. Many TV companies and streaming services
(including VOD portals) reported raised interest in documentary and educational television
content, not to mention broadcasting targeting children. COVID-19 also significantly influ-
enced our societal and individual mental health, which television often used as an advantage,
and it also reframed a concept of so-called comfort TV. Not only do we observe the rise of
calming, soothing, optimistic TV series (contrary to dark and semi-traumatic quality TV
prevalent in the past two decades), but the topic of mental health is often the main theme of
many TV series and factual programming (e.g., Ted Lasso, Queer Eye, The Morning Show,



We're Here, Doom Patrol, In Treatment, WandaVision and The Falcon and The Winter Soldier,

Station Eleven just to name a few internationally known examples). There is also a new format

of covid short programming appearing all over the globe: fictional TV series targeting young-

er audiences (sometimes branded as online-only or web series) and reflecting upon life dur-

ing lockdowns (series such as Irish Le Ceangal, Spanish Quarantine Diaries, or Czech Ldska

v ¢ase korony (Love in the Time of Corona) or Tfidni schiizka (Parent-Teacher Conference).

Not by chance, series such as these are usually set in Zoom or Skype interface, using specific

communication tools and situational comedy coming from relying on lousy internet connec-

tions, weak technological skills, and distance relationships. Finally, TV industries needed to

adapt very quickly to a new and unprecedented situation. Unlike live arts such as music, thea-

tre, and dance, you can watch your favourite TV programme without the need to leave your

apartment. Thus, TV was able to adapt, though not without costs, and even offer space and

time to those who were less flexible, such as movie blockbusters aiming for cinema openings.

Streaming portals such as Netflix, Amazon, or HBO Max (and other non-exclusively TV

VODs) jumped in to catch potential viewers who got stuck in their homes: they even devel-

oped and offered group and family viewing options, along with the possibility to chat with

friends while watching a TV show, to their interfaces. Many such technological features are

being reconsidered as there is no further use for them.

Thus, for this issue, we invite global, national, regional, or other studies, case studies, aca-

demic reflections, etc., focusing on COVID-19 and its influence (or presence) on TV and

audio-visual industries, with possible topics including but not limited to:

* COVID-19 (or absence of) as a theme of contemporary TV content

* narrative strategies, online communication, and TV content targeting young viewers

e comfort TV framed through COVID-19 pandemic

* educational and documentary TV formats, reality TV, and/or live TV and COVID-19

* reporting COVID-19 news on TV

* watching and streaming TV in the age of COVID-19

* new production and distribution strategies of contemporary TV programming resulting
from national lockdowns and health protection regulations

* role of PSB in the context of the COVID-19 pandemic

* COVID-19 resulting in innovative TV programming strategies, targeting new audiences,
launching new streaming services and TV channels (or rebranding old ones)

e TV and live arts (music industry and theatre especially) as an example of crisis coopera-
tion due to the COVID-19 pandemic

* technology and COVID-19 in TV broadcasting and streaming

* contemporary TV trends influenced by COVID-19

For further inspiration, see the literature, podcast, and blog examples of semi- or fully aca-
demic reflections on COVID-19 in TV industries cited below.

Please send an abstract (250 words) and a short bio (150 words) to lucie.cesalkova@nfa.cz and
ja.jedlickova@gmail.com by June 1, 2022. The authors will be informed of the decision by
June 25, 2022. The deadline for submitting the full article is September 30, 2022.
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Iluminace 2/2023
(Eco) Traumatic Landscapes in Contemporary Audiovisual Culture
(Deadline: September 30, 2022)

Guest editor: Bori Maté

The advent of the Anthropocene epoch is marked by the emergence of so-called (eco)trau-
matic landscapes, which bear the tragic consequences of human intervention in the ecosys-
tem. These landscapes are essentially defined by “hyperobjects,” a concept by which Timothy
Morton refers to those human-manufactured things “that are massively distributed in time
and space relative to humans” and are directly responsible for “the end of the world”” In geo-
graphical areas such as Chernobyl, Fukushima, or “Mar de plastico” in Almeria (southern
Spain), long-life plastic or nuclear materials exert long-term harmful effects not only on the
surrounding primal, natural elements (like water, soil, air) but also on human and nonhuman
life forms around. The damage played out by invisible nuclear, plastic, or agrochemical “per-
petrators” over years and generations is a typical example of “slow violence,” a usual conse-
quence of so-called “toxic geographies”® Rob Nixon’s idea of this specific form of violence
associated with capitalism and industrialization calls our attention to the social consequences
and human suffering present in these areas and environments; at the same time, slow violence
broadens our traditional ideas of spatiotemporality and provokes artistic and theoretical
questions about representation, visibility, medium specificity, but also agency and affectivity.

Similarly to Nixon’s concept, Jennifer Gabrys points out that forests themselves become “plan-
etary media” by recording, registering, and operationalizing collective amassings of carbon
and heat, the results of global warming.? Thus, the ways ecology-related traumatic events
register in nonhuman agents can be considered as both planetary and medial events. See, for
example, the camera-less Japanese experimental film, Sound of a Million Insects, Light of a
Thousand Stars (Tomonari Nishikawa, 2014), which was created by burying a 100-foot-long
35mm negative film under fallen leaves approximately 25 km away from the Fukushima Dai-
ichi Nuclear Power Station. The soil, the insects inhabiting that soil, the air that carries radio-
active molecules are the planetary media that then imprint themselves into the films body
— another organic material — that does not only function as another (planetary) medium but
makes visible the local manifestation of a hyperobject called radiation.

Certain experimental films and documentaries that Scott MacDonald theorizes as “ecocine-
ma’” suggest that it is not the undertaking of such cinematic works to create “pro-environmen-
tal narratives shot in a conventional Hollywood manner [...] or even in a conventional docu-
mentary manner.” Their task lies in providing “new kinds of film experience” that pose “an
alternative to conventional media-spectatorship and to help nurture a more environmentally

1) Timothy Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World (Minneapolis and
London: University of Minnesota Press, 2013).

2) Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism of the Poor (Cambridge and London: Harvard
University Press, 2011).

3) Jennifer Gabrys, “Becoming Planetary;” e-flux, October 2018, accessed June 30, 2022, https://www.
e-flux.com/architecture/accumulation/217051/becoming-planetary/.



progressive mindset.”¥ MacDonald primarily emphasizes cinematic works that produce “vis-
ual/auditory training in appreciating the experience of an immersion within natural process-
es” and offer viewers “a depiction of the natural world within a cinematic experience that
models patience and mindfulness.”” Instead, we propose to open up his original category to-
wards audiovisual works that might not focus (or at least not quite unequivocally) on the as-
pects of patience and deep appreciation of nature, yet foster the development of a more envi-
ronmentally progressive mindset by creating a sensory experience of hyperobjects (global
warming, radiation, the long-lasting effects of pollution and the extraction of raw materials,
etc.).

This issue was inspired by the observation that certain photographic works, experimental
films, and expanded cinema pieces, among other audiovisual practices that follow distinctive
formal strategies, confront us with the challenges of documenting slow violence in audiovis-
ual arts. Thus, we aim to address the modes by which artistic practices place and configure
human agency in relation to traumatic events and the role of technology and materiality in
translating trauma to sensual artworks. We would like to point out how the trauma discours-
es of such photographic and filmic documents take a stand on the politics of visibility/audibil-
ity and the possibilities of artistic expression in the Anthropocene.

For this issue, we welcome proposals on the following topics or others considered pertinent in
the context of this call within the fields of cinema, photography, and other visual arts:

» Landscapes of social and ecological traumas

o Landscapes as emotional archives

o Re-conceptualization of the representation of (eco)trauma

o Affect theory and (film) phenomenology in (audio) visual “representations” of (eco)trauma
o “New materialist” and non-linear approaches to agential matter

o Human and non-human agency

o Decolonial theory and trauma

o Artistic vs political images

» Conlflicts of trauma representations and documentations

o Personal and collective consequences of (eco)trauma

» Photographing and filming hyperobjects

Abstracts of the proposed studies of up to 200 words together with a short biography should
be sent by September 30, 2022, to lucie.cesalkova@nfa.cz and barbatrukkl@gmail.com. The
authors will be informed of the decision by October 21, 2022. The deadline for submission of
final studies is January 31, 2023.
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ILUMINACE

je recenzovany ¢asopis pro védeckou reflexi kinematografie a pfibuznych problému. Byla za-
lozena v roce 1989 jako pulletnik. Od svého patého ro¢niku presla na Ctvrtletni periodicitu
a pri té prilezitosti se rozsifil jeji rozsah i format. Od roku 2004 je v kazdém ¢isle vyhrazen
prostor pro monotematicky blok texti. Od roku 2005 jsou nékteré monotematické bloky pri-
pravovany ve spoluprdci s hostujicimi editory. Iluminace ptind$i pfedev$im puvodni teoretic-
ké a historické studie o filmu a dalsich audiovizudlnich médiich. Kazdé ¢islo obsahuje rovnéz
preklady zahrani¢nich textu, jez pfiblizuji soucasné badatelské trendy nebo splaceji preklada-
telské dluhy z minulosti. Velky prostor je v Iluminaci vénovén kritickym edicim primérnich
pisemnym prament k dé¢jinam kinematografie, stejné jako rozhovortim s vyznamnymi tviir-
ci a badateli. Zvlastni rubriky poskytuji prostor k prezentaci probihajicich vyzkumnych pro-
jektt a nové zpracovanych archivnich fondi. Jako kazdy akademicky casopis i lluminace ob-
sahuje rubriku vyhrazenou recenzim domdci a zahrani¢ni odborné literatury, zpravam
z konferenci a dal$im aktualitdim z déni v oboru filmovych a medialnich studii.

POKYNY PRO AUTORY:
Nabizeni a format rukopisit

Redakce piijimé rukopisy v elektronické podobé v editoru Word, a to e-mailem na adrese
lucie.cesalkova@gmail.com. Doporucuje se nejprve zaslat struény popis koncepce textu.
U ptvodnich studii se predpokladd délka 15-35 normostran, u rozhovort 10-30 normo-
stran, u ostatnich 4-15; v odtivodnénych ptipadech a po domluvé s redakei je mozné tyto li-
mity prekrocit. VSechny nabizené prispévky musi byt v definitivni verzi. Rukopisy studii je
treba doplnit filmografickym soupisem (odkazuje-li text na filmové tituly — dle zavedené
praxe Iluminace), abstraktem v angli¢tiné nebo cestiné o rozsahu 0,5-1 normostrana, anglic-
kym prekladem nézvu, biografickou notickou v délce 3-5 radka, volitelné i kontaktni adre-
sou. Obrazky se prijimaji ve formatu JPG (s popisky a tdaji o zdroji), grafy v programu Excel.
Autor je povinen dodrzovat cita¢ni normu ¢asopisu (viz ,,Pokyny pro bibliografické citace®).

Pravidla a pribéh recenzniho fizeni

Recenzni Fizeni typu ,peer-review se vztahuje na odborné studie, uréené pro rubriku ,Clan-
ky*, a probihd pod dozorem redakéni rady (resp. ,redakéniho okruhu®), jejiz aktualni slozeni
je uvedeno v kazdém Cisle ¢asopisu. Séfredaktor ma pravo vyzddat si od autora jesté pred za-
pocetim recenzniho fizeni jazykové i vécné tpravy nabizenych textd nebo je do recenzniho
fizeni viibec nepostoupit, pokud nespliiuji zékladni kritéria pavodni védecké prace. Toto roz-
hodnuti musi autorovi nélezité zduvodnit. Kazdou pfedbéiné ptijatou studii redakce predlo-
i k posouzeni dvéma recenzentiim. Recenzenti budou vybirani podle kritéria odborné kvali-
fikace v otdzkdch, jimiZ se hodnoceny text zabyvd, a po vylouceni osob, které jsou v blizkém
pracovnim nebo osobnim vztahu s autorem. Autofi a posuzovatelé zistavaji pro sebe navza-
jem anonymni. Posuzovatelé vyplni formuldf, v némz uvedou, zda text navrhuji pfijmout,
prepracovat, nebo zamitnout. Své stanovisko zdivodni v pfilozeném posudku. Pokud dopo-
ruc¢uji zamitnuti nebo prepracovani, uvedou do posudku hlavni divody, respektive podnéty
k upravam. V pripadé pozadavku na prepracovani nebo pfi protichidnych hodnocenich



miize redakce zadat tfeti posudek. Na zakladé posudku $éfredaktor prijme kone¢né rozhod-
nuti o pfijeti ¢i zamitnuti pfispévku a toto rozhodnuti sdéli v nejkrat§im mozném terminu au-
torovi. Pokud autor s rozhodnutim $éfredaktora nesouhlasi, miize své stanovisko vyjadrit
v dopise, ktery redakce ptredd k posouzeni a dalsimu rozhodnuti ¢lentim redakéniho okruhu.
Vysledky recenzniho fizeni budou archivovany zptisobem, ktery umozni zpétné ovéfent, zda
se v ném postupovalo podle vyse uvedenych pravidel a zda hlavnim kritériem posuzovani
byla védecka troven textu.

Dalsi ustanoveni

U nabizenych rukopisii se predpoklada, ze autor dany text dosud nikde jinde nepublikoval
a Ze jej v prubéhu recenzniho fizeni ani nebude nabizet jinym ¢asopistim. Pokud byla publi-
kovana jakakoli ¢4st nabizeného textu, autor je povinen tuto skute¢nost sdélit redakci a uvést
v rukopise. Nevyzadané prispévky se nevraceji. Pokud si autor nepreje, aby jeho text byl zve-
fejnén na internetovych strankdch ¢asopisu (www.iluminace.cz), je tteba sdélit nesouhlas pi-
semné redakci.

Pokyny k formalni Gpravé ¢lanki jsou ke stazeni na téze internetové adrese, pod sekei ,, Auto-

o«

i ¢lanka®



Knihovna Narodniho filmového
archivu nabizi zahranic¢ni filmoveé
databaze

https://nfa.cz/cz/knihovna/licencovane-databaze/

Ve studovné Knihovny NFA (KNFA) jsou v roce 2020 uzivatelim (pro registrované uzivatele i ve
vzdéleném piistupu) k dispozici pro nas obor vybrané elektronické informa¢ni zdroje (EIZ). Kromé
puvodnich databazi NFA (Filmovy prehled, Digitdlni knihovna NFA, Online katalog Knihovny
NFA), jsou to licencované elektronické zdroje (medidlni databdze, zahrani¢ni filmové databaze).
Konkrétné v ptipadé zahrani¢nich filmovych databdzi se jedna v ramci Ceské republiky o jedine¢-
nou kombinaci EIZ, ktera bude navic nasim ¢tenaftim dostupna az do roku 2022.

Zahranic¢ni filmové databaze v Knihovné NFA:

1. Screen Studies Collection (dfive FIO — Film Indexes Online)
nabizi komplexni ndstroj pro piistup k aktudlnim publikacim zaméfenym na filmovou védu
spolu s podrobnymi a rozsahlymi filmografiemi.
Kolekce zahrnuje indexy a filmografie
a) American Film Institute (AFI) Catalog
b) Film Index International (FII)
c) FIAF International Index to Film Periodicals

a) American Film Institute (AFI) Catalog

Filmograficka databaze zaméfend na americkou produkci poskytujici podrobné informace
o dlouhometraznich hranych filmech vyrobenych na izemi USA nebo financovanych ame-
rickymi produkénimi spole¢nostmi v obdobi 1893-1972. Databaze obsahuje vice nez 48000
zaznamu filma s produk¢nimi informacemi, technickymi udaji, Gdaji o tviircich, hereckém
obsazeni a ztvdrnénych postavach; dale zdznamy obsahuji podrobny obsah filmu, poznam-
kovy aparat, zanrové zatazeni filmu a cita¢ni odkazy. Nové udaje jsou vkladany dvakrat ro¢-
né. Klicovy zdroj doporuceny pro vyuku, vyzkum a studium filmového uméni.

b) Film Index International (FII)
Filmograficky informacni zdroj vytvareny British Film Institute (BFI). Pfedstavuje svétové
nejrozsahlejsi profesionalné budovanou filmovou knihovnu s vice nez 100000 podrobnych
zdznamu o filmech ze 170 zemi od prvnich némych film- do soucasnosti s vice nez milio-
nem odkazii na herecké obsazeni a technické tidaje. Dale 500000 odkazii na bibliografické
citace k jednotlivym filmtim a filmovym tviirctim, 40000 profesnich profilii filmovych tvar-
cti, informace o ziskanych cendch na prestiznich filmovych festivalech.



¢) FIAF International Index to Film Periodicals
Databéze obsahuje vice nez 230 000 zaznamii o ¢lancich s filmovou tematikou od roku 1972
do soucasnosti z vice nez 345 filmovych akademickych i popularnich periodik z celého své-
ta. Ro¢ni prirtstek ¢ini 12000 zdznamul. Kazdy zdznam sestava z bibliografickych tdaja, ab-
straktu a zdhlavi (jména autort, filmové tituly, pfedmétové hesla). Databédze obsahuje také
zaznamy o televizi od roku 1979 (cca 50000 zdznamu), od roku 2000 se omezila na ¢lanky
s televizni tematikou pouze z filmovych periodik.

JSTOR

zkratka z anglického Journal Storage (tlozisté casopisti)

Digitalni knihovna pro studenty a vyzkumniky poskytujici pristup k vice nez 12 miliontim aka-
demickych ¢lanki, knih a primarnim zdrojim z mnoha disciplin véetné filmu.

Predstavuje $pickovou on-line databdzi digitalizovanych plnych textt z vice nez 2000 védeckych
¢asopistl. Kazdy ¢asopis je plné digitalizovan od prvniho ¢isla prvniho ro¢niku az po pohybli-
vou hranici (moving wall), coz je obvykle ,,tfi az pét let od soucasnosti®

EBSCO

Megazdroj védeckych informaci pro spole¢enské a humanitni obory.

Databéze EBSCO vychazi vstfic pozadavkim vSech vyzkumniki a nabizi elektronickou knihov-
nu obsahujici desitky tisic ¢asopisil, magazint a reportt a mnoha dalsich publikaci v plném tex-
tu.

EBSCOHost je jednotné rozhrani umoznujici pristup k vybranym bibliografickym a plnotexto-
vym databazim.

V Knihovné NFA jsou k dispozici dvé databaze megazdroje EBSCO:

a)

Academic Search Ultimate

kolekei recenzovanych plnotextovych ¢asopist, véetné mnoha ¢asopisti indexovanych v pred-
nich cita¢nich indexech. Obsahuje tisice plnotextovych ¢asopisti v angli¢tiné i jinych jazycich,
publikovanych na severoamerickém kontinentu, v Asii, Africe, Oceanii, Evropé a Latinské Ame-
rice, a nabizi tim padem jedine¢né regionalni pokryti. Databaze integruje lokalni obsah pred-
nich tzemné specifickych zdrojt z celého svéta a umoznuje tak studenttim pohled na jejich stu-
dium a vyzkum z globalni perspektivy. Cennou soucasti obsahu je i kolekce videozdznamui (vice
nez 74000) od agentury Associated Press. Pfi vyhledavani se na seznamu vysledkii zobrazuji
v karuselu relevantni videa. Databdze obsahuje videa prednich zpravodajskych agentur publiko-
vana od roku 1930 do soucasnosti a je aktualizovana kazdy mésic.

Film and Television Literature Index with Fulltext

Online nastroj pro vyzkum v oblasti televize a filmu. Databaze pokryva problematiku filmové
a televizni teorie, uchovavani a restaurovani, produkce, kinematografie, technickych aspektt
a recenzi. Obsahuje kompletni indexovani a abstrakty 380 publikaci (a selektivni pokryti témér
300 publikaci), dale plné texty vice nez 100 ¢asopist a 100 knih. Databaze Film & Television Li-
terature Index with Fulltext navic obsahuje i filmové recenze z pfedniho zdroje Variety, datova-
né od roku 1914 do soucasnosti, a vice nez 36 300 obrazku z archivu MPTV Image Archive.

Zpracovala: Bozena Vasickova



Databaze Evropské audiovizualni observatore
(European audiovisual observatory)

O Evropské audiovizualni observatori

Evropska audiovizualni observator (EAO) vznikla roku 1992 jako naslednickd organizace Eureka
Audiovisuel, jejim sidlem je Strasburk. Cinnost této instituce spociva ve sbéru a $ifeni informaci
o audiovizudlnim pramyslu v Evropé. V soucasné dobé sdruzuje 41 ¢lenskych stati a Evropskou
unii, zastoupenou Evropskou komisi. Je financovana ptimymi prispévky ¢lenskych zemi a pfijmy
z prodeje svych produkti a sluzeb.

Poslanim EAO je poskytovat informace profesionaliim v oblasti audiovize a tim také ptispivat k vét-
§i transparentnosti audiovizudlniho sektoru v Evropé. EAO sleduje vechny oblasti audiovizudlniho
pramyslu: film, televizni vysilani, video/DVD a nova média. O kazdé z téchto oblasti poskytuje in-
formace ve sféfe trhu a statistiky, legislativy a financovani vyroby audiovizudlnich dél. EAO sleduje
a podrobné analyzuje vyvoj audiovizudlniho sektoru v ¢lenskych statech.

Pusobi v pravnim ramci Rady Evropy a spolupracuje s fadou partnerskych a profesnich organizaci
z oboru a se siti korespondentii. Kromé piispévkil na konference jsou dal$imi hlavnimi ¢innostmi
vydavani rocenky, zpravodaje a zpravy, kompilace a sprava databazi a poskytovani informaci pro-
stfednictvim internetovych stranek observatote ( http://www.obs.coe.int ).

Ceské republika je ¢lenem EAO od roku 1994.

LUMIERE VOD je adresat evropskych filmt dostupnych na vyzadani v Evropé. Najdéte sluzby
a zemé, kde je film uveden na VOD, a zkombinujte vyhledavaci kritéria a vytvofte seznam dostup-
nych filmi podle reziséra, zemé nebo roku vyroby.

Prezenta¢ni video je k dispozici https://www.youtube.com/watch?v=Wxp_SwD3BZg.

Tento projekt, spravovany Evropskou audiovizualni observatori, je podporovan programem CREA-
TIVE EUROPE Evropské unie.

LUMIERE VOD je databaze evropskych filmi dostupnych na placenych videich na vyzadani (trans-
akéni a predplatné VOD). Poskytuje seznam filmt dostupnych v daném okamziku ze vzorku sluzeb
na vyzadani ptisobicich v Evropské unii.

LUMIERE VOD je primarné urcen pro profesionaly v audiovizudlnim prémyslu : autory, produ-
centy, distributory, filmové fondy a regulatory, aby jim pomohl sledovat vyuziti filmi na VOD a po-
soudit slozeni katalogi VOD. Ucelem nen{ usnadnit pronajem nebo nakup film@ ani predplatné
sluzby.

LUMIERE VOD f1idi Evropska audiovizualni observator na zakladé maximalniho tsili. Adresar je
aktudlné v beta verzi a obsahuje asi 300 katalogti VOD. Pocet sledovanych katalogti a frekvence ak-
tualizaci se bude postupné zvysovat.

Poskytnuté informace

Databaze je prohledavatelna podle rady kritérii. Upozorfiujeme, ze:

» vSechna metadata jsou poskytovana s maximalnim usilim;

 zahrnuli jsme moznost vyhledavat filmy podle originalnich nebo alternativnich tituld. Na stran-
kach vysledka se zobrazi pouze ptivodni nazev;

o zemé produkce uvadéji riizné zemé podilejici se na vyrobé filmu. Zemé produkce uvedend na



prvnim misté oznacuje zemi, ktera tidajné nejvice ptispéla k financovani filmu. Nejedna se o ofi-
cidlni statni prislu§nost filmu, jak je posouzeno narodnim filmovym fondem nebo narodnim re-
guldtorem.

I kdyz byla vénovana maximalni pozornost zajisténi presnosti, neni poskytovana zddna zaruka, ze
materidl neobsahuje chyby nebo opomenuti. Nasim cilem je udrzovat tyto informace aktudlni
a presné. Pokud budeme upozornéni na chyby, pokusime se je vyfesit. Miizete nas kontaktovat
ohledné jakychkoli technickych informaci v adresafi pomoci kontaktniho formulare.

Evropska audiovizualni observator (EAO) vznikla roku 1992 jako naslednicka organizace Eureka
Audiovisuel, jejim sidlem je Strasburk. Cinnost této instituce spo¢iva ve sbéru a $ifeni informaci
o audiovizudlnim pramyslu v Evropé. V soucasné dobé sdruzuje 41 clenskych stati a Evropskou
unii, zastoupenou Evropskou komisi. Je financovana ptimymi prispévky ¢lenskych zemi a prijmy
z prodeje svych produktt a sluzeb.

Poslanim EAO je poskytovat informace profesionalim v oblasti audiovize a tim také ptispivat k vét-
§1 transparentnosti audiovizudlniho sektoru v Evropé. EAO sleduje vechny oblasti audiovizudlniho
pramyslu: film, televizni vysilani, video/DVD a nova média. O kazdé z téchto oblasti poskytuje in-
formace ve sféfe trhu a statistiky, legislativy a financovani vyroby audiovizudlnich dél. EAO sleduje
a podrobné analyzuje vyvoj audiovizudlniho sektoru v ¢lenskych statech.

EAO vydéva Statistickou rocenku, mési¢nik IRIS se specidlnimi suplementy (v ti§téné i elektronic-
ké podobg), ucastni se riiznych konferenci a workshopii. Na webovych strankach EAO jsou vetej-
nosti dostupné tyto informacéni databaze: LUMIERE (obsahuje daje o sledovanosti filma distribu-
ovanych v evropskych kinech), IRIS MERLIN (informace o legislativé upravujici audiovizudlni
sektor v Evropé), databaze poskytovatelt AVMS. Informace o provozovani televizniho vysilani
v ¢lenskych statech obsahuje databaze MAVISE. V$echny tyto informace jsou poskytovany v angli¢-
tiné, francouzstiné a némdiné.

Nejvy$sim organem EAO je Vykonnd rada, v jejimz predsednictvi se kazdy rok stiidaji jednotlivé
clenské zemé.

Narodni
filmovy
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Sbirka oralni historie
v Narodnim filmovém archivu

NFA pecuje o nejriznéjsi typy dokument se vztahem k historii ¢eského filmovnictvi véetné
zvukovych a zvukové-obrazovych nahravek.

Vlastnite-li takové typy materialt (rozhovory, zaznamy udalosti ¢i jiné druhy audiozaznami,
eventualné audiovizualnich zaznamiu rozhovori, vztahujici se k tématu ceské kinematografie,
a to z jakéhokoliv obdobi), a mate zajem o jejich bezpecné uchovani, nabizime vam bezplatné
uloZeni v depozitarich NFA.

NFA spliuje vSechny podminky, které zarucuji nejvy$si moznou kvalitu archivace.

Jakékoliv obohaceni nasi sbirky z vasich zdroji je cennym prispévkem k rozsifeni povédomi
o minulosti ¢eského filmu a soucasné i nasi kulturni historie.

Kontakt: kuratorka sbirky Marie Baresova
Marie.Baresova@nfa.cz



Filmovy prehled,
databaze Narodniho filmového
archivu

Objemna filmograficka databaze Filmovy pfehled Narodniho filmového archivu pfinasi rozsahld,
ovérend a doposud dohledatelna data a filmografické idaje od pocatki ceské kinematografie. Aktu-
alizuje a nahrazuje tak informace, které byly dtive vydany v katalozich Cesky hrany film I-VI a Ces-
ky animovany film I. Uzivatel tak nalezne predev$im udaje o ¢eskych hranych (vSechny od roku
1898), dokumentarnich (prozatim vybérové 1898-1991, véechny od 1992) i animovanych (vSech-
ny 1922-1945 a od 1992, prozatim vybérové 1946-1991), studentskych, dlouhych i kratkych fil-
mech, jez byly uvedeny v kinech. Databaze je pravidelné aktualizovéna a stile dopliiovana.

Udaje o filmech: filmografickd (v8ichni tviirci, clenové vyrobniho $tabu, herecké obsazeni a dalsi),
produkéni (vyrobci, véechny nazvy, zanry, prvni a posledni natd¢eci den, datum cenzury, schvaleni
literarniho a technického scénare, prvni kopie a celého filmu, ateliéry, lokace a dalsi), distribu¢ni
(predpremiéry, distribu¢ni, slavnostni, festivalové premiéry, poptipadé obnovené premiéry, distri-
bu¢ni slogany nebo premiérova kina) a technicka (distribu¢ni nosi¢, pomér stran, barva, zvuk, mlu-
veno, jazykova verze, podtitulky, mezititulky, uvodni/zavére¢né titulky, animacni technika, minutaz,
ptivodni metraz) data, anotace, obsahy, zajimavosti, fotografie i plakaty.

Udaje o osobnostech a spole¢nostech: filmografie, profese, zjisténa data i mista narozeni a imrti,
alternativni jména, Zivotopisy, fotografie.

Udaje o ocenéni a dotacich: ¢eskd ocenéni, festivaly a prehlidky, zahrani¢ni ocenéni udélena ces-

kym filmtim. Planovano je téz zvefejnéni filmovych dotaci za 1éta 1992-2022.

https://www.filmovyprehled.cz/cs/databaze



Reserse ve sbirce
Narodniho filmového archivu

Odborné i laické vefejnosti nabizime moznost vypracovani tematickych resersi ve sbirce Narodniho
filmového archivu. S Zadostmi o né se prosim obracejte na e-mailovou adresu reserse@nfa.cz.

vevs

https://nfa.cz/cz/sbirky/reserse/.

Ptehled jednotlivych ¢asti sbirky Narodniho filmového archivu viz

https://nfa.cz/cz/sbirky/sbirky-a-fondy/.
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