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NARODNE OBRANNE TENDENCE
V HRANEM FILMU ZA PROTEKTORATU

Ivan Klimes |
Cs. filmovy tstav, N4rodni 40, Praha 1

L

Tragicky osud Ceskoslovenské republiky na sklonku tficatych let za-
vrseny jejim zanikem a vyhlagenim protektoratu Cechy a Morava sjed-
notil narodni kolektiv k odporu vii¢i némeckému diktatu. Deklarovani
rezistentniho postoje mélo dvé spolu souvisejici, presto viak odliné po-
lohy. V jedné se zracilo asili vyjadtit protest a vzdor vici uzurpator-
skému kroku tfeti fiSe, v druhé snaha uhajit (stale pomyslné;jsi) zbytky
autonomie, zachranit, co se da. Prvni poloha odrazela vefejné minéni
naprosté vétSiny naroda, druhou ptedstavovaly pocatecni politicke cile
fady slozek &eské politické scény v &ele s protektoratni vladou, kterou
strategie ,,zachrafiovani‘ pozdé&ji ptivedla az ke skutetné kolaboraci.
V prvnim obdobi protektoratu vsak jesté byla i hachovska politicka re-
. prezentace soulasti onoho stmeleného narodniho kolektivu. Néktefi jeji
- ¢lenové udrzovali spojeni s doméacim odbojem i s emigraci a jako celek
se vlada snazila vymahat na némeckych protektoratnich fadech dodr-

zovani dohod a plnéni slibii, Némci neustale poruSovanych.!

. Zaklad Hitlerem pfislibené autonomie tvofila autonomie kulturni, na
. niz se také némecka propaganda velice ¢asto odvolavala. Nikdy v3ak ne-
. byla okupanty minéna uplné vazné, piestoze ji Némci v oficialnich pro-
jevech neprestavali potvrzovat (&i alespoii vyjadfovat dobrou viili k jeji-
mu pfiznani) po celou dobu protektoratu. Dilezité viak bylo, Ze oku-
panti skute&né pfiznali ¢eské kultufe urlité pravo na existenci, byt jeji

! Srov. dokument ze dne 14. 10. 1939 ,,0 zasazich nacistli do autonomie tzv. protektora-
tu ve vech oblastech politického hospodaiského a kulturniho Zivota®“, in: Dokumenty
z historie Ceskoslovenské politiky 1939—1943. I1., Praha 1966, s. 454—469. Dale srov. Jan
| 'll";saf, Protinsén‘;ecké opozi¢ni jednota na pocéatku okupace, in: Z poc¢atki odboje, Praha

69, s. 449—517.
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Zivotni prostor stale vice omezovali, zvlasté pak od nastupu Reinharda
Heydricha do funkce fisského protektora.? V kulturnim Zivoté nalezl Ces-
ky narod ptidu pro manifestovani i posilovani svého protinémeckého
postoje.

Od prvnich mésicii protektoratu miZeme pozorovat enormné vzrista-
jici zajem o nejriznéjdi formy kulturniho vyzZiti. Stoupala navstévnost
kin, divadel i koncertld, podstatné se zvysil pocet riznych péveckych
spolkt a ochotnickych divadelnich souborii, nakladatelé a knihkupci re-
gistrovali rostouci poptavku po knihach. To vie svéd¢i o zjitfeném kul-
turnim védomi, o vieobecné uvédomované potiebé kontaktu s kulturni-
mi hodnotami, jeZ uprostied represivniho rezimu promlouvaly se zesile-
nou naléhavosti. Pfestoze humanistické poselstvi pfinasela i dila svétoveé
kultury (s vyvojem valeénych udalosti oviem kli¢ova kulturni teritoria
postupné mizela ze ,,zakonného* kulturniho Zivota protektoratu), je na-
snadé, Ze spolefensky kontext propuj¢il nejmocnéjsi u€in a nejsymbolic-
téj8$i dimenze narodnim kulturnim (a historickym) tradicim, které zpro-
sttedkované — ale né€kdy i pfimo — ukazovaly, jaké nasili bylo spacha-
no na Ceském narodu a jeho starobylé statotvorné tradici. Némci si
ovéem tuto funkci kultury velmi dobie uvédomovali.?

Obrovska konjunktura narodnich motivli ve spole¢enském Zivoté ne-
byla v prvni etapé protektoratu nikterak v rozporu — a to je velmi dule-
Zité — s kulturni politikou protektoratni vlady, ktera tomuto spontanni-
mu kulturnimu proudu nekladla zadné meze a kter4 patrné v poularizo-
vani i adoraci narodnich specifik shledavala alespon ¢aste¢né napliiova-
ni slibené kulturni autonomie. Nelze ovSem pifehliZzet ani druhou stran-
ku véci, Ze totiZ toto narodni kulturni hnuti rezistentni energii nejen
vyzafovalo, ale i pohlcovalo. I to bylo ostatné v souladu s kursem ofici-
alnich politickych kruhi, které se od 15. bfezna 1939 neustale obracely
k nejSirS$im vrstvam obyvatel s vyzvami ke klidu a rozvaze. ,,O¢ ted
v prvni fadé jde jest, abychom pfemohli svou bolest svoji rozvahou, aby-
chom nepfedloZenymi citovymi vybuchy svého Zalu nezhor$ili politic-
kou situaci svého niaroda. Radim vam a prosim vas, zvlast€ délniky
a viechen pracujici lid, zachovejte klid, pracujte a vydrzte nyni, co osud
pfinesl. Kazdy nepfedloZeny akt by mohl téZce poskodit na$ stat i nas
narod. Je nutné, aby kazdy z nas sam u sebe a pro sebe jasné pochopil,

2 Vedle drastického zasahu do &eského $kolstvi, jakym bylo zavieni vysokych $kol, po-
citila ¢eska kultura nejsilnéji stale se zostfujici cenzuru. Bylo zastaveno veliké mnozZstvi
geskych periodik (za rok 1941 dokonce pfes 600 tituli, byf ne vidy z politickych divodi),
kniZni trh byl ochuzovan o stale vétsi pocet zahrani¢nich i doméacich autort, totéz se odra-
zilo v koncertnim a divadelnim repertoaru i v nabidce kin, divadla byla dokonce v roce
1944 uzaviena zcela.

3 ,Pozoruji uz néjaky &as, Ze v kulturnim oboru jisté eské kruhy chtéji uméle zkonstru-
ovat svébytnost, ktera nikterak neodpovida historickym skuteénostem a vyvoji az do dnes-
niho dne.* Ri¥sky protektor svob. pan von Neurath o poslani tisku v Protektoraté, Narod-
ni listy 3. 9. 1940, s. 1. Srov. téZ FrantiSek Springer, Divérna zprava gestapa o ¢eském
kulturnim asili v roce 1940, Svobodny zitfek 2, 1946, ¢. 3, s. 8.
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Ze se musime spravné a rychle orientovat v Zivotnim prostoru, ktery zby-
va naSemu narodu.** Do zbyvajiciho Zivotniho prostoru spadala zejmé-
na kultura, ktera sehrala v letech okupace mimofadné vyznamnou roli.
Udrzovala védomi kontinuity s minulosti, byla Zivoucim dikazem kul-
turni vyspélosti a Zivotaschopnosti ¢eského naroda, byla utocliStém,
zdrojem duchovni posily i nadé€ji do budoucna. Viechny tyto funkce se
snazil alespon Casteéné plnit také Cesky film.

Ceskou kinematografii stihl za protektoratu osud odvétvi poutajicich
zvySenou pozornost okupanti. Vyspélé technické zazemi, moderni ateli-
éry, vySkoleny personal — to vSe z ni Cinilo atraktivni kofist. Nemalou
roli tu ovSem sehravalo i1 nalezité docenéni propaga¢niho vyznamu fil-
mu. Systematickymi zasahy do struktury celého odvétvi i jednotlivych
podniki, do jejich ekonomiky, do majetkopravnich vztahii Némci po-
stupné obsazovali pozice ¢eského filmu. Zabrali ateliéry, radikalné zre-
dukovali pocet ¢eskych filmovych spole¢nosti, ve prospéch némeckého
filmu ovliviiovali distribuci, vykonavali cenzuru.®* Goebbelsovy prokla-
mace o tom, Ze ,,Némecko nema . .. zajem na tom, aby pfi provadéni. ..
procesu pieorganizace Evropy porus$ilo snad hospodafské, kulturni ne-
bo socialni svébytnosti ¢eského naroda‘*s, byly pochopitelné na hony
vzdaleny realité. Stejné tak jeho udajné prani ukazat fadu ¢eskych filmu
némeckému lidu ¢i vyroky o mozZnostech §ifit Ceskou kulturu po celém
izemi RiSe pochazely z arzenalu goebbelsovskych propagandistickych
gest.” Mnohem hodnovérnéjsi postoj nalezneme v jeho denicich: ,,Musi-
me se stat naprosto dominantni filmovou velmoci evropského kontinen-
tu. Pokud budou filmy vyrabény jesté v jinych statech, mohou mit pouze
lokalni nebo vymezeny charakter. Proto musime jakémukoliv vytvareni
nového narodniho filmového primyslu podle moZnosti zabranit, popfi-
padé sily k tomu zptlsobilé angazovat pro Berlin, Viden nebo Mni-
chov.*?

MozZnost obrany proti takovému tlaku byla v podminkach protektora-
tu minimalni. Jednani na vladni Grovni Zadné praktické vysledky nepfi-

4 Z rozhlasového projevu poslance Narodniho shromaZdéni a byvalého ministra Jaro-
mira Ne&ase; projev byl vysilan 15. 3. 1939. Kapitoly z dé&jin Cs. rozhlasu IV., Praha 1966,
s. 230. Na udalosti 17. listopadu 1939 reagoval v rozhlasu prezident Emil Hacha (18. 11.)
slovy: ,,Zivotni prostor Seského naroda je vklinén do Zivotniho prostoru némeckého naro-
da. Musime z toho viichni chéapati, co z toho pro nas viechny vyplyva . .. Jakékoliv ¢iny
proti vefejné moci a pofadku zavedenému v protektoraté mély by vzapéti nedozirné 4jmy
pro jednotlivce a pro narodni kolektiv.* Tamtéz, s. 233 —234.

5 Srov. Dokumenty z historie Ceskoslovenské politiky 1939—1943. I1., Praha 1966, s.
590—592.

¢ Rissky ministr dr. Goebbels o poméru Ride k Protektoratu, Narodni listy 13. 9. 1940,
s. L.

7 Srov. Rede des Herrn Reichsministers Dr. Goebbels beim Empfang der tschechischen
Journalisten und Kulturschaffenden, Bohmen und Mihren, 1940, &. 7, s. 267.

8 Goebbels Tagebiicher. Aus den Jahren 1942—43. Mit andern Dokumenten, herausge-
geben von Louis P. Lochner, Ziirich 1948, s. 206. (Cit. podle Jerzy Toeplitz, Geschichte
des Films. Band 4. 1939—1945, Berlin 1983, s. 227.)
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nesla, takze filmovym pracovnikum zistalo jediné vychodisko — ,,nau-
¢it se Zit ve zbyvajicim prostoru‘‘. Projevili v tom nemalou vynalézavost.
Toto konstatovani se zdaleka netyka jen sféry tviir¢i a vyrobni, ale praveé
tak i oblasti distribuce. V malych méstech a obcich se zpo¢atku kupftikla-
du dafilo &elit sifeni nacistické ideologie prostfednictvim filmu obrat-
nym programovanim kin. Ideové exponované némecké filmy mivaly nej-
mensi mozny pocet repriz, objevovaly se v sousedstvi vyznamnych filmu
Ceskych, paralyzujicich jejich vliv, anebo pfichazely o divaky, které pre-
tahovalo konkuren¢ni kino nabizejici jako z udélani podstatné atraktiv-
néj$i program (napiiklad film s Vlastou Burianem).® Zostfeny dohled
a systém vyhlasek upravujicich provoz kin a zvyhodnujicich némecky
film na ukor Ceského vsak tuto ,,hru*‘ brzy znemoznily.

Pod deprimujicim dojmem némeckého naporu se na pocatku protek-
toratu zrodily ve filmovych kruzich pochybnosti, zda ma viibec smysl
usilovat za dané situace o zachovani Ceského filmu (beztak provinc‘:ni
urovne) zda by nebylo lepsi se domaci filmoveé tvorby na ¢as zfici a zadit
s jejim rozvojem znovu a lépe aZ po porazce Némecka. Vzrusena diskuse
na toto téma se dle pamétniki odehrala na sklonku roku 1939 v Manesu
v uzaviené spoleénosti nékolika desitek spisovateli, herci a filmafi. Po
vlivném vystoupeni Vladislava Vancury dospéla tato spole¢nost k zavé-
ru, Ze je tieba vSechny pozice drzet a bojovat o né, nepfipravovat se do-
brovolné o kontakt s vefejnosti a 0 moznost pusobit v nejtézsich chvilich
&eského naroda na jeho védomi. Byly zde formulovany tfi zakladni prin-
cipy, jimiz se méla filmova tvorba nadale fidit. Za prvé: rozhodné se vy-
stfihat kolaborace s okupanty; za druhé: posilovat narodni védomi vyu-
zivanim klasického odkazu narodni kultury; za tfeti: zvySovat umélec-
kou urovén Ceského filmu.!® Toto kolektivni rozhodnuti zanechalo
v protektoratni tvorbé zietelné stopy.

Pies viechna omezeni film pfedstavoval relativné stabilni platformu
pro kontakt umélecké fronty s vefejnosti. Na rozdil od divadel kinim tr-
valejsi hromadné uzavieni nehrozilo, nebof i Némci jich vyuzivali k pro-
pagandistickym ucelim. Pokud se ty¢e domaci filmové vyroby, ta sice
byla drasticky zredukovana, nikdy v8ak nezanikla uplné.!! Masova ex-
ploatace filmu (a jeho neobyéejné popularlta) pfitom zarucovala, Ze kaz-
dé dilo oslovi v kratkém &ase nejSirSi vrstvy naroda po celém uzemi
protektoratu. (V tom byl film blizky rozhlasu.) Intenzitu divackého zazit-
ku navic umocnovalo kolektivni vnimani. Jestlize se néktery film svym
vyznénim adresné obracel k narodu a divak v hledisti vnimal fyzickou
pfitomnost ,,narodniho** kolektivu, rozeznivalo se poselstvi dila o to sil-
né&ji a naléhavéji. (V tom bylo zase filmové pfedstaveni srovnatelné s di-

9 Srov. Vaclav Zima, Kulturni Zivot stfednich Cech v dobé& okupace, in: Stfedoleské
kapitoly z déjin okupace 1939—1942, Praha 1965, s. 120— 146.

10 Srov. Elmar Klos, Dramaturgie je kdyzZ . .., Praha 1987, s. 41 —42.

Il Po&et premiér novych &eskych filmi: 1939 — 39; 1940 — 42; 1941 — 19; 1942 — 12;
1943 — 8; 1944 — 10.
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vadlem a koncertem.) Kone¢né pieduréenost filmu k jeho aktualnimu
poslani za protektoratu pramenila i ze syntetické povahy tohoto umélec-
kého druhu. Pravé ji film vdécil za to, Ze mohl volné disponovat veske-
rym arzenalem motivi, které nabizely hudba, literatura, vytvarné uméni
i divadlo (a nadto pfiroda a vibec v8e, co se naskytalo lidskému oku
a uchu). ZalezZelo jen na odvaze, vynalézavosti i kulturnosti tvirce, jak
s timto fondem nalozi, popfipadé zda jej viibec vyuzZije.

Uvédoméni si posilujici role filmu a vystupovani filmu v narodné
obranné funkci mélo kli¢ovy vyznam pro utvafeni vztahu mezi tviircem
a protektoratnim publikem. Realita protektoratu vSak i nezéavisle na vili
autori sama konotovala pfi recepci dila vyznamy, které propujcovaly
i zcela apolitickym filmim politické podtexty. Pamétnik Elmar Klos
uvadi v této souvislosti jako pfiklad dokonce i ,,sklenikovy** obraz doby
v tehdejsich filmech. Naprosta absence realii protektoratni a vale¢ne
skutenosti pry v divaku ,,upeviiovala pocit jejiho védomého odmitéani,
jeji pomijivosti‘.!2 Takovéto odhalovani dobovych vyznaml miZe dnes
— ve zcela odlisném spoleCensko-politickém kontextu — vzbuzovat
v nejednom piipadé aZ dojem spekulace. Presto viak vezméme v patr-
nost zjittenou mysl divakovu, jeho niternou u¢ast na tragickém narod-
nim osudu a pocitejme s jeho probuzenou aktivitou — protektoratni
publikum pfichazelo do kina dychtivé hledat a nalézat skryté vyznamy.
V takovém rozpoloZeni pak bylo schopno izolovat ve struktuie dila kte-
rykoliv prvek a samostatné jej propojit se spole¢enskou realitou. Vie za
této situace mohlo nabyt povahy symbolu — &eska fe¢ (ktera se nyni
musi dé&lit o své misto s némdéinou), milovany herec (jehoz si divak pa-
matuje z filma dnes jiz zakazanych), divérné znamé prostiedi, pamatné
misto, hudebni motiv, letopoCet udavajici dobu dé€je (a upominajici na
lepsi ¢asy). MozZnosti, jak oslovit divaky, bylo nepocitané. Svym zpuso-
bem mohl mit kazdy ¢esky film bez ohledu na Zanr a téma posilujici vyz-
néni a v druhém planu vlastné mohl s divaky vést jakysi politicky dialog.
To je ostatné také divod, pro¢ i agilni némecka cenzura zistavala v urci-
tém bodu bezradné stat.'?

Orientace Ceské kultury na demonstrovani narodni kulturni svébytno-
sti nalezla irokou odezvu i ve filmové tvorbé. Zaroven vsak vyvolala
i snahy o teoretickou reflexi narodnich aspekta ve filmovém dile.!* Mi-
nulost &eského filmu totiZz neskytala pfili§ zaruk, Ze zde nedojde ke kon-
jukturalistickému zneuZiti (a tim znevazeni) celého trendu. Zaliba v po-
vrchnim folklorizovani a v pokleslém starovlasteneckém sentimentu, ty-

2E. Klos, op. cit., s. 44.

13 Potvrzuje to pohled z druhé strany: ,,Pod tlakem némeckych sjednocovacich opatfeni
se zmensSila sice podetna Ceska filmova produkce, byly véak dany do ob&hu filmy z dfivéj-
Ska se snahou o u¢innou propagandu svébytné narodni ¢eské kultury, aby tak byla posile-
na narodni vile k odporu. Cinilo se to tak obratné, Ze asto nebylo podkladu pro cenzurni
zakrok.* F. Springer, op. cit.

14 Srov. zeyjména A. M. Brousil, Film a narodnost, Praha 1940.
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picka pro mezivale¢nou produkci, ukazovala jasné, Ze takové nebezpedi
je naprosto realné. Kolektivni pfedsevzeti zvySsit Groven Ceského filmu
— seridzni tvirci pfikladali tomuto tkolu bezpochyby i politicky smysl
— generovalo kriti¢téjsi postoj k povrchnimu pojeti narodniho filmu.
,,Nepokladejte za narodni film v8echno, co z obchodni vypocitavosti
hie$i na vaSe vlastenecké city a zneuziva slavnych jmen pro umélecky
brak, pro ky¢ znesvécujici nasi narodni kulturu. Poznéate, Ze tak zvana
ryzi Ceskost filmu netkvi jen v nafilmovani znamych slavnych postav na-
rodnich, ale Ze vyzafuje ze zpusobu Zivota, ze slov, z charakteru osob
a z jejich pifibytkd, Ze vSechno to muzZe tvofit onu libeznou &eskou at-
mosféru, ktera je tak vlastni postavam AlSovych a Manesovych obrazu.
Miize to byt v kostymech i v dne$ni dobé, ta mékkost a hudebnost, v niz
se odrazi privétivy obrys Ceské krajiny. A boj o tento vyraz je pravé nej-
vy$§im tkolem uméni v ¢eském filmu.!?

Narodni raz filmy ziskavaly pfedevs§im Cerpanim z historickych a kul-
turnich tradic. Rada reminiscenci roztrouSenych po nejriznéjsich fil-
mech upominala na starobylou ¢eskou kulturu a jeji ¢etné pamatky, na
velké postavy ¢eskych déjin, na slavnou minulost ¢eského naroda. V této
posilujici obranné funkci vnimalo narodni tradice Ceské obyvatelstvo
protektoratu, ale pravé tak na né pohliZzely i némecké a kolaborantské
kruhy, které se bez valného tspéchu pokousely historické tradice zmani-
pulovat k vlastnim propagandistickym cilim.!* S omezovanim kulturni
autonomie protektoratu se postupné zmensoval i prostor pro projevy re-
zistentniho postoje prostiednictvim symboliky tradic. Ve filmu rezono-
vala tradicionalisticka vina zietelné jesté v roce 1941, ale jinak spada jeji
kulminaéni obdobi patrné do roku 1940.'” Na zjevné i skryté politikum
historickych a kulturnich tradic reagovaly némecké protektoratni ifady
zostfenim cenzury a nasilnou redukci teritoria, na némzZ mohl hlas na-
rodnich tradic znit. Tato represivni opatieni byla zarovén podporovana
aktivistickym tiskem, jenZ Gtoc¢il na umélce zahledéné do minulosti a vy-
hybajici se ve své tvorbé ,,velikym tkolim dneska*.'® V prudce se zhor-
Sujici situaci nemohla jiz latentni komunikace filmovych tviirct s divaky
uzivat tak explicitni formy jako dosud a musely byt k tomu hledany sty-

15 Otakar Vavra, Vyznani viry, Kinorevue 7, 1940—1941 (2. pololeti), &. 28, s. 22.

16 Naptiklad Emanuel Moravec se v jednom ze svych rozhlasovych projevi (26. 10.
1939) nazvaném piimo Co by fekl dnes ¢eskému narodu svaty Vaclav stylizoval do role pa-
trona &eské zemé, ktery — Moravcovymi sty — nabada &esky narod ke kolaboraci s Ném-
ci. Srov. Kapitoly z dé&jin Cs. rozhlasu IV, cit. vyd., s. 231—232. Radu dokladi o spolegen-
ském vyznamu historie za protektoratu i o zapasech kolem ni pfinesl Josef Tomes§, Histo-
rie v letech zkousky, Praha 1985.

17 V historické publicistice konstatoval Tomes zeslabnuti této viny jiz ve druhé pili roku
1940. Tamtéz, s. 12—13.

18 Omyvani mrtvol sebeslavnéjdich a sebevyznamnéjSich zistane jenom neplodnou
praci, zlistava-li se staticky jenom u této ¢innosti a nejde-li se dale . . . Kdo nema dosti od-
vahy jiti s sebou a chce se schovévati za velkd jména a obratné kli¢kovati mezi mumiemi
nasich velikani, aby se sdim nemusel postaviti tam, kde fouka ostry vitr, ten bude prosté
pieskocen.” Josef Strnad, Co je a co neni aktivismus v uméni, Zte¢ 1, 1942, ¢&. 2, s. 5.
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lizovanéjsi prostiedky. Pokud se viibec jesté v novych filmech aktualni
vyznamy objevovaly, byly vkladany do slozitéji Sifrovanych znaku
a ukryvany do hlubsich vrstev dila. Tato vnitini proména, ktera zrcadli
zmény v protektoratni kulturni politice i v celkové spolefenské atmosfé-

fe, patii k podstatnym vyvojovym rysum Ceské filmové tvorby tohoto ob-
dobi.

IL.

Aby Cesky film mohl v protektoratu plnit narodné obrannou funkci,
musel jeho jazyk disponovat souborem obecné srozumitelnych znaki,
které by zprostfedkovavaly de facto politické obsahy. Mnoho z nich vy-
rustalo dilem z tradice ¢eského filmu (napf. zobrazovani pfirody Eeskou
kameramanskou Skolou), dilem z obecné tradice narodni kultury, jak _]1
vnimala ¢eska spole¢nost na podatku protektorétu Nelze samoziejmé
hovofit o striktné fixovaném ,lexikonu‘“. Soubor téchto znaki mél
i svou proménlivou &ast, sestavajici z pi‘ileiitostné vytvafenych znaki
vétSinou alegorické povahy (tedy vyznamové jednorozmérnych), které
nevyuzivaly tradi¢ni symboliky. StéZejni ¢ast tohoto souboru vsak byla
konstantni. Jeji pole plisobnosti ovSiem daleko pfesahovalo hranice fil-
mu, nebof tytéZ vyznamy zprostfedkovavala ve v§ech oblastech kulturni-
ho Zivota. Pravé tato jeji univerzalnost ji zaruCovala vieobecnou srozu-
mitelnost. Jeji jadro tvofilo nékolik stfeSnich symbolii, od nichzZ se odvi-
jely dil¢i motivy vztahujici pak do pfislusného filmového dila vyzna-
mové rozpéti matefského symbolu. Je snad zbyteéné zdirazinovat, Ze
kfiZovanim motivl se tyto symboly v dilech propojovaly a zvétSovaly tak
svij vyznamovy interval i emocionalni naboj.

Nasledujici pohled na nékteré trsy motivli mifi k identifikovani téchto
symbold a dalSich prostiedki, jimiz ¢eska filmova tvorba realné pfispi-
vala k posilovani narodniho védomi i rezistentniho posto_]e protektoratni
divacké obce.®

Déjiny narodu ¢eského

Z4adny historicky film ve smyslu dila zobrazujiciho vyzna¢né dé&jinné
udalosti a osobnosti za okupace prakticky nevznikl. Neni tedy — zdalo
by se — k zavedeni této kapitoly valného divodu. Historické tradice nic-
méné do hrané tvorby nejriznéjSimi cestami vstupovaly a chceme-li vni-

19 Pfi psani této stati mé&l autor mozZnost pracovat jen asi se &tvrtinou protektoratni pro-
dukce (kolem 30 tituli). Vétsina filml uZivaného vzorku vznikla do roku 1941, proto je zde
sttedem pozornosti produkce z prvnich fazi protektoratu (Neurathovy éry). V disledku to-
ho byl autor nucen viceméné rezignovat na postizeni promén obrannych tendenci, atkoliv
je nepochybné, Ze si rostouci tlak vnéjsich okolnosti takové promé&ny vynucoval.
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mat film v jeho redlnych kulturné historickych souvislostech, nemizZeme
tuto skute¢nost piehlizet, nebof bychom se pfipravili o jeden nikoliv ne-
zajimavy rozmér protektoratni tvorby. To, Ze se ¢eskym dé&jinam nedo-
stalo ,,statutu** namétového zdroje hraného filmu, mélo hlubsi pfiiny.
Mezivaleé¢né osudy Ceského historického filmu se odvijely ponékud pa-
radoxné. K ideji historického dramatu ¢i epopeje zobrazujici slavné déje
vzhlizeli tvarci 1 nejsirSi divacké vrstvy s obrozeneckou uctou, nevalné
vysledky fidkych pokust o tento Zanr je viak téméf pravidelné iritovaly.
Pripocteme-li k opravnéné nedivétre vyrobcu jesté chronicky nedostatek
penéz, octneme se u piicin celkové zdrzenlivosti a krajni opatrnosti viéi
této namétové oblasti. Za protektoratu k tomu pfibyly jesté obavy z cen-
zury, ktera by historicky projekt podrobila obzvlast dikladné provérce.

Vztah okupantii k ¢eskym historickym tradicim je ostatné velice vy-
mluvny a jasné ukazuje, jak Némce zneklidiiovalo historické povédomi
Ceské spoleCnosti a symbolika jejich narodnich tradic. Zaroven také do-
svéd&uje, Ze tradice ve funkci symbolu skute¢né vystupovaly, a to sym-
bolu zavazného, po vytce politického obsahu. (V nejhlub$im smyslu se
ve svétle historickych tradic protektorat jevil jako historickd anomalie,
tedy doCasna epizoda.) Proto také némecti historikové i kolaborantské
kruhy vyvinuli nemalé usili, aby pro ustaveni protektoratu nalezli v Ces-
kych déjinach logické zdiivodnéni. A zde se skryvalo dalsi nebezpeéi pro
historicky film — moZnost jeho zneuziti k pronémecké propagandé. Ta-
kovy zamér obsahoval napfiklad projekt filmu o svatém Vaclavovi. Ten-
to dlouho pfipravovany film mél v intencich oficialni propagandy inter-
pretovat postavu kniZete Vaclava jako symbol loajalniho poméru Cechi
k némecké fisi. Projekt, ktery dospél do stadia hereckych zkousek, se
podaftilo ustaviénym protahovanim pfipravnych praci nakonec odvra-
tit.2* Zatimco vSude jinde budeme sledovat usili tradice uplatnit, zde ma-
me naopak pfiklad snahy ochranit je pfed mozZnou diskreditaci. Pokusy
zneuzit svatovaclavské tradice k propagaci loajalniho postoje k fisi byly
sice pomérné etné (patfilo k nim napfiklad pojmenovani Svatovaclav-
ské orlice), ale jejich realny spoleCensky dopad zustal velice omezeny.
Prozrazuji to i filmy se svatovaclavskymi reminiscencemi v jasné narod-
né demonstrativni funkci. Napfiklad expozici Pali¢ovy dcery (r. Vladimir
Borsky, 1941; premiéra 21. 3. 1941) podle J. K. Tyla zahajuje svatova-
clavska mse. Jde o vstupni sekvenci exponujici hlavni postavy dramatu
a vybavenou zobecnujici schopnosti ramujicich scén. Po Gvodnim titul-
ku ,,V Kvétolibech 1éta Pan¢ 1875 na den sv. Vaclava‘‘ otevira celé dilo
scéna ve venkovském kosteliku, kde shromazdény lid zpiva starodavnou
pisefi Svaty Vaclave: ,,Svaty Vaclave, vévodo Ceské zemé, pros za nas
Boha, svatého ducha, Kriste eleison.*?! Dfive, neZli se zaéne odvijet ja-

20 Film KniZe Vaclav mél reZirovat Frantisek Cap, titulni role byla svéfena Karlu Hogro-
vi. Hlavni obdobi pfiprav spada do roku 1942.
2! Veskeré dialogy ¢&i pisnové texty zde citujeme pfimo z filmi, neni-li uvedeno jinak.
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kykoliv déj, modli se lid k patronu Ceské zemé. Také ve veselohie Po-
sledni Podskalak (r. Jan Svitak, 1940; premiéra 18. 10. 1940) je pravé
expozice prostoupena historickymi a kulturnimi reminiscencemi, mezi
nimiz nechybi ani motiv svatovaclavsky. Podle rodového obyceje zde
dostava dité na kitinich jméno Vaclav. Nad matrikou pak pronasi pan
faraf s usmévem, ale slavnostné: ,, Tisice ¢eskych jmen a vétSina Vaclavu.
Tak lidé z Podskali vzdavali hold patronu ¢eské zemé.** A k dovrieni té-
to oslavy narodni tradice nato stary hrdy Podskalék (Jaroslav Vojta) pa-
na farafe zada, aby jméno zapsal do matriky po staru — Vacslav. Zapis
je zkontrolovan detailnim zabérem.

Podobné projevy historického povédomi dramatickych postav v¢leno-
valy kazdou takovou postavu pevnéji do ¢eského prostiedi, jeZ zase je-
jim prostrednictv1m ziskavalo déjinnou dimenzi. Nékdy k tomu stacily
i docela nepatrné zminky. Prevoznik Vaclav Kral (Jindfich Plachta), po-
stava z filmu Ziznivé mladi (r. Miroslav J. Kritansky, 1942—1943; premi-
éra 15. 10. 1943), reaguje na neosobni osloveni (,,vemte to za mé&, Krali*)
napomenutim: ,,Dycinky Krali Vaclave.” I tato skute¢né nevinna kon-
verza¢ni hii¢ka, vznikla inverzi jmen, vlastné odkazovala k historickym
i kulturnim tradicim, jejichz znalost pfirozené pfedpokladala a bez nichz
také ztracela smysl.

Na strukturnich souvislostech uvnitf dila a vnéjSim spolefenském
kontextu zalezelo, s jako intenzitou se reminiscence rozezni. V Zivotopis-
ném filmu To byl ¢esky muzikant. (r. Vladimir Slavinsky, 1940; premiéra
9. 2. 1940) dostava FrantiSek Kmoch (Otomar Korbelaf) na svém prvnim
koncerté v Praze maly darek — taktovku. Na ptiloZzeném §titku s véno-
vanim (,,za zasluhy o ¢eskou pisni¢ku*‘) stoji jména obou darci: Franti-
Sek Palacky a Frantisek Ladislav Rieger. Dosud izolovany svét hudby se
v tomto okamziku propojuje se svétem Ceské politiky druhé poloviny 19.
stoleti. Kmochova tvorba zastiténa nyni autoritou Palackého a Riegra
ocita se nahle v S§irSich spolefenskych souvislostech a ziskava hlubsi
smysl. Obétava prace pro Ceskou pisnicku stava se jednim kamenem
z mozaiky narodniho hnuti, usilujiciho o rozkvét ¢eského naroda a uzna-
ni jeho prava na sebeurceni. Jméno FrantiSka Palackého mélo oviem za
protektoratu jesté dalsi konotace: odplirce pangermanské myslenky; au-
tor koncepce Ceskych déjin dokonale vrostlé do ¢eské kultury a marné
napadané némeckymi historiky (byla pozdé¢ji pfi€¢inou nacistického taze-
ni proti Palackému); tviirce genialniho historického dila, jehoZ nové vy-
dani v roce 1939 se setkalo s mimofadnym zajmem vefejnosti a stalo se
za protektoratu vyhledavanou &etbou (za Heydricha muselo byt stazeno
s prodeje).?? Neni az tak dulezité, jak dalece divaci stopovali souvislosti,
které film nabizel. Podstatny byl globalni vjem symbolu, posilujici
i emocionalni zazitek.

Historické reminiscence pronikaly do jednotlivych filmu také v podo-

22 Srov. J. Tomes, op. cit., s. 17—22.
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b& zabért pamétnych mist (Prazsky hrad, Vysehrad, Rip aj.), jez byly
kazdému Cechu symbolem slavné minulosti jeho zkousené vlasti. Casto
mély tyto zabéry spiSe ornamentélni charakter, ale vyskytly se i pfipady,
v nichZ se symbolika pamatnych mist nahle rozeznéla. Mladého housli-
stu Josefa Hupku (Rudolf Hrusinsky), hrdinu filmu Humoreska (r. Ota-
kar Vavra, 1939; premiéra 11. 8. 1939), zastihneme v jedné scéné, jak
vydélava penize na nejnuznéjsi Zivobyti pro sebe a svého synka. Zuboze-
ny mladik, pomyslejici na sebevrazdu, stoji s déckem u nohou a s hou-
slemi v rukou na Karlové mosté pod sochou ukfiZzovaného Krista. Poza-
di zabéru tvofi panoridma PraZského hradu. Pfitomnost tradi¢niho sym-
bolu ¢eského (Ceskoslovenského) statu dodava obrazu zbédovaného, vy-
Cerpaného mladika, hrajiciho na Karlové mosté Dvofdkovu Humoresku,
priuhledny alegoricky obsah.

Jestlize se napiiklad divadlo za protektoratu obratilo k historickému
dramatu, volil film se svymi dil¢imi historickymi reminiscencemi cestu
opatrné&jsi. Ale i v tomto skromné&j$im uplatnéni historickych tradic je
dobova vina obranného historismu patrna.

Ceska literatura

Z pokladnice Ceské literatury tézili filmafi nepfetrzité pfinejmensim
od podatku dvacatych let. Na sklonku dalsiho desetileti to tedy bylo jiZ le-
tité partnerstvi, provazené ovSem neutuchajicimi spory o miru povinné
pietnosti k pfedloze, resp. o techniku adapta¢ni prace. Neutichly ani za
protektoratu, jehoz filmova produkce dodavala podobnym polemikam
stale novy material. Volbu literarniho dila, kterou dosud diktovaly pou-
ze zfetele komeréni, osvétové, popifipadé umeélecké, zacala za okupace
vyrazné ovliviiovat také symbolika literarnich tradic, ktera nyni vystou-
pila do popfedi. Klasicka literatura, po desetileti promlouvajici k Ceské
spole¢nosti a s jejim osudem spjata, se v novych kontextech stala aktual-
né rezonujicim znakem kulturni svébytnosti ¢eského néroda (a prav s ni
spjatych), kterou mohlo symbolizovat i jediné jméno i jediné dilo. Pies-
védéiveé to ukazalo ulozeni ostatkii Karla Hynka Machy na VySehradé
v kvétnu 1939 — pohieb se zménil v mohutnou narodni manifestaci.

Upiimny z4jem, ktery projevovali filmafi i divaci o adaptaci literarni
klasiky, signalizoval zvroucnély vztah k narodnimu kulturnimu dédictvi.
Filmovou podobu dostala dila BoZzeny Némcové, J. K. Tyla, K. V. Raise,
Vitézslava Halka, Jakuba Arbesa, Viléma Mrstika, J. S. Baara, Karla
Klostermanna, K. M. Capka Choda, F. X. Svobody, M. A. Sim4¢ka, te-
dy vesmés literatura 19. a poc¢atku 20. stoleti. N&které z téchto adaptaci
bezpochyby vznikly daleko spiSe pro zvuéné jméno klasikovo nez pro
dispozice dila k filmovému zpracovani ¢i aktualnost jeho obsahu. Filmo-
va kritika dospéla k takovému zjiSténi naptiklad nad adaptaci Pali¢ovy
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Alegoricky zabér z filmu Humoreska (1939) vyuzivajici panoramatu Prazského hradu jako
tradiéniho symbolu &eského statu
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dcery,” ale jesté vice to plati o jiném tylovském filmu téchto let Prai-
ském flamendru (r. Karel Spelina, 1941 ; premiéra 23. 1. 1942).

Neaktualnost nAmétu nicméné nevylucovala vyskyt alegorickych scén
¢i riznych motivi odkazujicich ke skute¢nostem pfitomného &asu. Pravé
Palicova dcera takové prvky obsahovala. Rozarka (Lida Baarova) je zde
obvinéna z &inu, ktery spachal jeji otec. U vyslechu odmitne vinika vy-
zradit a rozhodne se podsoupit trest misto ného. Uprostied noci se ji ve
vézenské cele vybavi vzpominka (vyjadfena i obrazem) na slova jejiho
milého (Karel Hoger): ,,Rozarko, kdybych vam mohl byt néjak napomo-
cen v téchto tézkych dobach, byl bych nejsfastnéjsi Clovék na svété.* Do
tmy ponofenému zabéru dominuje svétlem zdliraznéna ¢erna mfiz v ok-
né a jeji deformované zvétSena stinova replika na sténé cely. V zavéru
filmu stoji Rozarka v plaéi pfed mfizemi, za nimiz odvadéji jejiho otce.
Motiv obéti, motiv nesvobody, motiv domova — opousténého (Rozarka
s détmi) i v Ceské zemi nalézaného (navrat Cechoameri¢ana Kolinského
a jeho syna), to byly vazby k realité protektoratu, které se sotva mohly
minout u¢inkem. Jeden z reklamnich slogani na né dokonce pfimo upo-
zornioval: ,,I v dramatu z minulosti ¢eského venkova mozZno vystihnouti
otazky vé¢né Zivé a Casové ...

Nejpifednéjsi misto zaujaly u divakt adaptace, jejichZz pfedlohy nalezi
do panteonu néarodni literatury — dila, k nimz &esky narod nikdy nepfte-
stal vzhlizet s posvatnou uctou, dila, s nimiZz se identifikoval a v nichz
nalézal moudrost a posilu. Nepiekvapi proto, Ze se nejmasovéjsiho ohla-
su dockalo filmové zpracovani Babicky BoZzeny Némcové (r. Frantidek
Cap, 1940; premiéra 15. 11. 1940). Jist¢ tomu nemalo napomohla skuteg-
nost, Ze Slo o pfepis pietni a skute¢né kultivovany. BoZzena Némcova se
za protektoratu stala zboziiovanou, basniky opévovanou bytosti®* a jeji
dilo bylo cenéno nadevse. S vlateneckymi city proziravé kalkulovala re-
klama, ktera oslovovala vefejnost sugestivnimi slogany typu: ,,BABIC-
KA. Je viibec né€kdo, kdo by ji nemiloval ?*‘ nebo ,,Jisté nebude jediného
Ceského Cloveka, ktery by se neel podivat na film BABICKA .*“?6 Franti-
Sek Cap, ktery zamérné volil uzkostlivé pietni cestu, aby se co nejméné
odchylil od vzZité predstavy ¢tenafl, charakterizoval své dilo jako ,,na-
rodni film, plny vSelidské lasky a hlavné lasky k pidé, ktera nas zrodi-
jatt

Film zahajuje detailni zabér na otevirajici se knizku s portrétem BozZe-
ny Némcové. Na strance s prvnimi vétami romanu poé¢ne Zensky hlas de-

2 Bedfich Radl, Pali¢ova dcera, Kinorevue 7, 1940—1941 (2. golo[eti), ¢ 33, 5. 138.

24 Reklamni material k PaliCové dcefi, oddéleni dokumentace CSFU, inv. & 369 R/
41 303, nestr. Je zajimavé, Ze v némecké verzi sloganu uvedené tamtéz se slovo ,,éasové*
nevyskytuje: ,,Dass auch ein Drama aus der Vergangenheit des tschechischen Landlebens
ewig lebendige Fragen erfassen kann, .. .*

25 Srov. k tomu Jifi Pavelka, Hledani mista v d&jinach, Praha 1983, s. 151 —153.

26 Reklamni material k filmu Babi¢ka, oddéleni dokumentace CSFU, inv. & 333/19 821,
nestr.

27 Tamtéz.
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Jedna ze scén vnasejicich do adaptace klasické divadelni hry J. K. Tyla Pali¢ova dcera
(1941) aktualné zné&jici motiv nesvobody -

klamativné pfed¢itat: ,,Davno, davno jiZ tomu, co jsem posledné se diva-
la do té milé mirné tvare ... Cap tak hned v prvnim zabéru definoval
svou adaptaci jako filmem ilustrovanou ¢etbu divérné znamého, milo-
vaného romanu. I literarni pivod syzZetu se tedy stal — a ne ndhodou —
soucasti filmového vypraveéni.

Milovana viemi — postavami romanu i jeho ¢tenafi — pozivala ba-
bicka vieobecné ucty. Kazdé jeji slovo bylo brano jako projev ryzi lido-
vé moudrosti, proto ma také kazda babicCina véta ve filmu naleZitou
vahu. Tim zavaznéjsi a také symboli¢téjsi vyznéni ma potom zavérelny
obraz, v némz tato stara Zena jednajici vZdy podle svého svédomi oslo-
vuje Barunku: ,,Chtéla jsem té o néco poprosit. Nezapomén na zem, ze
- které jsi vySla. Je to matka nas viech. Nezapomeri, co ti babi¢ka fikava-
' la. Pamatuj, Ze jsi krev mé krve.* Nato mladi¢ka Barunka v pohnuti pro-
' nasi s velmi vaznou tvafi v detailnim zabéru posledni vétu filmu: ,Ja

nikdy nezapomenu, babi¢ko.” V jiném filmu by mohl zavérecny slib do-

cela dobfe zistat soukromou zaleZitosti filmové postavy. Zde viak tento

slib uzavira dilo-symbol, které narod umistil na nejéestnéjsi misto svého
- literarniho panteonu, a vyslovuje jej divka, ktera ma vyrist v autorku to-
" hoto dila, spisovatelku uctivanou celym narodem. Proto maji Barun¢ina
. zavéreéna slova charakter slavnostni narodni pfisahy.
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Babicce se svym idylickym razem a zakladnim situaénim modelem ve-
lice blizil Pantata Bezousek (r. Jifi Slavicek, 1941; premiéra 7. 11. 1941)
podle zniAmého roméanu K. V. Raise. Vznikl o rok pozdéji a z uspéchu
Babicky patrné vychazel; alespon reklama na tuto spojitost poukazova-
la.2® Aktualni vyznamy samoziejmé nebyly nezbytnou podminkou srdec-
ného pfijeti filmového dila. Koneckonct fada velice uspéSnych veselo-
her z protektoratnich let na podobné ambice zcela rezignovala. I mezi
literarnimi adaptacemi se vyskytovala dila stavéjici predev§im na pové-
stné pfedloze a suverénnim uméleckém tvaru filmového zpracovani, na-
pfiklad Pohadka maje nato¢ena podle lyrického romanu Viléma Mrstika
(r. Otakar Vavra, 1940; 25. 10. 1940). AvSak vzhledem k tomu, Ze vSech-
ny tyto klasické pfedlohy se né€kolik desitek let podilely na ¢eském kul-
turnim déni, byly také zarovern schopny konotovat i vyznamy na obsahu
dila zcela nezavislé, coz pfirozené prohlubovalo emocionalni vztah ve-
fejnosti k pfislusnému dilu. (Ten mohl byt mimochodem i zaporny, ale
kriticky pohled na reprezentativni postavy a dila ¢eské kultury nebyl pro
léta okupace typicky.)

Zcela vyjimec¢né, ale piece objevovaly se v protektoratnich filmech ta-
ké reminiscence na tradice &eské literatury. V jiZ zmifiovaném filmu Po-
sledni Podskalak pfivadi razovity starousedlik z Podskali, zakladajici si
na rodovych i narodnich tradicich, svého vnuka na Slavin, o0 némz hovo-
ii jako o ,,posvatné pudé*. Zastavuji se spolu u hrobii velkych osobnosti
éeski kultury — Bozeny Némcové, Svatopluka Cecha, Josefa Vaclava
Sladka. ..

Adaptace klasickych literarnich pfedloh tvofi v protektoratni tvorbé
vyraznou skupinu filmi, v niZ nechybéji ani dila skuteénych uméleckych
kvalit. Tyto filmy za okupace upeviiovaly védomi narodnich kulturnich
tradic a posilovaly citovy vztah obyvatel protektoratu k ¢eské kulture.

V hudbé Zivot Cechi

Analyza zobrazovani uméleckych prostiedi v ¢eském filmu jednou
pfinese zajimavé doklady o filmafské fikci spoleCenského statusu
jednotlivych uméleckych druhti v mezivale¢ném i protektoratnim obdo-
bi. Snad nejvétsi vaznosti v ni poziva hudba. Ze vsech umélci jsou to
v ¢eském filmu totiZ jenom hudebnici, ktefi dobyvaji svét a napliiuji tak
stoletou touhu malého naroda po svétovosti. Tento stereotyp ma ovsem
sviij predobraz v historické realité. V 18. stoleti se Cesi t&3ili povésti hu-
debné vzdélaného naroda. Cesti skladatelé piisobili v mnoha evropskych
kulturnich centrech a nejednou zde zaujimali vyznamna postaveni.

28 Klenot ¢eského pisemnictvi, filmovy proté&jiek Babi€ky, je filmovy pfepis romanu K.
V. Raise . . .“ Reklamni material k filmu Pantata BezouSek, oddéleni dokumentace CSFU,
inv. & 370/3323.
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K novému rozkvétu ¢eské hudby se zahrani¢nim ohlasem doslo v po-
sledni tfetiné 19. a po¢atkem 20. stoleti. Mezinarodni uznani si vydobyli
i ¢esti koncertni umélci. VEdomi této realné svétovosti Ceské hudby stoji
v pozadi mnoha filmovych naméti s postavami ¢eskych muzikanti, ktefi
z néjakych divodu opustéji vlast a docela samoziejmé slavi ispéchy ve
svété nebo se naopak z velkého svéta domu vraceji jiZz jako slavné osob-
nosti (Za tichych noci, Pisen lasky, To byl ¢esky muzikant, Gabriela). Co
by sotva proslo u malife ¢i literata, nezni u hudebnika nijak nepravdépo-
dobné. Pro ¢eskou hudbu jako symbol kulturni vyspélostl naroda byla
pravé jeji svétovost ustfednim motivem, ktery zivil mytus o hlubinném
hudebnim talentu ¢eského naroda, jemuZ byla hudba — jak se traduje
— nejvlastnéjSim Zivotnim projevem.

Pravé k hudebnimu svétu se také vaze jediny Zivotopisny film protek-
toratnich let To byl ¢esky muzikant (r. Vladimir Slavinsky, 1940; premié-
ra 9.2. 1940) vénovany osobnosti kolinského skladatele a kapelnika
FrantiSka Kmocha. Je to vlastné bilance trochu pfekvapiva. Pravé at-
mosféra protektoratu vytvafela ptfiznivé podminky pro nebyvale funkéni
uplatnéni tohoto Zanru, ktery mohl i se svymi tradi¢nimi sklony k ideali-
zaci a sentimentalité zaznit v téchto letech naprosto pozitivné. Jak trod-
nou pudu pro Zivotopisny zZanr protektoratni publikum ptedstavovalo,
ukazuje obrovsky ohlas zminéného dila, se zneklidnénim registrovany
i gestapem.?® Film To byl ¢esky muzikant mél ovSiem pro masovy uspéch
u ¢eského publika zvlastni pfedpoklady, a to v nesmirné popularité
Kmochovych pisni¢ek samotnych. Tém byl také ve filmu dan nejvétsi
prostor na tkor vseho ostatniho. Jedna pisni¢ka stfida druhou a objevuji
se tu snad ty nejznaméjsi — Andulko Safafova, Na stfibropénném Labi,
Muzlky, muziky, Jarabacek, Koline, Koline, U panskeho dvora, Neifast-
ny Safafuv dvorecek . Cely film vlastné 1i¢i hlavn& triumfalni uspéch
Ceské pisni¢ky doma i ve sv&t&. Ani ne tak dilo celé, jako Kmochova
hudba v ném znéjici vyvolala onu silnou odezvu. I tak ostfileny kritik ja-
ko Bedrich Radl psal o tomto filmu s neskryvanym nadSenim, ackoliv si
velmi dobfe uvédomoval jeho ¢etné nedostatky.’® Oslava &eské pisnicky,
ktera dokonale zapadala do Sirokého proudu narodniho kulturniho hnu-
ti, zde méla vyslovené manifestacni raz. Symbolika eské pisnicky (tedy
i ﬁlmu ukazujiciho jeji vitéznou cestu svétem) byla prithledna a samo-
zrejme neunikla ani zrakim okupanti. Pfimo na ni upozoriiuje i citova-
na zprava gestapa: ,,Vsude byly Ceské narodni pisné pfijimany obyvatel-
stvem s nadSenim, zejména Kmochovy pisné vzbudily demonstrativni
signal.*3! Pfi¢ina manifestaéniho vyznéni filmu To byl €esky muzikant
tkvéla mimo jiné v tom, Ze jeden z onéch stfeSnich symboll, k nimzZ se

» Srov. F. Springer, op. cit. Babi¢ka a To byl &esky muzikant jsou jediné filmy uvede-
né zde jmenovité.

30 Srov. Bedfich Radl, Kmochovo vitézstvi ve filmu To byl éesky muzikant . . ., Kino-
revue 6, 1939—1940, ¢. 27, s. 14.

3 F. Springer, op. cit.
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Nérodni divadlo pfed pfedstavenim Prodané nevésty ve filmu Pantata Bezousek (1941)

Ceska spole¢nost za protektoratu upinala, zde byl pfimo tematizovan,
nikoliv jen motivicky rozveden. Pravé to umoziiovalo ¢etné konotace,
jez tvofily dilezité vyznamové zazemi nakazlivé vitalit¢ Kmochovych
pisnicek.

Do mnoha filmi pronikaly narodni hudebni tradice v podobé diléich
reminiscenci. Vyuzivalo se k tomu napfiklad koncertl ¢i opernich pied-
staveni, jeZ navstivily nékteré z filmovych postav. V Experimentu (r. Mar-
tin Fri€¢, 1943; premiéra 3.9. 1943) se lékat Slaba (Zden&k Stépanek)
vypravi se svou schovankou (Vlasta Matulova) do Narodniho divadla.
Na programu je Dalibor, coZ vyplyne z detailnich zabéri na divadelni
ceduli a do partitury (!). Také titulni postava z filmu Pantata BezouSek
(Jaroslav Vojta) se v doprovodu zamilovaného paru octne v Narodnim
divadle. Ne vSak na Strakonickém dudaku, jak pfedepisuje Raisova
pifedloha, nybrz na Prodané nevésté (pfizna¢na zména!). V tomto pfipa-
dé& se tvirci chopili pfilezitosti a provedli ve filmu maly prifez proslu-
lym dilem (Pro¢ bychom se netésili, Vérné milovani, Znam jednu divku,
Jak mozna véfiti), vyuZivajice u¢elné nékterych analogii mezi déjem ope-
ry a déjem filmu. V Humoresce je to pro zménu (ve shodé s pfedlohou)
Hubicka. Zde oviem navstéva Narodniho divadla slouzi milenecké dvo-
jici pouze jako zdminka, jak se ztratit zrakiim manzela a zaméstnavatele
v jedné osobé. ReZisér ukazuje paralelnim stfihem dvé mista — misto,
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kde milenci méli byt, a misto, kde ve skute¢nosti byli. (Zatimco v divadle
opona stoupa, roleta v okné vypuj¢eného bytu klesa.)

Operni dramaturgie filmovych tvirci byla — jak vidno — prosta: Be-
dfich Smetana. Jeho jméno pravidelné figurovalo i na programech kon-
certl, které néjakym zpisobem vstoupily do filmového vypravéni (napf.
Piseii lasky, Jiny vzduch). Tato soustfedéna pozornost na dilo zakladate-
le ¢eské narodni hudby nepramenila pouze z jeho obliby, ale i z jeho
symboli¢nosti. Extrémni, ale nadevie vymluvny pfiklad vyuZivani Sme-
tanovy hudby jako narodniho symbolu nalezneme ve filmu Jiny vzduch
(r. Martin Fri¢, 1939; premlera 13.10. 1939). Dvojice mladych lidi Hele-
na (Hana Vltové) a 1nzenyr Prokop (Ladislav Boha¢) navstivi koncert
Ceské filharmonie fizené Rafaelem Kubelikem. Program: Bedfich Sme-

' tana — Ma vlast (detailni zabér na plakat). Ve filmu odezni téméf cela
Vltava. Pfitom po uvodnich polodetailech a polocelcich dirigujiciho Ku-
belika rezisér opousti ¢as a prostor vypravéného déje a vyda se sledovat
tok Vitavy, jak se z bystfiny zvolna méni v Sirokou zklidnélou feku, pro-
tékajici ¢eskou krajinou a mijejici Ceské vesnice. Do déje nas navracejl
ob&asné prostiihy na pohnuté obecenstvo, ale zejména dramaticka scé-
na, ktera se odehraje za nepferusenych tont Vltavy a jiz cely film kulmi-
nuje. Zhroucena bytost, jeZ ztratila viru v sebe, malif Elis (FrantiSek
Smolik), nalezne koneé&né silu vzeptit se ¢lovéku, ktery jej ponouké
k vrazdé. Pod silnym dojmem ze Smetanovy hudby se takeé poprvé roz-
plynou vSechna nedorozuméni, ktera aZz dosud kalila vztah Heleny
k Prokopov1 Kdyz pak zazni ve finale Vltavy motiv Vysehradu, Prokop
poprvé snima tmavé bryle, které mé&l doposud stale na o&ich kviili do&as-
né chorobé. Zatimco koncertni sal buraci nadSenym potleskem, stoji ma-
lif Elis ve svém ateliéru u otevieného okna a s pohnutim fika: ,,Proudi
sem novy vzduch. Citim to po celém téle. Jsem Jako znovuzrozen.” —
,Kdyby biih dal, tatinku,” odpovida vroucné jeho Zena. Ugasti fiktiv-
nich postav na koncerts deské filharmonie propojuje se svét filmové fik-
ce se svétem realnym. Smysleny déj se tak vléva do realného historickeé-
ho ramce vyjadfeného dokumentarnim zaznamem proslulého télesa, ale
navic i komentovaného vyraznym hudebnim symbolem. M4 vlast piso-
bila za protektoratu jako opozi¢ni dilo, které se proto vSude setkavalo
s nesmirnym ohlasem. Némci ve snaze oslabit toto jeji vyznéni zakazali

. provadét cely cyklus najednou. V Praze zaznéla Ma vlast jako celek na-

posledy 29.9. 1939.32 (Jiny vzduch mél mimochodem premiéru o 14 dni

. pozdéji.) FriCovo vyboceni do svéta ]meho uméleckého dila s vlastnim

Casoprostorem prozrazu_]e rezisérovu viru, Ze _]eJ budou divaci ochotné

nasledovat. Jeho jistotu, Ze jsou dostateéné zaujati pfitomnou spolecen-

skou realitou, aby akceptovali del§i odmlku ve vypravéni fiktivniho déje

a pohotové obratili pozornost k aktualné rezonujicimu hudebnimu sym-

bolu.

32 Srov. Déjiny Ceské hudebni kultury 1890/1945. I1., Praha 1981, s. 191.
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Védomé a systematické vyuzivani narodni hudebni tradice v jeji sym-
bolické dimenzi se tedy projevovalo i péci filmovych tviirct o to, aby di-
vak dostal presnou informaci o programu koncertu &i operniho pfedsta-
veni. Detailni zabéry na plakaty, cedule, programy ¢i partitury napovi-
daji, jakou vahu této informaci pfikladali.

Hudebné historické reminiscence se mohly vyskytovat také v dialo-
zich. Ve filmu Pisen lasky (r. Vaclav Binovec, 1940; premiéra 8.3. 1940)
slibuje dirigent Jan Lipa (Pavel Ludikar) mladé adaptace zpévu (Hana
Vitova) budoucnost ,,umélkyné, ktera déla ¢est svému narodu* a pfipo-
mina Emu Destinnovou. V dekoracich se objevily ve filmu Gabriela (r.
Miroslav J. Krilansky, 1941; premiéra 13.2. 1942), kde v byté ucitele
hudby Kudrny (Jindfich Plachta) visi portréty Bedficha Smetany a An-
tonina Dvofaka.

Svét &eské hudby poskytoval skute¢né fadu moznosti, a to jak pro
svou pozici ve vyvoji narodni spoleénosti, tak pro mezinarodni respekt,
jehoz dosahl. Pravé na obecném védomi kulturnich hodnot ¢eské hudby
a jejiho svétového vyznamu je napiiklad zaloZen alegoricky zabér z Hu-
moresky. Teta mladého houslisty, rozezlena jeho neuspéchem u maturi-
ty, pali v kamnech viechny jeho noty. Detailnim zdbérem do otevienych
kamen ulpi kamera na titulnim listu Dvofakovy Humoresky, kterou pra-
vé student hraje svym Gsp&Snéj$im spoluZzakim na maturitnim vecirku.
Nazev skladby i jméno skladatele jsou v plamenech dlouho Citelné.

Samostatnou a bohaté rozvétvenou kapitolu tvofi ostatné i vlastni
hudba, ktera &asto pracovala s hudebnimi citacemi ¢erpanymi z klasic-
kého &eského repertoaru. V riznych souvislostech zaznély leckdy ve fil-
mech znamé skladby i ve své autentické nebo téméf autentické podobé.
V Humoresce se napfiklad objevuji ¢asti Smetanova kvartetu Z mého Zi-
vota a Dvofakova ,,amerického‘ kvartetu F dur. Nejdulezitéjsi pozici tu
véak ma sama titulni skladba Antonina Dvofaka (zde v upravé pro hou-
sle a klavir). Hudbu k filmu Barbora Hlavsova (r. Martin Fri¢, 1942 pre-
miéra 15.1. 1943) sestavili autofi z riznych Gprav Dvofakovy po celéem
svét& znamé pisné KdyZ mne stara matka. Podobnych pfikladi by se da-
la uvést cela tada.

Ta krasna zemé ...

,, Tak jako pfed nedavnym ¢asem, véemi opusténi, navraceli jsme se —
nikoliv beze zmatku — ke svym basnikiim shledavajice je krasnéjSimi,
nez se nam zdali dfive, kdy jsme v jejich sile a odvaze spatfovali vlast-
nosti témé&f samoziejmé, tak bylo nam vratiti se z romantickych cest i
k vlastni zemi, jejiz krasy nevidéli jsme dfive a jejiz ptivaby jsme snad
i podcefiovali, majice plné o&i i srdce zemi cizich.” Témito vétami uvedl
Jaroslav Seifert vybor basni o ¢eské zemi z pera svétovych basniki vyda-
ny podatkem &tyficatych let a nazvany ,.slovy vylomenymi z textu nasi
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hymny*‘.3* Pfesné jimi postihl jev, ktery se tehdy dotykal celé ¢eské kul-
tury, tedy i ¢eského filmu. Od sklonku tficatych let prostupovala viemi
oblastmi narodni kultury spontanni oslava spanilosti feské zemé.
Zvroucnély vztah k osudem zkousené vlasti byl jednim z dokladu probu-
zeného vlastenectvi a obnovujiciho se citového pouta k rodné zemi.
V umélecké tvorbé se mohl projevovat rozmanitymi zpasoby, aniZ by
provokoval cenzuru k zakroku. Motivy Ceské zemé (krajiny, mésta, ves-
nice) mély silné emocionalni, aZ sentimentalni zabarveni, ale jejich pfi-
padné politické vyznamy zustavaly pfinejmensim hodné zastiené. Tepr-
ve v propojeni se symbolikou jiného rodu, napfiklad historickou, se
okamzité vynofovaly.

Narodné€ obranny charakter mély pfedevsim vSechny zminky o ¢eské
zemi jako takové (o rodné zemi, o vlasti), jez zahrnovaly i jeji pojeti stat-
ni. Prosbou o poZehnani nasi zemi vrcholi text Ave Maria zpivany pfi
msi v Advokatu chudych (r. Vladimir Slavinsky, 1941; premiéra 2.5.
1941), slibem vérnosti rodné zemi kon¢i Babi¢ka, na ¢eskou zemi pfipiji
Kolinského syn Prokop v Pali¢ové dcefi, vyznani lasky k vlasti je obsa-
hem Kmochovy pisni¢ky Pozdrav vlasti ve filmu To byl ¢esky muzikant.

. Vibec nejvyraznéji byl motiv Ceské zemé exponovan ve filmu Tulak Ma-
. coun (r. Ladislav Brom, 1939; premiéra 1.9. 1939). Zenu, ktera jej laka ke
spoleénym toulkdm po svété, odmita Macoun napadné patetickou pro-
klamaci: ,,Vratim se zpét. Do zemé, kde jsem se narodil. Ta je ted jina
a potiebuje viech, ktefi dovedou a chté&ji pracovat.* Na jeho pouti domi
jej provazi smetanovsky zpracovany motiv husitské pisné Ktoz jsi bozi
bojovnici (mimochodem osamocena husitska reminiscence v protekto-
ratnim hraném filmu). S pfichodem na hranici se hudba s husitskym mo-
tivem nahle méni v citaci statni hymny Kde domov mij. U hrani¢niho
kamene s napisem ZEME CESKA se Macounovi naskytne krasny roz-
hled do kopcovitého kraje rodnych Cech. Cela tato sekvence je soudasti
retrospektivniho vypravéni, které nemiZe byt situovano nikam jinam
neZ do let prvni republiky. (Tu mél také Macoun v citovaném vyroku na
mysli.) Macoun se vraci z Hamburku, stoji tedy na pfedmnichovské
hranici mezi Némeckem a Ceskoslovenskem. Na protéjsi strani viji
divky vénce a péji tklivou pisen Vlastenecké hory.** Dnes z toho mozna
Ci8i téZko stravitelny sentiment, ale na divaky roku 1939 musela tato sek-
vence pusobit mocnym dojmem. Siroky ohlas tohoto dila tomu ostatné
nasvéd&uje.

Cela tada filmu oslavovala (jist€¢ i bezd&&né) krasu feské krajiny.
Z nich byly cenény zvlasté ty, které se zdaly vystihovat narodni raz kra-
jinné scenérie, jako tomu bylo v Ohnivém lété (r. Frantisek Cap a Vaclav

3 Ta krasna zemé . .. Cechy v zrcadle svétové poezie, Praha 1941, s. 5.

3 Tato obrozenecka pisefi je vice znama pod nazvem Cechy krasné, Cechy mé a jeji text
znél po Mnichovu vskutku aktualné: ,,Cechy krasné, Cechy mé! / Duse ma se touhou pne,
/ kde ty vaSe hory jsou, / zasnoubené s oblohou.* PIné znéni textu viz Zpév &eského obro-
zeni (1750—1866), Praha 1940, s. 158. .
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Titulni postava z filmu Tulak Macoun (1939) pfi pfechodu &esko-némecké hranice. Hudeb-
ni doprovod tohoto zabéru tvofi citace stitni hymny Kde domov miij

Krska, 1939; premiéra 20.10. 1939) zahledéném do opojné letni ptirody
jiznich Cech ¢&i v Babidce, jejiZ exteriéry se natacely pfimo v ratibofic-
kém udoli. Uméni vyjadftit ,,Cesky valeur krajinny* ocenil A.M. Brousil
na Tulaku Macounovi.>* Filmovi tviirci se oviem nespoléhali jen na este-
tickou ,,sobéstatnost* eské krajiny; hledéli tuto krajinu jako malebnou
definovat, a to s pouzitim riznych prostiedki, jez nabizi filmovy jazyk.
Na jimavou krasu ¢eské zemé Easto upozoriiovali prostfednictvim nékte-
ré z postav, jeZz se v nahlém okouzleni zahledi do libezného kraje. Poté
dostane i divak pfileZitost spatfit zdroj tohoto okouzleni (Tulak Macoun,
Babicka, Barbora Hlavsova, Humoreska ad.). Ke konvencim filmového
jazyka této doby (z hlediska filmové hudby to byla éra symfonismu) také
patfilo, Ze panoramatické zabéry krajiny doprovazela silné emotivni,
zp€vné rozklenuté symfonicka hudebni plocha vyristajici zpravidla
z novoromantického nebo pozdné romantického slohu. Méla v divacich
vyvolavat tytéZ emoce, jaké pti pohledu do kraje pocifovaly filmové po-
stavy. V podrobnéji citované scéné v Tulaku Macounovi k tomu skladatel
Josef Dobes uzil snadno identifikovatelnych a spolehlivé rezonujicich
hudebnich citaci. V Babiéce se zase skladatel Jifi Fiala ve srovnatelné

3% A. M. Brousil, op. cit., s. 17.
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scéné uchylil ke zjevné napodobé Smetanova kompoziéniho stylu.
Obraz néjaké krajiny se pochopitelné vyskytoval témér v kazdém fil-
mu, ale jeho promyslené funk&ni vyuziti zase tak b&Zné nebylo. Casté&ji
a prukaznéji pronikal do filmové tvorby dobovy kult Prahy, ktery teh-
dy zasahl viechny oblasti &eské kultury. Starobylé mésto v srdci Cech
imponovalo nyni svymi ¢etnymi pamatkami dvojnasob. Praha roméan-
ska, goticka, renesandni ¢i barokni trvale upominala na davny vék, kdy
byla sidlem kralia i cisaid, kdy byla kulturnim i politickym centrem
evropského vyznamu. Nejen pro svou architektonickou krasu, ale zejmé-
na pro déjinnou dimenzi v architektufe zhmotnélou, pro historické
a kulturni tradice s timto méstem spjaté, stala se Praha tradi¢nim symbo-
lem Ceské zemé. V hraném filmu se také obraz Prahy omezil vlastné jen
na historické jadro mésta. Tvirci vétsinou vyuzivali toho, Ze se dé&j jejich
filmu (¢i alespon néktera sekvence) odehrava v Praze, a prokladali vy-
pravéni zabéry na Malou Stranu, Staré Mésto, VySehrad a jina mista,
aniz se prili$ starali o logiku téchto prostiihi. Vice divodnych pfileZito-
sti pro uplatnéni malebnych praZskych exteriérii nalézali ve filmech, je-
jichz postavy byly pfedstaveny jako obyvatelé staré Prahy, nejCasté)i
Malé Strany (Jiny vzduch, Humoreska, Pali¢ova dcera, U péti veverek
ad.). Mimoumélecké zietele pfevazily pfi koncipovani nepfirozené roz-
sahlé ,,prazské* sekvence v Janu Cimburovi (r. FrantiSek Cap, 1941 ; pre-
miéra 21.11. 1941), ktera napadné narusuje plynulost vypravéni. Cimbu-
ra (Gustav Nezval) se v ni méni v okouzleného turistu, ktery systematic-
ky obchazi pamétihodnosti mésta — a divaci samozifejm€ s nim. Ve
filmu Za tichych noci (r. Zdenék Gina Hasler, 1940; premiéra 17.1. 1941)
vyznava svou lasku k Praze sam Karel Hasler, jenZz zde hraje sebe sama,
a své vyznani doprovodi jednou ze svych nejpopularnéjich staropraz-
.~ skych pisni¢ek — Po starych zameckych schodech. Obdobné vyznani
. proniklo i do jinak kosmopolitniho filmu Pisei lasky.

V adaptaci Raisova romanu Pantata Bezousek byl frekventovany mo-
tiv Prahy povySen na téma. Venkovan, ktery pfijel na navstévu k synovi,
Prahu nejprve postupné objevuje. Podnika prochazky po mésté, z véze
Tynského chrimu se obdivuje velkolepému panoramatu Prahy, je u-
chvacen jeji nadherou. Nakonec v§ak dospiva k poznani, Ze ,,Praha neni
jenom ta krasa, ale zivi lidé, mili*‘. Film Pantata Bezousek tak dosel v os-
lavé Prahy nejdale.

Stopovali jsme zde motivy, které se opakované objevuji ve vice fil-
mech a jez vykazuji ur¢itou souvislost s obrannym charakterem narodni-
ho kulturniho hnuti za protektoratu. Vyskytovaly se pfedev§im v tvorbé
prvnich tfi let okupace (Neurathovo obdobi), v dalsich letech tato ten-
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dence, zda se, postupné slabla, a to hlavné pro zhorSujici se podminky
domaci filmové tvorby. DoloZzme toto tvrzeni alespofi porovnanim téze
modelové situace — zpévu na kiru pfi bohosluzbé — ve dvou filmech
nato¢enych v riznych etapach protektoratu. V obou pfipadech se tvirci
snazili vtélit do textu Ave Maria zavazZny aktualizovany obsah. V Advo-
katu chudych z roku 1941 (r. Vladimir Slavinsky; premiéra 2.5. 1941) tsti
modlitba k Panné Marii v pfimou, hudebné€ zdiraznénou prosbu
o ochranu na$i zemé&: ,,Zdravas Maria, jedina mezi v§emi, dej poZzehnani
nam a nadi drahé zemi, dej poZzehnini nam a nasi drahé zemi, oroduj za
nas!“3¢ Autofi filmu Jarni piseii (r. Rudolf Hrusinsky, 1944; premiéra
17.11. 1944) se jiz uchylili k metafofe. Text zpivany pfi majové msi (ve
dvojhlasném podani $patné srozumitelny) vyjadfoval nadéji, Zze po noci
pfijde Gsvit a jitro pro nas pro viechny. Kvuli tomuto textu byl pry mla-
dy reZisér, jehoZz né€kdo udal, Ze nataci i cenzurni Skrty, Ctyfikrat vysly-
chan gestapem.’’

Vyznéni riznych motivii a symbolu velice zaviselo na ¢asovych i situ-
adnich kontextech, ve kterych se objevily a které konkretizovaly jejich
vyznam. Na oficialnich akcich mohla klidné znit symbolika, kterou by
cenzura ve filmu nebo v divadle nepfipustila z obavy pifed demonstrace-
mi pfi pfedstavenich. Napftiklad oficialni masovou manifestaci na Vac-
lavském namésti k ukondeni staného prava (3.7. 1942) po atentatu na
Heydricha zahéjily fanfary ze Smetanovy LibuSe (opery jinak cenzurou
zakazané) a zakonéila ji hymna Kde domov muj v provedeni hudby
vladniho vojska a smiSeného sboru Narodniho divadla, ktery stal pod
Myslbekovym pomnikem svatého Vaclava.’®

Pravé tyto vyznamové posuny byly zdrojem nestalého vztahu publika
k n&kterym filmim. Macounova slova o praci pro narod mohla bez obav
zaznit v dob& narodni protinémecké jednoty v roce 1939, ale o tfi roky
pozdé&ji by se jiz nebezpeéné blizila k pozicim kolaborantského aktivis-
mu. Vymluvny je pfipad Barbory Hlavsové, filmu o houzevnaté obrané
cti a dobrého jména. V dobé svého vzniku (1942) se té$il u kritiky veliké
pfizni, ale po osvobozeni o ném Oldfich Kautsky psal jako o filmu uka-
zujicim ,,v8em, kdoZ se vzpirali pochopit, Ze jenom praci pod zastitou
Rise budujeme $fastny zitfek*.»

Nicméné dobovy soud, Ze ,,i ¢esky film byl ... naplnén vétsinou soci-
alfasistickou ideologii‘‘, neobstoji.*® Vyskyt ¢etnych motivi, odvozenych
pfedeviim z narodnich kulturnich a historickych tradic, vypovida na-

36 Soucasné s uvedenim filmu byla tato pisefi vydana pod nazvem Modlitba i tiskem.

3 Podle svédectvi Rudolfa HruSinského v televiznim pofadu Modravych dalek volani
vysilaném Cs. televizi 12. 8. 1988. (Rudolf Hrusinsky a Svatopluk Benes zde vzpominali na
jejich spoleénou praci ve filmu.) r

38 Srov. V hodiné dvanacté. Soubor projevi statniho prezidenta a ¢lend vlady protekto-
ratu Cechy a Morava po 27. kvétnu 1942, Praha 1942, s. 94.

3 Oldtich Kautsky, Pro potlesk pani, Kulturni politika, 1945, ¢&. 4, s. 2.

40V dobé& zvySeného nebezpedi, Kulturni politika, 1945, &. 6, s. 2.
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opak o zfetelné vlastenecké tendenci s narodné obrannym podtextem.
I na pidé kli¢ového odvétvi zabavniho primyslu tak vznikala dila zauja-
ta osudem Ceské zemé a snazici se tomuto osudu v ramci svych moznosti
vzdorovat. |

Resiimee

Tendenzen zur Verteidigung des Volkes im Spielfilm wiihrend
des Protektorats

von Ivan Klimes

| Die Bildung des ,,Protektorats Bohmen und Méhren* im Mirz 1939 hat die
| tschechische nationale Gemeinschaft gegen das deutsche Diktat vereinigt. In
dem immer enger werdenden Lebensraum spielte die tschechische Kultur eine
auBerordentlich bedeutende Rolle. Sie hielt das BewuBtsein der Kontinuitit und
der Beziehung zur Vergangenheit aufrecht, brachte die kulturelle Reife des
tschechischen Volkes zum Ausdruck, war ein Zufluchtsort und eine Quelle der
geistigen Stidrke. Auch der tschechische Film war bemiiht, diese Aufgabe wenig-
stens teilweise zu erfiillen. Seine Positionen wurden aber schrittweise von den
Deutschen besetzt. Diese iibernahmen tschechische Filmateliers, verringerten ra-
dikal die Zahl der tschechischen Filmgesellschaften, kontrollierten die Filmpro-
duktion, iibten eine Filmzensur aus und beeinfluBten den Filmverleih zugunsten
der deutschen Streifen. Die auf diese Weise geschwichte tschechische Filmpro-
duktion erfreute sich trotzdem der groBen Gunst des tschechischen Publikums,
das gegen die aktuellen Anspielungen und die verborgenen politischen Bedeu-
' tungen auBerordentlich empfindlich war. Die einen und die anderen machten
' sich auch in rein kommerziellen Produktionen bemerkbar, aber die gréte Publi-
kumsresonanz wurde von den Werken hervorgerufen, welche die nationale Ei-
genart zum Ausdruck brachten. Den nationalen Charakter errangen die Filme
1 vor allem dadurch, daB sie aus den heimischen Geschichts- und Kulturtraditio-
' nen schépften, deren symbolische Dimension durch die Kontexte des Protekto-
rats auBerordentlich stark zum Ausdruck gebracht wurde. Durch das Sichten der
Motive, bzw. durch die Feststellung spezifischer Themenkreise konnen die be-
; deutendsten Dach-Symbole jener Zeit identifiziert werden.
! Die Geschichte des tschechischen Volkes. — Trotzdem kein historischer Film im
‘ Sinne eines Werkes, das bedeutende geschichtliche Ereignisse oder Personlich-
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keiten zeigen wiirde, wihrend des Protektorats entstanden ist, treten in vielen
Filmen verschiedene geschichtliche Reminiszenzen auf, die sich auf das Be-
wuBtsein der eigenen Geschichte des tschechischen Volkes stiitzen. Die Furcht
der deutschen Okkupanten vor der symbolischen Bedeutung der tschechischen
geschichtlichen Traditionen wird auch durch ihre nachhaltigen Bemiihungen be-
wiesen, diese Traditionen fiir eine deutschfreundliche Propaganda auszunutzen.
Ihre Aufmerksamkeit haben sie vor allem auf die tausendjihrige Tradition des
heiligen Wenzels gerichtet. Sie interpretierten die Gestalt des Fiirsten Wenzel,
des traditionellen Schuztheiligen von Béhmen, als Symbol der loyalen Bezie-
hung der Tschechen zum Deutschen Reich. Die Anklidnge an den Hlg. Wenzel in
den wihrend des Protektorats gedrehten tschechischen Filmen /z. B. in Die
Tochter des Brandstifters oder Der letzte Podskalak/ sind jedoch offensichtlich
als Verteidigung des tschechischen Volkes gemeint. Den tschechischen Filmern
ist es gelungen, das von den Deutschen angeregte Vorhaben eines Films iiber
den Hlg. Wenzel zu vereiteln. Verschiedene geschichtliche Reminiszenzen er-
scheinen stindig in Dialogen, der Filmmusik /z. B. die Zitation des bekannte-
sten Hussitenliedes im Film Landstreicher Macoun/, dem Dekor, den Requisi-
ten, der Wahl der Orte fiir die AuBenaufnahmen /Aufnahmen denkwiirdiger
Orte in Filmen/, usw.

Die tschechische Literatur. — Bei den Verfilmungen literarischer Werke war
die Wahl der Vorlagen von groBer Bedeutung. Vor allem die bereits seit Jahr-
zehnten mit dem Leben der tschechischen Gesellschaft verbundene tschechische
Literatur des 19. Jahrhunderts und des Anfangs des 20. Jahrhunderts zog die
Aufmerksamkeit der Filmproduzenten und Filmschaffenden auf sich. Der
klangvolle Name eines Schriftstellers war zwar manchmal wichtiger als die Ak-
tualitdt des Sujets, aber bei einer Reihe von Verfilmungen wurde der Stoff auf
eine aktualisierende Weise interpretiert /entweder im ganzen Werk, oder wenig-
stens in einigen Szenen/. Der Film GroBmiitterchen /1940/, eine kultivierte pie-
titsvolle Leinwandiibertragung des vom tschechischen Volke geehrten gleichna-
migen Romans der BoZzena Némcova, fand die gréBte Publikumsresonanz; der
Streifen gipfelt in einer Szene, die ein Nationaleid zu sein scheint.

Die tschechische Musik. — Der internationale Ruhm dieses Gebietes der tsche-
chischen Kultur widerspiegelt sich in der Gestaltung der Figuren tschechischer
Musiker in den Filmen; im Unterschied zu den Vertretern anderer Kiinste er-
obern diese Musiker ganz selbstverstindlich die Welt. Der Weltruf der tschechi-
schen Musik steht im Hintergrund einer Reihe von Filmen, deren Handlung
unter Musikern spielt. AuBerst populdr — dies wurde auch von der Gestapo zur
Kenntnis genommen — wurde der Film iiber den Komponisten Frantisek
Kmoch Das war ein bohmischer Musikant /1940/, in dem die triumphalen Erfol-
ge tschechischer Lieder im In- und Ausland gezeigt werden. In den wihrend des
Protektorats gedrehten Filmen wurden oft genaue Informationen gegeben iiber
die Programme der Konzerte oder Theatervorstellungen, denen irgendwelche
der Figuren beiwohnt. Auf diesen Programmen findet man stets Bedfich Smeta-
na, den Griinder der tschechischen nationalen Musik. Auf die Tradition der
tschechischen Musik wird u. a. oft in der Filmmusik verwiesen, in der entweder
Kompositionen von B. Smetana und A. Dvofak beniitzt oder der gut bekannte
Kompositionsstil eines von ihnen nachgeamt werden.

Das bohmische Land. — Seit Ende der dreiBiger Jahre waren alle Gebiete der
tschechischen Kultur von einer innigen Verherrlichung des tschechischen Lan-
des durchdrungen. Einige Filme enthalten eine Erkldrung der Liebe zum Vater-
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land und zur Heimat, einen Eid der Treue zum Heimatland, die Sorge um sein
Schicksal. Auf die ausdrucksvollste Weise wird das Motiv des bohmischen Lan-
des im Film Landstreicher Macoun /1939/ herausgehoben, in dem die Titelfigur
unter den Klidngen der tschechischen Staatshymne die Grenze zwischen
Deutschland und der Tschechoslowakei dort iiberschreitet, wo sie vor dem Ab-
schluB des Miinchner Abkommens verlief. Der hiufigen Begeisterung fiir die
béhmische und mihrische Landschaft schloB sich ein sehr starker Kult Prags an,
der in vielen Filmen durch hidufige und nicht immer logisch wirkende Aufnah-
men der altertiimlichen Stadt und deren denkwiirdigen Orten zum Ausdruck
kam. Am weitesten gelang in dieser Hinsicht der Film Gevatter Bezouschek
/1941/, nach dem gleichnamigen klassischen Roman des Schriftstellers K. V.
Rais gedreht und vollstindig als Erkldrung der Liebe zu Prag und dessen Be-
wohnern verfafBt.

Die Einstellung der Zuschauer zu den einzelnen Filmen entwickelte sich ent-
sprechend dem sozial-psychischen Klima im Protektorat. Eine wirklich starke,
von einem begeisterten Interesse der Offentlichkeit begleitete nationale Kultur-
bewegung, deren Ziel die Verteidigung war, hdngt vor allem mit den ersten Pha-
sen der Okkupation zusammen, als Konstantin von Neurath das Amt des
Reichsprotektors bekleidete und eine gegen die Deutschen gerichtete Volksein-
heit wenigstens anfinglich bestand. Die Einschrinkungen der tschechischen
Filmprodution und eine Verschirfung der Zensur engten in der folgenden Zeit-
periode den Raum fiir die Manifestationen des Widerstandes wesentlich ein,
und aktuelle Bedeutungen muBten nunmehr in Symbole verborgen werden, die
auf eine kompliziertere Weise verschliisselt waren als bevor.
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