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NEKOLIK POZNAMEK NA TEMA
JIRI VOSKOVEC A FILM

Michal Bregant
Cs. filmovy tustav, Narodni 40, Praha 1

Zivot a dilo Jifiho Voskovce (1905 — 1981) patii predeviim do svéta
divadla. A to jak ve dvacatych a tficatych letech v Cechach, tak po dru-
hé svétové valce ve Spojenych statech. V ¢eském kulturnim povédomi
viak zistane pro Voskovce rozhodujici legendarni nedélitelnost dvojice
V + W, zeyména v obdobi jejich Osvobozeného divadla. Badatelé, ktefi
se soustfedili na divadelni tvorbu Voskovce a Wericha, se vesmés shodu-
ji na tom, Ze filmové médium bylo jednim z rozhodujicich inspiraénich
zdroju pro jejich zalatky.! Ostatné sami protagonisté nékolikrat zduraz-
nili, jak je film (hlavné americké grotesky) fascinoval. V dobé nejvétsi
slavy Osvobozeného divadla k tomu napsali: ,,... milujeme velmi
upfimné film. Méli jsme jej radi mnohem dfive neZ divadlo a to, co jsme
zacali na divadle kdysi délat, naudili jsme se jen a jen z filmu. NasSe chla-
pecka léta byla ve znameni heroické epochy klasického némého filmu
a nikdy nezapomeneme byt vdééni jeho krasam za skolu, kterou nam po-
skytl.*? Jifi Voskovec k tomu s odstupem téméf tficeti let dodava: ,,Svaz-

! Srovnej: Barbara Teresa Janowska, Przygoda teatralna Voskovca i Wericha. Wro-
ctaw, Ossolineum 1977.
Josef Trdger, Osvobozené divadlo ze v&erejska k dneSku. Divadelni noviny 5,
1961 —1962, &. 19, s. 1. ;
Jaromir Pelc, Mezivale¢na avantgarda a Osvobozené divadlo. Praha, Ustav pro kulturné
vychovnou ¢innost 1981.
— Spole¢nou mladickou lasku k filmu potvrdil na prahu ,,penzijniho véku* Jan Werich:
,»,KdyZ studoval (Jifi Voskovec, p. a.) ve Francii a psali jsme si piln& o filmech, které jsme
spatfili, on tam a ja tady, byli jsme spolu.*
Jan Werich, Jifimu Voskovcovi. Divadelni a filmové noviny 8, 1964—1965, &. 25, s. L.
2Jifi Voskovec — Jan Werich, Na§ pomér k filmu. Kinorevue 3, 1936—1937, 1.
pololeti, s. 452.
— Ve Filmovém archivu CSFU jsou uloZeny takika neznamé zabéry Voskovce, Wericha
a dalSich herci, které byly pofizeny v dobé, kdy se Osvobozené divadlo proslavilo Vest
Pocket Revui. Jednotlivi herci v podstaté jen stylizované defiluji pfed statickou kamerou,
nicméné tyto zabéry jsou pozoruhodné smési suverenity a rozpaditosti ve styku s filmem.
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ky bych musel popsat, abych se poklonil nejen Chaplinovi, nybrZ i mis-
trim, kterymi nam byli Buster Keaton, Harry Langdon, Douglas Fair-
banks, Harold Lloyd, Ben Turpin, W. C. Fields, Raymond Griffith —
byly jich legie, evangelisti srandy; sami to Stanislaviti pro klauny
V + W.*3 Vymluvné jsou ale i nékteré hry V + W, kde miZeme najit fa-
du motiva vice ¢i méné€ zietelné€ odkazujicich do oblasti filmu (Fata
Morgana, Gorila ex machina).*

Spektrum Voskovcovych uméleckych aktivit je Siroké: zahrnuje herec-
tvi divadelni i filmové, rezii, dramatickou tvorbu, poezii, vytvarné umeé-
ni, pfekladatelstvi a prozu — vesmés memoarovou. Stoji za pozornost,
Ze ve vsech jmenovanych oblastech najdeme vzdy néco spole¢ného s fil-
mem. Voskovcovo filmové herectvi by zaslouzilo zvlastni rozbor. Ne
snad Ze by svou kvalitou tvofilo né€jakou epochalni hodnotu, ale jednot-
livé etapy Voskovcova filmového vyvoje zietelné dotvareji jeho herecky
typus. (Ten Josef Trédger pfiblizné charakterizoval jako antibrechtovsky,
nicméné racionalni vrstva Voskovcova herectvi je myslim velmi vyraz-
na.)

Zaznamenejme zde alespon ve vy¢tu Voskovcovy role, které si zahral
v Ceském filmu. Nedlouha fada je uvozena dvéma tituly z némého obdo-
bi: Pohadka maje (r. Karel Anton, 1926) a Pani Katynka z Vaje¢ného trhu
(r. Vaclav Kubasek, 1927). Patfi k nim je$té role ve filmu Ve sparech upi-
ra (r. Theodor Pist€k — Kvétoslava Semonicka, 1927), ktery mél premié-
ru v lednu 1928. Voskovciv vykon nemiZeme posoudit, protozZe se film
nedochoval. Otakar Storch-Marien viak vzpomina na toto dilko jako na
,snad nejstupidné;jsi Cesky film* té doby a dodava, Ze se za néj nakonec
stydéli i sami producenti.®* Nikdy pozdéji se o tomto svém uméleckém
poklesku Voskovec nezminil, jen naznacil jisté uspokojeni, Ze jeho zacat-
ky nejsou dokumentovany beze zbytku. Voskovcova herecka kreace —
postava ing. Hermana — s nejvétsi pravdépodobnosti nijak nepfesaho-
vala pohfichu nizkou uroven filmu. Pon€kud odli§na je situace s Anto-
novou Pohadkou maje, v niz Voskovec debutoval postavou Risi. Josef
Tréger sice soudi, Ze Voskovec byl ,,pfivabeny na filmové platno zdaleka
ne pro uplatnéni své jino§ské ﬁohlednosti, nybrz pro setkani s podmani-
vou stinohrou a némohrou.*¢ Rekl bych, Ze tento nazor by bylo tieba ko-

3 Jiti Voskovec, Klobouk ve kfovi. Praha, Cs. spisovatel 1966, s. 28—29.

4 Mimofadné Gspés$na byla napf. parodie ,,mluviciho filmu* ve dvanactém obraze hry
Fata morgana (prem. 10. 12. 1929). Nékolik zminek o tom najdeme i ve zvlastni rubrice na-
zvané Osvobozené divadlo v patém ro¢niku Rozprav Aventina.

(Rozpravy Aventina 5, 1929—1930, s. 228, 240, 276, 336.)
5 Srv.: Otakar Storch — Marien, Ohilostroj. Paméti nakladatele Aventina II. Pra-
ha, Ceskoslovensky spisovatel 1969, s. 140.
Po premiéfe filmu Otakar Storch-Marien napsal: ,,Naramné jsem se nedavno bavil panem
Voskovcem na nejblbéjsim ¢eském filmu Ve sparech upira. Z libreta se mné udélalo $patné
(autor Kvéta Semonicka), herecky i reZijné to bylo pod psa...*
Otakar Storch-Marien, Glosy na okraj dni. Rozpravy Aventina 3, 1927—1928, s. 134.
¢ Josef Trdager, V + W = 60 + 60. Literarni noviny 14, 1965, ¢&. 25, s. 5.

96
|




? Z kratkého dokumentarniho snimku k inscenaci Vest Pocket Revue (1927)

rigovat jednak Werichovou vzpominkou na to, jak Voskovec v té dobé
potieboval vydé€lat penize na cestu za svou milou do Italie’, a jednak fil-
mem samotnym, ktery svéd¢&i spi§ pro utilitarni neZ vzneSené tmysly
. Voskovcovy. Jifi Voskovec (vl. ym. Wachsmann) tehdy vystupoval pod
. pseudonymem Petr Dolan, ostatné pod timto jménem zacinal v Osvobo-
. zeném divadle (kdy se Jan Werich skryval pod jménem J. W. Rich),
. a jeSté v roce 1927 se jako Petr Dolan objevil v Kubaskové , lidovém*
filmu.! Kubaskiv film patfi do tehdej$iho Ceského podpruméru, ale
thédce maje rozhodné nelze upftit z dnesniho pohledu urcité estetické
vality.

Slusi se zde pfipomenout legendarni ,konflikt“ Voskovce-Dolana
s Devétsilem, k némuZ doslo na zakladé Voskovcovy herecké tcasti na
Pohadce maje. Pro nesmifitelné mladé avantgardisty (nejspis Slo o Teige-
ho) byl Mrstikiv pfib&h tou nejubozejsi selankou a soudoby Cesky film
nécim jesté opovrZzenihodnéjSim. Proto byl Voskovec z Devétsilu vylou-

7Jan Werich, Tato povidej 1. Panton 01 0235H, 1971. Srv. téz: Jan Werich, Jan
Werich vzpomina. Praha, Melantrich 1982, s. 18.

# V obou filmech hréla v paru s Voskovcem i Jarmila Horakova, ktera tu vytvofila své
jediné dvé filmové role. ‘
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Pohadka maje, r. Karel Anton, 1926

¢en’, ale jak vzpomina (mimo jiné) Jan Werich: ,, . . . von moh chodit dal
do kavarny — nic se nestalo, celkem, a sedél s nima u stejnyho stolu.“1
A tak Voskovec hraje ve stejnou dobu sirotka ISkariota v Pani Katynce
i Publia Ruku ve Vest Pocket Revui.

Popularita dvojice V + W méla byt na konci let zGiro¢ena ve filmu
.. . si pofadné zaradit, kde podkladem méla byt stejnojmenna adaptace
veselohry Johanna Nepomuka Nestroye, ktera se tehdy hrala v Osvobo-
zeném divadlem. Tento film méla natacet spole¢nost Aventinum — An-
tonfilm, ale projekt upadl zahy v zapomnéni. Zistal jen inzerat, ktery ve
svém Casopise Studio (1, 1928 —1929, &. 2, kulér) publikoval Otakar
Storch-Marien, nejspi§ iniciator celého podniku.

Ve tiicatych letech, v dobé Sirokého ohlasu Osvobozeného divadla,
natoCili V + W Ctyfi celovecerni filmy. Na samém pocatku dekady jim
viak piedchazela Paramount Revue (1930), viceméné reklamni show

® Vitézslav Nezval o Voskovcové vyloudeni napsal: ,,Byl ¢lenem Devétsilu (tj. Vosko-
vec, p. a.) a pfiSel o-toto ¢lenstvi robespierrovskym verdiktem Karla Teigeho poté, kdy hral
ve filmu Pohadka maje ulohu Risi, coZ bylo skalni levici Devétsilu pokladano za zneucfuji-
ci. Tento verdikt vratil Voskovcovi svobodu a ,starého kamarada‘ Jana Wericha . . .*
Vitézslav Nezval, Z mého Zivota. Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1959, s. 185.

19Srv. téz: Jan Werich, Jan Werich vzpomina. Praha, Melantrich 1982, s. 18.
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Pani Katynka z Vaje¢ného trhu, r. Vaclav Kubasek, 1927

americké filmové spole¢nosti. Spojovaci vystupy V + W a jejich plus
Jezkova pisen Tti straznici tu byly jisté ozivenim, ale tento dokument
prvniho kontaktu Voskovce a Wericha se zvukovym filmem neni bohu-
Zel dochovan. Je pozoruhodné, jak pocdetna je skupina nerealizovanych
filmovych plani Voskovce a Wericha. Za¢atkem roku 1927 mél Vosko-
vec za sebou teprve jednu filmovou roli (jesté pfed natalenim Pani Ka-
tynky), ale ,,jeho* reZisér Karel Anton mu zfejmé& hned nabidl dalsi.
Docteme se o tom z Voskovcova ¢lanku v Prerodu: pise, Ze po dosud je-
diném Ceském velkofilmu (Koryatovi¢; r. Jan Just-Rozvoda, 1922), jehoz
naklady ¢inily asi milion korun, se snad najdou &tyfikrat vyssi prostied-
ky na natoCeni skutetného Ceského velkofilmu, o jehoZ potfebnosti,
smyslu a vyznamu Voskovec nema pochyb. Dozvidame se, Ze Karel An-
ton zamysli natocit Prazského Zida (podle divadelni hry Josefa Jifiho
Koléara) a mezi jmény hercii, s nimiz se pocitalo pro ustiedni role, éteme
mj. Petr Dolan.!" Realisti¢téjsi byl zfejmé plan Karla Lamace z roku
1931 natocit film Ona a Oni s Anny Ondrakovou a V + W. Ale uspéch
Vlasty Buriana v C. a k. polnim marsalkovi, kterého natoc¢il Lama¢ rok
pied tim, sliboval pfece jen vétsi kasu nez naroénéjsiho komika Voskov-

1 VOS. (Jifi Voskovec), Cesky velkofilm. Prerod 1 (5), 1927, &. 8 (25. 2.), s. 4—5.
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Pani Katynka z Vaje¢ného trhu

ce a Wericha. Druhym nerealizovanym projektem byla Voskovcova
a Werichova herecka ucast na filmové adaptaci Loupeznika podle Karla
Capka, jiz natoéil 1931 divadelni kritik a dramaturg Josef Kodi¢ek. Do
tehoZz roku spada také oznameni o zaloZeni filmové spolednosti VAW,
ktera méla natacet v Ceské a francouzské verzi filmy v koprodukci
s Francii.”? Z tohoto impulsu se rozebé&hla prace na prvnim realizova-
ném celoveCernim filmu V+ W — Pudr a benzin (r. Jindfich Honzl,
1931). Stejné jako v nasledujicim filmu Penize nebo Zivot (r. Jindfich Ho-
nzl, 1932) se tu ukézala filmova nezralost reZiséra a ponékud problema-
ticka dramaturgicka koncepce, nicméné oba filmy zistavaji hodnotnym
dokumentem tehdej$iho obdobi avantgardni divadelni tvorby V + W
a navic se s asem umocrtiuje pfitazlivé kouzlo této vtipné filmové antik-
vity.® Filmy Hej rup! (r. Martin Fri¢, 1934) a Svét patfi nam (r. Martin
Fri¢, 1937) uZz mély promyslenéjsi stavbu a vyhranénéjsi myslenku,

12 Srv.: Lubo$ Barto3ek, Le Théitre libéré de Prague et le cinéma tchéque. Acta Uni-
versitatis Carolinae — philosophica et historica, 1973, &. 5, s. 108 — 109.

" ,,Na své dosavadni filmy hledime velmi kriticky. V&tSinou jsme tapali a snazili se najit
pro sebe néco konkrétné filmového mezi svym divadlem a laskou k americkému filmu.*
Jifi Voskovec — Jan Werich, Na§ pomér k filmu. Kinorevue 3, 1936—1937, 1. polole-
ti, s. 453.
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oviem utopie jejich socio-politického vyznéni se pfezila. Bezesporu viak
Svét patfi nam zustava jedinou ukazkou zfetelné protifasistické tendence
v Ceské hrané mezivale¢né kinematografii.'* Do poloviny tficatych let
spada jesté plan na koprodukéni (Cesko-francouzské) zfilmovani gole-
movské legendy podle V + W, ale pfedstavy autoru se natolik liSily od
pfedstav reziséra Juliena Duviviera, Ze ze spoluprace vzapéti seslo.'’ Ve
fazi pfedstav zistaly i dalsi naméty: prvni z exotického prostiedi, kde
chtéli Voskovec a Werich zahrat postavy Robinsona a Patka; druhy na-
mét nesl nazev Posledni zpravy — s Voskovcem a Werichem jako kon-
kurenénimi reportéry.’® Po uspéchu filmu Svét patfi nam se Fri¢ s Vos-
kovcem a Werichem pfipravovali natocit filmovou adaptaci Balady z ha-
dri, ktera byla v repertoaru Osvobozeného divadla tf¥icatych let nejrepri-
zovanéjsi inscenaci.

Jesté v roce 1937 natocila Aktualita pro své zpravodajstvi dvé filmové
scénky s Voskovcem a Werichem. Obé jsou satirickou reflexi aktualnich
spoleCenskopolitickych problémi, pfedev§im valené hrozby. Pusobi
vSak doyjmem méné vydafené improvizace; pon€kud nasilné pointovani
dialogu mizZe jen vzdalené pfipomenout piedscény V + W v jejich diva-
dle. Dochovaly se jesté filmové Soty z piedstaveni v Osvobozeném diva-
dle a z odjezdu souboru na turné po Ceskoslovensku; Osvobozené diva-
dlo v8ak jisté bylo Castéji pfedmétem zajmu filmaii. Zabéry s Voskov-
cem a Werichem se nakonec objevily jesté ve slavném dokumentarnim
filmu Krize (r. Herbert Kline, 1938), ale to uz je posledni filmova ozvéna
mezivaleéného plisobeni dvojice V + W.

V americké emigraci nabidl Voskovcovi a Werichovi reZisér Julien
Duvivier (s nimz se pied léty V + W nerozesli ve véci Golema pravé pra-
telsky) role dvou sluhii ve svém filmu Historky z metropole (Tales of
Manhattan, 1941), ale Voskovec s Werichem nabidku odmitli. Podstatné
ptitazlivéjsi byla nadéje na natoCeni celovecerniho filmu v rezii Orsona
Wellese. Welles vsak pti nataceni Skvélych Ambersoni (Magnificent Am-
bersons, 1942) nato¢il s V + W jen né€kolik zkusebnich scén (ze hry Rub
a lic) — z dalsi spoluprace seslo kviili nepochopeni ze strany spole¢nosti

14 Nékdy byva ponékud nadhodnocovéna tstfedni myslenka filmové adaptace Capkovy
Bilé nemoci (r. Hugo Haas, 1937), ktera se mi jevi jako silna snad jen ve svém ponékud pro-
blematickém obecné humanistickém ladéni.

15 Julien Duvivier natocil Golema (Casteéné také na Barrandové) s Harry Baurem v hlav-
ni roli (1935).

16 Podrobné se o filmech V + W rozepisuji: Jan Kuéera, V + W ve filmu. In: Deset
let Osvobozeného divadla. (Red. Josef Triger.) Praha, Borovy 1937, s. 49=54.

Lubo3 Barto8ek, Le Théatre libéré de Prague et le cinéma tchéque. Acta Universitatis
Carolinae — philosophica et historica, 1973, ¢. 5, s. 101 —135.

Marie Bilkova, Po stopach tématu: Osvobozené divadlo a film. Film a dova 33, 1987,
s. 514—520. '

— Vétsina faktografickych informaci je ¢erpana z obsazné studie Lubose Bartoska s pfi-
hlédnutim k jeho knize Nas film. Kapitoly z d&jin 1896—1945. Praha, Mlada fronta 1985,
s. 282—295.
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Ve sparech upira, r. Theodor Pidték — Kvétoslava Semonicka, 1927. Snimek z nedochova-

ného filmu; Jifi Voskovec druhy zleva, stojici

Ve sparech upira; Jifi Voskovec stojici




Praha

V+W o médg, o valce a o kultufe. Scénka z Cs. zvukového tydeniku Aktualita, 1937, &. 19

Jifi Voskovec ve scénce Mélnicka strasidla. Cs. zvukovy tydenik Aktualita, 1938, &. 5
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RKO, pro niz Welles pracoval.'” Pomérné bohatou fadu projekti, ktere
se nemé&ly nikdy uskute¢nit, rozmnozili Voskovec a Werich v poloviné
Sedesatych let, kdy se ve Vidni sesli nad scénafem pracovné nazvanym
Filmfalstaff.'®

Na svou filmovou praci z tficatych let navazal Voskovec pfiblizné
v poloviné padesatych let v USA. Z necelych dvou desitek roli, ktere vy-
tvofil Voskovec v americkém filmu, zname pohfichu jedinou: jeho hodi-
nafe z Dvanacti rozhnévanych muzi Sidneyho Lumeta (1957)."° Prace
George Voskovce pro televizi, film a divadlo v Americe byla na evrop-
ského pristéhovalce dost tspé$na. Voskovec ziskal jisty Gspéch jako he-
rec vedlejsich roli, zejména jako tzv. echovovsky herec.

Vrafme se nyni o par desitek let nazpét: k dvacetiletému Jifimu Vos-
kovcovi-Wachsmannovi. Pomineme jeho dramatickou tvorbu, ktera
pfesahuje ramec naSeho tématu. Pfipomefime ale, Ze ji netvofi jen hry
vzniklé ve spolupraci s Janem Werichem, pfipadné v $irSim méfitku ne-

| znamé texty z valeénych a povale¢nych let, ale napft. také krati¢ka ,,hra
| v manézi‘*‘ — jak zni podtitul — RuzZe z Jericha. Tento text, znamy jen
| z rukopisu, se Vyznacuje snahou o popieni zastaralého dramatického ka-
| nonu, coz v tomto pfipadé dalo vzniknout poetistické hii¢ce, jejiz kou-
zlo stoji nékde na pomezi dadaismu a patafyziky.?

- Obraz Voskovce — literata dopliiuje jeho spoluprave s Casopisy ve
dvacatych letech. Na svou nam zatim nezndmou publika¢ni zkuSenost
z francozskych studii navazal jako pfispévatel Studentského Casopisu,
| Pasma, Disku, Rozprav Aventina, ReDu a Pferodu. V ramci sledovani
| stop vztahu Jifiho Voskovce k filmu je ale v prvni fadé napadna soustav-

nost, s niz publikoval za¢atkem roku 1927 v Pierodu pravé filmové za-
méiené pFispévky.?! S jejich znalosti Ize Voskovce zatfadit mezi avantgar-
disty jako byli tehdy ve sféfe filmu Karel Teige nebo Artus Cernik.

17 Na setkani s Wellesem vzpomina jak Voskovec, tak Werich, ale neshoduji se. Jejich
test s Wellesem se bohuzel nedochoval. Srv.: Jifi Voskovec, Hollywoodska epizoda, in:
Theater — Divadlo. (Red. Franti$ek Cerny.) Praha, Orbis 1965, s. 296—303.

Srv. té%: Jan Werich, Jan Werich vzpomina. Praha, Melantrich 1982, s. 148—187.

18 Vojtéch Jasny, V+W tentokrat ve Vidni. Kino 20, 1965, ¢. 6, s. 11.
| — Pavel Taussig upozorituje jedté na planovanou spolupraci Jitiho Voskovce s Kar-
lem Steklym na filmové adaptaci $vejkovské epizody ,,z Putimi do Putimi*, pro niZ napsal
i scénaf. Tento zamér byl definitivné znemoznén Voskovcovym odjezdem z Ceskosloven-
ska v roce 1948. Srv.: Elmar Klos —Pavel Taussig, Hasek a film aneb Film a Ha3ek.
Praha, CSFU 1983, s. 21.

19 Z povale¢nych filmi George Voskovce jmenujme alespoil nékteré: Anmything Can
Happen (r. George Seaton, 1952), The Iron Mistress (r. Gordon Douglas, 1952), Uncle Va-
nya (r. F. Tone, 1958), The Bravados (r. Henry King, 1958), Wind Across the Everglades (r.
Nicholas Ray, 1958), Butterfield 8 (r. Daniel Mann, 1960), The Spy Who Came in from the
Cold (r. Martin Ritt, 1965), Mister Buddwing (r. Delbert Mann, 1966).

20 Sry.: Josef Triager, Dvé podoby jedné herecké tvafe. Divadelni a filmové noviny 8,
1964—65, & 25—26,s. 10—11. — Zde je citovana i Voskovcova vzpominka na jediné pfed-
staveni RiiZe z Jericha a na uskali jeho ,,avantgardnosti*.

21 Prerod vychézel jako tydenik nakladem Svazu Narodniho Osvobozeni.
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Jifi Voskovec: kreslena anekdota. Pferod 1 (5), 1927, ¢&.9, 5. 11
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Jifi Voskovec: Karel Anton. Karikatura. Pferod 1 (5), 1927, ¢. 3, s. 7
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Voskovcovy pfispévky jsou tu riznorodé: fejetony, kritické glosy, sloup-
ky apod. tykajici se osobnosti jako Menjou, Chaplin, Frigo, Epstein, da-
le informace z hollywoodského Parnasu, ale také poznamky k Ceskému
filmu (napf. o Antonovi). To vie Voskovec doplnoval karikaturami her-
cu a dokonce (nepfili§ vydarenymi) kreslenymi vtipy s filmovou temati-
kou. (Mensi mérou se v Pferodu uplatiioval i Jan Werich, a to jak fejeto-
ny, tak — a to pfedev§im — vtipnymi karikaturami filmovych herct.)
Voskovcovy €lanky v Pierodu jsou bohuzel posledni ozvénou jeho zau-
jeti pro moderni film, jehoZ vrchol tvofi dva filmové texty, které stvrzuji
zafazeni dvacetiletého Voskovce mezi pravovérné avantgardisty teigov-
ského typu.?? Tyto texty, puvodné publikované v druhém C¢isle Disku,
zde pfetiskujeme; zastavme se ted u marginalni a navic silné dobové
podminéné vytvarné prace Jifiho Voskovce. Mam na mysli jeho kolaze,
resp. obrazové basné, jejichZ estetickym vychodiskem byla devétsilska
avantgardni teze o komplementarnim vztahu basné a obrazu. U obrazo-
vych basni (a nejen Voskovcovych) je tento princip realizovan s virou ve
vyznamovou potenci fotografického zabéru, ktery vytvati v plosné, vy-
razné typograficky stylizované kompozici zvlastni vnitini napéti mezi
jednoznaénou jevovou srozumitelnosti a subjektivizovanou zaSifrova-
nosti sdéleni. V jednoduché podobé se to objevuje naptiklad u Voskov-
cova ,,portrétu‘ Douglase Fairbankse. ,,Nebety¢ny Doug — Megafon
nového evangelia*, jak ho Voskovec nazyva, takto svébytny fenomén
pro Ceskou mezivale¢nou avantgardu, se na nis usmiva na pozadi styli-
zovanych ,stars-and-stripes‘ a mapy zapadni polokoule.??

Na okraj Voskovcovy vytvarné tvorby dluzno poznamenat, Ze pozoru-
hodné organicky souzni s jeho tehdejsi basnickou tvorbou. Voskovcovy
basné z pocatku dvacatych let (zejména v Pasmu) jsou poznamenany do

2 Jifi Voskovec mél zfeymé mimofadny cit pro moderni umélecké sméry, jak je pfinase-
la doba po prvni svétové valce. Jako sedmnactilety student dijonského lycea vystoupil na
obranu Marinettiho Osvobozenych slov proti zcela nechdpajicimu ¢lanku Karla Norave 4. -
Cisle téhoz roéniku Studentského ¢asopisu. (Jifi Voskovec, Né&kolik poznamek k ¢lanku
Na okraj F. T. Marinettiho Osvobozenych slov. Studentsky &asopis 2, 1922—1923, s.
170—171. — Tento pfispévek je — jak se mi zatim podafilo zjistit — prvnim Voskovcovym
publikovanym ¢&lankem v Cechéch.)

Na sviij pfispévek o Marinettim pak navazal do jisté miry stati na pokra¢ovani Reali-
smus contra expresionismus v nasledujicim ro¢niku, tedy ve svych osmnacti letech. Jeho
staf konéi zvolanim, které se pateticky stavi na obranu moderniho uméni v podobné exal-
tovaném duchu jako dobova devétsilska prohlaseni: ,,Budoucnost nalezi zdravému, pozi-
tivnimu realismu, ktery podina ovladati lidskou civilizaci a jenZ k nam mluvi sirénami
transatlantiki a mnohokoriskymi motory goliathi, realismus, jehoZ svételnou chvalu péji
Cisté reklamy nad newyorskymi mrakodrapy a jehoZ novou moralku hlasa sedmdesat tisic
kinematografu svéta; vyznavaci tohoto nového realismu vyrustaji ve stadiénech a na olym-
piddach se jménem Douglase Fairbankse (!, p. a.) na rtech.*

Jiti Voskovec, Realismus contra expresionismus II. Studentsky <asopis 3,
1923—1924, s. 71. :

3 Jifi Voskovec, Fairbanks. Pasmo 1, 1924—1925, & 7—8, s. 1. — Neni divu, Ze tuto
kolaz pretiskl i Karel Teige ve své knize Film (Praha, V. Petr 1925, s. 105).
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Jifi Voskovec: Dobrou noc. Obrazova basefi. Disk 2, 1925, s. 5

jisté miry kfeéi avantgardistické ortodoxie, jak se jen mohla u dvacetile-
tého poety projevit. Jejich atmosféra, specificka tematika, formalni neu-
spofadanost i duleZita role typografické Gipravy — to jsou znaky, které
spojuji basné mladého Voskovce s vlnou teigovského poetismu.
Oklikou pies vytvarnou a basnickou tvorbu Jifiho Voskovce se dosta-
vame k jeho jedinému (resp. zatim jedinému znamému) filmovému libre-
tu — Nikotin. Tato ,,basefi dymu*, jak zni podtitul, fadi dvacetiletého
autora ke éeneraci jeho vrstevniki, jako byli Jaroslav Seifert, Karel Tei-
ge, Artus Cernik, Vitézslav Nezval ad., ktefi v téZe dobé& publikovali své

2 Z pozdé&jsi Voskovcovy basnické tvorby nezname téméf nic. Nebyla snad nejbohatsi,
ale Ceskému Ctenafi byly predloZeny pouze Voskovcovy verse, které vznikly v dobé jeho
uvéznéni na Ellis Islandu u New Yorku v letech 1950—1951. (Podoby, ed. Bohumil Dole-
Zal, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1967, s. 22—30.) Stalo by za zvlastni pozornost vy-
sledovat ,,zmoudfeni* Voskovce-basnika a snad bychom zjistili, Ze je jen velmi relativni.
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poetistické scénafe, resp. filmové basné, partitury ¢istého filmu apod.?s
Na okraj téchto zvlastnich, spi$ literarnich nez filmovych dtvari bych
rad upozornil na ¢&lanek Artuse Cernika Ukoly moderniho scenaristy.?
Cernik tu totiz v osmi bodech nestejné dulezitosti vyty&uje ahelné rysy
avantgardniho scénare, potazmo i avantgardniho filmu, jak ho (pro dva-
cata léta) nezname od nas, ale napfiklad z Francie. Z Cernikovych bodi,
které vytvareji dojem programového vychodiska, vyteme ty elementarni
principy, které lze shrnout jako: odpor viiéi déjové anekdoti¢nosti (resp.
anekdotické déjovosti) literatury a dramatu, snahu o prozkoumani viech
moznosti montaze, vuli hledat a nachazet specifika kinematografu a kul-
tivovat filmovou vizualitu v opozici vici starym druhtiim uméni a diva-
dlu zejména. Rovnéz z Cernikovych bodil vyplyva dvojlomost avantgar-
dnich pfedstav o filmu: na jedné strané ,,Cista kinografie‘‘ jako abstrakt-
ni svételnd hra a na druhé strané mytus fotogenie (o niz bude jesté rec),
v jehoZ ramci lze pfipustit i hrané dilo. Daleko znaméjsi a také propra-
covanéjsi jsou podobné stylizované i myslené tvahy Karla Teigeho na
dané téma. Jejich podstatou (ktera je oviem s Cernikovymi body ve sho-
dé€) je pokus formulovat poZadavek idealniho avantgardniho filmu, kte-
ry Teige mnohokrat a Siroce — a vzletné aZ k zmateni — popisuje.
Teigovsky ideal mizeme charakterizovat jako obrazovou baseni v pohy-
bu, ¢imZ se nezpronevéiujeme ani dobovym a stylovym vychodiskiim,
ani Teigeho poZzadavkim. Jsou tu zastoupeny oba zasadni rysy: vizualita
(Jako elementarni obsahové i formalné vyjadfovaci prostfedek moderni-
ho uméni) a dynamika vzyvaného ,,nového Zivota*, vnitini i vnéjsi vyvoj
dané (tentokrat filmové) struktury.

Je napadné, jak Voskovciv ,,scénaf* odpovida Cernikovym bodim
1 teigovskému mytu obrazové basné v pohybu. Jako by se u Voskovce
propojilo jeho vytvarné citéni s basnickym nadanim, jako by se tu bez-
prostfedné odrazila poetisticka vzajemnost v dialektickém vztahu obra-
zu a basné. Nikotin nese vSechny znaky literarnosti, stejné jako vétSina
ostatnich znamych poetistickych filmovych libret. Podstata této literar-
nosti bude nejspis§ v tom, Ze i tento slovesny Gtvar byl né¢im jako cvide-
nim v poetistickém tvaroslovi. OvSem s tim, Ze zde stala v popfedi mo-
dernistickd ikonografie, ktera urfovala ptizna¢né prvky devétsilského
estetického kanonu.?”” V Nikotinu najdeme postupné fadu motivi, které
mu plné odpovidaji: napitiklad odlesk modernistického kosmopolitismu,
ktery je tu zpfitomnén v uvolnéném geografickém pohybu (krasna Tur-
kyné, prérie s kovbojem, Yellowstonsky park, Tower Bridge, Vesuv)

% Srv.: Jifi Cieslar, Cesky poetismus a film. Seminarni prace. Oddéleni d&jin a teorie
filmu. Praha, FFUK 1974. — Rada poetistickych scénaii byla publikovana pé¢i Viktorie
Hradské v jeji monografii o ¢eské filmové avantgardé: Viktoria Hradska, Ceska
avantgarda a film. Praha, CSFU 1976.

26 Artu§ Cernik, Ukoly moderniho scenaristy. Pasmo 1, 1924—1925, & 11—12, s. 6.

7 Otazkam devétsilské estetiky bylo v posledni dobé& vénovano napf. monografické &i-
slo Casopisu Umeéni (35, 1987, &. 1).
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i v napisech jako No smoking apod. Typické je také asociaéni fazeni z4-
béri, které je zde povySeno na zakladni stavebni princip celého libreta.
Z tohoto hlediska je zajimavd dynamika stfidani ,,velikosti zabéru®,
resp. pomérné Casté vkladani detaild ¢ velkych detailt. Jakoby pfimo
z devétsilského ikonografického slovniku jsou pfevzaty motivy aeropla-
nu, zemékoule, pneumatiky, automobilu — vesmés atributy moderniho
technického Zivota, civilizace dvacatého stoleti. Na Nikotinu je, myslim,
specificky $arm, ktery z textu citime, ¢teme-li ho s jistou davkou predsta-
vivosti a fantazie. Je zfejmy i1 v nékterych vtipnych spojenich. Za pozor-
nost stoji naptiklad ,,mziknuti bilého filmu*, tedy blank vloZeny pted
o¢ekavany zabér vybuchu bedni¢ky s dynamitem.

Edici Voskovcova poetistického filmového libreta zde dopliiujeme je-
ho ,,teoretickym*‘ ¢lankem Fotogenie a suprarealita. Je to ukazka vyraz-
né exponovaného avantgardniho mysleni o filmu, ale také avantgardni
stylistiky, tentokrate aZ na hranici srozumitelnosti. Je dost obtiZzné poro-
zumét Voskovcovu textu bez znalosti programovych ¢lanku a stati Karla
Teigeho, ktery nejdislednéji a nejkomplexnéji zastupoval filmové my-
Sleni v Ceské avantgardé dvacatych let. Nicméné se pokusme — ¢touce
Teigeho v podtextu — vytahnout alespori nékteré symptomatické my-
Slenky z Voskovcova vyletu do filmové teorie.

Vyjdeme-li z pojmu fotogenie, musime odkazat k francouzskému po-
bytu Jifiho Voskovce, ktery se zde mohl zevrubné seznamit s teoretic-
kou, kritickou i reZijni tvorbou Louise Delluka. Delluc, jenz tak prosla-
vil pojem ,,photogénie*, se stal do jisté miry ideovym patronem toho, co
jsme si zvykli nazyvat filmovou avantgardou v Cechach dvacatych let.
K Dellukovi a k jeho fotogenii (i Fotogenii) se u nas obraceli snad vSich-
ni, kdo se snazili vyslovit své avantgardistické filmové piesvédceni. Ve
vét§iné pripadu vsak $lo spiSe o subjektivni interpretaci, resp. pojeti to-
hoto pojmu. Tyka se to nejen pfitomného Voskovcova ¢lanku, ale take
ojedinélych pfispévki napfiklad Vitézslava Nezvala anebo Emila Fran-
tiska Buriana. Snad to nebude znit pfili§ suse, kdyz fekneme, Ze fotoge-
nie u Voskovce je vysostnym principem filniového uméni, jeho podsta-
tou a specifikem. Fotogenie se podle Voskovce realizuje jako esteticka
hodnota na zakladé vizualizace tvir¢iho zaméru (a fekli bychom s Mu-
kafovskym: sémantického gesta). Voskovec tu respektuje dvojpolovost
avantgardistického chapani filmového umeéni, jak jsme ji poznali napfi-
klad u citovaného Cernika. Rozliduje tu pfimo ,,dva druhy kinografie*
— a fotogenie, o niZ uz byla fe¢, je jakymsi stfeSnim pojmem, vrcholnou
ideou avantgardniho kinematografu. Voskovcovym osobnim piinosem
ve véci fotogenie je podtrZzeni vyznamu svétla jako elementarniho mate-
rialu tvorby. Padne tu mnoho vzletnych slov, aby se autor nakonec obra-
til ke srozumitelnému Chaplinovi, jehoZ génius byl po vSech utopickych
teoriich a programech i na§im avantgardistim ukazkou vrcholného umeé-
leckého ¢inu, jakkoli bychom museli Chaplina pfifadit ,,pouze* ke sku-
piné ,,dokonalé optické epiky* ¢i spiSe ,,amérné& zhusténého optického
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dramatu*. Pfedstavy o ,,¢iré kinografii®, které citime nejen u Voskovce
jako do jisté miry nadfazené, nepiekonaly hranice ojedinélych filmu
Mana Raye & snad Vikinga Eggelinga, Fernanda Légera, Hanse Richte-
ra a nemnoha dalsich, které ukazaly jako v dutém zrcadle meze a utopii
téchto avantgardnich pfedstav o filmovém umeéni.

Na téma Voskovcovy suprareality konstatujeme osobity postieh o slo-
zitosti vztahu reality Zivotni a reality zobrazené. Tento obecny problém
Voskovec pro sféru filmového jazyka specifikuje zdiraznénim svétla
a pohybu jako primarnich prostiedki vyjadieni. Upozoriiuje vlastné€ na
existenci estetické a filozofické hodnoty, ktera vznika ve vztahu realita
— ,,suprarealita“. Soustfedi se sice pfekvapivé velkou mérou na technic-
ké okolnosti daného vztahu (optika), ale podstatné je pfedevsim zkou-
mani nové estetické hodnoty. A tu nachazi — zjednodusené feCeno —
v postiZeni specifika kinematografického jazyka. To v3e v basnicky vzlet-
nych formulacich piesvéd¢eného souputnika vrcholné moderny v Ceské
mezivaleéné kultuie.?®

Na zavér si dopfejeme citat z jiného Voskovcova ¢lanku, ktery je vé-
novan architektonickému zafizeni biografii. Zapusobi nejen u tohoto au-
tora tak pivabnym kouzlem juvenilie, ale i vyhranénym estetickym za-
méfenim: ,,Film, koruna poetismu, vyzaduje umélecky dokonaly ramec.
Strohost racionalni inZenyrské konstrukce, studena logi¢nost rozumu,
kterou proudi zufiva kaskada Zivota, opilé pasmo senzibility, svételna
laska k svétu, k pohybu a k ¢inu: neni to shrnuti novodobé kultury?*?*

28 Pojem suprarealita se v jiné souvislosti objevuje i ve vzpominkach Jana Wericha.
(Jan Werich vzpomina. Praha, Melantrich 1982, s. 29.) Takika s basnickou nadsazkou
a vskutku neexaktné pise Werich o suprarealité jako o zvlastnim prvku poetistické atmos-
féry svéta mladych V+W, jako o zpisobu nazirani svéta, citéni a cténi t€Zko postfehnutel-
nych detailti a zvla$tnosti vieho, co nas obklopuje. (Werich piSe Supra Realita, zkracené
SUTA: ,,. .. Nebof SUTA jest zkratka vymyslena mladi¢kou zkratkou V+W.*) Voskovco-
vo chapani suprareality se v§ak od obsahu pojmu SUTA, jak ho vycitime z Werichovych
slov, zcela odliduje.

» Jiti Voskovec, Jak zaridit biografy. Pasmo 1, 1924—1925, ¢ 5—6, s. 5.

U obou Voskovcovych textd je pravopis upraven podle zasad platnych pro vydavani
novodeskych autorti. textu Nikotinu opravuji zjevné tiskové chyby: napf. Cower Bridge na
Tower Bridge, ceréova clonka na teréova clonka apod.
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Summary

Some Remarks on Jiri Voskovec and the Cinema

by Michal Bregant

Jifi (George) Voskovec’s (1905—1981) creative activity focused on theatre.
However, throughout his life, i.e. from the twenties until the late seventies, he
concerned himself with other arts too, especially the cinema, but also literature
and graphic and plastic art. Since the mid-twenties, he was a member of a young
avant-garde movement, whose centre in Bohemia was the association of artists
,,Devétsil* (,,Butterbur*). ,,Osvobozené divadlo* (Thé Liberated Theatre), one
of the most popular and most successful Czech avant-garde stages, was part of
this movement. Jifi Voskovec and his friend, Jan Werich, were the leading per-
sonalities and main authors of this theatre. Not even at the time of the greatest
fame of ,,Osvobozené divadlo* (in the thirties) did Voskovec and Werich forget
the cinema, which had cast a spell on them a long time ago. For their theatre, the
cinema was a precious sourde of inspiration, without which their comicality and
highly personal poetics could not have come into being. In particular, they were
fond of the films of Charlie Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd and the
Marx brothers, the two still confirming this predilection independently of each
other several decades later.

Jiti Voskovec made his first steps in the Czech cinema as an actor with a li-
kable intelligent face. His performances are not memorable, except the one in
the film The May Fairy-Tale (dir. Karel Anton, 1926), which was one of the best
made Czech films of its time. At the very beginning of the thirties, he performed
some numbers with Werich in the Czech version of the Paramount Review. Vos-
kovec’s part in the films he made with Werich and in which they applied the crea-
tive concept of ,,Osvobozené divadlo* remains the core of Voskovec’s work in
cinema. These films were Cosmetic Powder and Petrol (dir. Jindfich Honzl,
1931), Your Money or Your Life (dir. Jindfich Honzl, 1932), Heave Ho! (dir. Mar-
tin Fri¢, 1934) and The World Belongs To Us (dir. Martin Fri¢, 1937). As works
inspired by the productions staged in ,,Osvobozené divadlo®, all these four co-
medy films are of great documentary value in addition to being specimens of high-
ly developed intelligent humour proper to Voskovec and Werich.

The two artists had many common film projects, concerning either creation or
production (for instance to co-operate with film director Julien Duvivier or to
found an independent production company), but were unable to put them into
practice. One of such ideas was to work with Orson Welles; he made them this
offer in 1942. (During World War II, Voskovec and Werich had to flee from Hit-
ler to the U.S.)

After the war, Werich decided in the end to remain in Prague whereas Vosko-
vec found his new home in the United States, where he had some success as an
actor. (On stage, he won laurels especially in A.P. Chekhov’s plays; in cinema,
his part of a watchmaker in Twelve Angry Men, directed by Sidney Lumet, 1957,
was the most successful one.)
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In the twenties, the range of Voskovec’s s creative activities also included gra-
phic and plastic art. He made especially the so-called poems in images; this was
a specific genre in which the pictorial (mainly photographic) element was com-
bined with the textual element (mainly verses, publicity slogans and so on).

Voskovec intervened in the literatury sphere especially with his essays, occa-
sional features and articles, most of them concerning cultural life. In the twen-
ties, he was concerned with film theory and film criticism for a short time. His
highly personal theorizing article ,,Photogeny and Superreality*, related to
L. Delluc’s theory by its very title, and his specific prose text ,,Nicotine*, which
is one of the so-called screenplays, was published in the Czech avant-garde re-
view ReD (i.e. the ,,Devétsil Review*) in 1925. Many texts of this kind, which
are a sort of prefiguration of the surrealist ,,cinéma impossible*, were written in
the era of the Czech inter-war avant-garde movement. (Both Voskovec’s articles
are reprinted in this item of ,,Iluminace*.)

Jifi Voskovec, a member of the Czech avant-garde movement in his youth,
a highly personal comic subsequently (together with Jan Werich) and an Ameri-
can actor in the end, has gone down in 20th-century modern culture. He inter-
vened in various spheres of creation, in which he was not always a full-fledged
professional, but his work was always witty, original and very nobleminded.
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