Rozhlasovd predndska Otto Rddla vystland pod ndzvem Divame se na film
na stanici Praha jako poFad Délnického rozhlasu v nedéli 16. srpna 1931,

v 10.00 hod.

Dr. Otto Radl:

Mluvi se o filmu

B. — Mluvi se o filmu dnes viude. A pfece se o ném piSe daleko méné
nez o divadle, hudbé nebo vytvarném uméni. Pro¢ je filmové uméni stéile
jesté tak prezirdno?

A. — Ponévadz filmové uméni existuje dosud pfevdzné jen v nasich
pfanich. Ze sta filmi, které se v jednom tydnu v Praze promitaji, byva
v pfiznivém pfipadé€ jeden vé&ci uméleckou. Nezd4a se vam to nizkym pro-
centem?

B. — Cim jsou tedy v§echny ostatni hrané filmy?

— Jsou to primyslové vyrobky, které zhotovuji zabavnou podlvanou
(Odpust’te jim, je-li ta podivana pfesto Casté€ji nezdbavna.) To, Ze uZivaji
umélecké techniky, ned&l4 z nich je$té uméni. Remesiny fotograf, ktery
vyrdbi obrdzky strnulych svatebCanii, mladdencd py$nych na svij prvni
vojensky stejnokroj (tfebaZe jej nezdobi jesté Zddnd hvézditka) nebo ob-
razky v3ech téch Marii a Kacenek, které stavi od ulekaného postoje pred
stojanek s umélou kvétinou, tento fotograf také neni umélcem, akoliv
pomoci t€éhoZ objektivu a stejnych desek jini dovedou vykouzliti obrazy
stejn€ umélecké jako nejvzacnéjii platna.

B. — A béZné filmy?

A. - Jsou stejné mélo uménim, ackoliv jsou zhotoveny z téhoz tésta jako
filmy Chaplinovy, Ejzen3tejnovy, Sternbergovy nebo Pabstovy.

B. — Prol? Né&jaka bé€Zna historka lasky, opereta s hezkymi melodiemi,
napinava detektivka anebo kaubojsky pfibéh uprostfed romantické scené-
rie, vdechny maji pfece také tak pellivou fotografii a vybér krdsnych
obrazki, jako mé&l Sternberglv ,Modry andél”, Ejzenstejnova ,,Generdlni
linie” nebo Pabstova ,Zépadni fronta 1918"."” Pro¢ nemaji byti stejné
uménim?

A. - PonévadZ uméni nespociva jen v dokonalosti fotografie, v pravdi-
vosti hereck)’fch vykonil, v nddhefe vypravy. Spoliva v novosti a zdvaZnosti

1) Modry andél - Der blauc Engcl r. Josef von Sternberg; Némecko 1930).

Generdlin{ linie — Staroje i novoje (r. gcéEchnﬁcn SSSR 1929).
Zdpadnl fronta 1918 — Westfront 1918 (r. Georg Wilhelm Pabst; Némecko 1930).
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namétu, v amémosti volby vyrazovych prvki, v tisicerych jemnostech slo-
hovych a v nedefinovatelné harmonii celku, kterou miiZe objeviti jen umé-
lecky tviréi Eloveék a kterou vyciti umélecky vnimavy divék.

B. — Myslim, Ze velice mdlo filmovych vyrobcii usiluje o tento cil. A zd4
se mi, Zze pramdlo divdkd pfichazi do kina, aby tu vidé€lo objevy vyrazové
techniky. Pro¢ se tedy film pfece jen tolik libi?

A. —Protoze je tak demokraticky a pravé proto, Ze se tak ¢erta mdlo staréd
o uméni. Uméni ve své podstaté je aristokratickou potfebou né€kolika vyvo-
lenych. Ostatni, kdoZ ¢tou knihy, chodi do divadla a divaji se na filmy, chtéji
prosté byti okouzleni pohddkou, zaujati pfibéhem, napnuti déjem, a nesta-
raji se o formu. P¥ili¥n4 pfevaha formélnich z4jmi oddaluje moderni vy-
tvamé umén{ i moderni literaturu stile vice z dosahu prostych lidi.

B. - A film?

A. — Film je dalek tohoto nebezpeci, ponévadz u ného forma mizi a
viechno se stava déjem. Film je v samé své podstaté uméni epické, uméni
pfibéhu. Divék je vidycky postaven do stfedu vlastniho dé€je, ktery vidi
pfimo pfed sebou a do jehoZ stfedu se bezdé¢né sam vmy3li. Jde-li kdo po
ulici z jednoho mista na jiné, nastoupi v romén& pasdZ naméhavého popisu
nebo zdlouhavého li¢eni, které jist€ pfeskolite. Naproti tomu pfedstavuje
tataZ scéna ve filmu vyjev nesmirné& vzru3ujici, plny napéti a Zivosti: jedouci
auta, lomozici tramvaje, spéchajici zastupy chodcd, viechno to vas nesmir-
né zaujme, ponévadz to ve filmu pfestalo byti popisem a stalo se samo
0 sob& déjem.

B. — Mite pravdu. Pfekvapilo mne jiZ nékolikrat, pro¢ viechny divdky
nesmirné upoutajf zvukové Zurndly v kinu, aCkoliv pfin43eji v&cné tytéZ
podivané, které by popsdny v novinich byly jisté€ neobyZejné nudné. Nyni
to chapu: kazdy filmovy obraz, ktery v sob& obsahuje néjaky pohyb, obsa-
huje jiZ tim také dé;j.

A. - Ov3em. To je podstatou filmové estetiky. Proto se ndm i vSechny
déjové filmy, v3echny ty dramata, komedie, operety i veselohry, vidy
znovu libi, atkoliv n4m viechny opakuji stdle tentyZ pfibéh.

B. — Jakto? Hraj{ se pfece tydné& desitky novych filmi a je3t€ jsem
nevidél dva z nich stejné.

A.-To se vam jen zd4. Existuji jen Ctyfi filmové pfib&hy, kter€ se stile
znovu opakuji s nepatrnymi zménami a se stejnym koncem. V3echny déje
filmd, jichZ se v naSich kinech objevi roné na pét set novych, daji se za-
fadit do téchto &tyf skupin. VZdycky se dé&je zase znovu totéZ, jen kostymy
se rizni. Jednou vidime chocholy indidnd a 3irdky kauboji na Divokém
zédpadg, jindy bilé paruky a hedvébné kabitce na dvofe Ludvika, jindy
smokingy a veCernf toalety moderni spole&nosti. VZdycky se opakuje jedna
z téchze zépletek. Jen dobové pozadi se mé&ni jednou v kulisu francouzské
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revoluce, jindy v zahrady nadherné vily v Neapolském zdilivu, majak na
osamélé vyspé anebo kone¢né lidsky vir v Manhattanu, srdci New Yorku.

B. — Nerozumim vdm dobfe. Minite, Ze se v jadfe déje jedn4 vSude
o totéz?

A. — Ovem. Podivejte se na tuhle prvni skupinu a vzpomeiite si sam,
kolik filmi by se mohlo jmenovati tak, jak byly titulovdny staroZitné
divadelni kusy minulého stoleti: VITEZNY OCHRANCE A POTRESTA.--
NY ZRADCE. Vidycky se jednalo o totéZz, af uz byl onim vitéznym
ochrancem Zorro Mstitel, Robin Hood, Cerny Pir4t, D*Artagnan se svymi
druhy, néjaky uslechtily kauboj, ktery zachréani zasilku zlata, anebo né&jaky
moderné&;3i Harry Piel, Carlo Aldini, Tom Mix? &i stateény detektiv zachra-
fiujici ohroZzenou divku a dédi¢ku miliénli. Vitézny ochrince a potrestany
zradce mohly by se jmenovati viechny historické filmy, viechna heroicka
dobrodruZstvi, v§echny detektivky i filmy z amerického zdpadu. Jedn4 se
v nich vZdy 1) o divku, kter4 je uvedena do nebezpeti, 2) ikladem né€jakého
zradného ni¢emy, ktery stoji ve spojeni s tajnou tlupou banditd, 3) usiluje
s nimi o ziskdni n&jakého pokladu, dédictvi, dilezité listiny nebo pldnu
skrytych beden zlata, néjakého diplomatického dokumentu nebo kompro-
mitujictho dopisu, 4) se viak objevi nenadaly ochrédnce, ktery zprvu na sebe
bezdé&né strhne podezieni, je pfi¢inénim intrikdna zaten a uv&znén, pie-
kvapivym trikem se zachran{ a n&jakym senza&né heroickym kouskem za-
chranf poklad a s nim i divku, kterd mu dojaté padne do néruci, navidy a
navéky. — Podle tohoto receptu se vyrédbé&ji do jednoho v3echny hrdinské a
dobrodruzné filmy. Kazd4 takovéhle hra, ktera k docileni vét3i zajimavosti
byva poloZena obycejn€ do n&jakého mistn& nebo asové vzdileného ma-
lebného prostfedi, musi se skonciti dobfe.

B. — A co filmy odehrévajic{ se v soudasné spole€nosti, rfiznd manzelska
dramata a historie lasky, na ty se pfece va$ kuchaisky pfedpis nehodi?

A. — Ty patff do druhé skupiny filmd, kterym dédvam spoleny titul:
NEPOCHOPENA CTNOST, ktery by délal &est kazdé mravou¢né kalen-
dédfové povidce. To jsou filmy, které se odehrdvaji v soufasnosti, v prostie-
di saléni, elegantnich bari a mondénnich teras hotelovych. Jejich hrdinkou
byva oby&ejné mlad4 Zena, krdsnd a melancholick4, zvykla se pohybovat
v luxusnich budoédrech. Tato ddma miluje nékoho, kdo opétuje jeji 1asku.

2) Harry Piel (1892-1963) — vyznamny némecky herec zejména dvacétych a tficatych
let. Jeho doménou byly fyzicky ndro¢né role v dobrodruZsnych filmech, jeZ mu vynesly
zdivku ,,némeckz Douglas Fairbanks”.
arlo Aldini - italsky herec némého obdobf, pisobici od poloviny dvacétych let v Némec-
ku. Sv}él fyzické dispozice a akrobatické schopnosti uplatiioval zejména v dobrodruzngch

Tom Mix (1880-1940) — legend4drmnf americkd kovbojskd hvézda dvacétych a politku
tficitych let.
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Ale n&jaka prekazka je od sebe d€li: bud’ spo¢iva na jeji minulosti n&jaké
tizivé tajemstvi, nebo je odlucuji divody rodové a spolefenské, jez my
t&¢2ko pochopime, které v¥ak osoby filmu pojimaji neskonale vazné. Ze
zoufalstvi, Ze svého mil4¢ka nemidZze dosdhnout, vrhne se nafe dama do
vasnivého viru Zivota, aby pfehlusila viechny vzpominky. Aby jeho u3etfila
bolestnych problémi, pfedstird, Ze je nehodnd jeho ldsky a plnad rozmafi-
losti. Ten nedtastnik tomu skuteéné uvéfi a oZeni se s jinou. Ona pfedstird
smich, a zatim v nitru nesmimé& trpi. Jediny stary otcovsky pfitel rozumi
tomuto utrpeni, ale ml&i. JizjiZ se zd4 té€sn& pfed koncem, Ze milovany muz,
ktery je ve svém manzelstvi z povinnosti ne$fasten, viechno pochopi a v3e
se v dobré obrati, ale marné&. Ameri¢ti filmov{ vyrobci maji v tomto jediném
pripadé tvrdé srdce a hrdinka musi s velikym gestem marnosti se roztfistiti
v ¥ilen& jedoucim autu. Tak vypadévaji filmy Grety Garbové. Ale nepocho-
pend ctnost miiZe byti také muZského rodu a vystupovati v kostymu mal€ho
gardového distojnika anebo zpévédka z baru: vzpomeiite si na filmy ,,Do-
znéla piseft” a ,,Zpivajici bloud”.” Mize se také obléci v melancholicky
tuldckou masku Chaplinovu ve ,,Svétlech velkomé&sta”¥ nebo v klaunsky
ptevlek profesora v ,Modrém andéli”. Nebof ve v3ech téchto filmech a
jest& stovkéch jinych se jednd o totéZ: o hrdinu ¢i hrdinku s dobrym srdcem,
s laskou k n&komu, od néhoZ ho dé&li spoleenska nebo lidska propast, pro
n&hoZ pfinese néjakou nesmirnou obéf, aniz si toho druhy je védom, ale
marné, nemohou neZ se rozejit.

B. — Pamatuji se opravdu na mnozstvi takovych filmd. Ale co kdyz se
dé&j nekoné{ tragicky a milenci se nakonec 3fastné doséhnou?

A. — Pak patfi do skupiny tfeti, kter4 nese nadpis: JAK TEZKO SE
DOSTANE RUKA DO RUKAVU ¢ili Utrapy a triumf 1dsky. Je to nejvetsi
skupina a obecenstvo ji mé nejradéji, nebof neni na své€t€ uz od dob
Adamovych nic hezéiho, neZ kdyZ dva lidé po sobé stra3né dlouho touzi a
nakonec se dostanou. Znite to v§ichni: dva lidé se potkaji néjakou straslivou
ndhodou a za nejnepravdépodobnéjiich okolnosti, a my hned od prvniho
jejich setkani vime, Ze ti dva patii k sob€ a nakonec se musi dostati. Ale
filmovy vyrobce jim nedopfeje toho $t&sti tak rychle a nakupi jim fadu oklik
a ptekaZek, zahrne je vzdorem rodi¢i i jich samotnych. Jeden si z nich
postavi hlavu a druhy musi pfekonati odpor dilkazem své nesmirné odda-
nosti. Nebo jeden upadne neprivem do stradlivého podezfeni a musi se
z n&ho dfive ospravedlniti. To se mu podafi oviem teprve v posledni chvili,
kdy druhy z dvojice je jiZjiz veden k olt4fi. A tak n43 hrdina vpadne teprve
minutu pfed dvanictou, nezbude mu neZ svou milovanou unésti, teprve

3) Doznéla piseh — Das Lied ist aus S-I: Geia von Bolvary; Némecko 192¢ ..
Zplvajict bloud — The Singing Fool (r. Lloyd Bacon; USA 1928).
4 Svétla velkomésta — City Lights (r. Charles Chaplin; USA 1931).
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cestou ji v3e vysvétliti a ujeti s ni daleko, do nového Zivota, kde nebudou
spolu nez 3tastni.

B. — Mite pravdu. To je obsah v3ech filmovych operet. Jsem jiZ zvédav,
ktera je skupina ¢tvrtd a posledni. ) ) -

A. — Tato skupina se jmenuje KARIERA MLADEHO, ALE SPORA-
DANEHO DEVCETE. Patii do ni komedie a veselohry a pfib&hy z lidu.
Tyto filmy miluji hlavné stenotypistky a prodavatky z obchodl. ponévadz
se do jejich hrdinky vZdycky zamiluje syn milion&fe nebo mlady generalni
feditel a na rozdil od skutenosti si ji nakonec vZdycky vezme. NaSe chudé,
ale spofddané filmové dévce totiz fekne jednou n€kde néjakému hezkému
mladému muZi do o&i prostofekost o svém $éfovi, aniZ tuli, Ze je to on sdm
nebo alespoii jeho syn. Ten se do ni hned véa3¥nivé zamiluje, nebof dcery
,.lepSich kruhd” jsou ve filmu vZdycky fintivé a povrchni. Pfedstira ji, Ze je
pouhym inZenyrem, oblece ji jako ddmu, objevi se s ni ve spoleCnosti, kde
jsou viichni okouzleni aZ do chvile, kdy se prozradi jeji nizky pivod,
intrikou mladé ddmy z vysokych kruhd. Dramatick4 scéna otce se synem,
vydédén. Syn hrd€ odejde, ponévadZ v3ak inZenyrem neni a nic jiného
nedovede, zafidi si benzinovou stanici, na ni hravé vydé€ld miliény. Ona
zatim objevi, Ze m4 dosud nezndmy GZasny soprdn, stane se pfes noc
slavnou zpé&vafkou. Oba Zijf $fastné v rodinném domecku se zahradkou, po
niz se batoli jejich syn4cek, jenZ m4 jmeno dédeckovo. A hle, co osud
nechtél, dédelek jde jednoho dne sdm kolem, vnou€ek zaZvatld — de€dec-
tu ..., dédelek se dojaté smifi, pfed4 synovi svou firmu a je plno radosti na
platné i v hledi¥ti. — Tento film se miZe jmenovati n&€kdy , Privétni sekre-
tafka”, jindy ,,Pygmalién” nebo ,,Velbloud uchem jehly”, ,, Zlatovlasy sla-
vik” nebo jakkoli jinak, vidycky ma4 tisiciprocentni disp&ch.” NaSe
spofddané dév&e miiZe byti jindy také spofddanym, ale nesmé&lym hochem,
jmenovati se Harold Lloyd nebo také jinak, stejné obliba je v3ak zaruCena.
PonévadZ tu dopad4 viechno docela jinak neZ v Zivoté, a to je v3e, co lidé
hledaji.

B. — To je zdbavné. Tedy hrdina, ktery je vitéznym ochrdncem, krasné
Zena, kter4 je nepochopena, dva milenci, ktefi se pfese viechno dostanou,
a chudy mlady &lov&k, ktery ud&lé kariéru, — to je viechno, co se ve filmech
déje?

A. - Dokonale viechno.

sy Privdm| sekretdfka — Die Privatsekretirin (r. Wilhelm Thiele; Némecko 1931).
gmalién — proslul4 divadelnf hra G. B. Shawa byla poprvé zfilmovéna v Némecku v roce
1935 (r. Erich Engel). N
Velbloud uchem jehly — divadelnf hra Frantifka Langra zfilmovan4 poprvé jiZ v obdobf
némého filmu v roce 1926 (r. Karel Lamag). Dal3f filmov4 adaptace pochézf z roku 1936
(r. Hugo Haas a Otakar Véivra).
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B. — Také ve filmech &eskych? A ve fimech, které jsou umélecké? A ve
viech druzich kinematografickych? Jak je to s nimi?

A — S nimi je to je¥t€ zajimavéjsi. Ale o tom zase jindy, kdy se bude
mluviti o oné zézratné a podivuhodné podivané, kterd se jmenuje film.

UA CsRo, sign. P 2590

000

Pivodn{ text rozhlasové predndsky Viadislava Vancury vystlané pod nd-
zvem Moje zkuSenosti s filmem na stanici Praha ve Ctvrtek 3. listopadu 1932,
v 16.00 hod.

Vladislav Vancura:

O uméleckém filmu

Film pfedstavuje velmi Sirokou oblast. Jeho védecké, technické a konec-
né i hospodafské stranky jsou t&€sné spjaty se sloZkami uméleckymi, ale
pfece je moZno mluviti o filmu jen jako o uméni. V tomto smyslu je dluZzno
rozeznavati dvoji uméleckou préci, jeZ se odna3i k témuz zadméru:
I. Dramaturgii filmu.
I1. Jeho realizaci.
NemiiZeme ovSem, le¢ vyjmenovati &4sti, ve které se oba rozpadaji.

Dramaturgie filmu v podstaté zahrnuje tyto innosti:
1) Kompozici d&jového pasma. -
2) Rytmizovéan{ déje, to jest sled filmového asu, stfidu mist, posta-

ven{ &i akci kamery a vposled urfovéni objektivu.
3) Kompozici slovesnou, hudebn{ a zvukovou.

Druh4 velk4 skupina, kterou shrmujeme v pojem realizace filmu, odvisi
z nejvEtsf Easti od reZiséra a pfedpoklad4 nésledujici:

1) Jednotici nazor.

2) Vytvarné zvyraznéni viech optickych slozek filmovych. To zna-
men4: Volbu & konstrukci scény, svétlo, pohyb kamery, uZiti objektivu,
zevné&jSek a hru herci, kompoz1c1 obrazu a jeho vnitfn{ rytmus, kone&né
pak jejich sled.

3) Dramatické uziti slova, zvuku a hudby.
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