B. — Také ve filmech &eskych? A ve fimech, které jsou umélecké? A ve
viech druzich kinematografickych? Jak je to s nimi?

A — S nimi je to je¥t€ zajimavéjsi. Ale o tom zase jindy, kdy se bude
mluviti o oné zézratné a podivuhodné podivané, kterd se jmenuje film.
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Pivodn{ text rozhlasové predndsky Viadislava Vancury vystlané pod nd-
zvem Moje zkuSenosti s filmem na stanici Praha ve Ctvrtek 3. listopadu 1932,
v 16.00 hod.

Vladislav Vancura:

O uméleckém filmu

Film pfedstavuje velmi Sirokou oblast. Jeho védecké, technické a konec-
né i hospodafské stranky jsou t&€sné spjaty se sloZkami uméleckymi, ale
pfece je moZno mluviti o filmu jen jako o uméni. V tomto smyslu je dluZzno
rozeznavati dvoji uméleckou préci, jeZ se odna3i k témuz zadméru:
I. Dramaturgii filmu.
I1. Jeho realizaci.
NemiiZeme ovSem, le¢ vyjmenovati &4sti, ve které se oba rozpadaji.

Dramaturgie filmu v podstaté zahrnuje tyto innosti:
1) Kompozici d&jového pasma. -
2) Rytmizovéan{ déje, to jest sled filmového asu, stfidu mist, posta-

ven{ &i akci kamery a vposled urfovéni objektivu.
3) Kompozici slovesnou, hudebn{ a zvukovou.

Druh4 velk4 skupina, kterou shrmujeme v pojem realizace filmu, odvisi
z nejvEtsf Easti od reZiséra a pfedpoklad4 nésledujici:

1) Jednotici nazor.

2) Vytvarné zvyraznéni viech optickych slozek filmovych. To zna-
men4: Volbu & konstrukci scény, svétlo, pohyb kamery, uZiti objektivu,
zevné&jSek a hru herci, kompoz1c1 obrazu a jeho vnitfn{ rytmus, kone&né
pak jejich sled.

3) Dramatické uziti slova, zvuku a hudby.
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4) Stiih a mont4Z zvukového materidlu.

Z néértku je patrno, Ze ukoly oddilu prvého se vraceji pfi realizaci; lépe
a urCité&ji lze fici, Ze jde od zal4tku do konce o touZ véc. Z toho pak plyne,
ze zaméry filmového dramatika a filmového reZiséra se nemohou li$iti ani
o vlisek a Ze je nezbytno, aby oba byli filmovymi béasniky.

Jestlize miZeme zhruba zahrnouti préci filmového dramatika v otdzku:
Co se mé délat?, odpovida rezisér otdzce: Jak? Kazdé dilo je oviem souhrn
té€chto dvou slozek, ale u Zddného nebyvaji tyto ikoly oddéleny &asovou
mezerou a nejsou feSeny samostatné. Pro tuto zvla$tnost je nutno tim vice
zdtraziiovati jednotu dila, jeZ v umélecké fadé se stdvd hodnotou teprve
realizaci. Odli$nost filmu nesnese srovnani s hudebnimi tvary ¢i s divad-
lem, nebot jejich texty mohou byt posuzovéany jako b4dsn€ a maji iin basné
i bez provedeni a scény. Filmové ndpady mohou v3ak byti povy3Seny na
filmovou poezii teprve provedenim a po této realizaci jsou neoddélitelny.

Z toho, co bylo feeno, vyplyva, Ze podstatou filmového uméni je
bésnick4 tvorba. Jak si viak m4 filmovy bésnik vésti?

Tviré¢imu umélci filmovému pravé tak jako ostatnim basnikdm je dovo-
leno [v3e], co v fad€ filmové discipliny umoctiuje my3lenku. Pravda jako
deformace, vzneSenost jako trivialita, va3nivost ¢i chladny vypocet, vie
slouzi stejné tomuto ucelu. A naopak to, co neporusuje zvyklost, co napo-
dobuje zndmy pofadek, v3e, co je odvozeno, co nezvyraziiuje projev nebo
pfedstavu, i kdyby samo o sobé& bylo spanilé, nem4 mista v umé&leckém
filmu. V podobnych v&cech jde o samu podstatu basnictvi a tim je jiZ
feteno, Ze zde neplatf ani pravidlo, ani 3kola, ani vyulni list, ani praxe.

Je tedy otdzka, jakym zplisobem dojdeme k uméleckému filmu?

Odpovéd’ neni snadné.

Pravé tak jako fe¢ md i film dvé& funkce: Funkci sdélnou a funkci tvdrnou.
Pozomost filmovych podnikateld a snad i obecenstva se obraci k umélec-
kym filmim, a tak bud’ jak bud’ a vem kde vem tvofi se k obrazu cizich
filmovych dél. Je nabiledni, Ze vznikaji polotovary. Tyto filmy jsou hor3i,
neZ zasluhuji reZiséfi a ostatni Cinitelé ziCastnéni na jejich vyrobeg.

Povinnosti filmové produkce podle naeho minéni je vypracovati prede-
v8ifm sdélnou funkci filmové mluvy a teprve na pozadi jeji ryzi sprdvnosti
tvofiti umélecky.

V tomto smyslu jest si ndm véaZiti scendristi a reZisérl, ktefi zvladli
filmové femeslo a nesouditi jich podle zkaZené priace umélecké. Nejsou
umélci, to viak neni fe€eno s pfihanou. Filmov4 scéna nikoliv bdsnén4, ale
vyjadfend dobfe a bez kazi je celkem v3e, co miZeme od t€chto odborniki
olekdvati. Zd4 se, %e v situaci, ve které se nachizime, je to nad ostatni
dilezité.
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Mluvime tedy pro filmy reportiZni, pro filmy, kde scéna je fadéna ke
scéné s logikou pozorovatele, kde nen{ bldhovych pfikras a kde neni pfici-
flovdna poene jako pfivazek. Uskalf ky&e, sentlmentahty a libezné spani-
losti, jez se tak Casto vydava za krésu, je mozno obeplout. Je nutno se ji
zfici. Je dluZno zodpovédéti si otdzku, co miZeme a nejsme. Nenf pochyby,
Ze i uméni bude z této poctivé snahy miti vic nez z nedomy3lené tvorby,
kter4 se sdpe po filmové basni postrddajic basnického ducha.

[Skrtnuto: Kofen uménf je zajisté uméti a jenom tato mélem anonymnf
price miZe filmové autory nélemu nauliti. Podobné véci nevznikaji
z ivah.]

Vrétime-li se k vy&tu dkold scendristovych a rezisérovych, nemiiZeme
pfehlédnouti, Ze se odnaSeji a Ze se zafazuji mezi nejrizné&;3i umélecké
discipliny. Vrch mezi nimi m4 oviem uméni vytvarné. Na souCasnych
proudech literdmich miZeme sledovat zopti¢t&€ni poezie. Z druhé strany
strany pfivadi nis k obrazové basni moderntho malifstvi. Z podobnych jevi
je dluZno usuzovati, Ze jde o snahu po splynuti jednotlivych uméni ve vy33i
jednotu poezie. Vyvoj filmu jde stejnou cestou. Jeho vyrazové prostiedky
jsou ze vech koncli uméni a tato sloZitost mé v nové fad& filmové skladati
novou poezii: poezii z dénf svétel a pohybd, poezii dynamického obrazu.

Bylo jiZ fe€eno, do jak znatné miry se filmov4 tvorba opird o femeslo,
techniku a v&decké poznatky. Uvé&domime-li si viechny tyto zavislosti,
vzristd ndm problém filmové préce do velikosti milem obludné. Na 3t&sti
jsou viak svételné $tétce filmové mnohonédsob dokonalej3f neZz Stétce sta-
rych umén. Budou-li ovldddny s mistrovstvim, jemuZ se podivujeme
v obrazdméch, stane se film pravé pro tuto dokonalost mohutné;j3{. Obsdhne
a rozezvuti viechnu senzibilitu divakovu.

Film m4 pelef soufasnosti, znamend syntézu a kolektivitu uméni a
souhmn praci. Jeho dila mohou dosédhnouti vy38ich emocionélnich poloh nez
dfla star4.

UA CsRo, sign. P 4504.
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