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Rozhlasovd predndska Vdclava Tilleho Divadlo a film vysfland na stanici
Praha v pondélf 14. kvétna 1934, v 17.00 hod.

V. Tille:

Divadlo a film

O divadle se tik4, ze je v upadku, protoze je, mimo jiné, ubiji nezfizena
soutéz filmu. A o filmu se fikd: je to jen mechanicka reprodukce Zivota, a
ze proto nebude z n€ho nikdy ,,pravé” uméni. Tedy: pravé uméni, to jest
divadlo, pry odumiré a je nahraZzovdno neuménim, to jest filmem.

Myslim, Ze obavy o zaniknuti divadla jsou zbyte&né. Divadlo nezanikne
a nebude nahraZeno ani sebedokonalej§im filmem. Vime z historie, Ze
divadlo bylo vzdy, v kazdé lidské spoleCnosti. Ale jeho formy se n€kdy
pfezivaly, kdyZ se nepfizplsobily v€as zménénym Zivotnim podminkam,
novému obecenstvu.

Divadio objevovalo se, od nejstar§ich dob, ve dvou zékladnich podobéach
souCasné: obé vyjadfovaly pomér ¢lovéka k osudovym sildm. Tragédie
vyslovuje hrizu lidského srdce z nezndamé moci, kterd kruté a lhostejné
zasahuje do lidského Zivota, bez ohledu na lidské Sté€sti. Veselohra je
vyrazem lidské radosti z Zivota, viry, Ze Elovék vlastni silou miiZe vzdoro-
vat osudu, smét se mu, i svym vlastnim slabostem.

Rekové méli skvélé osudové tragédie Aischylovy, Sofoklovy a Euripi-
dovy o moci boht, ktefi zasahuji do lidského Zivota, a skvé&lé Aristofanovy
veselohry, které se posmivaly této moci.

Stfedovék vytvoril rozsdhla mystéria o nejhlub$im tajemstvi viry, o vy-
koupeni ¢lové€ka Kristovou krvi, ale vedle tragickych scén objevuji se
v té€chto hrach drsné 1 naivni frasky a v nich pastyfi, €erti, katovi holomci,
v hrubych 1 lascivnich vyjevech. Shakespeare, nejmocnéjsi aivadelni tvir-
ce renesance, stavél tragické 1 komické scény prikre proti sobé a psal vedle
tragédii veselohry. V dobé krale Ludvika XIV. vyvrcholilo divadlo tragé-
diemi Corneille 1 Racina vedle Moliérovych veseloher. A i dél, do nasi
doby, rostou tragédie i komedie vedle sebe. Jde jen o to, ktery druh preva-
zuje nad druhym a jak mocné dovedou vyjadfovat, af tragicky, ¢i komicky,
vztah ¢lovéka k nezndmému a jasny, hluboky ndzor na Zivot.

Jsou doby, kdy divadlem vlddne osudové drama a veselohra ustupuje
jako druh ménécenny. Jindy veselohra vyristd v mocny Zivotni vyraz a
tragédie je zanedbdvana. Oba druhy nékdy hodné& oslabuje méda: tragédie
jsou imyslné krvavé, sentimentdlni, veselohry schvilné lascivni a bezdu-
ché, oboji bez vztahu k zdhadam lidského Zivota.
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Ale af jiz pfevlada ten, neb onen smér, af je vyraz Zivotniho ndzoru
mocny ¢i povrchni, jedno charakterizuje kazdou divadelni hru: Zivy vztah
jevisté€ k hledisti. Herec a divédk se ocitaji pfi hfe v podivuhodné intimnim
poméru vici sob&€. Divadlo neni myslitelno bez jeviité, ale také ne bez
hledi3t€ — obojfho je potfebi k oné ndladé, z které vyristd Zivot na jevisti,
a navzijem se prostupuje s Zivotem v nitru divikové. Kazdy divadelni veCer
je jedine&né dilo lidské tviiréi &innosti, bez ohledu na to, kolikrat herec
svou roli opakuje a kolikrat divdk jde se divat na totéZ dilo. Studuje-li
divadelni reZisér kus a divadelni herec roli, mysli na to, jak kone¢né bude
konat sviij ikol pfed obecenstvem; a s jeho bezprostfedni ucasti. Mysli na
své obecenstvo v svém divadle.

OvSem: kazdé divadlo neciti vZdy a vSude zdkladni povinnost, kter4 je
jeho uméleckou podstatou: budit v divdkovi vé€domi, Ze je nutno, aby si
uvédomoval svilj vztah k nezndmu, aby procifoval dzkost neb radost z Zi-
vota. Jsou celd obdobi, kdy pfevldd4 divadlo zmechanizované, hledici jen
k tomu, jak t&Zit ze soutasnych z4lib obecenstva: tedy divadlo ne vedouci,
ale vedené.

Tomuto druhu divadla vznikla v nasi dob& zl4 konkurence zvukovym
filmem. Film dovede mnohem vystiZné&ji hovét potfebé zdbavy, zvédavosti,
pozitku z napéti nez divadlo. Neni tim fedeno, Ze v tom spoliva podstata
filmu, a Ze tedy je film tim vici divadlu méné&cenny. Film najde jist€ své
pravé posléni a stane se — oviem na jiném poli — tak vlivnou sloZkou lidské
kultury, o jaké se nim dotud je$t& nesnilo. Ale tim, Ze je technicky hybné&;si,
usporné&;j¥i i pfesnéjsi, pfedstihuje snadno divadlo, které nechce vic, nez
lakat poZitkem obecenstvo.

Filmovy herec a reZisér nemaji dvou zékladnich pomicek pfi svém
tvofeni, s kterymi nutn& pocitd divadlo: jeviit€ a obecenstva. Maji zato
nekonedné vic mechanickych prostfedkd nez divadlo. Tvofi pro jediné
pfedstaveni, mohou tedy vynaloZit na né mnohem vic penéz, Casu, zkou3ek,
energie, mohou si donekonetna opakovat, pred€ldvat, 3krtat, aZ vytvofi
standardni dilo po své viili. Nejsou kone¢né ani v4zé4ni autorem dila — text
je vidi reprodukci, na rozdil od skute¢ného divadla, podfadny. Divadlo je
mluv¢im autora, jenZ dovede nejmocnéji vyjadrit ducha doby, jeji svédomi
a jeji vztah k nezndmu. Film stavi — dnes aspoti — reZisér na svém zplisobu
reprodukce a dé&j si objednévai.

Technika bilého pldtna, odpoutand od hmotné skute¢nosti jevisté a
hledist&, je nekone&né pruzné;j$i nez divadlo: pfipousti tolik pestrych zmén
scény, osvobozuje herce od jeho okolf, zasazuje ho sama do vhodného
prostiedi. Mezi technikou divadla a technikou filmu je propast: divadlo
nikdy nebude filmem a film hie3i, jakmile chce napodobit divadlo.

82




—7—

Snadno dojdeme tim k dsudku, Ze divadlo, staré jiz n€kolik tisic let, se
piezilo, Ze jeho technika je vii&i technice filmu zastarald, pfekonand, odu-
mirajici. A Ze zvukovy film, Zijici teprve Ctvrt stoleti, nastoupi na jeho
misto. Ale opakuji, to je omyl. Divadlo neodumfe a film je nikdy nenahradi.

To, co tvofi podstatu divadla, hluboky svétovy ndzor, vyjadfovany
tizkosti z ne3t&sti a smrti, radosti z Zivota a lasky, kter4 tvofi Zivot, nemizZe
film nikdy vyjadfit tak mocné, jako jej vyjadfuje divadlo bezprostfedni
| souinnosti Zivota na jevisti a v hledisti.

Dne3ni divadlo si bohuzel, vét§inou asponi, neuvédomuje jasn€ svij

vztah k filmu. Vidi asp&ch zvukového filmu, vidi dspéch viech t&ch malych

l divadelnich scén, politajicich jen s poZitkem publika — onoho nového

publika, které citi jen radost z poZitku a nestard se o Zivotni problémy.

',_ Divadlo snazi se tedy zavodit s filmem i s drobnymi divadly o dspéch

| u tohoto nového publika. Doufejme, Ze to je jen pfechodni zjev. Je znit jiz

| v dortistajicim pokoleni jiné védomi tvir¢i zodpovédnosti a snahu vritit se

k piivodnimu posléni divadla: byt Zivym sv€domim doby. Jsem pfesvédlen,

ze nové pokoleni pochopi zdkladni rozdil divadla a filmu, Ze 2z n€ho
vzejdou novi tviirci Zivota na jevisti — i nové obecenstvo v hledisti.

UA CsRo, sign. P 9937.
000

Rozhlasovd pFedndska Jana Kuclery vysfland pod ndzvem Jak se dé€laji filmo-
vé zurndly na stanici Praha ve stfedu 11. 24¥{ 1935, ve 20.40 hod.

Jan Kuclera:

Filmové zurnaly

Prvni &in, ktery vykonala filmovéd kamera, kdyZ se pfed Ctyficeti lety
| narodila, bylo, Ze pfipravila viedni Zivot kolem nés plynouci o jeho smrtel-
nost, ¢ mu uloupila jeho vné&jsi vzhled, zapsala si jej pfesn€ na filmovy
pasek pro informaci lidi a pro budouci ¢asy. Timto statetnym Cinem zrodilo
se filmové zpravodajstvi, které za n€kolik let dos4dhlo netufeného rozvoje.
| Filmové zpravodajstvi zaklad4 se na filmovém dokumentu. Prvni filmy,
{ jez okouzlovaly pafizské publikum pfed Ctyficeti lety, okouzlovaly je
| pfedev3im proto, Ze to byly dokumenty. Na vychézeni délnikd z tovéarny
nebo na jedoucim vlaku, coZ byly ndmé&ty prvnich snimkd Lumi€rovych,
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