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PiSEN O NIBELUNZICH V NOVOVEKE HISTORICKE
A KULTURNI TRADICI
(A NIBELUNGOVE FRITZE LANGA)

Zdenék Hojda

Venovdno dr. Jirimu Koralkovi k 60. narozenindm

,KaZdy ndrod m4 mit svou epopej.“? Slova Johanna Wolfganga Goetha, jeZ
pfedesla rozsifené minéni romantikd, ,,odchovanych“ Ossianovym zp&vem a po
jeho vitézném taZeni Evropou uZ conditio sine qua non moderni nirodni identity.
I Cesi, jak zndmo, pocifovali deficit velkého epického pfib&hu, odtud pramenilo
i vSeobecné nadSeni, kterému se t€3il Rukopis krdlovédvorsky. Na rozdil od néj
byla Piseri o Nibelunzich sice pamitkou pravou, k ndrodni identifikaci viak na
prvni pohled nepfili§ vhodnou. Mohl se stdt zpé€v o velké pomsté Kriemhildy
a 0 vyvrazdéni kmene Burgundfl (Nibelungové &i v plivodni skandindvské verzi
Niflungové byli dle nejednozna&nych vykladf bud jeho vlddnouci dynastii nebo
synonymem majitel pokladu) oporou ndrodniho sebevédomi? Byl pfece textem
nanejvy3 problematickym nejen svym apokalyptick§m koncem, ale i svou sloho-
vou nejednotnosti. Byl ,slepencem®, v némZ se mis{ pfib&hy pohddkové (pfibéh
o Sigfriedovi-Sigurdovi a draku, pfib&¢h o valkyfe Brunhildé-Brynhild€ v krélov-

1) Jede Nation, wenn sie fiir irgend etwas gelten will, muB eine Epopde besitzen* [napsdno
1811/12]. J. W. Goethe, Dichtung und Wahrheit, 2. Teil, 7. Buch. In: Karl Heinemman (hg.),
Goethes Werke. Leipzig-Wien (Meyer’s deutsche Klassiker), Bd. 12, s. 311. Goethe zde rozviji

- mySlenku o zjalovéni veSkeré ndrodni poezie, kterd se nemiiZe inspirovat situaci, v niZ cely ndrod
stoji za jednim muZem, svym krdlem, kter§ ve stavu nebezpeli a vﬁlﬁy sdm rozhoduje o jeho
osudu. V tomto smyslu oZivila vyvoj némecké poezie zejména sedmiletd vélka.
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stvi vé&ného ledu) s historickymi ud4lostmi z doby st€hovani nirodf (pordZzka
Burgundil v boji s hunskym Etzelem-Attilou), svét starogerménsky a svét vikin-
sky, pfib&hem, ktery pfevyprivél n¢kdy okolo r. 1200 neznimy podunajsky
bdsnik a posunul jej do roviny hrdinského , 3ansonu“ ve dvorsko-aristokratickém
stylu.? Byl nadto pfibéhem zapomenutym, jenZ musel byt nejen znovuobjeven,
ale také pieloZzen do novonéméiny! A pfece dosla renesance Nibelungl tak
daleko, Ze byli v interpretaci, kterou jim dalo 19. a prvni polovina 20. stoleti,
chdpdni jako piibéh Némci (!), v novodobé propagandé naciondlni, nacionalis-
tické, némecko-imperidlni i nacistické desitkami zplsoby pouZity a zneuZity.
Abychom pochopili, jak k tomuto ,,zdzraku“ doSlo a jaké misto zaujim4 v této
tradici vynikajici film Fritze Langa z r. 1924 nejen z hlediska tizce filmového, je
tfeba si rekapitulovat d&jiny jedinené interpretace i dezinterpretace nibelungov-
ského eposu ve védomi moderniho némeckého ndroda.?

Jak jsem naznadil, nezdilo se r. 1755, kdyZ rukopis Nibelungi nalezl v hohe-

nembské knihovn& Jacob Hermann Obereit, 1ékaf v Lindau na Bodamském .

jezete, Ze byla objevena pamitka, jeZ se stane zdkladem pro budouci ndrodni
mytus.? V nadchézejicim stoleti historismu, jeZ pro kaZdou vizi budoucnosti
a pro kazdou filozofii pokroku potfebovalo ,,d&jinny vitr v zddech“®, onom tak
mytotvorném 19. stoleti, ukdzalo se nicméné& z4hy, Ze rukopis byl nalezen privé
vias. Svycarsky spisovatel a literdrn{ v&dec Johann Jakob Bodmer se ,,zmocnil*
Obereitova nilezu a vydal uZ r. 1757 druhou &4st eposu pod ndzvem Chriemhil-
dens Klage [Kriemhildina Zaloba].9 Teprve r. 1782 vydal tplny text Christoph
Heinrich Myller a recenzent tohoto vydéni, Johannes von Miiller, poprvé srovnal
skladbu s Illiadou [, Teutsche Illias“].” Jeho srovndni v3ak jeSté€ vyznélo ve
prosp&ch Homérilv. Rozpacitd byla reakce viid¢ich némeckych intelektudld, ktefi
k pisni pfistupovali z hlediska klasické estetiky. Goethe si svilj exempldf Mylle-
rova vyddni ani nerozfezal, Johann Gottfried Herder se vyjddfil, Ze mu pro
stfedohornon&mecké eposy chybi &as i chuf.® Jesté o generaci mladsi Hegel byl
— uZ v dobé& frenetického obdivu pro epos — toho minéni, Ze ldtka nemd pfedpo-
klady k tomu, aby se stala epopeji vSech Némci. ,,Co maji Burgundové a Etzel
spolegného s N&mci 19. stoleti,” ptal se Hegel, ,vZdy( i bez u¢enosti citime se

2)Srv. Piseri o Nibelunzich 1989, s. 391-393 (doslov Pavla Trosta).

3) Metodicky se zde odvoldvdm zvl43t& na studii Jiftho Raka a Ivana KlimeSe, K otdzce vztahu
filmu a historie. ,Film a doba* 33, 1987, &. 10, s. 580-584. Obéma autorim zéroveii dékuji za
mnoho cennych rad a podnétd. _

4K nélezu a prvni publikaci Pisné nejpodrobnéji Ehrismann 1974, s. 247 n. .

5) Srv. Thomas Nipperdey, Der Mythos im Zeitalter der Revolution. In: Wege des Mythos in der
Moderne. Ed.Dieter Borchmeyer, Milnchen 1987, s. 101.

6)Srv. Brackert 1971 a Ehrismann 1974.

7)Srv. Brackert 1971 a Frilhwald 1987, s. 19.

8) Srv. Brackert 1971. Stary Friedrich IL. vyjddfil se pry: ,Podle mého ndzoru nestoji podobné
skladby ani za dévku stfelného prachu a nezaslouZi, aby byly vytahovdny ze zapomnéni. Alespoii
ve své knihovné bych takové véci netrpél, nybrZ bych je vyhodil.“ Cit. podie Mackensen 1984, s.

36




v basnich Homérovych vice doma,“ tvrdil ve svych pfedndSkich z estetiky na
konci 20. let 19. stoleti.” V tomto nizoru se s nim v3ak uZ vétSina némeckého
¢tendiského publika rozchdzela.

Epos o Nibelunzich ,prorazil“ definitivné v letech némeckych osvobozova-
cich vélek proti napoleonské armadé, jimiZ po¢ind némecké ,,obrozeni*. V situaci
ohroZeni a semknutosti zformulovala mladd romantickd generace niarodni pro-
gram, soucasné dozrdla i nov4 estetika, jeZ dovedla ocenit také sttedov€ké uméni.
Poprvé August Wilhelm Schlegel spojil ve svych berlinskych literdirnéhistoric-
kych pfednaskich (1802/03) nibelungovsky epos s déjinami viech Némci!?, v r.
1807 vy3el prvni novonémecky pieklad Friedricha Heinricha von Hagen. Patrio-
ticky naladéné ddmy z lep3i spole¢nosti odloZily francouzské romdny a nadchly
se pro stfedovéké Nibelungy. Euforie vyvrcholila okolo r. 1812. Hagen ve
Vratislavi (1812) a geograf August Zeune v Berlin¢ (1812/13) méli na svych
pfedndskich o Pisni nabité posluchirny, posledné jmenovanému se zapsala po-
lovina v3ech studentfi berlinské univerzity. Zeune vydal pro némecké dobrovol-
niky v poli ,,Feld- und Zeltausgabe“ Nibelungi a jako feditel berlinského tstavu
slepcli ptiSel dokonce s kuri6znim ndvrhem, aby slepi mlddenci putovali po
Né&mecku jako stfedovéci trubadifi a pfednaseli strofy z eposu. Schlegel navrho-
val Nibelungy za povinnou $kolni &etbu.'” Odsudek bdsné, jakého se neprozie-
teln& dopustil konzervativni dramatik August von Kotzebue, ozna¢iv Brunhildu
za 2enského dragouna a Siegfrieda za obraz Napoleonilv, byl chipdn jako ndrodni
zrada.'® Nibelungové povysili na nirodni paladium a zirovei pfisludné , zmé&s-
fan$téli“. Dobfe je to vidét na obrazu smrti. Neumird se uZ pro Cest, ale pro obecné
lidské hodnoty, ne pro stav, ale pro ndrod, , krasnd“ klasicistni smrt se promé&iiuje
v divokou a pochmurnou smrt romantickou. Ndrodn{ specifika byla hledina
a nachdzena v charakteru hrdind,'® kdyZ v celkovém vyznéni pfib&€hu mohl byt
ndrodni smysl nalezen jen obtiZn€. Ctnosti, které Hagen z eposu ,vyCetl“—byla

9Cit. podle Brackert 1971. Clemens Brentano v dopise Josephu Gdrresovi zr. 1810 pry zlomysiné

li¢i, jak zastihl Hegela, ktery si etl Piseil o Nibelunzich a pfeklddal si ji do feltiny, aby ji lépe
chutnal.

10) O Schlegelovych pfedndSkdch srv. Ehrismann 1974, s. 257, Mackensen 1984, s. 221; Frithwald

1987, s. 20.

11) Srv; zejména Mackensen 1984, s. 222-225; dile Frithwald 1987, s. 25 n. Werner Wunderlich,

’Ein Hauptbuch bei der Erziehung der deutschen Jugend...” Zur pidagogischen Indiensinahme

des Nibelungenliedes fiir Schule und Unterricht im 19. und 20. Jahrhundert. In: Die Nibelungen.

Ein deutscher Wahn, ein deutscher Alptraum. Ed. Joachim Heinzle, Anneliese Waldschmidt,

Frankfurt a.M. 1991, s. 120-122.

12) Giessensky burSensaft ,,Cernjch“, k némuz néleZel i vrah Augusta von Kotzebue, Karl Ludwig

Sand, schvaloval politickou vrazdu jako pfipustny o€istny prostfedek a odvoldval se pfitom mimo

jiné na Siegfriedovo zavrazdéni Hagenem! Srv. Ehrismann 1974, s. 269; srv. téZ Mackensen 1984,

s. 227. Oblibou postavy Hagena z Tronje v okruhu burSensafidi byly ovlivnény také pozoruhodné

nibelungovské kresby frankfurtského malife Ferdinanda Fellnera, srv. Mattausch - Schmidt-Lin-

senhoff 1978, s. 309-311.

13) Srv. Ehrismann, 1974, s. 261.
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to pohostinnost, poctivost, potestnost, vérnost, pftelstvi aZ ke smrti, lidskost,
mirnost, velkomyslnost v boji, hrdinstvi, neotfesitelnd stilost, nadlidsk4 state&-
nost, smé&lost, ob&tavost pro &est, povinnost a pradvo — napliiovaly nadé&ji v ndvrat
,,Staré némecké slavy.“! Hagen takto vyty¢il hlavni vykladovou linii Nibelung:
v jedndni hlavnich brdind jsou naddle nachidzeny staré némecké ctnosti, vlastni
uz ,tacitovskym“ Germdndm, méni se jen jejich pofadi, jak se do popiedi
vysouvaji postupné riizni hrdinové eposu. Klaus von See mluvi — s trochou
nutného zjednoduseni — o éfe Kriemhildy, éfe Siegfrieda a éfe Hagena.'> Kriem-
hildino biedermeierovské obdobi se vyznacuje zdfiraznénim oddanosti, (manZel-
ské) vé€rnosti a smyslu pro rodinu, ob&tavé 1dsky. Nad pomstychtivou férii Kriem-
hildou dominuje Kriemhilda familidrni a senzitivni.

S néstupem restaurace pfes$la iniciativa v interpretaci eposu z romantikli zpé&t
na ucence (filology a germanisty), v roce 1827 vy3el dodnes uZivany pfeklad od
Karla Simrocka.!® Novou aktudlnost ziskala Piseii s bojem za némeckou jednotu.
Tehdy se zrodily dva velké dramatické projekty, jeZ dodnes hraji rozhodujici roli
v prostfedkovdni nibelungovské litky. Byla to dramatick4 trilogie Christiana
Friedricha Hebbela Nibelungové'® a Wagneriiv Prsten Nibelungd.'® Tragédie
Videiidka Hebbela vznikala od 40. let a byla ovlivnéna i potlatenim revoluce
1848, v Hebbelove interpretaci potlatenim n€émecké (=nibelungovské) revoluce
slovanskymi (=Attilovymi) vojsky. Drama mélo svou premiéru ve Vymaru r.
1861, pro svou filozofi¢nost bylo v3ak pfece jen trochu téZkou podivanou.
Nesporné vétsi ohlas ziskal Richard Wagner, nejen proto, Ze velky epos se
opernimu zpracovéni pfimo nabizel'?, ale paradoxn& hlavné proto, Ze nerespek-
toval stylové , nejednotny“ d&j Nibelungil a postavil své libreto na fabuli, v pod-
statnych rysech shodné se severskym literdrnim pfedobrazem Nibelungi, sdgou
o Volsunzich z 13. stoleti, jejiz d&j je obsaZen v prozaické Eddé.?®

14) Srv. Brackert 1971 a zvl43t& Mackensen 1984, s. 222.

15 von See 1991, s. 60 n. )

16) Srv. Joachim Heinzle, °...diese reinen krdftigen Tone’. Zu Karl Simrocks Ubersetzung des
Nibelungeliedes. In: Die Nibelungen. Ein deutscher Wahn, ein deutscher Alptraum. Ed. Joachim
Heinzle, Anneliese Waldschmidt, Frankfurt a.M. 1991, s. 111-118.

17) Horst Albert Glaser, Ein deutsches Trauerspiel: Friedrich Hebbels Nibelungen. In: Die
Nibelungen. Ein deutscher Wahn, ein deutscher Alptraum. Ed. Joachim Heinzle, Anneliese
Waldschmidt, Frankfurt a.M. 1991, s. 333-350. Srv. také Ehrismann 1974, s. 278.

18) Srv. sbornik Wege des Mythos in der Moderne. Ed. Dieter Borchmeyer, Miinchen 1987
a naposledy Thomas Koebner, Minne Macht. Zu Richard Wagners Biihnenwerk Der Ring der
Nibelungen. In: Die Nibelungen. Ein deutscher Wahn, ein deutscher Alptraum. Ed. Joachim
Heinzle, Anneliese Waldschmidt, Frankfurt a.M. 1991, s. 309-332.

19) Operni pfepis Nibelungi doporucoval uZ v r. 1844 ve své Estetice aneb nauce o krdsnu Friedrich
Theodor Vischer. Srv. Mackensen 1984, s. 237. 7

20) Pfehledné srovnédni déje Pisn& o Nibelunzich, pfibuznych starohornonémeckych textd, sever-
skych pisni s historii o Sigurdovi a Wagnerova Ringu srv. Piser o Nibelunzich 1989, s. 368-371
(Jindfich Pokerny, Gvod k pozndmkim).
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Velsunga saga® vyprévi pfib&éh Sigurda, potomka boha Odina. Jeho osud je
spojen s historii zlatého pokladu, ktery kdysi poslouZil Odinovi a bohiim z Wal-
hally jako vykupné. Zlato, které si mezitim pfivlastnil drak Fafnir, ziskdv4 Sigurd,
ktery obludu zabije. Na pokladu v3ak spocivd kletba, kterd pfind3i netésti jeho
drziteldm. Sigurd se na po&dtku pfib&hu uéi kovifem u Fafnirova bratra Regina.
KdyZ zabije Fafnira, unikd Reginovi, ktery se chce zmocnit pokladu, a protoZe
se vykoupal v krvi obludy, porozumi feli ptikd. Ptici ho dovedou k valkyie
Brynhildé, jedné z bojovnic Odinovych, kterd byla zakleta do v&&ného spadnku za
neposludnost. Sigurd ji probudi a slibi si s valkyrou vzdjemnou vérnost. Pak
vstoupi Sigurd do svéta lidi. Jako majitel zlatého pokladu si zakritko ziskid
~ pfatelstvi dvou bratfi z krdlovského rodu Gjukingdl, zvanych téZ Niflungové,
Gunnara a Hogneho. Ti ho — s pomoci €arodéjného nipoje zapomnéni — oZeni se
svou sestrou Gudrun a Sigurd nadto slibi svému Cerstvému $vagru ziskat pro néj
valkyru Brynhildu za Zenu. Pomoci tskoku se to Sigurdovi podafi, nakonec viak
Brynhild pomsti svou urdZku, pfiméje Sigurdovy 8vagry, aby jej zabili a pak sama
spidchd sebevraZzdu. Vdova po Sigurdovi, Gudrun, se podruhé vd4 za krile Hundl
Atliho, ktery rovnéZ touzi po Fafnirové zlaté. Proto k sob&€ pozve Gunnara
a Hogna. KdyZ mu Niflungov£ odmitnou fici, kde je ukryt poklad, vynese nad
nimi ortel smrti. Jejich sestra Gudrun, aby pomstila své bratry, zabije po vzoru
antické Médey své déti a nakrmi jejich masem Atliho, kterého pak také zabije.?
Vidime tedy na prvni pohled, Ze se Wagner inspiroval sdgou zv143t& v prvni &4sti
tetralogie, druhd pak vyprdvi pfib&h valkyry Brynhildy. Teprve v tfeti &4sti
hudebniho dramatu pfich4zi na scénu pfib&h Siegfriediv, opét podle severského
rozvrhu. V Soumraku bohid se konetné odehraje drama mezi Siegfriedem,
Gudrun a Briinhildou. Po zabiti Siegfrieda Hagenem vynese Briinhilda jeho t&lo
na hranici, zap4li ji a sama vjede na koni do plamenil. Vody Ryna se rozliji, dcery
Ryna-Rusalky se zmocni svého prstenu a v3e skon¢i velkym poZirem Walhally.
Druhi &ist pfibéhu, historie o Gudrun-Kriemhild€ a Atlim-Etzelovi uZ Wagne-
rem vyuZita nebyla.? |

Vedle skandindvské latky (Sdgu o Volsunzich znal zfejmé z pfekladu Friedri-
cha Heinricha von Hagen) se-Wagner inspiroval studiem Némecké mytologie

21) Srv. Sdga o Volsunzich, piel. L. Zato&il. Praha 1960 a Snorri Sturluson, Edda. Sdga o Ynglin-
zich, pfel. Helena Kadetkovd. Praha 1988, verSe 46-51, s. 114-120. Shrnuti obsahu md Margaret
Schlauch, Stare sagi islandzkie. Warszawa 1976, s. 115-120 a Michail Ivanovi¢ Steblin-Kamen-
skij, Mytus a jeho svét. Praha 1984, s. 233-238.

2) Volnym pokrakovédnim této sigy je Ragnars saga lodrékar, Séga o Ragnarovi KoZenych
kalhotdch, jejiZ hrdinkou je dcera Sigurda a Brynhildy — v size © Vilsunzich nezmifiovand - kterd
se vdd za Ragnara.

23) Pfchledné shrnuti viech &tyf &isti Ringu srv. ,Scénografie” & 53-54, Divadelni Gstav Praha
1984, kde je pfetiSténa v &eském piekladu publikace Historie d’un Ring de Richard Wagner. Paris
1980, vydand k nové inscenaci Ringu Pierrem Boulezem v . 1976-1980, realizpvané ke 100.
jubileu bayreuthskych festivalnich her.
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Franz von Stuck, Feinde ringsum (Nepfitelé okolo). 1914. Sbirka G. Schifera, Schweinfurt.
Bronz.
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Nibelungové, 1. dil filmu: Hagen von Tronje (Hans Adalbert Schlettow) pied zavraZdénim
Siegfrieda.




bratfi Grimmi a ovSem filosofii Schopenhauerovou a Nietzscheovou.?¥ Wagne-
rova festivalni tetralogie vznikala od 40. let; prvni &ist cyklu, Zlato Ryna, byla
poprvé uvedena r. 1853, posledni Soumrak bohd byl dokomponovin aZ r. 1874.
Wagner se vyhnul dskali svétondzorovych, etickych a literdrnich rozport, jeZ
obsahuje Piseri o Nibelunzich, ,anektoval“ pro Némce s konefnou platnosti
nordickou pohanskou mytologii a na jejim zdkladé vytvofil sviij ndrodni ,,Ge-
samtkunstwerk®. Tim, Ze vzal Nibelunglir jejich rozpornost, vzal jim i jejich
historicitu, vytvofil novy piib&h, ¢isty mytus. Zpilisobil nim tim nejeden problém,
nebot pfi sledovini nibelungovské tradice neni vZdy moZné rozhodnout, kde
plisobil ktery z obou rfiznych pfibéhil s fadou shodnych postav, kde Piseri o Ni-
belunzich a kde sidgami inspirovana fabule Wagnerova.

Sjednocenim Némecka nastdvd novd etapa vyuZivini nibelungovské tradice,
podle Klause von See - éra Siegfriedova.” ,Vienémecky“ epos, ktery byl dotud
posilou v boji za sjednoceni, ur¢itou kompenzaci chybéjici stitnosti, mél byt nyni
naplno vyuZit jako integrujici historicka tradice. K integraci némeckého stitu se
totiz nehodila ,stitotvornd“ tradice Friedricha II., ta byla vyhradné pruska.
Probereme-li dal$i ,pomnikové“ kandidity na némecké identifika&ni figury,
zjistime, e Germania byla p#ili§ abstraktni dimou. Staufim — vzhledem k para-
lelim mezi sttedovékym protipapezskym ghibellinstvim a vilémovskym , Kul-
turkampfem* jinak velmi vhodnym — chybéla literdrni popularizace (snad jen
kyffhauserskd ,blanickid“ povést o Friedrichu Barbarossovi tu sehrila urcitou
roli) a stejnd byla slabina Hermanna-Arminia, hrdiny germanského protifimské-
ho odboje, o némZ vypravi jen Tacitus, a kterému tak chybélo autochtonni lite-
rarni zpracovéni (né€kdy byl viak Hermann prosté ztotoZiiovin se Siegfriedem).”®
Vse hovofilo pro dostate¢né zndimé a ve $kolnich osnovich zakotvené hrdiny
Pisn&. Bojovné velkonémecky tén jejich interpretaci dodal uZr. 1859 basnik Felix
Dahn?” a prusko-francouzskd vdlka 1870-71 byla interpretovédna jako boj Sieg-
frieda s Mariannou.?® Ze §kily n¢meckych vlastnosti, jejichZ nositeli byly posta-
vy eposu, byla nyni akcentovdna hlavné v&€rnost a bojovnost, interpretace se stile
vice posouvala do eposu narodniho k pisni hrdinské. Nad vchodem do némecké-
ho pavilénu na svétové vystavé v PafiZi r. 1900 vitala nivStévniky pravé figura
Siegfrieda.”

24) Srv. Mackensen 1984, s. 239 n.

25 von See 1991, s. 68 n.

26) Srv. von See 1991, s. 44 n. V pfebdsnéni Wilhelma Jordana se stal dokonce Siegfriediiv syn
objevitelem Ameriky a jeho dcera praméti Hohenzollernd [!], srv. Mackensen, s. 248 n.

27) Ke dvéma liniim nibelungovské tradice, linii romanticko-mytické a linii politicko-ideologické,
kterd za&ind u Dahna, srv. Frilhwald 1987, s. 18 n. a Wappenschmidt 1991, s. 222.

28) Der Schatz des Drachentodters. Materialien zur Wirkungsgeschichte des Nibelungenliedes.
Sestavil a komentoval Werner Wunderlich, Stuttgart 1977, s. 42.

29) Srv. Ulrich Schulte-Willwer, Das Nibelungenlied in der deutschen Kunst und Kunstliteratur
zwischen 1806 und 1871. Kiel 1974, s. 215 a 220. Josef Sattler vydal k pafiZzské vystavé monu-
mentélni edici Pisné, pro niZ vytvofil specidlni ,,nibelungovské“ pismo, srv. von See 1991, s. 79.
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Poklad Nibelungf, chdpany v dobdch rozdéleni je$té romanticky jako symbol.
ndroda, se stdvd v militaristickém Né&mecku Viléma II. synonymem jednoty
impéria. Pro vojenské manévry r. 1893/4 vydal cisaf heslo: ,,Die deutsche Einheit
der Nibelungenhort.“*® Vznikaly pomniky kancléfe Bismarcka jako nového
Siegfrieda, posledniho v fetézci hrdinf némeckého panteonu, jemuZ pfedchizeli
Hermann, Siegfried drakobijce a velky Fritz-Friedrich I1.>Y Na prvni misto mezi
ctnostmi byla vyzdviZena bezpodmine€n4 v€rnost spjatd s tvrdosti a rozhodnosti,
s totdlni pFipravenosti vzit na sebe nisledky &ind, jeZ si tato ,slepd* vémost
vyZ4d4. Na nibelungovskou v&most se odvoldval i fiSsky kancléf von Biilow ve
svém slavném projevu o némecko-rakouském spojenectvi 19. 3. 1909: ,Cetl jsem
kdesi posmé&3n4 slova o naSem vazalstvi vli¢i Rakousku-Uhersku. Takové slova
jsou prostoduchosti. Neni mezi nimi boj o pfednost jako mezi obéma krilovnami
v Pisni o Nibelunzich. Ale nibelungovskou v&€most nechceme z nadeho vztahu
k Rakousku-Uhersku vyloudit, tu chceme oboustrann& branit.“*? A jako se stup-
fiujici se viletnd propaganda nevzdala postavy Siegfrieda, reka, jenZ porazi
nepfétele svirajici Némecko ze v3ech stran (motiv Feinde ringsum, rozumi se
z vjchodu i zdpadu*®?), nadesel s apostrofovdnim v&mnosti ¢as pro dalSiho hrdinu
eposu, Hagena von Tronje.*? Po vypuknuti vdlky byla vémost Nibelungf povy-
Sena na stitni doktrinu,*® hrdinové eposu se stali ,,patrony“ bojovych operaci
némecké armidy. Tak obrannd linie némecké armddy na Cife Arras-Remes
z dubna 1917 byla nazvédna Siegfriedovou linii, jeden z poslednich pokusi o pro-
ra%eni postaveni Dohody z podzimu 1918 byl oznalen jako Hagendv ttok.*?
Urditou ,,gumovost* nibelungovskych symbolfi ukdzala naopak takzvani ,,Dol-
chstosslegende®, kterd vznikla po kapitulaci ve vojenskych kruzich. Podle ni pry
civilisté-diplomati vrazili némecké armidé dyku do zad stejné¢ jako Hagen
Siegfriedovi,’” postava Hagenova poslouZila tu tedy v negativhim kontextu.

30) Cit. podle Mattausch - Schmidt-Linsenhoff 1978, s. 324. Srv. také obraz Wilhelma Triibnera
Kaiser Wilhelm I. auf dem Schlachtfeld von Walkiiren begrift z r. 1897 in: Storch 1987, s. 198.
31) Srv. Lutz Tittel, Das Niederwalddenkmal 1871-1883. Hildesheim 1979, s. 103-105 a Samuel
Lublinski, Bismarck. In: Storch 1987, s. 225. :

32) Cit. podle Herfried Miinkler, "In Nibelungentreue’. In: Storch 1987, s. 209.

33) Srv. Brackert 1971 a Storch 1987, s. 228-229 (price Franze von Stuck).

34)von See 1991 s. 88 n.

35)Srv. Der Schatz des Drachentédters. Materialien zur Wirkungsgeschichte des Nibelungenliedes.
Sestavil a komentoval Werner Wunderlich, Stuttgart 1977, s. 63-65: ,Nibelungovsk4 vérnost*“byla
devizou spolku ,,Nibelungia“, zal. 1879, titul Nibelungentreue nesla sbirka vileZnych pisni, vydand
W. Schererem r. 1916. O promé&né nibelungovské vérnosti ve stitni doktrinu srv. také Herfried
Miinkler - Wolfgang Storch, Siegfrieden. Politik mit einem deutschen Mythos. Berlin 1988, s. 15

n.

36) Rozbor ndzvoslovi riiznych némeckych manévril viak uk4zal, Ze spiSe neZ Piseii byl tu isnpiraci
Wagnerfv Ring, von See 1991, s. 79-80 (na zdpadni front se objevily jeSté pojmy ,,Alberich-Be-
wegung, Hundingstellung a Brunhildstellung). Srv. také Herfried Miinkler, Siegfriedlinie und
Hagenangriff. In: Storch 1987, s. 230-231. £ F

37 Podle ,,Neue Ziircher Zeitung“ze 17. 12. 1918 byla némeck4 armdda ,von der Zivilbevolkerung
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Politické vyuZivini nibelungovskych symbol pokratovalo i po vilce, v atmos-
féfe zahotklého ,,permanentniho boje* proti nespravedlivému versaillskému sys-
tému.

* ok K

Je pfirozené, Ze viechny naciondlni, politické a obecné€ kulturni interpretace
Nibelungi neziistaly bez vlivu na scéndf filmu. V jeho formdlnf podob€ se viak
— pfes v8echnu stylovou diislednost — odrazily také dosavadni interpretace vy-
tvarné. Ikonografie nibelungovského eposu za&in cyklem kreseb Svycara Johan-
na Heinricha Fiissliho z po&itku 19. stoleti®), plné ,pondrodnéni Nibelungh
pfines! v8ak aZ graficky cyklus Petera Cornelia, cyklus, kterého pldn pojal
Cornelius na vrcholu nibelungovské euforie r. 1812, ktery byl v3ak vydan Zel aZ
r. 1817%?, v dobé& narfistajici restauralni rezervovanosti. Cyklus nicméné& svého
tviirce proslavil —dokonce jesté na kresbé Josefa Médnesa Uvitdn{ Petra Cornelia
v Praze z r. 1864" se objevi mezi atributy v rukou miiz, doprovézejicich zestar-
1ého mistra, divka s me¢em a pochodni v pravici a knihou Nibelungfi v levici.
Corneliovo pojeti odpovidd plné méSfanskému pojeti eposu v , Kriemhilding
éfe, ornamentalizuje stary ve&k, vybird viceméné sentimentilni motivy (Kriem-
hilda a Siegfried jako milenci) a bohaté vyuZivd ndboZenské ikonografické sé-
mantiky.*) Pom&mé& pozdni ohlas romantické periody v zobrazeni eposu mime
také u nés. Jsou to pozoruhodné malby Antonina Lhoty, Rudolfa Miillera a Adolfa
Weidlicha z roku 1845, provedené na zakizku Hugona hrabéte Salma-Reiffer-
~ scheida v druhorokokovém sélu jeho paldce v Panské ulici v Praze (&p. 890/II).*?

Jinym zplisobem zpracoval téma Julius Schnorr von Carolsfeld v monumen-
tdlnim cyklu fresek pro novorenesan¢ni krdlovské kfidlo (Kénigsbau) mnichov-
ské rezidence. V péti velkych ,,nibelungovskych* sdlech (sil hrdind, s4l svatby,
s4l zrady, sil pomsty a sdl Zalosti) vznikl zde na zakidzku krile Ludvika L

38) Gert. Schiff, J. H. Fiissli: "Sivrit, ein befrer Achilleus’. In: Storch 1987, s. 125-139.

39) Srv. Frank Biittner, Peter Cornelius. In: Storch 1987, s. 145-148.

40) Perokresba reprodukovidna v ,,Uméni* 7, 1934, s. 355.

41) Mattausch - Schmidt-Linsenhoff 1978, s. 304-306; Frithwald 1987, s. 27; von See 1991, s. 63
n. a zejména Klaus Lankheit, Nibelungen - lllustrationen der Romantik. Zur Sdkularisierung
christlicher Bildformen im 19. Jahrhundert. In: Die Nibelungen. Ein deutscher Wahn, ein de-
utscher Alptraum. Ed. Joachim Heinzle, Anneliese Waldschmidt, Frankfurt a.M. 1991, s. 193-218
Svyﬁlo poprvé in: ,Zeitschrift fir Kunstwissenschaft 7, 1953, s. 95-112).

2) Srv. Emanuel Poche - Pavel Preiss, PraZské paldce. Praha 1973, s. 184 a Lubomir Slavitek,
Neue Quellen zur dsterreichischen Malerei am Anfang des 19. Jahrhunderts. Wiener Maler in der .
Salm’schen Gemildesammlung. ,Mitteilungen der Osterreichischen Galerie*, 24 / 25, 1980
/ 1981, s. 164 a 167 (pozn. 5). Hugo Karel, starohrab& Salm-Reifferscheidt (1805 — 1888), byl
druhym vyznamnym mecend$em uméni v rodu Salmd po svém otci Hugo Franzovi. V souvislosti
s vyzdobou praZského pal4ce cituje Slavitek dopis starohrabéte fediteli praZské umélecké akade-
mie Kristianu Rubenovi.
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Bavorského v letech 1831-1867* cyklus velikého patosu, zbaveny v3ak svého
romanticko-revolu¢niho obsahu. Schnorr vlastné v tomto prostfedi dovedl do
konce interpretaci Nibelungi jako hrdinského eposu na poli malby. Scény z Pisné
byly tu prezentovény jako zviditelnény idedl, ve smyslu mordlné-etickém i ve
smyslu ikonografickém. Léta jeZ ohraniCuji prici na mnichovském cyklu se
ostatné takika kryji s obdobim rozkvétu ,klasické historizujici malby. Ke
Schnorrovym freskim se tak nebo onak odkazovaly nibelungovské ndméty
v historické malb& druhé pile 19. stoleti. Jeden ptiklad mdme i z Cech.

Emil Lauffer, némecky mali¥ z Dvorci na Moravé a Zik Rubeniiv ve Vidni,
vystavil ve vyro¢nim salonu Krasoumné jednoty r. 1881 obraz Kriemhildina
Zaloba.*® Zajimavé je, Ze jiZz roku 1879 se jej pokusil vystavit v Mnichové, kde
byl v8ak porotou zamitnut. Divodem bylo pravdépodobné pon€kud archaické
pojeti scény jako onoho velkého ,tableau vivant, jakd zndme z historické malby
50. a u nis i 60. let. I v Cechdch byl ostatn& tento styl malby shleddvén jako
piekonany. Dosvédeuje to Weitenweberova kritika Laufferova obrazu ve Svéto-
zoru: , Nibelungové Laufferovi nejsou bez vad a zejména porceldnovy ton, ktery
vice méné celym obrazem vlddne, jest dojmu pravdy nemilo na Gjmu.“*” Daleko
mén& milosrdnym v kritice , starogermédnského stylu“ byl viak uZ v r. 1863 Karel
Purkyné, ktery v kritice vyro&ni vystavy napsal: ,,Do galerie nd8 ‘Rembrandt’
nechodi. OZivne teprve tenkrat, kdyZ se otevie kaZzdoro¢ni vystava. Je tam od
zahdjeni — ach, tam vidi nudnou kompozici s Gudrun, zde kus sigy o Fritjofovi,
zde opét Nibelungy, tady je velky slavny obraz z Diisseldorfu, s krilem jenZ
stra¥n& kouli o¢ima, s n&€kolika ddmami mocnych, krimhildovskych postav..."*
Germdnskd a severski mytologie stala se svou inflaci aZ jakymsi symbolem
tohoto ,,nepravdivého* divadelniho malovéni a Purkyné si na diisseldorfskych

43) Srv. Inken Nowald, Die Nibelungenfresken von Julius Schnorr von Carolsfeld im Konigsbau
der Miinchner Residenz. 1827-1867. Kiel 1978. Vyiiatek z této studie oti$t€n in: Storch 1987, s.
140, 155-159. Srv. dile Wappenschmidt 1991, s. 224-225.

44) Seznam umélecké vystavy roku 1881. Praha (Krasoumnd jednota) 1881, &k. 93: , Kriemhilda
obviriuje Gunthera a Hagena ze zavraZdéni svého choté Siegfrieda. (Nibelungy, 17. dobrodruz-
stvi)“. Srv. katalog vystavy Z maliFskych salond v Praze pred sto lety, &.k. 13. Pfipravil Roman
Prahl, vyd. GVU Klatovy-Klenovi 1980. Lauffer pracoval na obrazu od po&itku 70. let a skicu
k nému prezentoval uZ r. 1873 na vystavé svatolukdSského spolku; srv. Roman Prahl, ,, Dobrou
noc, krdsné uméni v Cechdch?“. Ke krizi v deské malbé pocatku 70. let 19. stoleti. ,,Umén{* 32,
1984,s. 523, pozn. 9.

45) Vilém Weitenweber, Zofinskd vystava. ,Svétozor 15, 1881, 5. 267.

46) Karel Purkyn&, Uméleckd vystava 1863. ,Politik“ 3. 5. 1863, & 123. Cit. le RiZena
Pokornd-Purkytiové, Zivot tFi generaci. Praha 1944, s. 308. Purkyné zde zfejmé reagoval na
vystaveni obraz@ H. Schwemmingera, Darstellungen aus dem Nibelungen-Liede (1861, £.k. 90),
a Theodora Pixise, Scene aus der deutschen Helden-sage Gudriin (1862, &.k. 151). O &tvrtstoleti
pozdéji si s mytologickou malbou zaZertoval trochu jinak praZsky roddk Gabriel Max, kdyZ
v obrazu Vénecek zparodoval v postavéch tfindcti opic ndvStévniky vystavy, ktefi si prohliZeji
malbu s Tristanem a Isoldou. Zprdvu o obrazu pfinesla ,,Zlatd Praha“ 6, 1889, s. 324.
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zchladil Zdhu asi trochu i proto, Ze podobné se dotykat vlasteneckych vyjevil
— jaké ostatn€ sim pfed nedivnem maloval — pfece jen nemohl.

Sledujeme-li vyvoj ikonografie vyjevu s Kriemhildinou Zalobou*?, zjistime,
Ze Lauffriiv obraz byl velice konzervativni nejen v provedeni, ale i v kompozici.

- PHi srovndni kresby Johanna Heinricha Fiissliho (1805)*, obrazu videiiského
malife Carla Rahla (1835)*), Schnorrovy mnichovské fresky Kriemhilda u mrt-
voly Siegfriedovy z 1. 1846/47 a konetn& pozdniho obrazu Laufferova (1879),
vidime v podstaté totéZ feSeni. Zhruba ve stfedu kompozice je Kriemhilda,
u Rahla a Lauffera kle&ici, u Fiissliho a Schnorra stojici. NapfaZenou rukou
ukazuje na zachmufeného Hagena, gestem druhé ruky naznatuje (u Fiissliho
a Rahla) odvoldni se k vy33imu rozsudku. Hagen stoji vZdy v sebejistém kontra-

- postu, za nim se ,,schovdvd“ Gunther. Laufferova kompozice je v podstaté stra-
nové obrdcenou obménou Rahlova obrazu v&etné kiiZe za lfiZkem a divadelné
plsobicimi kulisami pozadi (Schnorr zasadil vyjev do konkrétni wormské kated-
rily). To nejzajimavé;jsi je, Ze kompozici a gestiku v této kliCové scéné eposu,
kterd motivuje ndsledujici Kriemhildinu pomstu, opakuje v pifisludné scéné€ i Lan-
ghv film. Zd4 se, Ze tento Castéji opakovany vyjev trval v ,ikonografickém
povédomi™, pfi¢iny této shody byly viak moZn4 i jiné povahy. Potfeba beze slov
narativné vyjadfit urtity vrcholny moment déje (odtud &asté diskuse o vhodném
,natasovdni“ vyjevu na tom ¢&i onom historickém obrazu) byla totiZ spoletnd
historické malb€ i némému filmu a také prostiedky tohoto vyjiddfeni — vyrazné
gesto, vyraz tvéfe, postoj, pohled — musely byt do urcité miry totoZné.

" Novi4 vina malifské i sochaiské recepce piibéhii z Nibelungil pfichdzi do.
némeckého uméni' s generaci modemy, bezprostiedné pfed svétovou vilkou a pak
i béhem nf a po ni. Ani tentokrat neziistaly stranou Cechy, kde epos plisobil ted
uz vétsinou ,ve sluzbich® kulturni emancipace a politickych aspiraci némecké
menSiny. Zminit se chci zejména o pozoruhodném Ceskonémeckém umélici,
roddku ze VSerub, sochafi Franzi Metznerovi.

47) Slo o takzvanou ,,Bahrprobe”, zkousku pfed marami, pfi které zaZne mrtvola zavraZd&ného
znovu krvécet ze svych ran, pfibliZi-li se vrah. Srv. v pfekladu Jindficha Pokomého:
Oni viak zapirali. I fekla smutnd pani:
,»Kdo by rdd podal diikaz neviny, af se bréni,
af pfedstoupi zde k mérém, a tak se pfed svédky
vyjevi rizem pravda nepochybnymi prostfedky."
Dodnes 1ze vidat onen podivuhodny jev:
na t&le zabitého vyvstane znovu krev, -
g:istoupl'-li vrah k mérdm. Tak zvéstil rudy proud, -
z Hagenovy ville musel pan Siegfried zahynout. (Pisell o Nibelunzich 1989, s. 160).
48) J, H. Fisssli, Kriemhild klagt an der Leiche Siegfrieds im Dom zu Worms Gunther und Hagen
des Mordes an. Kunsthaus Ziirich, Graphische Slg., inv. &.4. 1914/40. .
49) C. Rahl, Kriemhild an der Leiche Siegfried erklirt Hagen als dessen Morder. Osterreichische
Gal. Wien, Inv. & 7777. Srv. katalog vystavy OG na zimku Halbturn Geschichisbilder aus dem
alten Osterreich. Unbekannte Historienmalereien des 19. Jahrhunderts. Wien 1989, &.k. 32.
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Emil Lauffer, Kriemhildina Zaloba. 1879. NG v Praze, i. & 0-505. Olej. Foto NG v Praze.

Nibelungové, 1. dil filmu: Kriemhilda (Margarete Schénov4) obviiluje Hagena ze Siegfriedovy
vraZdy.
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Nejprve kratky vy&et dél, kterd vytyCovala zminéné vytvarné zdzemi a zdrovei
odpovidala tomu sméru ideologizace eposu, ktery byl naznalen pfi shrnuti
o vyvoji nibelungovské tradice. Jednu linii tvoii freskové cykly, spjaté s kultov-
nimi misty eposu. JeSt€ minulé epoSe patfi fresky Ferdinanda Wagnera ve velkém
sdle pasovské radnice (1889/93).? Ze zcela jiného ducha vyvéraly malby Karla
Schmolla von Eisenwerth ve wormském Cornelianu z let 1912/14, v druhé své-
tové vilce znitené, posledni nibelungovsky monumentslni cyklus.”” Tady mdme
co délat s dilem, které zim&mé patetizuje némeckou vili k boji, jakousi ponurou
odhodlanost &elit nadchdzejici katastrofé. Ve zfejmém tihnuti k ,,osvéd&enym*“
hodnotdm novoidealismu, k némecky zbarvené pfedstavé o ,velikosti“, ozyvd se
tu stejny ,,Gotterdimmerungspathos® jakym se vyznaCuji Metznerovy plastiky
lipského pamétniku bitvy ndroddi.”? Ostatné se Schmollovy fresky stejné dobfe
,,0sve&d&ily“ v polnim dfevorytovém vydéni z let 1917/18 v Soldatenzeitung der
10. Armee, bojujici na vychodni front&.’® Jakymsi protéj$kem temného odhodl4dni
Schmollova jsou dila, vznikld pod bezprostfednim dojmem vile¢né katastrofy
Né&mecka, expresivni vykfiky zoufalstvi jeZ se artikulovalo snad jeSt& East&ji neZ
pfed vélkou na poli nibelungského eposu. Cyklus sedmi dfevorytl Die Nibelun-
gen vytvofil v prvnim povileéném roce Max Slevogt, ptiznaln€ jen druhou,
»apokalyptickou* &4st Nibelungfl, doprovodil cyklem uhlokreseb z let 1920/23
Emnst Barlach a myslim nejpozoruhodnéj$im dilem tohoto sméru je cyklus 23
barevnych lepth (z pivodnich akvarelovych pfedloh), Nibelungenlied od Josefa
Hegenbartha z Ceské Kamenice (1922/1923).3 .

Langiiv film byv4 tradi¢né oznalovén jako dflo expresionistické, to je viak
pravda jen zpili. Zatimco ve ztvimé&ni zdvére¢né feZe, ,,soumraku Nibelungi“,
vychiézeli tviirci filmu nepochybn€ z obdobného stylového a pocitového zizemi
jako soudobé expresivni uméni Barlachovo &i Hegenbarthovo, navézaly, domni-
vdm se, pasdZe odehrdvajici se na burgundském dvofe na trochu jiné vytvarné
kofeny, totiZ na rakousky a némecky symbolismus a secesi. V oblasti nibelun-
govské ikonografie tu mdm na mysli hlavné€ Carla Otto Czeschku, ktery r. 1908

50) Repr. v knize Auf der Suche nach den Nibelungen. Stidte und Statten, die der Dichter des
Nibelungenliedes beschrieb. Text Werner Huber, foto Michael Godck, Giitersloh 1981. Kritiku
?asovskych fresek poddvd Wappenschmidt 1991, s. 239-244.

1J. A. Schmoll genannt Eisenwerth, Der Wormser Nibelungen-Wandbildzyklus von Karl Schmoll
von Eisenwerth. In: Die Nibelungen. Ein deutscher Wahn, ein deutscher Alptraum. Ed. Joachim
Heinzle, Anneliese Waldschmidt, Frankfurt a.M. 1991, s. 251-283. Vyjilatek s poprvé otiSt€nymi
barevnymi reprodukcemi z pfedloh z r. 1916 in: Storch 1987, s. 213-221. Pfed Cornelianem stéla
Siegfriedova ka¥na od Adolfa von Hildebrand (socha z r. 1905, celek postaven aZ r. 1921), rovnéZ
zni za druhé sv&tové vélky. Foto pdvodni situace srv. J. A. Schmoll gen. Eisenwerth, c.d., s.
257,
52) Thomas Nipperdey, Nationalidee und Nationaldenkmal in Deutschland. , Historische Zeit-
schrift“ 206, 1968, s. 576.
53) Reprodukce z polniho vydéni J. A. Schmoll gen. Einsenwerth, c.d.,s. 277-279. Srv. také Zbynék
A. Zeman, Selling the War: Art and Propaganda in the First World War. 1978.
54) Hans-Jilrgen Imiela, Max Slevogt. In: Storch 1987, s. 240-243; Oskar Bie, Josef Hegenbarth.
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ilustroval v nidhernych secesnich omamentech ,,ve stylu Hagenbundu“ videiiské
lidové vydédni eposu®™ a Albina Eggera-Lienze, jehoZ Vjezd Etzeldv do Vidné
n4dvrh nésténného obrazu pro videiiskou radnici z let 1909-1910°9, pfimo evokuje
ornamentilni dfistojnost Langova filmu a jeho zilibu v silueté. Vzpomeneme si
tu napfiklad na jednu z Gvodnich scén z dvora Burgundfi, onen piisobivy dlouhy
z4bér na priivod dvofanfi, zabirany pfes zdda a rozkroené nohy nehybnych
ozbrojencl v popfedi. Soudim, Ze nejblize secesnimu projevu se Langiv film
ocitd tam, kde pracuje s vyhranénou fe¢i oamentu, s kontrastem &erné a bilé,
ale i s ur&itou ,,secesni* stylizaci hercil, vnéj§kovou (kostynry, Gi¢esy) i pohybo-
vou (,,hieratické“ drzenf t€la, pronikavé pohledy). Zd4 se mi, Ze napfiklad vit€zn4
Brunhilda na za&itku druhého dilu filmu je vlastn€ velmi blizkd Klimtove& Judité
a podobné& Kriemhilda, kdyZ bez pohnuti tvife sleduje nelitostné vraZdéni svych
pfibuznych, pfipomene osudovou Nemesis, onen typ Zeny, ktery pfinesl symbo-
lismus. Sty¢hé body jsou i jinde. Nelze si napfiklad nevSimnout souvislosti mezi
obrazem mnichovského kniZete umélcl Franze von Stucka Nibelungové v nouzi
(okolo 1920)*”a zdv&re&né scény filmu s Hagenem a Guntherem v hofici sini.

K nejzajimav&j$im a nejkvalitn&j$im sochaiskym po&infim na téma Nibelungd
patfily dv& figurdlni ka$ny od Franze Metznera.®® Prvni, , Siegfriedova“ byla
objednéna r. 1906 pro Liberec; druhd, , Riidigerova“, pivodné urtend pro Videi,
nalezla nakonec misto v Jablonci nad Nisou. A€ vytvofeny.pifed vilkou, byly ob&
realizovdny aZ po smrti svého tvlirce®), shodou okolnosti kritce po premiéie
Langova filmu, v letech 1925 a 1926. Pro dynamicky se rozvijejici priimyslové
mésta a tradini centra n&émecké politiky v Cechdch mély ob& postavy také
symbohcky vyznam. VZdyf Piseii o Nibelunzich byla v obdobi poversaillského
revizionismu interpretovéna i jako piseil o bojich na hranici, piseil o vjchodni
expanzi.

Nejprve k historii kaSny s postavou markrabéte Riidigera von Bechelaren.
Pfipomeiime si, Ze Riidiger je jednou z kli®ovych postav druhé &isti eposu. Je

55) Die Nibelungen dem deutschen Volke. Pevyprévél Franz Keim, Wien-Leipzig 1908. Repro-
dukce Czeschkovych ilustraci in: Storch 1987, s. 212-213. Czeschka pochdzel z Vidné, pracoval
v Hamburku a v letech 1910 a 1914 vystavoval v Praze s Némecko-Ceskym uméieckfm svazem
ggeutsch-Bohnusdwr Kiinstlerbund), zal. 1909; srv. katalogy vystav v Rudolfinu.

Srv. Storch 1987, s. 210-211; kaseinovd malba uloZena v Tyrolském zemském muzeu.
57 Storch 1987, s. 239.
38) Kvalitou i po;etim za Metznerovymi pracemi zlstivd napiiklad zminénd Hildebrandova
plastika pro Worms nebo Siegfried Huberta Netzera pro hibitov padlych na Kaiserbergu v Duis-

" burgu z let 1919-1921 (srv. Storch 1987, s. 238).

$9) Franz Metzner zem¥el v Berling r. 1919, ve viku 49 let. K Zivotopisu sochafe srv. Otto Riedrich,
Franz Metzner. Warnsdorf-Leipzig 1925 a katalog vystavy Franz Metzner. Ein Bildhauer der
Jahrhundertwende in Berlin-Wien-Prag-Leipzig. Pfipravila Maria Potzl-Malikova, Miinchen
1977. Tfetim ,,nibelungovskym* projektem F. Melznem byla kasna Dcery Ryna, vytvoiend r. 1906
goBer!m,srv O. Riedrich, c.d., s. 19.

) Srv. Karl Busch, Das Ni belungenlwd in deutscher Geschichte und Kunst. Miinchen 1934; cit.

e von See 1991 s. 84.

1)Srv. Pises o Nibelunzich 1989, s. 378 n. (pozndmky Jindf. Pokorného)
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Albin Egger-Lienz, Vjezd krdle Etzela do Vidné. 1909/10. Tyrolské zemské muzeum Innsbruck.
Kaseinovd malba.

Nibelungové, 1. dil filmu: Kriemhilda na cest& do chrimu.




Etzela.




Nibelungové, 11. dil filmu: Hagen (Hans Adalbert Schlettow) s Guntherem (Theodor Loos)
v hofici hale.
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Franz von Stuck, Der Nibelungen Not
(Zkdza Nibelungi). Okolo 1920. Sou-
kromd sbirka. Ole;.
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Franz Metzner, Hrabé Riidiger z Bechelaren. 1912. Dnes soucdst
Kasny Nibelungt v Kaufbeuren-Neugablonz, do r. 1968 NG v Praze.
Bronz. Foto NG v Praze.
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Etzelovym manem a do déje vstupuje jako vyslanec, jenZ pfich4zi ke Kriemhild&
s Etzelovou nabidkou k silatku. Pfitom Kriemhild& slib{ svou vérnost a své sluz-
by. KdyZ pak Kriemhilda pozve své bratry a Hagena ke slavnosti na Etzelfiv dviir,
zastavi se tito po cesté na Riidigerove sidle,? kde jsou pfdtelsky pfijati. Vi
Burgundim citi ted Riidiger zdvazek hostitele a pfitele, navic zasnoubi Giselhe-
rovi svou dceru. Kriemhilda potom pfimé&je svého muZe, kréle Etzela, aby se stal
ndstrojem jeji pomsty a své hosty napadl a Riidiger se tu ocitd v konfliktu dvoji
vémosti, vérnosti lennika a vémosti pfitele. ProtoZe je pfedevSim rytifem, zvit&zi
lenni zdvazek a zdvazek sluzby Kriemhild€. Riidiger obrit{ své zbrané& proti
Burgundiim, kterym v3ak d4 po rytifsku pifileZitost k rovnému boji. Cely Riidi-
gerlv pfib&h piedstavuje uvnitf Pisné o Nibelunzich mladsi vrstvu, rytifsky
a kifesfansky prvek, protiklad pohanstvi Hunfl i Nibelungd.®® Navic je tento
pfib&h spjat s Podunajim, s Vidni. A bylo to zdroveii v prvnim desetileti naSeho
véku, kdy rakouskd kultura zatala objevovat staronémecké myty, naroubované
na doméci katolické tradice a kdy napfiklad Richard von Kralik z Lenory zaloZil -
ve Vidni Spolek sv. Grilu (1905) a &asopis Der Gral.*® §

Nebylo tedy ndhodou, Ze se mlady Franz Metzner, od r. 1903 profesor Umé-
leckoprimyslové 8koly ve Vidni, obritil — v rozporu s dosavadnimi akcenty
nibelungovské ikonografie — prdv& k postavé Riidigera, rakouského a kfesfan-
ského hrdiny eposu. Ndvrh ka3ny na téma Bolest a boj podal r. 1904. Riidiger je
tu zachycen ve svém krutém rozhodovéni, hluboce zamy3len, s hlavou skloné-
nou, na sloZenych rukou poloZeny me&.* Ka3na byla urena pro ndmésti pfed
Votivnim kostelem, pfi hlasovdni v mé&stské rad€ v8ak nivrh o jeden hlas nepro-
Sel.*) Myslenka na ka3nu Nibelungf byla pak jedt& jednou oZivena r. 1912, op&t
viak bezvysledné. Teprve pét let po smrti sochafe ziskalo figuru, vystavenou
mezitim na posmrtné vystav€ a zakoupenou zde pro Moderni galerii v Praze, "

62) Bechelaren, dnedni Péchlarn v Dolnich Rakousich, kde bylo v r. 1987 otevieno muzeum Pisné,
wdie Nibelungen-Gedenkstitte”. '

63)Srv. Otto StoeBl, Franz Metzner. ,Deutsche Arbeit“ 4, 1905, sed. 7, s. 458. Diky tomuto &4nku,
ktery zahlédl za vylohou jednoto dréZd'anského knihkupectvi architekt pomniku Bitvy ndrodd
Schmitz, byl vlastné Franz Metzner ,,objeven” pro némecké uméni a povéfen prestiZni sochafskou
spolupraci na lipském pamdtniku.

) Srv. Antonin M&3(an, Der Renouveau catholique in den bohmischen Lindern. In: Frankreich
und die bohmischen Léinder im 19. und 20.Jahrhundert. Miinchen 1990, s. 41. Novy zéjem o mytus,
nadel odraz i v ndzvu vytvarného spolku ,,Hagenbund*“.

85) Srv. Franz Metzner, ein Bildhauer der Jahrhundertwende... Miinchen 1977, foto & 16-17
(ztracené ndvrhy reliéf@ kaSny na téma ,Bolest a boj*), kat. & 18 (bronzov4 postava Rildigera

1912, odlitek podle modelu zr. 1904, Osterreichische Galerie Wien, inv. & 6175) akat. & 62 (ndvrh

na kadnu Nibelungd, kresba uhlem, Ostdeutsche Galerie Regensburg, z pozistalosti sochafe).
66) 0. Riedrich, c.d., s. 17.

67) Vzpominkové vystava byla uspofddina v Metznerové ateliéru v Berlin& je3té r. 1919. Uz
v bfeznu 1920 zaloZil v Praze Karl Krattner ,Metzner-Bund“ jako svaz némeckych umélci
v Cechéch (odbodky v Liberci, Jablonci n. N., Teplicich, Chebu a Ceském Krumlové) a pro
némecky odbor Moderni galerie ziskal pak z pozlistalosti sochu Siegfrieda (1908) a Riidigera. Srv.
Archiv Nérodni galerie, fond ,Karl Krattner” a fond ,Moderni galerie*.
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mésto Jablonec nad Nisou. Toto mésto mélo za sebou prudky rozmach v druhé
%oloviné 19. stoleti a ve 20. letech naSeho véku se dotvifelo jeho nové centrum,
emeslnické nimésti (Gewerbeplatz), kde architekt Joseph Zasche zbudoval na
misté& zbofeného svatoanenského kostela novy chrim Nejsvétéjsiho srdce Pané.*®
Pied nim uril misto ,,Nibelungovské ka$né“s tistfedni figurou Riidigera, defini-
tivné osazenou roku 1930.%) Dle pozdni interpretace tu opét zosobiioval dvoji
loyalitu, tentokrdt jabloneckych a viibec sudetskych Né¢mcil: loyalitu nirodu
a loyalitu Ceskoslovenské republice [!?].7
Druhy pfib&h se rozvinul okolo sochy Siegfrieda pro ka¥nu v Liberci, navrZe-
nou Metznerem r. 1906.”Y Model k ni pfedloZil na vieobecné &eskonémecké
vystavé, konané v Liberci téhoZ roku.” Atletickou postavu nahého Siegfrieda,
zosobnéni sily, doplnil sochaf atributem svi¢ky na jeho pravé dlani, symbolem
Zivota. Siegfried mél stit na pomé&mé vysokém koénickém soklu, ozdobeném
plochym reliéfem, misu kasSny podepiralo pak devét schoulenych gigantickych
postav. Projekt byl uren pro nejexponovanéj3i misto ve mésté, Staroméstské
ndmésti pfed novogotickou radnici architekta Neumanna z let 1888-1893. Plivod-
ni rozméry &trnictimetrové misy kasSny sochaf zredukoval po uvdZeni méfitka
ndmésti na devét metrd. Metzner v8ak nebyl jednoduchy autor. A¢koliv nim dnes
miZe jeho velkonémecky ,muZny“ neoklasicismus pfipadat aZ pfili§ pddny
a srozumitelny, svéd&i nedspéchy mnoha Metznerovych projektd o tom, Ze pub-
likum nebylo na tento druh patosu piipraveno a nedovedlo sochafi odpustit jeho
rezignaci na ,,cukrifské manyry.” V libereckém pfipadé sice mé&stskd rada

68) Zdenék Luke§ — Jan Svoboda, Joseph Zasche. ,,Uméni* 38, 1990, s. 541. Autofi hodnoti
Zascheho projekt pro jeho rodné mésto (narodil se v Jablonci / N, r. 1871) jako jednu z nejvyzna-
méjSich mezivileEnych sakrdlnich staveb u nds.

69) Riidiger se stal novym symbolem mésta. V roce 1945 byla socha snesena a v 50. letech
odevzddna do Nédrodni galerie v Praze. Na jeji misto byl pozdéji postaven pomnik Rudé armadé.
V roce 1968 vykoupilo sochu z prostfedkil vefejné sbirky mésto Kaufbeueren-Neugablonz, kde
Zije kolonie jabloneckych pfesidlencil. Zde byla rekonstruovand kasna 6. Cervence 1969 odhalena.
Srv. Gertrud Zasche, Was kann uns Metzners Riidiger heute bedeuten? Kaufbeuren-Neugablonz
1969.

70)Gertrud Zasche, c.d., s. 27-28. Znovupostaveni Riidigera v Naugablonz neproglo bezkonfliktné.
Zascheov4 pO]leZUJC prou vytkdm o malé umélecké cené pomniku, dile proti ndmitkdm z levi-
covych kruhd, které vidély v rekonstrukci pomniku symbol pomsty a odplaty a kontené proti
klerikdlnim hlasim, které vidély v centrdIni postavé Kasny Nibelungl symbol pohanstvi.

Srv. O. Riedrich, c.d., s. 20; Otto Kletzl, Das Schicksal eines Metznerwerkes. ,Deutsche Arbeit* -
24, 1925, s. 302-3043FranzMetzner ein dehauerder.lahrhundertwcude Miinchen 1977, fot.
& 18 (ztraocny ndvrh kaSny z . 1906) :

72) Srv. Franz Servaes, Die Kunst auf der Reichenberger Ausstellung. ,Deutsche Arbeit 5, 1906,
s. 365-372.

73) Z dal$ich neuskuteZnénych projcktd moZno pfipomenout Wagneriiv pomnik pro Berlin (1901),
pomnik cisafovny AlZbéty pro Videi (1903), monumentélni kasnu pro Essen (1910), Bismarckiv
pomnik pro Hamburk (1911) a Lessingovu sochu pro Videi (1912 g Z praci, Jci byly uréeny pro
Ceské zemé, pomnik FrantiSka Josefa pro Krnov (1908), Liebigovu sochu pro Liberec (1908).
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Mectznerliv projekt prosazovala, postavilo se v3ak proti nému vefejné minéni a tak
se ani ,Siegfriedova ka$na“ nedotkala uskute¢néni.’”? Cas dozril i v Liberci
teprve po sochafove imrti. Roku 1922 byla plastika odlita v Berliné z pivodniho
modelu a po vyfeSeni finan¢nich ndrokdl kone&né r. 1926 postavena na kdysi
proponované misto, na némz setrvala do r. 1945.7

Shrnuto a podtrzeno, film Nibelungové nelze posuzovat odtrzené od jeho
vytvarného zdzemi. Jmenovité jsem poukdzal na inspirace historickou malbou
(kompozice nékterych scén, pohddkovost), symbolismem (ornament, stylizace
postav) i expresionismem (Island, hunsky dviir, scéna zidvére¢né feze). Také
formdlni jazyk Metznerova sochaiského dila se Langova filmu v fad& bodi
dotykd. Monumentalita a stati¢nost ve vedeni hercfi, kritikou ostatné Langovi
vytykand, méla ve svych cilech mnoho spole¢ného s tsilim Metznera a dalSich
soudobych sochaii’ o dosaZeni jednolité a pidné plastické formy.”

* kK

SnaZil jsem se dotud pfibliZit, z jakého historického a vytvarného kontextu
vyriistalo Langovo dilo. Mym zimérem z4roveii bylo — a méla k tomu pfispét uz
hisiorie vytvamych realizaci nibelungovské litky — pokusit se alespoii ¢asteéné
zmapovat plidu na kterou film vstupoval u n4s, stav historického védomi o Nibe-
lunzich. A zde je oviem nutno rozliSovat historické védomi (a povédomi) Eeského
a némeckého obyvatelstva v Cechéch.

Netieba pochybovat o tom, Ze &eSti Némci reflektovali némeckou nibelungov-
skou tradici v&etné viech manipulaci s jejimi hrdiny, svéd&i pro to nesporné i fakt
spontinniho zdjmu o realizaci obou vySe zminénych Metznerovych pomniki
prive v 20. letech, kdy se dostdvaji Némci v Cechdch do ,,obranné“ pozice. Diky
viné ,lidovych vydini“ miZeme poéitat s tim, Ze pomérné Siroké némecké
publikum mohlo znit i text Pisné. UZ v roce 1851 byl novonémecky pfeklad

Metznerovou sochou, pomnikem Mozarta (1913), uréenym plivodné pfed Nové némecké divadlo
v Praze. Srv. O. Riedrich, c.d., passim a Karl Krattner, Franz Metzners Kaiser Josef II. fiir Teplitz
in Bohmen. ,Deutsche Arbeit“5, 1906, s. 379-380.

74) Metzner se pak k postavé Siegfrieda jesté dvakrat vritil: r. 1908 vytvofil graciézniho Siegfrieda,
ktery je dnes v NG v Praze (NG, inv. & P 2117 a Franz Metzner, ein Bildhauer der Jahrhunder-
twende. Miinchen 1977, &. kat. 18) a znovu, tplné jinak, se vritil k Siegfriedové postavé za vilky,
roku 1916 (srv. O. Riedrich, c.d., s. 26). Liberecky projekt viak za sochafova Zivota obnoven nebyl.
75) Podle dobové fotografie, za niZ dékuji dr. Miloslavé Melanové ze Severoteského muzea
v Liberci, drZel tento Siegfried, na rozdil od ndvrhu z r. 1906, na ruce nikoli svi¢ku, ale jakéhosi
cherubinka. V roce 1945 byla socha zni¢ena.

76) Stejného rodu jako Metznerovy plastiky je napfiklad dilo Hanse Kletta Lichf und Kraft na hradé
v Coburgu z roku 1902, vytvofené na paméf Lutherova pobytu zde r. 1530.

™) Srv. O. Riedrich, c.d., s. 32, ktery mluvi o respektovini pfirozenosti kamene a jakoby egypt-
skych & indickych kofenech Metznerova uméni. Tato némeckd plastiCnost byla ddvdna do
protikladu s francouzskym sochafstvim, s Rodinovou malifskosti, srv. O. StoeBl, c.d., s. 452.
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vyd4n také v Praze a znovu na konci stoleti, roku 1899, vyslo v Praze $kolni
vyd4ni.’® Cesky pteklad Pisn& viak nebyl v 19. stoleti a viibec pred r. 1924
pofizen.”™

Bylo také feteno, Ze v pfipadé Nibclungl nelze zapomenout na podstatnou
roli, kterou sehrdla pfi zprostfedkovani litky Wagnerova opemi tetralogie. Jsem
pfesvéden o tom, Ze Prsten Nibelungd byl hlavnim zdrojem asociaci o hrdinech
eposu, v tomto pfipadé u Ceského i némeckého publika, doklddaji to ostatné
i komparace Langova a Wagnerova dila, které se objevily v kritikdch filmu.
Wagnerfiv operni cyklus se zaklddal sice na jiné fabuli, to v8ak v rovin& onoho
rimcového povédomi o eposu nevadilo, hrdinové byli pfece titiz. Musime si tedy
poloZit otdzku, kdy a na jaké drovni byl Wagnerliv Prsten uveden alespoii na
prazskych scénich.

PraZ3ti divici se mohli poprvé setkat se v8emi Etyfmi ¢dstmi Prstenu jesté na
staré némecké scéné v letech 1885-1887 v inscenacich Angelo Neumanna (3éfem
némecké opery v Praze 1885-1910)®), muZe, jehoZ umé&leck4 proslulost daleko
pfesahovala , provin¢ni“ praZskou scénu a ktery privé Wagnerovu dilu vénoval
mimofddnou pozornost. Vzdyf Wagnerovi byl vénovén i prvy operni cyklus
v nové budové divadla (dneSnim Smetanové divadle) r. 1890 a Wagner byl
pravidelné uvddén v rimci mdjovych festivald, pfedchlidcd PraZského jara, je-
jichZ tradici Angelo Neumann zaloZil r. 1899.89 V letech prvni svétové vilky
uvedl Karel Kovafovic prvni dv€ opery z cyklu také na &eskou scénu. V prekladu
Josefa Vymétala bylo v Ndrodnim divadle inscenovdno v bfeznu 1915 Zlato
Ryna, v tinoru pak 1916 Valkyra.®® Na praZskou wagnerovskou tradici mohl

78) Das Nibelungenlied. Sest. K. A. Hahn, Prag 1851 a Das Nibelungenlied. Ed. O. Henke, Prag
1899.

79 To oviem neznamend, Ze epos Nibelungové byl v kruzich Eeskych literdtd skladbou netenou.
Zvl43tniho ohlasu dosel u Jana Erazima Vocela, ktery publikoval roku 1854 v Muzejniku tivahu
Aesteticky vyznam bisni krdlodvorského rukopisu: z&faj a Jaroslav. ,,CCM*“ 28, 1854, s. 440 n.
(za upozornéni d€kuji dr. J. Rakovi). Vocel zde srovndvé motivaci jedndn{ Zéboje z RK a hlavnich
postav z Nibelungd. ,,Hlavn{ divod, na némZ proslavend béseii Nibelungenlied osnovéna jest,
zédleZi v ndruZivé pomsté Krimhildy,...aviak kdyZ kone&né& hrozného Hagena z Tronje...v moci své
md, chee jej Zivého na svobod:daustiti, kdyZ ji povi, kde poklad Nibelungi jest schovén...pomsta,
jiZzto potoky krve udatnych rekil byly obétovdny, dd se ukojiti zlatem.“ (c.d., s. 449-450). Oproti
této nemravné motivaci Kﬁamhildigeélf'e Z4boj veden ke svému kondni pohnutim nad truchlivym
osudem vlasti [!]. O tom, Ze Vocel &etl Nibelungy pozorné sv&d&i i postfeh Vojtécha Jirsta, ktery
zjistil, Ze v &4sti svych romanci z cyklu Premyslovci %apf v Libusi), pouZil Vocel nibelunskou
strofu. Srv. Vojtéch Jirdt, Portréty a studie. Praha 1978, s. 436 (za upozomé&ni dékuiji dr. Jindf.
Pokornému).

80) Jitka Im%vovd, Némecky hudebni Zivot v Praze 1880-1939. In: Uménovédné studie 1V, Praha
1983, s. 55, 113-116.

81) Srv. zatim netiStény referdt Jitky Ludvové na konferenci PraZské festivity, pofddané Archivem
hl. m. Prahy v fijou 1989.

82) Srv. Hana Konetnd, Soupis repertodru Ndrodniho divadla v Praze 1881-1983, sv. 1-3. Praha
1983, nr. 1681 a 1726. Cesky Siegfried byl uveden na scén& ND aZ r. 1932 pod vedenim Otakara
Ostréila, srv. H. Konednd, c.d., nr. 2448, Soumrak Bohd zatim na praZské Ceské operni scéné
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navizat i videiisky dirigent Alexander Zemlinsky (v Praze 1911-1927), ktery,
shodou okolnosti v &asové koincidenci s uvedenim Langova filmu, nové a na
vysoké drovni nastudoval a uvedl Zlato Ryna, Valkyru, Siegfrieda i Soumrak
bohid v obdobi mezi kvétnem 1923 a ¢ervencem 1924.%

k kK

Premiéra Langova filmu Nibelungové se odehrila v Berlin€ v tnoru (1. dil
Siegfried®”), respektive dubnu (2. dil Kriemhilds Rache*) 1924. PraZské uvedeni
v kin& Lucerna ndsledovalo pom&mé nedlouho poté, 24. fijna, resp. 14. listopadu
1924.% Film pfedchézela velkd reklama, jeZ zdfiraziiovala prestiZni Glohu, jakou
mél pro obnovenou némeckou kinematografii, podtrhovala spoletensky lesk
premiéry, pfi niZ pfitomen prezident Ri¥ského snému, fada ministr a vyslancd,
pfipominala fe¢ dr. Gustava Stresemanna, tehdy ministra zahrani¢i, kterou pro-
nesl na popremiérovém banketu.®” Hodn& mista bylo vénovano obvyklym rek-
lamnim trikdm, zd§raziiovdni velké ndkladnosti (15 miliond K&) a vypravnosti
filmu, Gsp&$ném ohlasu v fad& evropskych zemi (jeho pafiZsk4 premiéra se méla
dokonce konat v budové Velké opery!). Film byl bez obalu a bamumsky oznaco-
vén za dosud nejveétsi a nejkrdsné&jsi film svéta.*® Divdci méli byt naldkani do kin
myticko-romantickym kouzlem pfib&hu, velkou a tragickou ldskou Siegfrieda
a Kriemhildy i technickymi kouzly, kterd film sliboval. K reklamni kampani
pfispéla i prohldSeni tviircll, reZiséra Fritze Langa a jeho druZky, autorky scénife
They von Harbou. Ti kladli diraz zvl43t€ na svilj zdimé&r zpfitomnit znovu 20.
stoleti sv&ét mytu, pokusit se znovu a jinak o to, co u¢inil Wagner operni feti,
tentokrdt novym prostiedkem, ,,nejlidov&$im“ filmovym uménim. Jako novy
pokus o zpfitomnéni mytu s vyslovnym odkazem na Hebbela a Wagnera byl film

8) Jitka Ludvovd, c.d., s. 59-60, 113-116.

8) Film byl natoden v ateliérech UFA v Neubabelsbergu 1922/1924. Scénif: Thea von Harbou.
Reiie: Fritz Lang. Kamera: Carl Hoffmann, Giinther Rittau. Stavby: Otto Hunte, Karl Vollbrecht,
Erich Kettelhut. Kostymy: Paul Gerd Guderian, Anne Willkommov4d. Masky: Otto Genath.
Trikova &ist (Sen o sokolu): Walter Ruttmann.

Hraji: Paul Richter (Siegfried), Margarete Schonové (Kriemhilda), Hanna Ralphovi (Brunhilda),
Theodor Loos (Gunther), Hans Adalbert Schlettow (Hagen), Bernhard Goetzke (Volker z Alze
Georg John (Mime a Alberich) ad. Produkce: Decla-Bioscop AG, Berlin. MetréZ: 3.216 m. Hud

k filmu sloZil Gottfried Huppertz. — Premiéra 14. 2. 1924 v Berliné (Ufa-Palast am ZOO). - Film
byl v Némecku znovu uveden v r. 1933 ve zkricené ozvulené verzi (2.258 m) pod ndzvem
Siegfrieds Tod.

8)Stejng tviiréi tym jako v 1. dilu. V dalSich rolich Rudolf Klein-Rogge (Etzel), Hans Carl Milller
gerenot), Erwin Biswanger (Giselher), Rudolf Rittner (Rildiger z Bechelaren), Fritz Alberti

Dietrich z Bernu). MetréZ: 3.576 m. - Premiéra 26. 4. 1924, Berlin.
Podle Gdajil v praZském dennim tisku.
87) Srv. ,, Deutsche Zeitung Bohemia“ 22. 10. 1924, 5. 5.
8) Srv. zvi4§té , Prager Tagblatt“ 23. 10. 1924, s. 6.
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uvddén i v bé€Zné novinové reklamé.® Fritz Lang a Thea von Harbou vénovali
film ,Dem deutschen Volke zu eigen.“*? Pfevedenim do filmové fedi nechtéli
pfib&h banalizovat, naopak jej monumentalizovali — vZdyf $lo o duchovni svéitost
ndroda — a to zejména pomoci vytvarnych prostfedkid. Privé zplisob vytvarného
zpracovéni filmu — Lang byl vytvamé vzdéldn — mél vyjddiit ndrodni svériz.

Dilo bylo pokusem o némecky velkofilm, kter§ nemél konkurovat americké-
mu filmu ,;na jeho vlastnim hfisti“ to je vnéjSkovou vypravnosti, mé&l nabidnout
vlastni, némecké feSeni problematiky historického filmu.®® To se Langovi plné
povedlo, privé vytvarnd strdnka ucinila z Nibelungi jeden z milnikd filmového
uméni. Tuto strdnku véci ponechdm v3ak historikim filmu. Mne bude zajimat,
jak se odrazila v Langové filmu dosavadni vykladovd schémata eposu, hlavné
v3ak ona nescetn4 topoi, spojend s hlavnimi hrdiny, kterd existovala v povédomi
o Nibelunzich a s kterymi Thea von Harbou, jeZ si vytkla za cil vytvofit pro scénif
,»novy“ pfib&h, obsahujici vSechny obecné zndmé motivy, nutn€ musela poditat.
»Nebylo moZné ziistat na jedné pfedloze, protoZe by jedna &i druhd vzpominka
na drakobijce Siegfrieda, na Nibelungy a pana Etzela, kterd tkvi ve védomi lidu,
- ‘musela pfitom pfijit zkrétka. Proto jsem rezignovala na v&mé pfetvofeni jedné
pfedlohy a snaZila jsem se ze v8ech — a je jich vic neZ se lovéku sni — vybrat to
nejhez&i a znovu to pietavit v jeden celek,“*? prohldsila Thea von Harbou. UZ
proto, Ze mélo jit o eklektickou syntézu toho, co Zilo z Nibelungl (ne viak
z Wagnerovy verze!) v historickém védomi, nemohla autorka scéndfe omezeni
dand timto védomim nerespektovat.

Thea von Harbou si byla dobfe védoma nesourodosti a mnohovrstevnatosti
eposu, pomérné ostré rozliSenf jednotlivych svétll pomoci vytvamych i specidlné
filmovych prostfedki stalo se proto jednim z Ghelnych kamend koncepce filmu.*
Byl tu svét Siegfrieda drakobijce, tedy svét pohddky, dle svét sttedoveéké dvorské
kultury, reprezentovany burgundskym dvorem ve Wormsu, byl tu tajemny a hro-
zivy Island-Isenland, sidlo Brunhildino a byl tu kone€né barbarsky vychodni svét
Hunfi. AZ do posledniho detailu Lang propracovdvéd form4lni fe¢ t&€chto ,sv&ti.
Ve svété Siegfriedové je nejplisobivéjsi sluj pokladu, se zdvojenymi skalnimi

89) Napt. ,,Deutsche Zeitung Bohemia*, 23. 10. 1924: ,,Nach Hebbel und Wagner hat sich nun die
Kunst der neuesten Zeit, die Kinematographie, des Nibelungenstoffes beméchtigt.«

90) Kanzog 1987, s. 203.

) Srv. Fritz Lang, Worauf es beim Nibelungen-Film ankam. In: (Programmbroschiire) Die
Nibelungen /1924/. Cit. podle Prinzler 1986, s. 210.

92) Thea von Harbou, Vom Nibelungen-Film und seinem Entstehen. In: (Programmbroschiire) Die
Nibelungen, /1924/, s. 10. Cit. podle Heller 1991, s. 354-355. Srv. téZ Thea von Harbou und Fritz
Lang, Vom Epos zum Film. In: Storch 1987, s. 96 a Thea von Harbou, Das Nibelungenbuch,
Miinchen 1923.

9) Srv. Fritz Lang, Worauf es beim Nibelungen-Film ankam. In: (Programmibroschiire) Die
Nibelungen /1924/. Cit. podle Thea von Harbou und Fritz Lang, Vom Epos zum Film. In: Storch
1987, 5. 97, a Heller 1991, s. 358.
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sloupy a piikovanymi postavami skfetfi. Je to vysoké zaklenuty prostor, jakdsi
mytick4 ,rotunda“, pfipominajici Halu mrtvych v pamitniku ,Freikorpsu“ na
slezském Annabergu®?a dalsi ,,mrtvé“ prostory pod velkymi a ponurymi némec-
kymi pomniky po&4tku stoleti, napf. eisenadskym pomnikem burSen3afti (1902),
hamburskym pomnikem Bismarcka (1906) &i Kreisiiv ndvrh pomnik@ téhoZ
elezného kancléfe pro Bingerbriick (1910).°® Jingm druhem bizarnosti vynik4
Brunhildin ostrov vprostfed hoficiho mofe, vskutku islandsk4 vulkanick4 krajina
se skalisky, jeZ pfipomenou svét fantasknich ,lesii“Maxe Ernsta na jeho obrazech
z dvacdtych let. Nejpropracovanéjii je oviem ornamentika wormského dvora,
zaloZen4 na pfisné symetrii a fddu. Na secesni kofeny tohoto ornamentu jsem uz
poukdzal. Ornamentizovéni jsou i lidé, zejména kompars. Nejvyrazné&ji snad
v ivodni scéné se zbrojnosi, pfes jejichZ zdda je zabirdn defilujici priivod dvofa-
nd, ale i scéné s piijezdem Brunhildy do Wormsu, kdyZ islandsk4 krdlovna krd&{
pfed Guntherem po $titech bojovnikfi z lodi na pevninu, ve scéndch pfed chrimem
a jinde. To byl svét, s kterym se mél némecky divdk vskutku identifikovat!
Pravym protikladem tohoto svéta pevného fddu je svét Hunil, v némzZ se vie
rozplyv4 v jakési amorfnosti. A opét zde hraje svou roli kompars, bizarni skfeti
ndriidek, pohybujici se pfiskoky. Snad nejlépe je kontrast obou dvorii patrny na
postavich pévcii, uslechtilého aristokratického Volkera a hunského $a3ka Webe-
la. Bizarnost je tu tak vystupiiovdna, Ze byl Lang dokonce obvinén z jistého druhu
rasismu.®® Myslim v$ak, Ze tomu tak nebylo, byl to jen dal3i extrémni projev jeho
pfedstav o stylové Cistoté.

Své formdlni prostfedky k rozlideni jednotlivych prostfedi nevolil Lang s né-
jakou historizujici izkostlivosti. Etnografické atributy Hunfl pochizely pry z ber-
linského muzea jihomofskych (pacifickych) kultur”, také ornamentilni pojed-
ndni interiér@ wormského hradu m4 daleko ke skute¢nému rané stfedovékému
vytvarnému projevu. Lang neni ,archeolog®, pouZije-li néjakého vytvarného
motivu, chce tim vyvolat spiSe asociace. Jeho fel je fe&i symbold®), feéi neoby-
&ejné kvétnatou, uzivajicf symboly vskutku mytické a ddvno zasuté (Siegfriedo-
vo troubeni na roh pfed Brunhildinym hradem, pfipitek krvi na bratrstvi Siegfrie-
da a Gunthera, Hagen sedici pfed zavraZdénim Siegfrieda s obnaZenym mecem
na kolenou, ,,Bahrprobe®, Riidigerova piisaha na ostfi mece), symboly vyznamu
ndrodniho a sebeidentikaniho (podoba Siegfrieda — mladého plavého hrdiny,
Siegfriedfiv bily kiifi, dubovy les), obecné& srozumitelné symboly piirodni (Cisty

%) Srv. Lutz Tittel, Die Spur der Nibelungen in deutschen Monumentaldenkmdlern. In: Storch
1987, s. 94-95. '

95) Lutz Tittel, Das Niederwalddenkmal 1871-1883. Hildesheim 1979, fotografick4 pfiloha nr. 63
a Samuel Lublinski, Bismarck. In: Storch 1987, s. 225.

9) Heller 1991, s. 358-359.

97 Heller 1991, s. 362.

98) O znacich a symbolech také Kanzog 1987, s. 218-221.
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pramen, z n¢hoZ pije Siegfried pfed tim, neZ je zabit; louc¢eni Sicgfricda s Kricm-
hildou pod kvetoucim stromem; ,v&&¢nd“ zima v lese, na mist¢ vrazdy, kde si
nabird Kriemhilda na pamdtku prsf promiSenou se Siegfricdovou krvi; temnota
noci, v které je zavraZzdény nesen na hrad), sexudlni (misto Brunhildina pasu,
symbolu Cistoty v Pisni, ktery ji Siegfried odebird, nastupuje ve filmu symbol
decentn€j3i, ndiramek s hadem), symbolika &erné a bilé barvy v ostrém expresio-
nistickém kontrastu (v setkdni a v ,,souboji“ krdloven) atd. Langovou diislednou
stylovosti — ,,Willen zum Stil* — jsou poznamenény nejen komparsni, ale i hlavni
postavy. Privem bylo pouk4z4ino na gestiku a komponoviéni skupin, pfipomina-
jicich symbolistni obrazy Maxe Klingera a Arnolda Bocklina.”®

Jak byli ve filmu pfedstaveni hlavni hrdinové eposu, jak je poznamenal vic neZ
stolety vyvoj riznych dtelovych interpretaci, ktery jsem shrul iivodem? Oproti
Siegfriedovi véle&nikovi, jaky zdomdcnél v propagandé z doby svétové vilky,
vritil se u Langa ,,0¢it€ny“ plavy hrdina z myt8, v pod4ni Paula Richtera aZ
trochu zZen3tily. Kriemhilda Margarethy Schon také dokdzala byt spi¥e kfehk4
neZ vskutku pomstychtivd. Pravdépodobné jednim z nejlep3ich hereckych vyko-
nli ve filmu je Brunhilda Hanny Ralphové, pohansky Zivo&isn4 a krutd. V rdmci
tohoto trojihelniku si divdk mohl najit klasicky milostny romanticky pfib&h
a pfitom mu byly v trochu oslazené podobé& pfipomenuty ,charaktery hrdind:
Siegfriedova neohroZenost, Kriemhildina oddanost a pak ldska aZ za hrob, Brun-
hildina svefepost v pomst€ za urdZku. Je3té bliZze aktudlnimu &itankovému vykla-
du se dostdvdme u postav vdlednikil. Vynikajici je Hagen, uvedeny samoziejm&
titulkem: ,,Hagen, nejvérnéj3i z vérnych“, s ponurym ,atributem* ok¥idlené pfi-
Iby velice dsporny v pohybech, strdZce rodu a jeho zdkonii. Podobné , hieratic-
kou“ rytifskou postavu pfedstavuje v drubém dilu také Hagenfiv spojenec a pak
protihrd€ Riidiger. VdleCnici maji oviem plisobit nelitostné. VZdyf i propaga&ni
letdk k filmu tvrdil: ,)V déjindch svéta nebylo zdludnéjSich brachil, bezohlednéj-
Sich vérolomnikf a chladnokrevnéjlich vrahii neZ byli Germdni. Ale, a to je
hlavni véc, byli vZdy lidmi, ktef stili za svym slovem a svymi &iny!“!°?K tomu
netfeba nic dodévat.

,HKritika“ &i spiSe novindisky ohlas filmu v &eském i Ceskonémeckém tisku
ulpival véSinou na povrchnostech. Chvéleny byly pfedevi§im nové moZnosti
filmového uméni, které daly vzniknout dokonalym iluzim exotického prostfe-
di*®), obrovské nadSeni recenzentl budil pravideln& drak, ktery ,byl na scéné
vZzdy sm&ny“ (mySleno u Wagnera), zatimco zde tento div techniky, manipulo-
vany stopadesiti asistenty, pln€ pfesvédCoval. PiSe se o fantastické maSinérii,
evokujici ,,prvotni doby lidstva, kdy bojovali lidé s poslednimi zbytky jest&rd‘!?»

%) Heller 1991, s. 361.

100) Cit. podle Mackensen 1984, s. 254.

101) Prager Tagblatt“24. 10. 1924, s. 6 a ,,Deutsche Zeitung Bohemia“ 24. 10. 1924, s. 5.
102) Napt. ,,Nérodni politika®24. 10. 1924.
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HUNGER IST HOCHVERRAT

Die Pleile
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George Grosz, Siegfried Hitler. 1922/23. Perokresba. Obdlka &asopisu ,,Die Pleite“&. 8, listopad
1923.
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[sic!]. Dojimal hasnoucf pohled zabitého draka, s nimZ ,,uhasin4 cely jeden svét”.
Vzécnéjd{ byly reflexe uméleckych kvalit pfib&hu. Vyjimkou je zde VeCernik
Préva lidu, ktery pochopil didakticky vyznam filmu: ,Jen toho nechdpeme,” psal
recenzent, ,,2e film neni pfistupen mlddeZi zejména studujici, Ze je to germanska
epopej by piece nemélo rozhodovati! [podtrhl Z. H.], spiSe by tu mély padati
na vihu umé&lecké a basnické kvality dila, které jsou jist pozoruhodny.“'*> Prager
Tagblatt pfipomnél, Ze Fritz Lang je silnou umé&leckou osobnosti, jeZ v sob&
nezapte malife.'® Soudobd némeck4 kritika nebyla vZdy tak milosrdnd a Herbert
Ihering (Berliner Bérsen-Courier) napfiklad filmu vytkl stati¢nost, pfili¥nou
stylizaci a slabé herecké vykony. Hovoff o ,stylu kniZni malby“, Lang pry
ob&toval film ilustraci'®. Umélecké kvality filmu, stylové diislednost, ,,expresio-
nismus“, byly rozpoznény aZ s jistym odstupem.'*®

* %k k

Zd4lo by se snad, Ze myti¢nost dila a jisty kult nésili — zdv&re&né orgie vybijeni
Nibelungh na Etzelové hradé zaujimaji pfes tyficet minut promitaciho fasu
— vyhovovaly populistické (,,volkisch) a nacionalistické recepci dila. Na to byl
viak Langfiv film p#ili§ kvalitni podivanou, pfili§ konsekventné uméleckym
&inem.'® Dal’{ recepce nibelungovskych tradic 3la déle spi¥e t&mi cestami, jeZ
naznadila 1éta prvni svétové vélky: Nibelungové se stali , soucdsti*“stitni doktriny,
v nacistické $kolni vyuce slouZili hrdinové Pisn& jako vzor heroismu, viry v osud,
hrdinské smrti pro ndrod, muZné cti a v€mosti.'® V dobé nepodafeného mni-
chovského pude byl jest& Hitler karikovdn Georgem Groszem jako ,,starogermédn-
sky“ ochlupeny Siegfried,'® po ndstupu nacistll viak 3ly Zerty stranou. Mytus se
stal sou&4st{ slovniku novych mocnych. V projevu nad mrtvym Hindenburgem
poslal jej Hitler k bojovnikiim do Walhally,"? své posledni ,,perverze* se dotkal

103) B, Bélohldvek ve ,Veferniku Préva lidu* 21. 5. 1924 (film byl tehdy uveden v Lucerné
v 0gl‘l:.dprezmic‘.i‘c pro zvané hosty), s. 3.

104) Prager Tagblatt” 23. 10. 1924, s. 6.

105) Herbert Thering v ,,Berliner Borsen-Courier* 1. 5. 1924. Cit. podle Prinzler 1986, s. 212.
106) V &eské kritice napf. Jifra “zs”v ,,Lidovych novindch“9. 4. 1932 (pfi pfileZitosti znovuuvedeni
filmu), s. 5.

107)P3 néstupu nacistd k moci Fritz Lang emigroval do USA. Z literatury o Langovi vyjimdm Lotte
Eisner, Fritz Lang. London 1976; Fritz Lang, The Image and the Look. Ed. Stephen Jenkins,
London 1981 a Frieda Grafe, Enno Patalas, Hans Helmut Prinzler a Peter Syr, Fritz Lang.
Miinchen—Wien 1986. ‘ ,

108) Srv. Ehrismann 1974, s. 272 a Wemer Wunderlich, Ein Hauptbuch bei der Erziehung der
deutschen Jugend... Zur pddagogischen Indienstnahme des Nibelungenliedes fiir Schule und
Unterricht im 19. und 20. Jahrhundert. In: Die Nibelungen. Ein deutscher Wahn, ein deutscher
Alptraum. Ed. Joachim Heinzle, Anneliese Waldschmidt, Frankfurt a.M. 1991, s. 130-131.

109 Ob4lka Zasopisu ,,Die Pleite*, &. 8, listopad 1923.

110) Ehrismann 1974, s. 274.
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motiv v&mosti."? Pfijetf mytu nacisty vrcholilo pak ve slavném Goringové
projevu k vychodni armddé z 30. ledna 1943 proneseném v poslednich dnech
stalingradské bitvy, kdy bylo zfejmé, Ze pordZka je jiZ neodvratnd."'? Hermann
Goring tu vyzval némecké vojiky k poslednimu boji, ,smysluplné obéti“, boj
u Stalingradu vyhldsil — skoro jasnoziivé — za opakovini boje Nibelungil v Etze-
lové hradu. Mytus a Zivot na chvili splynuly. Boj ve stalingradském kotli byl
opravdu koncem Nibelungii-Némcil. A jako se némecky ndrod po r. 1945 rozesel
se svymi dé&jinami, tak se rozeSel i se symbolikou, ¢erpanou z Pisné€ o Nibelun-

zich.
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RESUMEE

Das Nibelungenlied in der Geschichts- und Kulturtradition der Neuzeit (und
der Film ’Die Nibelungen’ von Fritz Lang)

Zdenék Hojda

In dem ersten Teil seiner Studie folgt der Autor die Geschichte der ,zweiten“Rezeption
des Nibelungenliedes im deutschsprachigen Raum seit der Wiederentdeckung des Textes ;
i. J. 1755. In den Jahren der Befreiungskriege, um 1810, wurde das Nibelungenlied ein
nationales Heiligtum, ein Mythos aller Deutschen, seine Helden wurden zu VorBildern
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der deutschnationalen Tugenden. Seit 40-er Jahren des 19. Jh. diente das Lied immer mehr
als Instrument im Kampf fiir die deutsche Einheit; in ambitiésen Projekten haben den
Stoff zwei Kiinstler adaptiert, Ch.F. Hebbel zur dramatischen Trilogie, R. Wagner — auf
Grund der Urfassung der Sigurd-Geschichte in nordischen Sagen — als vierteiliges Oper-
nwerk ‘Ring der Nibelungen’. In Béhmen fanden die Nibelungenversen in Romanzen
J.E. Vocel’s Spuren hinterlassen, derselbe setzte sie auch der verfilschten *altbdhmischen’
Koniginhofer Handschrift gleich, moralisch die letztere bevorzun gend.

Im vereinigten Deutschland entwickelten sich die Nibelungen zu einer integrierenden
historischen Tradition, der Nachdruck lag nun auf der heldenhaftigen Figur Siegfrieds,
und — mit dem bevdrstehenden Krieg immer stirker - auf der Treue Hagens. Die "Nibe-
lungentreue’ wird zu einer Staatsdoktrin. Alles das beeinfluBte das Drehbuch des Nibe-
lungen-Filmes von Thea von Harbou, die eklektisch einen neuen Text zu verfassen — mit
allem, was im BewubBtein des Volkes von Nibelungen lebte — bestrebt war.

Genauso wichtig, wie die politischen und nationalen Interpretationen des Nibelungen-
Mythos, scheint fir die Form des Fritz Lang-Filmes die dltere ikonographische Tradition
zu sein. Der Autor hebt vor allem die Malerei des Historismus hervor —da fat er u.a. die
Geschichge des Bildes "Kriemhilds Klage’ von Emil Lauffer, das in Prag 1881 ausgestellt
wurde, zusammen —weiter scheint einen groBen EinfluB die Malerei des Jugendstils (C.O.
Czeschka, A. Egger-Lienz, F. von Stuck) und des Expresionismus (J. Hegenbarth)
auszuiiben. Eine besondere Aufmerksamkeit widmet der Autor den Schépfungen des
monumentalen Neoidealismus, vor allem den zwei "Nibelungenbrunnen’ vom deutsch-
bohmischen Bildhauer Franz Metzner. Der erstere "Riidiger-Brunnen’ (1904), urspriin-
glich fiir Wien geplant, wurde zwischen 1925 und 1930 in Gablonz a.N. neu aufgestellt,
der zweite "Siegfried-Brunnen’ v.J. 1906 fand seinen Platz in Reichenbergi.J. 1926. Beide
Werke brachten das starke "Nibelungen-BewuBtsein’ in Sudetenlindern zum Ausdruck,
wo das Lied z.T. als "der groBe Epos der Grenzlandskimpfe’ verstanden wurde.

Im letzten Teil schitzt der Autor die Rezeption des Filmes in Béhmen, nach seiner
Prager Urauffiilhrung im Oktober 1924. Die Rezeption im Publikum haben die oben
genannten politischen und kiinstlerischen Interpretationen sicher beeinfluBt, die Kritik
machte jedoch nur Parallelen mit dem inhaltlich unterschiedlichen Wagner’schen Biih-
nenwerk, das in Prag vor kurzem sowohl tschechisch (die ersten zwei Opern 1915/16) als
auch deutsch (alle vier Opern 1922/24) aufgefiihrt wurde. Sonst folgten die Kritiker die
Film-Reklame, am meisten schitzten sie die Filmtechnik und die Ausstattung. Die
kiinstlerischen Werte sind erst in 30-Jahren entdeckt worden.
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