filmu. MoZnost narativnich textd co do subjektivni perspektivizace jsou podstatné roz-
manitéjsi a flexibiln&j§i neZ moZnosti filmu (viz napf. potiZe pfi reprodukovéni perspek-
tivizace ve spojeni s persondlni VS, kdy redukce a selekce jednotlivosti zobrazené sku-
te¢nosti provadi védomi reflektora a kaZzdy detail, ktery projde timto filtrem v&€domi, tim
nabyvé na sémiotické zdvaZnosti).

Stanzelova teorie vypravéni pracuje pfirozené pfedevsim s literarnimi texty, ale Stan-
zel na mnoha mistech své price usiluje, jak jsme se také pokusili ukézat, o ,interdiscip-
linarizaci“ problému vyprdvéni. Jeho pokus o teorii narativhiho uméni, o systematické
zachyceni podstatnych prvk{ vyprévéni a jejich strukturnich vztahd a vypracovéni kom-
plexniho a ziroveii otevieného systému vyprévécich situaci, m4 nesporn€ metodologické
hodnoty. Podnécuje k pfemysleni o vztazich literatury a filmu (narativita je chdpéna jako
nejpevnéjsi ¢ldnek spojujici literaturu s filmem) i o filmovém vypravéni samotném (neni
bez zajimavosti, Ze pravé vypravéni je jednim z nejzdvaznéjsich a nejfrekventované;jSich
pojmi soucéasné teorie filmu), a nabizi pojmové instrumentirium pro anal§zu a interpre-
taci jednotlivého narativniho i filmového dila.

Petr Milek

Leni Riefenstahl: Memoiren 1902 — 1945.
Frankfurt am Main, Ulstein 1990, 429 s., 44 obr.

Do dé&jin filmu vstoupila némeck4 reZisérka Leni Riefenstahlovd pfedevSim svymi
dokumentirnimi snimky o sjezdech nacionélnésocialistické strany a o berlinské olympié-
dé&, snimky po formélni strice ocefiovanymi, ale ziroveri zatracovanymi pro nepokrytou
tendenci, oslavu nacistického reZimu a propagandistick§ v§znam. Tento rozpor se pak
pochopitelné odrazil i v hodnoceni Leni Riefenstahlové samotné. Historik, a to nejenom
historik némeckého filmu, proto jisté se zdjmem sdhne po knize reZisér¢inych vzpominek,
aby se dozvédél — ne sice ,wie es eigentlich gewesen ist“, ale o tom, jaky obraz si
Riefenstahlové utvofila o sob& samé a co ze svého Zivota poklddala za natolik dilezZité,
aby své&dectvi o tom zanechala budoucnosti.

Z teorie historické préce je zndmo, Ze kazdé paméti pfedstavuji sice velmi dileZity,
soudasné ale velmi o$idny pramen. Divody, pro¢ se lidé rozhoduji sdélit souéasnikiim
i potomkdm podrobnosti ze svého osobniho Zivota mivaji totiZ jen mélo co spoletného
se snahou o podén{ objektivniho svédectvi, ale zabiraji Siroké rozpéti motivaci; stru¢né
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fe¢eno od narcismu po alibismus. A konstatujme rovnou, Ze recenzované paméti Leni
Riefenstahlové obs4hly oba tyto krajni pdly.

V prvni &4sti se ndm budouci filmatka pfedstavuje jako senzitivni dit€ z prosperujici
mé&3fanské rodiny, které musi v izkoprsém a moralistnim domécim prostiedi tvrd€ z4polit
o prosazeni sv§ch uméleck§ch sklond. Tajn€ vystuduje baletni Skolu a podafi se ji
nastoupit drdhu profesiondlni umélecké sélové taneénice, tuto slibné se rozvijejici kariéru
ale ukon¢i po 6 mésicich zranénim nohy. A pak pfichdzi osudové setkéni s filmem —dilem
reZiséra Amolda Fancka Hora osudu (Berg des Schicksals). ProtoZe Leni se s oblibou
stylizuje do podoby senzitivni umé&lkyné, 1i¢i zde podrobné, jak néhle pfi spatfeni plakitu
na tento film podlehla okamZitému impulsu snimek zhlédnout a jak se hned po névstéve
kina rozhodla zasvétit svilj pfisti Zivot filmu a hordm. Odjela za Fanckem, ktery pravé
tehdy v Tyrolsku natécel dal3i ze sv§ch ,horsk§ych“ filmd, vnutila se mu ke spoluprici,
hvézda Fanckovfch filmd Louis Trenker ji naucil zdkladdm lyZovéni a horolezectvi
a zdilo se, Ze je vie rozhodnuto. Riefenstahlovd pracovala s Fanckem, tolila filmy
z velehorského a severského prostiedi a ulila se zdkladdm filmafského femesla, asisto-
vala pfi re%ii a roku 1931 se odhodlala i k samostatné préci, kdyZ natocila ,horsky“ film
Modré svétlo (Das blaue Licht). Témto partiim knihy je tfeba pfiznat znatn§ dokumen-
t4rni vyznam, af uZ jde o popis téZkych natd¢ecich podminek ve vysokohorského prostie-
di, nebo o vzpori'li’nky na osobnosti, s nimiZ se Riefenstahlovi v této dob& sezndmila; byli
mezi nimi nejenom filmafi (napf. Abel Gance, Josef von Sternberg) spisoVatelé (Erich
Maria Remarque), ale i sportovci, nebo tieba letecké eso prvni svétové vélky generil Ernst
Udet.

Oviem t&Zky je Zivot krdsné umé&lkyné&, néstrahy &ihaji na kaidém kroku. VEtSina
Lenina okoli totiZ nemyslela na dusi, ale na té€lo a neustéle usilovala o ziskéni jeji
néklonnosti. MuZi si kvilli ni zoufali, rvali se o ni, boh4&i se ruinovali — ona v3ak vzdy
zachovévala neochvéjnou vémnost jen jednomu, v némZ se obvykle trpce zklamala, v této
f4zi jejiho Zivota to byl kameraman Hans Schneeberger. Nepochybuji o tom, Ze s t&mito
paséZemi by jist¢ byli spokojeni nai obdivovatelé paméti Adiny Mandlové, pfili§ se
ostatné nelisi ani literdrni Groveii obou textd.

Ted ale pfed Leni vyvstivd kol mnohem choulostivéjdi — vylieni jejich Gzk§ch
vztahil ke $pi¢ce nacistické strany. VyuZila k tomu své autostylizace do podoby ,,umél-
kyn&“ nezajimajici se valn& o politické d&ni. Pfedkldd4 proto Ctenéfi k véfeni, Ze stejné
jako v pfipad& svého prvého setkdni s filmem podlehla jednou ndhlému nutkéni a zasla
na volebni shrom42déni nirodnich socialistd — v§slovn& pfitom podotyk4, Ze to byla jeji
prvni ndvitéva politické schiize. Zde byla hned na poprvé uchvécena Hitlerovou osobnosti
— svou fascinaci nacistickym viidcem omlouvé tim, Ze ji Gdajn€ imponovaly pfedeviim
jeho plény na ukon&eni nezaméstnanosti. Pod timto dojmem pak usilovala o osobni
seznimeni s nfm, kterého také zakritko dosdhla. Se$la se s Hitlerem ve Wilhelmshavenu
a po névratu z natddeni v Grénsku v navdzané zndmosti pokratovala. Vysledkem pak
byla — jiZ po pfevzeti moci —nabidka nato¢it film o stranickém sjezdu: slavny Triumf viile
(Triumph des Willens). Stejné jako v pfipad€ pozdé€jsiho olympijského filmu Riefenstah-
lové tvrdoéfjné popird, Ze by bylo jejim Gmyslem podporovat nacistickou propagandu;
8lo jf jen a jen o prok4zédni umé&leckych moZnosti dokumentérniho Z4nru. Z toho divodu
si naptiklad trpce stéZuje, Ze oba tyto filmy byly ve Spojenfch stétech antifaSistickou
ligou bojkotovény. Je tfeba rovnou konstatovat, Ze tato obrannd argumentace plsobi
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naprosto nepfesvéd¢ivé. Ani slovem se Riefenstahlovd nezmiiiuje o tom, Ze byly na
nidméstich pileny knihy jejich obliben§ch autord, Ze fada jejich kolegl byla z rasov§ch
&i politickych divodd prondsledovédna a donucena k emigraci atd., atd. Naopak — kdyZ
ministerstvo propagandy véhd s uvedenim olympijského filmu, nevdhd nepolitickd
»~umélkyn&“ zajet za Hitlerem, kter§ prdv€ podniké triumfiln{ cestu po pfipojeném
Rakousku a pfesv&ddi fisského kancléfe, aby film mél premiéru na den jeho narozenin.

Jejim nejhor$im nepfitelem, kterého vykresluje v démonické podobé&, byl Gdajné Josef
Goebbels, ktery do boje proti ni zapojil celé ministerstvo propagandy — divodem oviem
bylo Lenino odmitnuti Goebbelsovy lasky.

Pfi pozorném a pfedevsim kritickém pro&itdni nalezneme samozfejmé i v t€chto pasé-
Zich fadu podrobnosti, které dokreslujf naSe znalosti prostfedi nacistické prominence,
rozpory uvnitf stranického veden{ (napf. Rosenbergovy intriky pfi natd¢eni v Norimber-
ku), vztahy mezi nacistickou stranou a velenim armédy atd., pfesto viak celek plisobi
velmi matn§m, a opakujme, nepfesvéd¢ivym dojmem.

Celkové alibisticky charakter paméti Leni Riefenstahlové pak symbolicky uzavird
dosloyné citace dokumentu, kterym ji vySetfovaci skupina velitelstvi sedmé americké
armédy zbavuje podezfeni ze spolutéasti na véle¢n§ch zloginech.

Jiri Rak
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