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CLANKY

Ricciotto Canudo |

Informace a reference o Canudovi (1879-1923) se objevuji v Aristarkovych Dé-
jindch filmovych teorii (Praha 1968) hned na nékolika mistech. Neni divu. Aristarco
patii k tém — a neni jich mdlo —, ktefi povaZuji Canuda jednoznacné za zakladatele
teorie filmu a za tvurce filmové kritiky. Také J. Toeplitz si uvédomil, Ze Canuda
trochu odbyl; a doplnil cesky prek]ad prvniho svazku svych De]m filmu o biografic-
kou poznamku Dolem ktery vyvolava predlozcny Canudiv text, prlmo nabada k
tomu, pfipomenout si aspoii trochu situaci, za niZ se rodilo jeho zaujeti pro film.

Canudo, puvodem Ital, Zije hned od prvnich let 20. stoleti v PariZi. Jako hudebni
estetik a kritik, romanopisec a basnik, dramatick}’r autor a divadelni kritik je kaZdo-
denné ve styku s dily uméleckych avantgard. SVU] casopis Montjoie! jim nabizi jako
tribunu pro vzajemnc poznavani. O filmu zacind psat v roce 1907. Prednasku, v nizZ
mluvi poprvé veiejné o filmu jako sedmém uméni, prednesl 29. brezna 1911 v Latin-
ské ctvrti. V Casopise Cinéa z 13. kvétna 1921 vzpomin:i Ze jiz dva mésice po pred-
nasce se toto oznaceni pro film béZné uZivalo v hovorové feci. Canudo zaradil film
do stfedu tehdy znacné preferovaného pojeti soustavy umelcckycb druhii, mezi
uméni prostorova (architektura, sochafstvi, malifstvi) a uméni ¢asova (hudba, tanec,
poezie). ,,Sedmé uméni“, argumentuje, protoie Architektura a Hudba, dvé nejvy§§1’
Uméni, s¢ svymi dopliiky Malifstvim, Sochafstvim, Poezii a Tancem tvorily aZ
dosud hexa-rytmicky chor estetického rytmu stoleti. Canudo se domnival, Ze uméni,
ktera se zrodila pfed filmem a kterd vznikala vZdy jako jedno z druhého, nasla ve
filmu své dovrseni. Dle ného je tedy film soucasné jednim ze sedmi umeéni i syntézou
vSech ostatnich. Pritom ovSem ma film své ,specifikum®, nikdy se nesmésuje s Zad-
nym z druhych uméni, od nichZ si vypijcuje nékteré tvary a s nimiz ho spfiziiuji
nékteré jeho vlastnosti.

Canudo vystupuje zv1asté ostfe proti hledani analogii mezi filmem a divadlem.
Je to v dobé, kdy vznikaly filmové spolecnosti, jejichZ cilem bylo prenaset, a to velmi
doslovné, na platno nejslavnéjsi dila literatury a divadla. K témto podnikatelskym
kruhtim pravé patfi pinové de Montépin a Decourcelle, o nichZ mluvi Canudo s ta-
kovym despektem. Stilo by za to védét, zda pri tomto odsuzovani mél Canudo na
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mysli i tu ¢innost P. Decourcella, diky které udélal z divadelniho komika Prince—Ri-
gadina skoro proti jeho viili oblibeného filmového komika.

Postupy a funkci tehdejsich divadelnich rcznseru povazuje pro film za tak nevy-
hovu; ici, Ze radé€ji nemluvi o filmovém reZisérovi, ale zavadi nové oznaceni — ekra-
nista.

O Canudovi se také pravcm traduje, Ze dal novy spccnﬁcky filmovy obsah termi-
nu fotogenie uzivanému jiz drive napft. ve vytvamem uméni. Pro Canuda je to vse,
co on chdpe jako filmovost. Pojeti fotogenie se ov§em —s Dellukem a dal$imi — dile
proménovalo.

Elan, se kterym se Canudo vénoval filmu, ho pfivedl k zaloZeni prvniho filmo-
vého klubu Klubu pritel sedmého uméni — Club des Amis du Septieme Art (CASA)
ak vydavam Casopisu La Gazette des Sept Arts.

Aristarco v uvedené knize spravné hodnoti neudrZitelnost Canudovy teorie sedmi
uméni. Tim se ale nijak nesnizuje jeho vyznam predchudce a prukopnika, kter)'r nadto
v mnohém vidél velmi j jasné dopredu, ktery dobfe formuloval fadu problémii a pred-
jal nékteré zdkladni principy pro Jejl(‘h feSeni (napf. mozZnost slu¢ovani techmk)
ktery do filmové terminologie uvedl vyrazy dodnes uZivané. Status uméni a filmo-
vého uméni je uZ jiny, ale jedna z nejvyznamnéjsich fllmovych edic, vydavana pa-
fiZskym nakladatelstvim Le Cerf, ktera se bliZi ke stému svazku, se stile jmenuje
Sedmé uméni.

Ke 100. vyroc¢i Canuda, ktery se narodil 2.1.1879 v Bari v Itélii, byl v jeho rod-
ném mésté usporadan mezindrodni kongres. Materidly z ného do publlkace sestavil
Giovanni Dotoli.

Premysl Maydl
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