TEORIE SEDMI UMENI

Ricciotto Canudo

Teorie sedmi uméni se rychle prosadila proti vSem jinym uvaham a Sifi se po
celém svété. Za vieobecného zmateni Zanrii a ideji pfinesla pfesné urc¢eni znovu-
nalezeného pramene. Nepysnim se timto objevem, vzdyt kazdd teorie je objevem
principu, ktery ji fidi. Konstatuji jeji Sifeni, stejné jako jsem vyhldasenim této
teorie konstatoval jeji nutnost.

Bezpocetni a neblazi filmovi kramafi se sice domnivali, Ze si privlastnili
slovo ,,Sedmé uméni*, které ithned pozvedne vyznam jejich vyroby a jejich ob-
chodovani, ale odpovédnost plynouci ze slova ,,Uméni* neprevzali. Jejich vyro-
ba ziistala stejnd, z odborného hlediska vice nebo méné dobfe organizovana;
jejich obchod je, podle vzriistu nebo poklesu vS§eobecné emotivity, stiidavé kve-
touci nebo prostiedni. Jejich ,,uméni*, kromé téch piipadd, kdy ekranista dokdze
chtit a prosadit svou viili, ziistava skoro vSude na trovni toho, s ¢im pfichazel
Xavier de Montépin a jini Decourcellové. Ale Film jako uméni totdlni syntézy,
toto bajecné novorozené Stroje a Emoce, prestava kficet a vstupuje do svého
détstvi. Jeho dospivani bude brzo ponoukat jeho inteligenci a rozmnoZovat jeho
sny; Zaddame, aby se urychlil jeho rozmach a aby se uspiSil pfichod jeho mladosti.
Potrebujeme Film, abychom vytvorili totalni uméni, k némuz vSechna
umeéni odevidycky smérovala.

A tu je tfeba, abych jesté jednou rychle vysvétlil teorii, kterou dobfe informo-
vané€ kruhy studuji pod jménem ,, Teorie Sedmi uméni“. Znovunalezeny pramen
ndam ji odhaluje v celé jeji prizra¢nosti. Vidime v ném, jak se z lidského mozku
vynofila dvé uméni, aby mu umoznila zachycovat v§echnu prchavost Zivota, bo- -
jovat tak proti smrti podob a forem a obohacovat fady generaci estetickou zku-
Senosti. Na usvité déjin Slo o to, dotvofit Zivot tim, Ze se vyzdvihne nad efemérni
reality, Ze se potvrdi véc¢nost véci, jimiZ se lidé dojimali. Pfanim bylo vytvofit
ohniska emoce, schopna $ifit na vSechny generace to, co jeden italsky filozof
nazval ,estetické zapomenuti, tzn. potéSeni ze Zivota vysSiho nez Zivot a z
umocnéné osobnosti, kterou se mtize kazdy obdarovat mimo a nad svou vlastni
osobnost. -

Poznamenal jsem jiZ ve své Hudebni psychologii kultur, Ze kdysi ddavno for-
mulovala Architektura a Hudba nezprostiedkované onu netprosnou potiebu pr-
votniho ¢lovéka ,,zajmout* pro sebe viechny vytvarné a rytmické sily své exist-
ence. Ten objevil Architekuru a Hudbu, kdyZ stavél svou prvni chysi a kdyz
tancoval sviij prvni tanec s prostym doprovodem hlasu, ktery kadencovaly idery
jeho nohou o zem. Potom zkraslil Architekturu prvnimi vyobrazenimi bytosti a
véci, na néZ chtél uchovat vzpominku, a soucasné pripojil k Tanci artikulovany
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vyrazsvych citii: slovo. Tak vynalezl Sochafstvi, Malifstvi a Poezii; zpfesnil sviij
sen o dlouhém trvani v prostoru a v ¢ase. Od té doby se pred jeho smysl stavélo
estetické hledisko.

Poznamenavam hned, Ze zatimco Architektura, zrozena z docela materialni
potreby prostredi, se prosazovala pred svymi dopliiky Sochafstvim a Malifstvim
velmi individualizované, prodéldavala Hudba ze své strany proces pfesné obrace-
ny. Hudba, zrozena ze zcela duchovni potieby povzneseni a vy$$iho zapomenuti,
je opravdu intuici a organizaci rytmi, které fidi celou pfirodu. Nejprve se ale
projevovala ve svych dopliicich, v Tanci a v Poezii, a aZ po tisiciletich dospéla
ke svému individualnimu osvobozeni, k Hudbé vné tance a zpévu, k Symfonii.
Nez se stala tim, co nazyvame cistou hudbou, existovala jako rozhodujici entita
kazdé orchestrace lyri¢na, kracejici pfed Tancem a Poezii.

KdyZ jsou vSechny tvary v prostoru dfive neZ jakakoliv Architektura, nejsou
vSechny rytmy v Case dfive neZ jakakoliv Hudba?

Dnes se ,,pohyblivy kruh* estetiky kone¢né triumfalné uzavira v totdlnim
splynuti vSech uméni, kterému se fikd Kinematograf. Vezmeme-li elipsu jako
dokonaly geometricky obraz Zivota, to znamena pohybu — pohybu nasi zemékou-
le zmacknuté na polech —, a promitneme-li ji na horizontdlni rovinu papiru, jevi
se uméni, kazdé uméni, takto: Stovky lidskych stoleti volali lidé do této elipsy v
pohybu své nejvyssi spole¢né aspirace, vzpinajici se vzdy na vienich staleti a na
vzruSenich individudlni duSe. VSichni lidé —bez ohledu na historické, geografic-
ké, etnicke nebo etické klima — dosahovali nejhlubsi potéSeni, spocivajici docela
prosté v nejintenzivnéjSim ,,sebezapomenuti“, kdyz na sebe navijeli odolné spi-
raly estetického zapomnéni. Toto vzne$ené zapominani spatiujeme v gestu bilé-
ho, ¢ern¢ho nebo zZlutého pastyre, vyrezavajicitho néco z vétve stromu v bezutés-
nosti své samoty. Po vSechna staleti aZ do naSeho vsak zistavala obé Uméni a
jejich Ctyfi dopliiky u vSech narodli zemé stejna. ProhlaSeni narodnich falang
Skolometii 0 vyvoji uméni jsou jen prazdnym Zvanénim.

S ni¢im nesrovnatelna je nase doba svou vnitini a vnéj$i dynamikou, novou
tvorbou vnitiniho a vnéjSiho svéta, zrodem aZ dosud netuSenych vnitinich a
vnéjsich, fyzickych a ndboZenskych sil.

NaSe doba syntetizovala boZskym elanem cetné zkuSenosti ¢lovéka. Dali
jsme dohromady vSechny stranky praktického a citového Zivota. OZenili jsme
Védu s Uménim, chci fici objevy —a ne uidaje védy —s idealem Uméni, aplikujice
je vzajemné tak, abychom mohli zachytit a fixovat rytmy svétla. To je film.

Sedmé Uméni tak smifuje vSechna ostatni Uméni. Obrazy v pohybu. Vytvar-
né Uméni rozvijejici se podle norem Rytmického Uméni.

Zde je jeho misto v zizra¢né€ radosti, kterou pravé pfisoudil modemimu clo-
véku pocit jeho trvani. Tvary a rytmy, 1o, co se zve Zivotem, tryskaji z otacek
kliky promitacrho pfistroje.
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Zijeme prvni hodinu nového Tance Muz kolem nového mladi Apolona.
Rondé svétel a zvuku kolem nesrovnatelného zdroje: nasi moderni duse.

Prelozil Premysl Maydl

Studie R. Canuda Teorie sedmi uméni byla zarazena do posmrtné vydaného
souboru Canudovych predndsek a ¢ldnki L’usine aux images/Tovarna na obra-
zy, Zeneva 1927. Cesky preklad vychdzi z publikace textu v antologii L’art du
cinéma, Paris 1960, sestavené Pierrem Lherminierem, s. 38—41. Ndzev stati po-
chdzi od P. Lherminiera.
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