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CLANKY

Francesco Casetti

Nepripadne nékomu v case poststrukturalistick)’/ch dekonstrukci jako anomalie
Casettiho pokus o usporadane zachyceni vyvoje a dnesniho stavu obecnejsxch meto-
dologlckych problémi filmové teorie? V postmodernismu se zajisté prolevu]c kromé
jiného i pfesvédceni o ztraté ,,poslam“ teorie, 0 nepotiebnosti a nesvépravnosti hie-
rarchizace poznavacich postupt a vytvarenych uméleckych hodnot, a tcdy i neucta
k systematlckemu zkoumdni. Rozeni nového paradigmatu vSak neznamena, Ze do-
savadni védénia pnstupy mizi. K jChO uplnéjSimu pochopem stoji za to, ba je zfejmé
nezbytné, zamyslet se nejen nad tim, co vlastné dosavadni poh]edy a poznatky zna-
menaly ve své dobé, co prmesly do celkového poznani, ale uvédomovat si také, co
se s nimi déje dnes, jak se proménuji, do jakych novych relaci vstupuji.

Pro tyto ukoly je Francesco Casetti, jak dosvédcuje pfeloZena stat, dostate¢né
vybaven diky své védecké pripravé, informacim a zkusenostem z vyzkumnych pro-
jekti, na nichZ dlouhodobé pracuje, z pedagogické a publikacni Cinnosti, z italského
i mezinarodniho intelektudlniho prostfedi, v némzZ se pohybuje. Charakterem tema-
tického zaméfeni a funkci studie je dano, Ze se v ni neuplatiuje Zivy, konkrétni, ¢asto
velmi metaforicky styl jinych Casettiho textu.

I kdyZ italska filmova kritika, historie a teorie byla a je také ter¢em cetnych kri-
tickych soudu, ma ve srovnani se stavem v nékterych jinych filmové rozvinutych
zemi fadu prednosti. Neni na misté rozebirat politické, kulturni a ideologické okol-
nosti, které vedly v Italii v povalecnych letech jak k rozmachu filmové tvorby, tak k
bohatosti diskusi a ¢etnosti publikaci o filmu, a to nejen v souvislosti s neorealis-
mem. Filmova problematika se v nich setkdva a stfetdva s italskymi filozofickymi,
estetickymi, literarnévédnimi a lingvistickymi ivahami (B. Croce, A. Gramsci, G.
Della Volpe, G. Gentile, G. Dorfles ad.). Italsti kritici a teoretici (L. Chiarini, U.
Barbaro, J. M. Lo Duca, G. Aristarco ad.) se seznamuji — vétSinou dfive a vice nezZ
jinde — s klasickym a stéZejnim zahrani¢nim myslenim, z néhoZ se také dosti pilné
preklada. Snad pravé proto jsou Italové méné unahleni v pfijimani kratkodobéjsich,
spiSe jen modnich vin. Dost vymluvny je v tomto sméru jejich vztah k francouzské
filmové sémiotice, se kterou sice spolupracuji, ale zdroven s ni hned od jejiho vzniku
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velmi vécné polemizuji (E. Garroni, P. P. Pasolini, U. Eco). Tento vyvoj je velmi
dobfe reflektovin v ¢etnych pracich Gianfranka Bettetiniho (kromé jinych napr. Ci-
nema: lingua e struttura / Film: jazyk a struktura, 1968; Produzione del senso ¢
messa in scena | Tvorba smyslu a reZie, 1975; Tempo del senso / Cas smyslu, 1979,
La conversazione audiovisiva / Audiovizudlni konverzace, 1981). Bettetini je profe-
sorem univerzity v Mildnu, kde byly jiZ ve $kolnim roce 1951-1952 zavedeny volné
kursy filmové kultury.

Francesco Casetti, narozeny v roce 1948, pracuje také na této univerzité. V roce
1973 uveftejnuje spolecné s Bettetinim ve zvlastnim filmovém cisle panzske Revue
d’Esthétique ¢lanek o sémiologii audiovizudlnich komunikacnich prostfedkii a o
problémech analogie. Deﬁnup v ném sémotiku ,ne Jako védu o znacich v jejich
- obecné - povaze jednoticich entit nebo prvki schopnych prenaset smysl, ale Jako védu
o oznadujici operaci, védu, které je paradoxné proti znakum, pfinejmensim v jejich
nejtradicnéjSim pojeti. Po monografii o Bernardu Bertoluccnm vydal Casetti
kriticky a historicky prehled teoretickych vyzkumil filmu od roku 1945 v eseji Teorie
del cinema dal dopoguerra ad oggt (1978). Od konce 70. let se také v Italii stiva
dominantou filmové sémiotiky zajem o text. ,Na film se mysh “ fika Casetti, ,jako
na text ... koherentni a dokonceny diskursivni celek, skrze nejz se realizuji strategie
komunikace.“ Casetti se stava ]edmm z prednich predstavuclu vyzkumu pragmat;c—
ké dimenze filmu. Pragmatika, puvodne definovana jako ,studium vztahu mezi
znaky a interprety” (Ch. W. Morris), je dnes chapana jako studium vztahli mezi
textem a kontextem. Casetti je mezi témi, ktefi pfikladaji kontextu a jeho interakci s
filmem béhem komunikaéni akce zdsadni vyznam. Kontextem je mu celd ¢asopro-
storova situace tvorby, produkce a recepce filmu, svdzand se vSemi verbalnimi,
vytvamymi a audiovizualnimi promluvami, které ji doprovazeji. NejzavaznéjSim
prispévkem k badatelskému programu, ktery tato narona tematika predstavuje, je
Casettiho kniha Dentro lo sguardo (Uvnitf pohledu) z roku 1986. Jeji pfepracované
francouzské a Spanélské vydani vyslo v r. 1990 s ivodem Christiana Metze, v némz
Casettiho prici nejen vysoce oceiiuje, ale doznava, Ze ho prfiméla k rozhodnuti
vénovat se plné€ studiu filmového ,,vypovédniho procesu®. Doslovny preklad titulu,
ktery dostalo Casettiho dilo ve Francii, je ,,Z jednoho pohledu druhy. Film a jeho
divak“. Pfedmétem je rozbor zpiisobi, jimiZ je konstituovan a fizen divak filmem
(demonstrovano na vybranych soucasnych filmec h) Casettiho opus se zfejmé stane
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