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THERESIENSTADT - FILM O „VZORNEM GHETTU" 

Helena Krejčová 

... a je to málo, znát, a je to málo, chtíti, 
je málo, zradu znát, když nelze odpustiti. 

Jiří Orten: Sedmá elegie (1941) 

V roce 1948 byl do kin uveden Radokův film Daleká cesta. Pod úvodní1nmi 
titulky vidíme nekonečný průvod stínů lidský~h bytostí. Jedná se o horní naklo­
něné poloviny těla. Střih - a další záběry ukazují pochodující nohy příslušníků 
SS. To se již jedná o doku1nentán1í autentické záběry, které navozují sekvenci 
projevů nacistických pohlaváru. 

,,Před námi leží Německo! Ať žije Německo!" 

,,Strana je Hitler, ale Hitler je Německo a Německo je Hitler!" 

,,Pravda, chceme, aby se o Německu mluvila.vždy jen pravda!" 

(Hitler) 

(Hess) 

(Dietrich) 
,,Pravda je vystupňována tvůrčím uměním moderní politické propagandy a 

ukazuje nový, silný, krásný a hrdý a opravdu radostný život, o če1nž se může 
kdykoliv přesvědčit i mezinárodní veřejnost!" 

(Goebbels) 
,,Kam jen oko pohlédne, všude se staví a všude vyrůstá nový pořádek!" 

(Reinhard) 
,,Základem našeho státu je nacionálně socialistická spravedlnost!" 

(Frank) 
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,,Národ, který nedbá čistoty své rasy, zahyne!" 
(Staidler) 

,,Ať žije nacionální socialis1nus, ať žije Ně1necko!" 
(Hitler) 

Radokův fihn se odvíjí ve třech rovinách. První z nich jsou osudy (převážně 
židovských) obyvatel v protektorátu, druhou život v Terezíně a třetí sa1notný 
nacismus, který je zobrazován záběry z dokmnentán1ích fihnů. Do nich jsou za­
kotnponovány i záběry z Radokova fihnu, a tún se prohlubuje celkový doje111 
autenticity. Zjednodušeně by se dalo říci, že. osou fihnu je přiběh smíšeného 1na­
nželství. Ale fakt, že se jedná o s1níšené 1nanželství, utnožňuje zobrazit širokou 
škálu lidských osudů v židovské1n i (eskétn prostředí v podstatě po celou dobu 
války .1) Od vyřazování židů ze ia1něstnání, přes jejich vyřazování ze společnosti 
postupný1ni zákazy, až po vyřazování ze života nástupy do transportů. Vedle 
toho Radok zachytil i široké spektru1n postojů české společnosti, od odboje po 
kolaboraci, od pomoci po hyenis1nus. Tato první rovina je zobrazením života­
neživota „na svobodě". Život-neživot č]ověka zbaveného lidských práv a svo­
bod, důstojnosti, degradovaného jako člověka (nebo alespoň žijícího pod tlake1n 
snah o degradaci jeho člověčenství), je pak té1nate1n scén z terezínského ghetta. 
Mistrné jsou davové scény v rytinu Ravelova Bolera. V to1nto hraném Terezíně 
vidúne ulice plné lidí, kteří něka1n jdou, něco vlečou, plouží se i spěchají. Dýchá 
na nás chudoba, strach, hnus, ne1noc, s1nrt, šílenství. Prolíná se chaos, 1numraj, 
hysterie, jazykový babylón, neurvalost, surovost, zlodějna, prostituce. Mísí s.e 
snaha o přežití se skepsí, svědo1ní, závist, nenávist i láska, víra, soucit i bezohled­
nost a cynis1nus,. dobro a zlo. A ve vše1n strach a lidské ponížení. Záběry těchto 
davových scén z Terezína jsou hektické, dyna1nické. Všudypříto1nná hrůza z 
transportů na východ a odchod těchto transportů a příchod nových jako neustálý 
koloběh. Opakování j1nen „Osvěči1n, Majdanek, Treblinka" vyvolává pocit dět­
ského rozpočítavadla - kdo 1nusí jít z kola ven. Ale nechybí tu ani sy1nbol „čis­
toty", kterou je 1nožné zabít, ale ne zničit ani pošpiiůt. Tí1nto sy1nbole1nje 1nladá 
dívka, ponižovaná, bitá, ale silná a nezlo1nená. Právě ona běží prázdným, zcela 
vylidněný1n Terezíne1n zvěstovat svobodu. Jedinou ozvěnou na jej í výkřiky 
„Svoboda!" je ticho, nic. Až posléze, pozvolna se začínají vynořovat lidé, kteří 
zpočátku nejsou schopni pochopit zvěstování, po které1n netrpělivě a bez1nezně 
toužili. Závěrečná davová scéna život oslavující radosti je Radoke1n oslabena 
konfrontací s u1níránún ne1nocných a vysílených. 

,,Zvítězil člověk. OsvětÍln, Majdanek, Treblinka, Chehnno, Ravensbriick, 
Ora1ůenburg, Bergen-Belsen, Buche1íwald, Lodž, Terezín, Gross-Rosen, Mau­
thausen. Sedn11niliónů lidí zahynulo v koncentračních táborech fašistického Ně-

1) První transport osob ze smíšených manželství odešel do Terezína až 31.1.1945. 
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1necka. Jen Terezínem prošlo víc než 140 000 lidí z celé Evropy. A jen málokteří 
přežili." 

Těmito slovy končí Radokův hraný fihn, který se snaží evokovat představu, 
jak to v Terezíně vypadalo. Roku 1944 (s dotáčkami z r . 1945) byl přímo na 
místě natočen snítnek, který nám na několika 1nálo dnes známých sekvencích 
ukazuje, jak to v Terezíně nevypadalo. Jeho natočení bylo součástí jedné gran­
diózní 1nystifikace na okla1ná1ú světové veřejnosti. ,,Herci", oproti Radokovým, 
jsou skuteční terezínští vězni. A když se dívá1ne do tváří obyvatel idealizovaných 
„židovských lázní Terezín", musí1ne si nutně uvědomit, že se díváme do tváří 
1nrtvých lidí. Naprostá většina účinkujících totiž skončila v plynových ko-
1norách. 

V nacistický1n plánech tněl Terezín již od samého eočátku dvě funkce.:. Za 
prvé 1něl sloužit jako shro1naždiště židů z protektorátu Cechy a Morava, z Ríše 
a z Rakouska před jejich odtransportová1ú1n na východ. Později se ovšem stal 
,,přestupní stanicí" i pro židy z jiných částí Evropy, např. z Holandska, Dánska, 
Francie a dalších zetní. Druhou funkcí Terezína byla jeho role v nacistické pro­
pagandě. Pro veřejnost i pro samotné židy měl zastřít pravdu o skutečném židov­
ské1n tídělu. V prvé1n případě se to dařilo úspěšněji než v případě druhé1n. 

Roku 1943 sílil zahraniční tlak na Ně1necko, hlavně prostřednictvím Mezi­
národmno červeného kříže, aby u1nožnilo prohlídku Terezína:Byl umocněn tím, 
že na veřejnost pronikaly zprávy o vyhlazování židů v koncentračních táborech. 
Velkou aktivitu vůči Mezinárodnúnu červené1nu kříži vyvíjel zvláště dánský a 
švédský Červený kříž, spolu s nejvyšší1ni dánský1ni představiteli a švédskou vlá­
dou. Cile1n bylo zjistit, v jakých pod1nínkách žijí a co se děje s téměř 500 dán­
ských židů, kteří nestihli transfer do Svédska a byli odtransportováni do Terezí­
na. 

Celé jaro 1944 bylo v Terezíně věnováno tzv. zkrášlovací akci, protože se 
nacisté rozhodli u1nožnit prohlídku terezínského ghetta ko1nisi Mezinárodního 
červeného kříže, a zároveií ji využít k propagandistický1n účelů1n a mystifikaci. 
Za „režiséra" celé akce byl vybrán SS-Oberstunnfiihrer Karl Rahn1, který ve 
funkci velitele tábora vystřídal v únon1 1944 Antona Burgera. Rabin byl do té 
doby zástupce1n vedoucťho Zentralstelle fiir jtidische Auswanderung v Praze -
Hanse Gtinthera.2) Za vězeňskou sa1nosprávu byl pověřen řízení1n zkrášlovací 
akce Benja1nin Munnelstein.3) 

K sa1notné akci se přistoupilo skutečně ve velkém. V první řadě byl z1něněn 
dosavadní název. ,,Ghetto Theresienstadt" bylo nahrazeno označenún „There­
sienstadt. Jtidisches Siedlungsgebiet". Dále všichni vězni, pokud to bylo jen tro­
chu 1nožné, byli převedeni ze své dosavadní pnicc a nasazeni na zkrášlování 

2) Hans Giinther byl hlavním iniciátorem natáčení terez ínského filmu. 
3) V prosinci 1944 byl Murmelstein jmenován představitelem židovské samosprávy - ž idovským 

starším . Ve funkci Judenaltestera byl aždo osvobozeníTerezína. 
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ghetta. Dřevěné závory a ploty okolo chodtulru byly odstraněny, fasády domů, 
kudy měla vést cesta delegace, dostaly novou omítku, rozbitá okna byla vymě­
něna za zachovalejší, byly oprave1~ ulice, tnnohé dokonce nově vydlážděny, 
bylo přeoráno a zatravněno náměstl ) a vybudován na něm hudební pavilón, ve 
kterém 1něla vyhrávat lázet'íská kapela. Uprostřed náměstí byl zřízen vodotrysk. 
Okolo cestiček byly umístěny betonové a dřevěné lavičky a cestičky byly vysy­
pány pískem. Vedle Vrchlabských kasáren byl v parku5

) vystavěn prosklený dět­
ský pavilón s pískoviště1n, bazénketn, houpačka1ni a kolotočem. Byl zřízen Dět­
ský domov,6) kde pracovaly dvě školené ošetřovatelky, a vybaven postýlka1ni, 
hračkami (houpací koně). Vedle Magdeburských kasáren byla postavena Jídelna. 
Ne1nocnice dostala prostěradla a povlak~ Došlo k vylepšení Kavárny. Sokolov­
na, ke které vězni dosud ne1něli přístup, byla proměněna na Společenský dům 
s divadelním a koncertnún sálem, 1nodlitebnou, knihovnou a terasami. Byla vy­
tvořena přepychově vybavená banka, zřízeny nové nebo vylepšeny stávající ob­
chody, a bylo v nich vyloženo kvalittú zboží, odebrané vězňů1n ve „šlojsce".8) 
Siidberg (Bašta III) byl pře1něněn na rekreační prostor s hřištěm na odbíjenou, 
košíkovou a kopanou. U kren1aloria byl zřízen urnový háj a na hřbitov byly po­
staveny !láhrobky. Pohřební vozy, jediný terezínský dopravní prostředek, pyl~ 
pře1něněny na valníky a byl vyroben nový pohřební vůz se sametový1ni závěsy. 
Běhe111 zkrášlování „1něsta" se v Terezíně vystřídalo mnoho inspekčních návš­
těv, které hodnotily postup prací a shledávaly poslední nedostatky. Těsně před 
inspekcí Mezinárodn1bo červeného kříže se v polovině června dostavil do Tere­
zína i sá1n K. H. Frank, doprovázený E1nanuele1n Moravce1n a suitou příslušníků 
SS a pohlaváry z Frankova úřadu. 

Protože Terezín byl přelidněný ( což byl setrvalý stav), lO) bylo rozhodnuto v 
rá1nci zkrášlovací akce sestavit několik transportů na východ, aby Terezín nepů­
sobil přeplněně. Do těchto transportů. byli zařazeni ne1nocní tuberkulózou (asi 

4) Na náměstí byl do té doby c irkusový stan, v němž vězni kompletovali a balili zařízení proti 
zamrzání motorů vojenských automobilů. 

5) Do té doby pro vězně nepřístupný. 
6) V Kursaweho vile. Zkrášlovací akce se „dotkla·· i života vedení tábora. 
7) Změnila se i hranice ghetta. 
8) Terezínskf výraz pro místa. ve kterých se registrovaly transporty a kde byla prováděna kontrola 

zavazadel vězňů ... Slojskou'' procházely transporty do Terezína i na východ. · 
9) Tento pohřební vůz má svou symbolikú i v Radokově filmu. 

10) V Terezíně. který měl před zřízením ghetta3142 původních obyvatel, žilo od poloviny roku 1942, 
kdy počet vězňů dosáhl přes 53 tisíc (měsíčně se údaje lišily podle transportů do Terezína a ven). průměrně 
mezi 36-50 000 lidí. V kv{tnu 1944 zde před odchodem transportu do Osvětimi žilo 36 000 lidí, v červnu 
1944. v měsíci návštěvy Cerveného kříže. byl jejich stav snížen na 27 977. Tento počet obyvatel se v 
podstatě udržel až do září 1944. Definitivní drastické snížení nastává v září (kdy stav klesl na 25 520 
obyvatel) a hlavně v říjnu (11 068). Až do osvobození Terezína byl maximální počet vězňů o 10 000 nižší 
než v létě 1944. 
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1200 lidí), všichni sirotci a za účelem vylepšení vzhledu Terezína i dva a půl 
tisíce starýc~ vězňů.11) 

Ko1nise Cerveného kříže mohla přijet. Návštěva byla ohlášena na 23. červen. 
Toho dne ve 4 hodiny ráno nastoupily do ~ráce ženy, které drhly rejžáky cesty, 
po kterých se měla delegace pohybovat.!..) Pro její „pobyt" v Terezíně byl do 
všech detailů vypracován scénář, který se také přesně realizoval. 

Komise byla přivítána na komandatuře krátkými projevy. Zde byl také ko1nisi 
představen (v novém obleku) Judenaltester Paul Eppstein "7 jako starosta města. 
Pak se auty (v prvním, otevřeném jel Eppstein) komise vydala do Magdebur­
ských kasáren, kde sídlila židovská samospráva (i Magdeburská kasárna byla 
zkrášlena a veškerá dokumentace o transportech byla uzamčena ve zvláštní míst­
nosti), pak měla následovat prohlídka ,,sídliště" - kavárny na náměstí, dvou uká­
zkových ubytovacích baráků (v do1nech, kolem kterých komise projížděla, byly 
v prostorách, kam mohla vidět, sníženy třípodlažní palandy na dvoupodlažní), 
jídelny, banky, obytných místností některých prominentních vězňů (byly opatře­
ny novým zařízením) a nového dětského do1nova. Na Jižnún vrchu měl probíhat 
fotbalový zápas a při příchodu komise měl být vstřelen gól. Prohlídka měla po­
kračovat návštěvou operačního sálu ve Vrchlabských kasárnách a návštěvou 
Společenského domu, kde mělo právě vrcholit finále „Brundibára".13

) Vše bylo 
předem nacvičeno, aby scénář dopadl perfektně. A skutečně, návštěva komise 
Mezinárodního červeného kříže dopadla „skvěle" a zprávy jejích členů (až na 
Dány, kterým připadalo leccos podivné a kašírované) hovořily o Terezíně jako o 
skutečné1n židovskétn samosprávné1n tněstě. 

Bylo možno přistoupit ke druhému dějství této obrovské mystifikace - k na-
točení fihnu. 

O tom, kolikrát bylo v Terezíně filmováno, se údaje rozcházejí. Pouze Hans 
Hofer (po1nocný Gerronův režisér) uvádí, 14

) že již koncem roku 1942 bylo roz­
hodnuto točit propagační film. Scénář 1něla vypracovat Irena Dodalová. Film 
točil ruční ka1nerou další terezínský vězeň, pan Sigis1nund. ,,Filmovému štábu" 

11) V transportech Oz, Ea, Eb bylo ve dnech 15., 16. a 18. května odtransportováno do Osvětimi 7503 
vězňů. 401 z nich přežil. Ale již v březnu bylo z Terezína odtransportováno 45 choromyslných. 

12) I tento moment je využit v Radokově filmu. Při záběrech drhnoucích žen se objevují postavy 
baletek, které symbolizujf proslulou terezínskou kulturní činnost a umění, které se zde v těžkých 
podmínkách realizovalo. Ubor baletky je vyjádřením symbolu veškerého umění, byť balet se v Terezíně 
neprovozoval. 

13) Dětská opera Hanse Krásy na libreto Adolfa Hoffmeistera. Opera byla nastudována Rafaelem 
Schachtem a Rudolfem Fraňkem-Freudenfeldem na scéně Františka Zelenky. Fraňkovu vzpomínku na 
tuto událost publikovala Eva Šormová: ,,Bylo definitivně rozhodnuto. že se Bru'ldibár bude hrát, ale 
jeviště působilo příliš tmavě. Druhý den celý tábor stavěl dřevěné jeviště. Měl být vydán všechen potřebný 
materiál - plátno. barvy. Zelenka využil velkého souboru pomocníků a ráno bylo všechno hotovo a na 
svém místě. Velitelstv1 rozhodlo, že by návštěvníci měli vidět finále. První signály jsme dostali, když 
vjížděli do ulice, druhý s ign~I znamenal, že přistavili schody. a na třetí sign,ál jsem spustil ruku a hudba 
začala vítat příchozí." (Eva S o r m o v á. Divadlo v Tere=íně 19./1-19./5. Ustí nad Labem. 1973, s. 74.) 

14) Hans Hofer. Der Film iiber Theresienstadt. In: Theresienstadt 1941- 1945. Praha 1965. 
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byla vyhrazena jedna místnost v Magdeburských kasárnách. Hotový scénář Do­
dalové byl odeslán do Berlína - a tan1 byl př~pracován. Příběh tohoto filmu měl 
zachycovat osud jedné židovské rodiny. Natáčet se začalo v Praze. Hlavní posta­
va -pan Hollander Ueho představitel byl 3 roky v Terezíně, potom byl odtrans­
portován do Osvětimi a zahynul v plynové komoře) - dostane i s manželkou 
předvolání do transportu. Odebere se registrovat na ZNO, balí, odchází na seřa­
diště. Odtud po 3 dnech odjede do Bohušovic, pěšky jde do Terezína. Dodalová 
režírovala až pobyt v Terezíně. Bylo zachyceno Hollanderovo šlojsování, ubyto­
vání, přidělení práce na ústředí (pracoval ve sklaC,u dřeva), to, jak jde pro příděl 
jídla, do kabaretu a spát. Centrální linie byla prokládána reáliemi z Terezína, 
ulice, špinavý dětský domov apod. Film zůstal podle Hofera nevyužit (údajně 
zmizel v některém pražském archivu), protože by 1 natočen zcela diletantsky a by 1 
pro propagandistické využití naprosto nepoužitelný. 

Podle Laguse a Poláka se v naše1n případě jedná o třetí terezínský filmový 
projekt.15

) Uvádějí, že na jaře r. 1943 1něl být fihnován 1nalý transport z Berlína 
do Terezína. Mělo být snímáno nastupování lidí do pohodlného rychlíkového 
vagónu. Záběry se pro1nítaly v týdeníku UFY s titulketn Tak cestují Židé. 

Další fihnování je již nesporné. Najatá společnost Aktualita fihnovala v lednu 
(20.1.) 1944 příjezd holandského transportu do Terezína. Jednalo se shodou 
okolností o transport, kterýtn do Terezína přijel i Kurt Gerron, který pak by 1 v 
létě 1944 pověřen vede1ú1n natáčení dlouho1netrážnfho terezínského „doku1nen­
tu" .16

) Vlak, který transport do Terezína přivezl, nesestával z nákladních Uak 
bylo zvykem), ale z osobních vagónů. Dobře oblečené cestÚjící s mnoha zavaza­
dly vítal dr. Eppstein, vedoucí holandského transportu za uvítání poděkoval. Pří­
slušníci SS a velitel tábora Burger po1náhali nově příchozí1n při vystupování, 
hráli si s děttni apod. Atmosféra pohody. Z tohoto fihnu se dochovaly fotografie, 
jež vlastní ka1nera1nan Ivan Frič, který příjezd transportu filn1oval. 1

7) Záběry 
nebyly oficiálnúni 1nísty schváleny, a bylo rozhodnuto, že túnto způsoben1- tedy 
jako autentický reálný doku1nent (byť přikrášlený) natáčet nelze, a fihnování 
bylo přerušeno. 

Čtvrtý, poslední fil 1n byl natáčen od 16. srp na do 11. září 1944 a na jaře 1945 
byly některé části fihnu synchronizovány. 

Určit, kolik fihnů nebo fihnových záběrů bylo skutečně v Terezíně natočeno, 
stanovit jejich přesný počet a dataci, to je jeden z problé1nů, kterým by se histo- • 
rici ještě 1něli zabývat. Ale i okolo posledního, nejdiskutovanějš1bo fihnu, zůs­
tává stále 1nnoho neobjasněných otázek. Mnohý1ni z nich se zabývá Karel Mar-
gry z utrechtské univerzity. Jsou to problé1ny spjaté s názve1n fihnu, s ob jedna-

15) Karel Lagu s. Josef Po I á k, Město :.a mří:emi. Praha 1964. s. 167. 
16) V tomto transportu přijelo do Terezína 870 lidí. přežilo z nich 135. 
17) Sbírka . .Oral History - Vzpomínky". Státní židovské muzeum. sig. 33 a.b.c.d. 
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vatele1n zakázky. Margry se pokusil i o rekonstrukci fihnu na základě kreseb Jo 
Spiera.18) 

Fihn je v širokétn povědo1ní tradován pod nesprávný1n názvem Der Fiihrer 
schenkt denJuden eine Stadt. Margry upozor11uje na to, že správně se film j1ne­
nuje „Theresienstadt" .19

) Je zřej1ně první, kdo si při pro1nítání frag1nentů fihnu 
uvědomil, že název fihnu je dán. Podle jeho výzku1nů se tradovaný název fihnú 
poprvé objevil v červenci 1945, kdy jej repatriovaná holandská židovka z Tere­
zína uvádí ve své výpovědi. Fakte1n, že tento název se vyskytuje v 1nnoha růz­
ných jazycích, odůvodňuje Margry své tvrzení, že jeho provenience je terezín­
ská. Vznikl ta1n během natáčení a rychle se mezi vězni rozšířil. Margry zjistil i 
varianty toho!o názvu: ,,Jak krásný je Terezí11", ,,Jak se nacisté starají o Zid~"J 
„Hitler staví Zidů1n 1něsto", ,,Hitler daroval Zidů1n n1ěsto", ,,Vzorné ghetto". 0 

Tyto terezínské názvy 1nnohé vypovídají o to1n, jaký přístup terezínští vězni k 
fihnu 1něli, jak se na celou záležitost s fihne1n dívali. 

Skutečný Margryho přínos je v otázce, kdo fihnování zadal. Na základě ar­
chivn1bo 1nateriálu vyvrátil obě fámy, že film byl natáčen na příkaz Goebbelse 
nebo Hi1n1nlera, a dokazuje, že film byl projektem Zentrallstelle zur Regelung 
der Judenfrage v Praze, instituce, jejúnž šéfe111 byl Hans Giinther. Giinther byl 
také tín1, který zadal natáčení fihnu Aktualitě.21) V lednu 1944 osobně navštívil 
kanceláře Aktuality, všechny zúčastněné sezná1nil s projekte1n' a zavázal je 1nlče­
nÍ1n a sli?"e1n, že se dotyčn~ ~J$arel Pečený - ředi~e~ Akt.ua!ity, I~an Frič a Čeněk 
Zahradn1cek- kamera1na1uy-) nebudou v Terez1ne s mky1n stykat. 

Další1n spon1ý1n bode1n je, kdo byl autorem scénáře. Dlouho byl scénář při­
pisován Gerronovi. Ale Gerron přišel do Terezína až po rozhodnutí o to1n, že se 
bude v Terezíně fihnovat. Roku 1960 byl v Praze F. R. Krause1n a Otto Weille1n 
nalezen scénář filmu od Jindřicha Weilla, který před okupací pracoval na Bar­
randově.23) Realizace Weillova scénáře je však zpochybiíována Hoferovým svě­
dectví1n. Podle něho byl autore1n scénáře berlínský továrník na kravaty Manfred 
Greifenhagen, který pro Gcrrona založil film na jedinén1 leittnotivu - na společ­
né1n j1nenovateli všech oddělení - vodě. Voda v Ohři, ze1nědělství, kuchyni, 

18) Viz Margryho referát na Mezinárodní vědecké konferenci k 50. výročí založení ghetta Terezín: 
,,Terezín a jeho úloha v konečném řešení židovské otázky". Terezín, listopad 1991. 

19) Název je možné postřehnout na nahrávce, kterou poskytl Památníku Terezín jeruzalémský 
památník Yad Vashem (The Holocaust Martyr's and Heroe's Remembrance Authority). Není však na 
dochovaném fragmentu filmu, který vlastní Krátký film Praha (sig. A 7155) a který byl přetočen pro 
Památník Terezín. Oba materiály měla autorka k dispozici . 

20) Název ,.Vzorné ghetto'' uvádí Rudolf I I ti s ve stejnojmenné.m článku ve „Věstníku ŽNO'' 22. 
duben 1960, č. 4. s. 5. 

21) Ivan Frič. Vzpomínky. Frič je ovšem přesvědčen, že film byl natáčen na pokyn Himmlera. 
22) Terezínský účastník natáčení filmu vzpomíná na Zahradníčka jako na přátelského, humánního 

člověka, který vězně uklidňoval. dával jim cigarety (v Terezíně zakázané) a pod. 
23) Objevený scénář je v současné době nezvěstný. Kde je originál. je neznámé. Mikrofilmové kopie 

scénáře jsou uloženy v Yad Vashem (sig. JM/2695). 
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proviantu, dětském pavilóně, v bazénech, sprchách.24) Podle Fričova svědectví 
byl Gerronův scénář opuštěn a Aktualita (tj. vlastně Frič) natáčela film podle 
svého pod vedenítn Pečeného (případně Friče). Je pravda, že voda se v mnoha 
dochovaných útržcích filmu objevuje, ne však na všech dochovaných fragmen­
tech, a tím spíše jsou i otázky kolem scénáře filmu stále ještě otevřené. 

Jiným problémem, který je třeba řešit, je Gerronova účast na filmu. Víme, že 
Gerron byl určitou dobu hlavním režisérem, ale jak dlouho se na filmu podílel a 
co bylo skutečně nafilmováno pod jeho vedením, které záběry, to ještě čeká na 
objasnění. 

Podle Hoferova svědectví se Gerron, když dostal od Rahma za úkol natočit 
film,. radil s Radou starších, jak ~e zachovat. Bylo mu údajně řečeno, že nemá 
možnost výběru. Výpovědi dalšího zainteresovaného svědka - Ivana Friče -
otázky týkající se Gerronovy účasti ještě více za1nlžu jí. Celá Fričova výpověď je 
vlastně jeho zastřeny1n spore1n s Gerrone1n. Je pravda, že Gerron byl divadelník, 
kabaretiér, že s prací za ka1nerou netněl žádné zkušenosti. Fričův postoj ke Ger­
ronovi však svědčí nejen o profesionální konfrontaci filmaře s divadelnfkem, ale 
i o to1n, že se vlastně jedná o neustálé, stále znovu opakované obhajování a ospra­
vedhíování sebe sama - navenek i v záj1nu vlastního svědomí. Výpověď o Ger­
ronovi, způsob, jakým se k němu Frič neustále vrací, jak se snaží s Gerronem 
vyrovnat, jako by poukazoval předevšún na intenzívní snahu vyrovnat se sám se 
sebou. A aniž by to tu bylo explicitně řečeno, je zde implicitně vyjádřeno mnoho 
z Gerronova neštěstí a tragiky: ,,Bylo těžké navázat s kýmkoliv, nejen s Gerro­
nem, jakýkoliv kontakt... Když Gerron vypad ze hry, přestal se scénář brát v 
úvahu ... Gerron vypad z několika důvodů ... Chtěl ukázat, jak je dobrý režisér, 
vy lepšovačky ... Přesvědčen, že je 1nistr, že točí veliké dílo ... V této fázi už Gerron 
nebyl. Z1nizel ze dne na den ... Gerron ztratil glanc." Onen glanc Gerron pro 
Friče ztratil tehdy-a stalo se to hned na začátku-, když nebyl ani jednou pozván 
na předvádění denní práce. Dovede1ne si představit pocity terezínského vězně, 
který se, aniž po totn touží, dostane do popředí pozornosti vyhlazovací mašinérie. 
Obyčejný lidský strach (i Fričův) je za těchto okolností naprosto pochopitelný, a 
hlavně, žádný člověk, který se v takové situaci neocitl (ani Frič), nemá právo 
soudit. Osud posledních několika měsíců Gerronova života vzbuzuje naopak ne­
smfrný soucit-s tÍlnto člověke1n. Z Fričova vyprávění pochopíme, že Gerron se 
snažil natočit přemrštěný, zidealizovaný, okázale nepravdivý film v přesvědčení, 
že zobrazená idyla 1nusí nutně vyvolat doje1n, že film je lež. Frič potvrzuje, že se 
Gerron snažil realizaci fihnu co nejdéle protahovat, a by ochránil své „herce" -
kotnpars - před transporty. A svědčí .i o totn, jak Gerron trpěl a jak byl znejistělý 
tún, že ne1nohl vidět ani jeden záběr „svého" filmu, že byl odkázán na infonnace 
o nětn od „zasvěcených". Tehdy Gerron ztratil pro Friče „glanc". Ve své fihnové 

24) H o f e r. c.d. 
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Kulisy pro mezinárodní komisi. Kresba Bedřicha Fritty 

V okrašlovací akci byl na terezínském námestí postaven hudební pavilón a upraven oddecho­
vý prostor 
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pýše, triu1nfující nad divadelní1n pojetún, se Frič ovše1n nesnižuje k obyčejnému 
lidskému soucítění. 

Naprosto nejspon1ějšítn 1níste1n ve Fričově svědectví je jeho terezínský leit-
1notiv -mizení lidí. Gerron prý viděl, že inu lidé 1nizejí, a proto se snažil natáčení 
protahovat. Aktualita údajně viděla, že lidé mizejí, a proto se snažila o totéž. 
Zmizel i Gerron, ze dne na den. Neustálé mizení lidí tak mělo vést k (Fričovu) 
pochopení, co se v Terezíně ve skutečnosti děje a zároveií ke snaze co nejvíce 
lidí zachránit. Tento fakt se pro Friče stává i součástí obhajoby sebe sama. Ano, 
byl jse1n ta1n, zúčastnil jse1n se této akce, protože jse1n profesionál a točí1n, co 
1nám točit, a tak jse1n zachránil 1nnožství lidí před plynovou ko1norou. Takové 
tvrzení zní hezky, ale ne1ú pravdivé. Poctivější by bylo říci: Ano, byl jse1n ta1n, 
zúčastnil jsem se této akce, protože jse1n nejen profesionál, ale ne1něl jse1n žád­
nou 1nožnost volby, stejně jako ti, s nirniž jsem pracoval a které jse1n filmoval. 
Některý1n z 1ůch se n1i podařilo poinoci.25

) 

Lidé běhetn natáčení totiž Fričovi ani Gerronovi ne1nizeli, naopak v to1nto 
období do Terezína přibylo v transportech přes 2 tisíce vězňů. ,,Mizet" začali až 
po skončení fihnování v září 1944. Běhe1n září a října bylo z Terezína deporto­
váno skoro 18 a půl tisíce vězií.ů jedenácti transporty. Všichni do Osvěti1ni .. A 
nepřežilo z nich ani patnáct set. 

S touto problematikou souvisí i postoj „herců" k filn1ování. Ve Fricově pojetí 
se všichni snažili na práci co nejvíce participovat, v představě, že je fihnování 
ochrání před transporty na východ. Ale Jiná svědectví vypovídají o odporu tere­
zínských věziíů předvádět se ve filtnu,2 nebo naopak o to1n, že natáče1ú v nich 
vyvolávalo pobavení z absurdity situace.27) 

Terezínský fihn se pravděpodobně nedochoval. Karel Margry se jednotlivé 
sekvence fihnu snaží rekonstruovat na základě ilustračn1bo 1nateriálu Jo Spie­
ra.28) Ale sá1n zpochybiiuje, že na základě Spierových kreseb je 1nožné určit 
skutečný rozsah jednotlivých scén, protože není jisté, zda všechny záběry ilustro­
val. Dokázal však, že Spierovy náčrty ukazují přesně to, co bylo vidět kukátke1n 
ka1nery: 

25) Fričova rodina poskytla za války pomoc mnoha židum. Jiří Weil se jmenovitě u A. V. Friče po 
fingované sebevraždě ukrýval až do konce války. 

26) H o f e r, c.d. 
27) Jedním ze svědectví je dopis ing. Engelmanna spolupracollnici z l aboratoře v ghettu: ,.Vážená 

paní doktorko! Je mi těžké napsati Vám tyto řádky. Vy víte. že jsem se, dokud to bylo možno, vždy snažil. 
abych věrně sloužil našemu podniku. Nyní však začínají jiné obrazy. týkaj1cí se mé budoucnosti. 
zatlačovat krevní obrazy. Jsem zrozen k vyššímu než k odebírání krve. A když mne včera zavolali. pak 
mi bylo jasno, že nadešel čas rozhodování. Nanesl jsem na svůj obličej silnou vrstvu pudru. přibarvil obočí 
a nakapal trochu atropinu élo očí a namazal vlasy, vous o lejem a jdu k filmu. Začínám jako kompars. To 
bude, doufám, pouhým odrazištěm. Vím. že mne očekává kariéra. Jsem mladý. krásný a neodolatelný. Na 
spolupráci v laboratoři budu rá5i vzpomínat. Inž. Engelmann, filmový laborant.'' In: Ivana Mar k o v á, 
Denní rozkaz - Mír. ,,Věstník ZNO'' 24, leden 1962, č. 1, s. 9„ 

28) Kresby Jo Spiera z natáčení terezínského filmu jsou uloženy v RIOD (Rijksinstituut voor 
Oorlogsdocumentatie) Amsterdam ve sbírce kreseb a uměleckých děl. 
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1. Titulní sekvence -Karel Fischer zpívající Eliah. 
2. Terezín - historie pevnosti ilustrovaná Spierovými kresba1ni ( dochované).29

) 

3. ,,Ghettoswingers", koncert jazzové kapely. 
4. Otevřená terasa Společenského do1nu. (Terasa byla vybavena kavárenský1ni 

stoly a slunečníky. Zde by li, jako v mnoha jiných sekvencích, nuce1ů účinko­
vat terezínští bývalí prominenti. Pro nás je zají1navé, te je zde zachycen Adolf 
Meissner, bývalý n1inistr spravedlnosti a ministr sociálních věcí. Dále zde 
1nůže1ne vidět Georga Gradnauera, bývalého řfšského 1ni1ůstra vnitra a sas­
kého 1ninisterského předsedu. Je zde i bývalý francouzský 1ninistr obchodu a 
starosta 1něsta Le Havre Leon Mayer, bývalý ně1necký ministerský rada a 
bratranec zavražděného 1ni1ůstra Waltera Rathenaua dr. Rathenau, rakouský 
polní maršál Johann Friedlander a generálmajor E1nil Sommer. Jsou přítomni 
profesoři Utitz, ·Adler a Taussig, Philippsohn a Strauss i dvorní rada dr. 
Klang, víděňská právnická kapacita. Vidí1ne také dánského rabína Friedigera 
a vdovu po dánskétn adtnirálovi Claru von Schultz. 

5. Kavárna - nově zřízená v Sokolovně. Natáčení scény v kavárně přineslo 
1nnoho obtíží. Původní kavárna byla příli.š 01nšelá, a proto 1nusela být „přes­
těhována" do Společenského dotnu. Byl zde fihnován tanec při jazzové 
hudbě . Na natáčení této scény vzpo1níná Ivan Frič jako na nejsilnější zážitek 
z celé práce. Realizace scény byla dlouho odkládána kvůl'i zate1nně1ú. Když 
se poprvé večer rozsvítily reflektory, vypukl nepředstavitelný chaos spojený 
s děse1n. ,,Dav šílel, ječel." K vůli uklidněi1í vězňů 1nusela být světla oka_1nžitě 
vypnuta a natáčení 1nuselo být přerušeno a odloženo. Aby se tato scéna 1nohla 
vůbec realizovat, 1nusela být zřízena služba u rozhlasu, protože se ve večer­
IJÍtn nasvícení netnohlo natáčet, pokud nad Říší přelétala nepřátelská letadla. 
Stábu byl konečně vydán povel začít natáčet a vše probíhalo bez problétnů. 
Hrála hudba, zpěvačka zpívala, páry tančily. Vto1n se ozvala obrovská rána, 
zhaslo světlo a přišla bouřka s v'ichřicí, která na terase odnášela slunečníky. 
Ale orchestr hrál dál, páry dál tančily , protože nikdo neřekl „stop". Celá tato 
fantasmagorická situace trvala asi tři 1ninuty _a Frič ležel na ze1ni a točil de­
taily .30) 

6. Volný čas na Jižní baště ( dochované). 
7. Sport provozovaný na Jižní baště ( dochované). 
8. Divadlo - Offenabachovy Hoff1nannovy povídky. Tato část filmu, totiž da­

tace její realizace, je spon1á. Podle Evy Sonnové, která rekonstruovala diva-

29) Poznámka „dochované" se vztahuje na fragmenty filmu. jejifhž videopřepis je uložen v 
Památníku Terezín. V zahraničí existují i další záběry . Filmový archiv CFU v Praze a Israel Film Archive 
v Jeruzalémě připravují rekonstrukci tohoto filmu ve spolupráci s č lenskými archivy FIAF. - V Lagusově 
a Polákově publikaci jsou uveřejněny fotografie ze scén. které na našich záběrech chybějí. Jedná se o 
snímek hlediště divadelního představení a o fotografii ze z.:tsedání Rady starších. Na té jsou zobrazeni Paul 
Eppstein a Benjamin Murmelstein . 

30) Frič. Vzpomínky. 
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delní čiJU1ost v Terezíně,31) byly Hoffmannovy povídky provo~ovány až v r. 
1945 a jejich nastudováním byl pověřen t{anuš Thein. Je to zřejmě jeden ze 
synchronů, o kterých se z1niňuje Frič. 

9. Ulice a budovy. Lidé procházející se po ulicích. 
10. Soudní řízení na židovské sa1nosprávě (neexistují ilustrace). 
11. Banka. Když byla natáčena fasáda banky, došlo k dohodě mezi Gerronem a 

Hofere1n o spolupráci na filmu. Hofer se stal Gerronovým pomocný1n 
režiséretn. 

12. Obchody s pánskou konfekcí. Lidé nakupují. . 
13. Pošta. Lidé vyzvedávají balíčky. Je zná1no, že balíčky nebyly vězňům několik 

d~1í vydávány, aby se jich shro1náždil větší počet a bylo vidět, že je o vězně 
dobře postaráno. 

14. Centrální nemocnice, scéna z operace, návštěva lůžkové části, dětští pacienti 
pojídají chléb a ovoce ( dochovalo se). 

15. Dětské hry v parku a hrající si děti v dětskétn pavilónu (dochovalo se). 
16. Dětská opera Brundibár ( dochovalo se). 
17. Požárníci v akci. 
18. Stavba železnice. 
19. Zen1ědělství - pěstování zele1ůny a bra1nbor, bource morušového, chov drů­

beže, orba a sklizeň. Záběry 1nlátičky v činnosti. 
20. Jídlo - výživa. Rozdělování v kuchyni, společná jídelna. Byly realizovány 

detailní záběry na deset dobře vypadaJících vězňů, kteří dostali trojnásobné 
příděly. 

21. Kabaret v letiúm divadle. Kabaretní představení bylo filmováno ve volné 
přírodě a „účinkující diváci" byli pod dozorem četníků a příslušnfků SS. Pro 
natáčení byla zvolena bahnitá louka, takže „diváci" stáli po kotníky ve vodě. 
Na jevtšti se ovšetn nic nedělo a san1otné kabaretní scény byly dotáčeny po­
zději. Učinkovali v nich Hofer, Kurt Gerron a Otto Gerron (bratr). Také mezi 

· diváky kabarelluno představení je zachycena spousta terezínských elit. Jsou 
zde například příto1nni rakouský generál Viktor Hubert Hanisch či Franzi 
Schneidhuberová, vdova po vedoucún bavorských SA a 1nnichovské1n poli­
ce jnítn prezidentu. 

22. Plavání v Ohři. K Ohři sa1nozřej1ně nikdy žádný vězeň nesměl. Pro natáčení 
byli vybrá1ú ti z nich, kteří u1něli plavat. Předváděly se skoky do vody. 
Qpodál se opalovala 1nládež a na lavičkách přihlíželi staří lidé. 

23. U střední prádelna. 
24. Dřevozpracující továrna. .-
25. Práce v kován1~_3Z) 

26. Práce v zá1nečnické dílně. 

31) Eva Šorm o v á. c.d., s. 93. 
32) Jednotlivé scény (či jejich části) od č . 25 poč. 35 jsou dochovány na našich záběrech. 
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27. Práce v keramické dílně. 
28. Opravárenské dílny, návrat z práce. 
29. J:otbalový zápas. 
30. Ustřední lázně. , 
31. U střední knihovna. 
32. Přednáška prof. E1nila Utitze. 
33. Koncert. 
34. Rodinné zahrádky. 
35. Zábavy a volný čas večer, společný život na ubytovnách. 
36. Rodinná večeře. 
37. Zasedání Rady starších. 
38. Závěr. Byl natáčen několikrát. V jedné verzi umírá modlící se rabín během 

bohoslužby. Ve druhé verzi byl snímám z věž.e kostela-s pohledem na město 
a na panorá1na okolní krajiny, nad kterou visí těžké mraky. Ani tento záběr 
nebyl schválen. Podle Ivana Friče vyzněl závěr „do ztracena". Byl natáčen na 
přelomu března a dubna 1945. 

Aktualita nenatáčela v Terezíně denně. V první fázi, v srpnu a září 1944, 
jezdila do Terezína vždy od pátku do neděle. Ivan Frič nejen film snímal jako 
kameraman, ale také ho stříhal a vyvolával negativ. Vedla k 'tomu Giintherova 
snaha, aby fihn vidělo co nejméně lidí, a aby co nejméně lidí bylo do výroby 
filmu zasvěceno. Existovaly tři verze fihnu·. Dvě nebyly schváleny. Film byl 
dlouhý zhruba 2000 1n a trval asi 75 minut. Hudba k filmu byla, jak se dodnes 
traduje, pouze od židovských autorů. Mendelssohna, Sekundy, Brucha, Dankera, 
Offenbacha, Krásy a Haase. Z nahrávek, ulož.ených v terezínském muzeu, se nám 
však podařiJo zjistit, u pod úvodním titulkem je snúnán sbor, zpívající několik 
taktů „Kyrie eleison" z Verdiho Requie1n. Realizace fihnu stála 350 tisíc korun 
(35 tisíc Ríšských marek). Veškeré 11'áklady byly hrazeny ze židovského majetku. 
Zidé nejen hráli, ale i platili.33

) · 

Co se, s filmem stalo, ani jak došlo k zachování některých jeho útržků, není 
známo. Udajně byl oyakovaně předváděn~ dubnu 1945: komisi Mezinárodního 
červeného kříž.e, v Cenúnské1n paláci K. H. Frankovi a důstojnťkům SS a SD. 
Prý ho viděl i Hitn1nler, ale ani pro toto tvrzení neexistují důkazy. 

Osud fihnu je opředen legenda1ni a mýty. Jedna verze uvádí, ž.e byl zničen. 
Jiná, žer. 1946 byl nabízen ke koupi ve Švýcarsku za 1,5 miliónu franků.34) Podle 
další verze byla získána v rámci dokumentační akce „Esra", která proběhla v 

33) Frič dokonce uvádí, že Aktualita obdržela za filmování 540 tisíc Kč. Pozoruhodným detailem je, 
že díky terezínskému filmu mohla Aktualita natáčet Pražské povstání. Filmový štá~ totiž nafasoval na 
zhotovení filmu z Terezína velké množství filmového materiálu, který ušetřil. Zidé tak paradoxně 
financovali i filmové zachycení této historické události. 

34) Frič, Vzpomínky. Tuto verzi uvádí i Erich Kulka. Jeh.9 informace o filmu jsou však velmi 
nepřesné. Erich K u I k a : Herci dohráli v Osvětimi ... ,,Věstník ZNO" 22, duben 1960, č. 4, s. 6. 
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letech 1946-1947 v Praze, jedna kopie ( či její části) pro jerusalémskou dokumen­
tační sbírku.35) Každopádně většina frag1ne~1tů, které zná1ne, byla nalezena r. 
1964 na půdě jednoho dotnu ve Mšeně u Mělníka. 

Fihnové záběry, které dal Patnátníku Terezín k dispozici Krátký fihn Praha, 
jsou pouze částečně totožné se záběry, které dostal Patnátník Terezín z Yad Va­
shem. Film z Yad Vashe1n trvá 27 minut, z Krátkého filmu 15 1ninut. 

1. Fragmenty z Yad Vashem začínají záběry vizity v netnocnici, kterou pro­
vádějí tři lékaři. Nemocné pacientky leží v bµe povlečených postelích, na 
nočnítn stolku je váza s květinami. Stará paní (na ruce má hodinky) si čte 
knihu, dvě ženy se vesele baví. Vizita pokračuje venku, ošetřovatelka nese na 
pódnose jídlo, jiná naklepává vděčným pacientká1n polštáře. Ně1necký ko­
mentář nám sděluje, že se pacientůtn dostane všech nutných ošetření a že si 
při hezkétn počasí 1nohou poležet i venku. . 

2. Závěrečné finále z Brundibára. Děti zpívají: ,,Brundibár poražen, už js1ne ho 
dostali ... vyhráli jstne to jen, že jsme se nedali." Vidíme dětské herce, kteří 
účinkují na scéně Františka Zelenky, záběry do sálu ukazují skutečně vděčné, 
nehrané pohledy dětských diváků, pro které je divadlo velkýtn zážitketn. 
Mezi dětský1n obecenstve1n si však povšitnne1ne detailu hocha, z jehož po­
hledu je jasné, že ví, o co jde. Nejen při natáčení. 

3. Ko1nentář, že se obyvatelé Terezína 1nohou také věnovat sportu a hrátn nás 
uvádí na Baštu III, kde vidúne „rekreování". Dívky hrají házenou, děti se 
honí, 1nládež sedí na trávníku a baví se, 'staří lidé odpočívají na lavičkách i na 
trávníku a pozorují krajinu nebo si čtou. 

4. Operace. 
5. Opět vizita venku. Nen1oc1ú leží ve .stínu stro1nů a jsou jitn upravovány polš­

táře. 
6. Pohled na Kursaweho vilu - Dětský do1nov. Děti leží venku na lehátkách a 

jedí chleba s 1násle1n, případně stojí u záhonků. Ně1necký ko1nentář: na okraji 
tněsta zotavovna pro 1nládež. 

7. Ko1nentář dále uvádí, že všechny děti z Terezína si podle 1nožností chodí hrát 
na hřiště. Průhleden1 z dotnu je vidět, jak jdou děti v trojstupu přes nátněstí 
na hřiště . Na nátněstí je krásně upravený park s fontánou - je však naprosto 
prázdný. Vidúne děti hrát si na pískovišti, tančit, jedno z nich pije litnonádu. 
Houpají se na houpačkách a 'hrají si v brouzdališti. Ko1nentář na tentó 1no-
1nent upozon'íuje - ,,také bazén je tady". 

8. Další záběry ukazují život starých-lidí. Ženy sedí venku u stolu, čtou knihy 
nebo pletou, 1n~ži na několika šachov1ůcích, obklopetů přihlížejícími , hrají 

35) Rudolf I I t i s, NacisticJ..1~ filmOl')~ dokume11t 1wle:e11 . .. Věstník ŽNO" 24. červenec 1964, č. 7. 
s. 3. 
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šachový tun1aj. Mezi starý1ni lid1ni jsou ošetřovatelky, které mohou kdykoliv 
po1noci. Celá tato sekvence je podbarvena jazzovou hudbou. . 

9. Pohled na baštu, hlahol dospívajících. Z ko1nentáře se dovím!, že na staré 
pevnosti, ve slunečních paprscích, si každý rád oddechne. Ctyři vybrané 
dívky ve cvičebním úboru cvičí prostná. Malíř Jo Spier stojí u jakéhosi pod­
stavce a kreslí. Dvě holčičky se pokoušejí udělat stojku, staří odpočívají, dvě 
ženy natnotávají vlnu. Sekvence končí záběrem panora1natu krajiny. 

10. Dětský běh, děti okopávají záhonek. Přicházejí ošetřovatelky a roz.dávají 
chleby s másle1n a rajčata. Natáčení této scény je pověstné tÍln, že děti se na 
jídlo vrhly a zmizelo v nich dříve, než je kamera stačila snímat. Proto se tato 
scéna 1nusela točit dvakrát a podruhé děti dostaly jídlo až v průběhu natáčení. 

11. Scény z dětského pavilónu. Je vidět 1nalé postýlky, hoši se houpají na houpa­
cích kotúch, dítě pije.1nléko, holčička si hraje s dřevěným koníčkem. 

12. Terezínská historie od založení pevnosti po současnost, ilustrovanáJcresbami 
Jo Spiera. 

13. Další série záběrů zobrazuje pracovní nasazení v Terezíně.36) Záběry začínají 
u podkováře, který je zachycen, jak připevňuje podkovu krávě. Začíná strhu­
jící scéna, kdy práce podkováře a kovářů je pod1nalovaná kankánem z Offe­
nbachova Orfea v podsvětí. Vybra1ú silní muži bijí kladivy přesně v rytmu 
hudby. Záběry pokračují svářenítn, auto1natický1n naklepávánín1 kosy a prací 
na soustruhu v zá1nečnické dílně. 

14. Další pracov1ú sekvencí jsou záběry z dílen, v nichž se lidé věnují uměleckým 
ře1neslům. Vidúne ženu, která na hrnčířském kruhu točí vázu, jiná modeluje 
figurku koně a sochař Robert Saudek pracuje na plastice určené pro kašnu -
žena sedící na rybě. 

15. Komentář: postavilo se 1něsto dřevěných baráků - nás zavádí do různých 
ře1neslných dílen na jižnún okrají Terezína. Sledujeme manufakturní práci v 
brašnářské (výroba kabelek) a obuvnické dílně. Vidíme balírnu hotových 
výrobků. Sezná1nítne se s výrobou prádla, krejčovskou dílnou a žehlírnou. 
Ko1nentátor sděluje, že lidé všeobecně a dobrovolně pracují v různých ře1nes­
lech, že práceschopní muži i ženy se podle svých možností co nejdříve zařadí 
do práce. Když práce skončí a začne volno, děhúci a dělnice proudí ze za-
1něstnání. Ze všech baráků začnou vycházet lidé a proudí do města. 

16. ,,Každén1u jednotlivci je ponecháno, jak využije S':'Ůj volný čas. Nejvě.tší 
sportovní událostí v Terezíně je fotbal. Na bývalé1n kasárenskétn dvoře jsou 
masy diváků. Protože je poněkud 01nezený prostor, tak mají obě družstva 
1néně hráčů. Přesto se diváků1n dostane požitku pohlede in na tvrdou hru." 
Fotbalový zápas se odehrával na dvoře Drážďanských kasáren. Na každé stra­
ně hrálo 7 hráčů. Mezi diváky (3 tisíce), kteří skutečně se zájmem a napětím 
sledují hru, 1nůže1ne vidět celé speklru1n terezínských vězňů. Děti, tnládež, 

36) Od tohoto místa jsou obě nahrávky totožné. 
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dospělé, staré, 1nuže i reny. Na záběry u hry navazuje odchod diváků z ka­
sáren a máme možnost vidět jedinou dochovanou scénu, která se natáčela na 
ulici. · , 

17. Další sekvence je z lázní. Sledujeme hromadné sprchování mužů. Komentář: 
,,Centrální ústřední koupele jsou k dispozici." 

18. ,,Bohatě vybavená knihovna vyhovuje nejrůznějším požadavkům." Záběry 
knihovny, kde vidíme výpůjční službu, regály plné knih (u svozových židov­
ských knihoven). I zde se měly předvádět elity - na záběrech jsou prof. Ernst 
Kantorowitz a David Cohen. 

19. Celá plejáda bývalých prominentů je předváděna při přednášce Emila Utitze. 
Utitz v obleku s kravatou přednáší univerzitrúm profesorům, kteří jsou vzorně 
oblečeni do společenských obleků, mají motýlky a pozorně sledují výklad. 
Identifikováni byli Leo Baeck, Hermann Strauss, Otto Stargardt, Alfred Phi­
lippson, Franz Schneidhuber, Maxmilian Adler a další. V jejich očích může­
me číst, že tito lidé vědí naprosto vše, včetně toho, co je čeká. Mají v očích 
tisíciletý smutek. 

20. I následující záběry z koncertu skladatele Pavla Haase, kdy symfonický or­
chestr řídil Karel Ančerl, ná1n předvádí plejádu nositelů zvučných ji:nen. 
Franz Kahn, Erich Sprienger, Robert Mandler, Elizabeth Czech, Hans Krása, 
Heinrich Gans, Heinrich Desauer, manželé Oppenheimovi, Emil Utitz, Karl 
Meinhard, Karl Lowenstein, Leo Lowenstein, Fritz Guthna1u1. Koncert je 
provozován ve velkém společenském sále kavárenského typu. Lidé sedí u 
stolů a poslouchají hudbu. Jsou velmi pěkně obleče1ů, mnohé ženy mají krás­
né moden1í účesy. Muži mají motýlky a všichni, tak jako ostatně na všech 
záběrech, jsou 'ozdobeni' Davidovou hvězdou. Bylo dbáno i na viditelné de­
taily. Na stolech jsou květiny, dokonce můžeme zahlédnout kabelku, jedna 
žena má korále. Jediná přirozená osobní věc, kterou na žádném záběru neza­
hlédneme, je snubní prsten. Karel Ančerl, když po letech viděl záběry z tohoto 
koncertu, ko1nentoval je těmito slovy: ,,Vidíte členy orchestru a mne v čer­
ných šatech, slavnostně oblečené. Ale že 1nám na nohou dřevěné sandály, to 
se nevidí, protože kole1n dirigentského stupínku postavili právě proto květi­
náče."37) 

21. ,,Každá rodina, která chce, 1ná možnost si vypěstovat přídavek pro kuchy1ů." 
Tento komentář doprovázejí záběry z esesácké zemědělské fanny, kde vězni 
předstírají, že se starají o své záhonky. Prohlížejí květák, okopávají, zalévají 
rajčata. A spokojeně odcháují „domů". 

22. Toto „domů" je také zobrauno. eodvečenú odpočinek před ubikací. Někdo 
si čte, jiní spolu roz1nlouvají, děti si hrají nebo si povídají s matkou. Poslední 
záběry jsou z ukázkového ženského baráku. Kamera postupně prochází jed­
notlivými kóje1ni. Ty tvoří čtyři dvojpodlažní palandy (ve skutečnosti byly 

37) I I t i s, c.d. 
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třípodlažnt), uprostřed kójí je u1nístěn stůl a lavice. Na prvním záběru se ženy 
věnují pletení a šití (pletení byla zřejmě, alespoň podle toho, co nám fihn 
předvádí, vůbec nejoblíbenější činnosti terezínských žen). Opět nechybí po­
stava ošetřovatelky (patrně pro případ, kdyby snad se nějakému starší1nu člo­
věku udělalo nevolno). Dvě holčičky si hra jí s panenkou. V další kóji si ženy 
vykládají pasiáns nebo čtou. Ve vedlejší se 1nladé dívky věnují tajům kosme­
tiky a líčí se,jiné píší dopisy, v následující ženy poklidně klábosí. A v posled­
ní kóji sedí šest osob u sněhobíle prostřeného stolu a ve.čeří. Této večeře se 
účastní i muži. 
Prostřený stůl - to jsou poslední dochované záběry z fihnu. 

V člověku, který nezná skutečné pozadí, vše to, co předcházelo natáčení ( a 
co následovalo); 1nůže snad fihn evokovat idylické židovské 1něstečko, svým 
způsobem hezké, udržované. Pro válečné po1něry to platí dvojnásobně. Krásný 
život v podmínkách, o kterých se 1nnoha lide1n v záze1ní za okupace, navíc kon­
cetn války, ani nesnilo. O 1nnohé1n však vypovídají oči lidí :zachycených na fil­
mový pás (a to, že tyto detaily 1nůže1ne pos~řehnout, je skutečně zásluha Ivana 
Friče). Vděčný1ni „herci" byly zvláště 1nalé děti, s nitniž lze téměř za všech okol­
ností 1nanipulovat. Jejich pohledy vyjadřují opravdové zaujetí; radost z divadla, 
ze hry, je skutečně nelíčená. Ale vidí-li dítě něco poprvé, dokáže je to vyvést z 
rovnováhy. Ničún se nedá zastřít hltavost při jídle, svědčící o hladu; dostane-li 
dítě před sebe hn1ek 1nléka, rozhlíží se, kdo inu ho sebere. Chlapec, který se 
houpe na koni, je fascinován, že něco takového na světě vůbec existuje. Zvěda­
vost, osahávání hraček, to vše jsou doklady toho, že děti jsou v určitém prostředí 
poprvé, že to pro ně není běžná zkušenost. 

Nejhorší1ni „herci" jsou ovše1n staří lidé. Jejich oči vyjadřují stud a smutek­
i když se us1nívají. 

V žádné1n oka1nžiku se nepodařilo zakrýt jednu zásadní skutečnost, která 
diváka silně osloví, která z fihnu, ze všech jeho záběrů, doslova vyzařuje. Lidé 
spolu pracují, hovoří spolu, spolu se s1nějí, ale jsou ve všech těchto oka1nžicích 
osa1nělí. Js1ne příto1nni drtivé osa1nělosti člověka uprostřed stejně osa1nělých 
lidí. Ono „Pane, s1niluj se" - ,,Kyrie eleison", které je 1nožno zaslechnout pod 
titulkem „Theresienstadt", je zde nebývale silně zastoupeno. A ten, komu se po­
dařilo těchto pár taktů pod titulek zakotnponovat, nátn túnto sy1nbole1n naznačil 
ono nesrovnatelné, veliké utrpení, které je před ná1ni, kteří js1ne to nezažili, skry­
to. 

Takto toto s1nilová1ú P,ociťuje ještě dnes jeden z „obyvatel" Terezína, ale i 
Osvětitni - An1ošt Lustig:38

) 

,,Bože, odsuzuji tě k to1nu, aby ses za to všechno, cos dopustil, stal člověke1n. 
Jako člověk dostaneš číslo a vzdáš se toho, na cos celý život pracoval, necháš si 

38) Arnošt Lu st i g, Nemilovaná. Z deníku setlmnáctileté Perly Sch. Praha 1991. s. 139. 
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jen padesát kilo a nastoupíš do Veletržního paláce a odjedeš nákladním vlakem 
do Terezína a ztratíš všechna práva, která oddělují člověka od zvířete, které vy­
nalezlo oheň, pís1no a hrdost. Ale na to1n to ještě neskončí. Budeš 1nít hlad a bude 
ti zitna. Ztratfš důvěru v budoucnost. Budeš ne1nocný a nenajdeš lékaře, budeš 
sátn, ale nebudeš mít ani tušení o tom, co se stalo s tvými bližními. A i když 
dostaneš 1nísto v nějaké zdejší ubikaci, budeš se ve dne v noci chvět st~achem, 
vysloveným i nevysloveným, zjevným i skrytým, že to ještě zdaleka není ta po­
slední stanice, že přfští bude Buchenwald, Bergen-Belsen, nebo Auschwitz -
Birkenau bei Neuberun, ale už se nebudeš 1noci dovolávat ničeho a nikoho, 
protože budeš jednún z nás." 
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Pád Boha. Jaký pád! Potom je chlapec sám 
... a procítá a jde 
za skutečností zel: Myslí, že nenajde . 
... a Bohem opuštěn a Boha opustiv ... 

Jiří Orten: Sedmá elegie (1941) 

--------------------------- ----- -----------



SUMMARY 

Theresienstadt - A Film about an „Exemplary Ghetto" 

He]ena Krejčová 

Only three years before Alfred Radok produced an impressive film about the fate of people 
in the Protectorate and about life in Terezín, a promotional „documentary" film about the life 
of people in the ghetto was shot in this town (in August and September 1944; added scenes 
were filmed in 1945). The film was part of an important propaganda campaign that was 
launched at the turn of the years 1943 -1944. The Nazis had given in to the pressure of the 
world community and decided to allow a commission of the International Red Cross to visit 
and inspect Terezín. In connection with this campaign, actions designed to embellish the town 
took place in Terezín throughout the spri ng of 1944. A large number of bui ldi ngs w.ere adapted 
and the number of the population was curtailed through transports of people to the east. 

The idea of improving Terezín was pointed out by the planned making of a propaganda 
film . A number of vague questions concerning the making of this film and its existence have 
not yet been answered. One of the questions is how many films were made. There is a one­
sided evidence showing that the film was being shot late in 1942 (Kurt Hofer) and in the spring 
of 1943 (Karel Lagus, Josef Polák). Photographs made during the shooting of the film in 
January 1944 were preserved by Ivan Frič, a cameraman of the film company Aktualita which 
was involved in this film-making (the company then made the Terezín „documentary"). Karel 
Margry of the Utrecht University seeks to resolve some of the many unanswered questions 
involving the title of the film and its commissioning. Mr. Margry also tri,ed to reconstruct the 
film on the basis of pr,eserved illustrations made by Jo Spier. There are still unexplained 
questions, for example, who is the author of the script, what kind of role was played by Kurt 
Gerron in making this film, and which shots were taken by him. 

The last part of the article is devoted to the description of individua) preserved scenes, 
based on the fragments of a film from Yad Vashem in Jerusalem and from Krátký film Praha 
(Short Film Prague), pointing to the individua! significant details that are shown in the film, 
or to the events related to the course of sho9ting the individua! scenes„ The great success is the 
fact that experts have managed to identify a brief part of the music accompanying the title of 
the film. lt is a fragment of ~Kyrie eleison" from Verdi 's Requiem. 
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