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AUDIOVIZUALNI KONTINUUM
VE FELLINIHO ZKOUSCE ORCHESTRU

Ivan Zacek

Zkouska orchestru patfi k dilam, jejichz jadro umélecké vypovédi lezi
nékde jinde nez v roviné pfibéhu. Ten je véru prosty a je ziejmé, Ze je pro
Fellintho jen jakymsi vehikulem, umoziujicim svému tvurci odhalovat
postupné, a velmi rafinované, skutecné charaktery postav, jejich pravou tvaf.
Toto odhalovani se déje do znaéné miry an sich, jako samostatny efekt,
vymyKkajici se vlastné uz ramci pfibchu. Film ma pfitom jediného hlavniho
hrdinu - orchestr. Zivotem pfimo pulzujici, pestré spoleenstvi hraca
nejruznéjSich povah i pfesvédceni, jehoz vnitfni dynamismus a zvldsté
neuprosnou vyvojovou logiku jeho ambivalentniho vztahu k dirigentovi, k -
sit venia verbo - Vudci, se Fellinimu podafilo mistrovsky vykreslit. Neni
divu, vzdyt ve Zkousce orchestru k tomuto cili Fellini kumuluje rozhodujici
uméleckou energii svého talentu a v neposledni fadé mu také vénuje vétSinu
dramatického ¢asu. Téma zkousejiciho orchestru a jeho autoritativniho
dirigenta pfedstavuje jedinecnou Sanci - a Fellini si ji sdm velmi dobfe
uvédomuje - nejen rozehrdt pestrou galerii nejruznéjSich typl, Zivotnych
a zivoCisnych postavicek v celé jejich nahoté, coz se mu dafi az
s amarcordovsky neodolatelnym ismévem na rtech, ale i provést pronikavou
sociologickou sondu italské spoleénosti 70. let. Ze je Fellinimu orchestr
synekdochou zastupujici celou spole¢nost, se vSemi jejimi problémy, to
tuSime jiz po prvnich metrech filmu. Pfesto nds jeho tvirce svou alegorii,
rozehravajici téma vidce, jeho autority a moci nad spoleénosti jako celkem,
v samotném zavéru pfekvapi a zdrti. Takova je sila metaforického zavé-
reéné¢ho obrazu, ke kterému cilené, synergicky a s neobycejnou tvarci
ukdznénosti Fellini graduje od samého zacatku vSechny slozky, vSechny
sémantické vrstvy dila. Je nepochybné, ze zde vytvofil dilo mnohem
politi¢téjsi nez cokoli z jeho dfivéjsi tvorby. Zfejmé se toho az trochu sdm
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zalekl, nebof nékolikrat zdUraziiuje,” Ze nechtél mit Zadny politicky projev,
chtél jen vyjadFit své vlastni pocity, svij vlastni strach. Zbytecné - Zkouska .
orchestru je na hony vzddlend jakémukoli didaktismu ¢i - nedejbuh! -
ideologizovani. Jako vSechna jeho nejlepsi dila, i Zkouska orchestru pusobi
predevsim imanentné filmovou silou: estetickymi kvalitami obrazu a - coZ
je pro tento film obzvlasté pfiznaéné - zvuku v jejich vzdjemné
souvztaznosti. A o tento pomér obou slozek, o ono audiovizuilni konti-
nuum nam v nasledujicich strankich pujde pfedevsim. Pravé zde, ve
Zkousce orchestru se Fellinimu podafilo z dynamismu jeho vnitfni
rozpomosti i logiky vydestilovat vyznamy a obrazy, nejen velké umélecke
sily, ale pfedevsim v3elidsky platné. ,

Pro obrazovou slozku dila je pfiznainé jakési ,optické schizma®:
kamera md v celém dile dvoji rovinu, primémé divackou a reportérskou, coz
souvisi s permanentni pfitomnosti televize. Lze fici, Ze pfib¢h je traktovan
nejen pred zraky televizni kamery, ale pfedevsim pro ni. Pfitom zfetelnou
autorskou ambici je, aby toto aranzérstvi vystupovalo, poukazujic ostenta-
tivné samo na sebe, co nejvice do poptedi. Pro vytvamou kompozici dila -
a zajisté nejen pro ni - je pak rozhodujicim zlomem onen apokalypticky vpad
tajemné cerné koule. Rozdéluje v jakémsi zlatém fezu obrazovy horizont
filmu na dvé, z hlediska barevného ladéni, dosti odlisné &asti. Cast pted
katastrofou, s pfevahou teplejsich tonii hnédé a zelené, a ¢dst postapoka-
lypticka, kde prevladaji chladna modf a nezfetelné opalizujici polotony Sedé.
Barevna kompozice zdvéreéné &asti je chmumé, mlhavé zastfend, dilo
vyzniva v pfizraéné Sedavém oparu - a do tmy.

Pokud jde o strukturu zvukové slozky, soustfedime svou pozornost
pfedevsim na tyto jeji vrstvy:

MIluvené slovo, kde se objevuje kromé dialogti i komentdf. Ve Zkousce
orchestru jej pronasi stary bélovlasy opisoval not. Pfedstavuje rovinu
Sirsiho, epického textu a umoziuje Fellinimu i autorsky komentéf
(nostalgickd vzpominka na staré zaslé asy, na dobu velkych dirigenti, kazné
a autority). Dialogy jsou po celou dlouhou expozici, tvotici zhruba dvé
tietiny celkové metraze, pfedstavovéany rozhovory hrac¢l natdcené televizi. Je
svéraznym rysem tohoto filmu, Ze zcela pfevazuje tento vysoce stylizovany
slovni projev a bézny, ,akéni* dialog prakticky chybi. Dialog ve Zkousce
orchestru neni funkci déje, postavy se neobraceji jedna na druhou, ale na
kameru. Je to jejich osobni, muzikantska zpovéd, divaji se pfimo do kamery,
Casto i na reportéra a zejména tehdy jako by vypaddvaly ze své role, dokonce

1) Donatella Containova, Ticho, diriguje Fellini. ,Interpressfilm®, 1979, ¢. 4.
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hned z obou. Pianistka vypadava nejen z role pianistky (jak ji bude divék pfes
vSechny Felliniho zcizujici snahy vnimat pfedevsim), ale i z role interviewo-
'vané pianistky: na jeji tvafi se objevuje jakysi metasmich, jako vyraz reflexe
vlastniho smichu, vlastnich slov ¢i viibec sebe samého v roli interviewova-
ného. Tento zvlastni druh komunikaéniho napéti mezi ,,svétem pfed kame-
rou” a ,svétem za kamerou“ je specifickym rysem Felliniho dél.? Kazdé
vystoupeni je mikrosvétem individudlni, existencidlni vypovédi, jakousi maxi-
malné vyhrocenou anckdotou (kde pointa ¢asto pfichdzi az jako reakce okoli).

V ruchové vrstvé se budeme zabyvat jen témi zvuky, které jsou nositeli
néjakého sémantického gesta a budeme pochopitelné pomijet viechny zvuky
redlné, pfirozené pfedmétné, pro nas ucel ncpodstatné I z tohoto hlediska je
zlomovym bodem vpad ¢emné koule v samém zavéru, jehoz audlovmualnl
sémantiku se pokusime blize vylozit.

Pokud jde o vrstvu hudby, ve Zkousce orchestru mimoobrazova hudba
jako takova prakticky neexistuje, veskerou filmovou hudbu obstardava realny
zkousejici orchestr. Pfitom je pozoruhodné, jak je Felliniho pfistup i v tomto, tak
vysostné hudebnim filmu, zcela nehudebni, ¢i snad 1épe: mimohudebni.
Zkouska orchestru vskutku neni film pro hudebniky, byt je o hudebnicich.
Fellini jevi zfetelnou nechuf pfistupovat ke svétu hudby z pozic hudby,
zevnitt.” Jako by se tak trochu obdval, Ze by film, jeho vypovéd ztratila na své
univerzdlnosti, kdyby muzikantské problémy traktoval po muzikantsku, tedy do
Jisté miry ezotericky. Jak jsme jiz fekli, Fellinimu orchestr zastupuje celou
italskou spole¢nost a je az pfilis patmé, Ze hudebni prostfedi je zde jen zaminkou
k zobectujicimu, filozofujicimu pohledu na dvouse¢nost, rozpomost vztahu
orchestr a jeho dirigent, spolecnost a jeji viddce. Ostatné, Fellini neni Visconti,
aby trval na dokonalosti podani hudebnich realii s takovym dislednym smyslem
pro detail, s jakym tvirce Smrti v Bendtkdch napt. pozadoval, aby i mince
byly historické a mély na sobé vyraZen rok, v némz se pfibéh odehrava.

Budeme tedy sledovat proces piémény nemotivovanych sémantickych

2) Vzpomeiime jen tieba na zcizujici zavér filmu A lod pluje (E la nave va), kdy Fellini opousti
vymezeny vyrez kamery a odkryva divakovi veskerou filmovou techniku. Jako by nam chtél Fici: Nebojte
se, vidyf to byl jen film.

3) Béhem 70 minut (snimek je plvodné uréen pro televizi) nakupi Fellini tolik hudebnich
nelogiénosti, nepfesnosti (véetné velmi lezémé natoeného playbacku hry orchestru), Ze je to az
prekvapivé. Skoro jsme v pokuseni Fici, Ze u tak vysostné hudebniho filmu, jehoZ namét je cele a vyluéné
z hudebniho prostfedi a jehoz hrdinou je orchestr, jeho hudebni organismus, je to trochu na povizenou,
nebof ty nejhrubsi nesrovnalosti mohou jiz rusit, a to patrmé nejen odbornika. Ale pfesto - Fellini usiluje
opravdu o néco jiného. Zikladnim denotitem dila je jisté svét hudebni, ale Fellinimu jde daleko vice
o konotace, o druhy plan, o ty vyznamy, které se alegoricky uvoliuji z tajemného prostoru ,mezi fadky™.
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prvki v motivované a zejména si viimat toho, jak se na ném tcastni obrazova
a jak zvukova slozka. Reknéme hned, Ze tyto sémantické prvky jsou
pfedeviim psychologické povahy, vztahuji se k dusevni fyziognomii postav
hradl, jez vytvafi celkovou tvafnost orchestru, se vSemi jejimi zdhyby
a individudlnimi odchylkami. Tento povahokresebny pohyb, ktery bychom
mohli nazvat radikalizaci typu, neni ani tak skute¢nym vyvojem charaktert
postav, jejich vnitini pfem&énou, mnohem spiSe jde o jejich postupné odhalo-
vani. Tedy odhalovani néceho, co je virtualné v mnohych z nich jiz ddvno
skryto - co v nich dfimd, ba dokonce se i ndznakové projevuje, a to jiZ
v podatecnich fazich expozice. Jenze tyto obCasné ndznaky se nesdruzuji
v Zadné vyznamnéjsi akcenty &i hrozby, pisobi zatim spiSe stochasticky,
nedisledné. Po pravdé feceno, vidyf na nich, tak se ndm zdd, zatim nic
hrozivého neni - vzhledem k pfedestiranému, dosud nevyhranéné rudi-
mentdrmimu kontextu. -

Tyto nemotivované prvky pusobi takto nihodné, zvlasté jsou-li obsaze-
ny v zdbérech, které, bud pro svou kratkost, letmost, nendpadnost, nebo
proto, Ze jsou utladeny zprava i zleva vyznamnéjsim okolim, se sotva uchyti
v nasem védomi. A celkovy kontext, ktery je nam davan k dispozici, pisobi
s linedarni poklidnosti, divéryhodné a vSéem témto ndaznaklim znac¢né otupuje
jejich ostfi. Vnimdme je v ramci expozi¢ni drobnokresby charaktert,
vykreslovani struktury prostfedi jako néco zcela pfirozeného. Tim spiSe, Ze
se tak déje jakoby v ramci televizniho dokumentarniho pofadu, kdy zvédava
kamera vyuzivd nékolika chvilek pfed vlastnim zapocetim zkouSky, aby
zachytila rozhovory s jednotlivymi ¢leny orchestru, s nimiZ reportér - coz je
sam Federico Fellini - tak roz3afné rozpravi. Pravda, tu a tam padne trpci
slovo, zazni ostfejsi nota, ¢i naopak drsnéjsi vtipek, ale to je mozno vysvétlit
bezprostfednosti upfimné zpovédi, nahlym vzkypénim jizniho tempe-.
ramentu, bodrou nevdzanosti muzikantského humoru. Ostatné, vSe je vzapéti
obraceno v legraci, ,,shozeno* néjakym $prymem, kazda disonance rozvede-
na ve smirnou konsonanci. Cely tento proces je vlastni patefi dila, jeho
osovym principem a je ichvatné sledovat, jak se postupné dynamizuje.

Paralelné s timto procesem probiha jiny, neméné dynamicky a rozkladny
proces, ktery ma oviem objektivni, ba pfimo fyzicky charakter. Jsou to jakési
postupné silici otfesy, spojené s temnym dunénim, které vésti neodvratnost

~ budouci katastrofy. Jako by se ndm tu sugerovalo, Ze mezi obéma procesy je jista

kauzdlni souvislost. Jako by ono, zprvu nendapadné, padini omitky a pozdéji
puka4ni zdiva nebylo jen tak, samo od sebe. Jako by rozklad organismu orchestru
prechdzel i na okolni zdi, na dam, v némz se zkouska odehrava.

* * *
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Prvni hrozivy prodrom se ozve uz velmi brzy v expozici, kdyz televize
vyjednava s odborifi o bezplatném interview. Je zatim spise uréen divakovi,
z hraca si ho vSimne jen pianistka a varhanice, které trochu pfekvapené, ale
zatim nijak zneklidnéné vrhnou kratké pohledy vzhuru ke stropu. Hudebnici
se pomalu trousi do sdlu, jehoZ historii i skvélou akustiku ndm v ivodnim
monologu vylicil stary opisovaé¢ not. V tivodni sekvenci zcela pfevazuje
C nebo PC, kreslici pfehledné zakladni prostfedi. Postupné se objevuji
detailnéjsi zabéry na jednotlivé hrace, ktefi usedaji ke svym pultiim, ladi nebo
se rozcvi¢uji. Tu a tam se mihne (piano, housle) anticipace hlavniho tématu
prvniho turyvku, ktery se bude zkouset. Pfichod harfenistky uvitaji jeji
kolegové rozkoSnym muzikantskym vtipkem: klarinetista a bici ji zahraji do

taktu, trochu posmésné, znamou melodii z komedii Laurela a Hardyho. Jde
tedy o hudebni metaznak - znak odkazujici k jinému znaku - prostfedek pro
Felliniho tak typicky.? Pianistka vyprdavi o svém vztahu ke krdlovskému
nastroji, o tom, jak jsme mu povinovani uctou, jak je pro ni hra na klavir
moznosti seberealizace. Na jakékoliv vzletnéjsi slovo, jakykoliv ndaznak
upfimné opravdové konfese pfichdzi zpravidla ihned studena sprcha, obvykle
v podobé ironického komentéfe kolegl. Zde si z ni utahuje flétnistka, divka
pon¢kud excentrického vystupovani. Trombonisté zahraji, aby ukazali
andélsky Cisty ton svého nastroje, osmitaktovou vétu plnou podmanivého
zvukového kouzla, ktera bude pozdéji pfedstavovat stfedni ¢ast zavére¢ného
zkousencho tryvku. Jim bude také hudba filmu celkové zaramovana. Italsky
hudebni Zivel, ktery stavi a vidy stavél pfedev$im na sonorismu, na az
fyziologickém uc¢inku hudebnich vibraci, je zduraznén i verbdlné. Stary
houslista komentuje hru Zestu: ,,Podivejte se ke stropu! Jak Zesté rozhoupaly
tamhletu pavucinku. Neni to krasa, pohoupat malého pavoucka?* Objevuji se
1 projevy jakéhosi sektafstvi, pusobiciho zatim celkem nevinné, jako pfiroze-
na pycha muzikanta na jeho nastroj. Pozdéji se ovSem ukdze, Zze pujde
o principialni neschopnost pochopit druhé¢ho, o egoisticky partikularismus
zajm, zcela znemoznujici celospolecensky konsensus. Hraci bicich za¢nou
jako prvni poukazovat na to, Ze urité nastroje se v orchestru nesnaseji.
Lokalni patriotismus citime, kdyz Neapolitanec u malé baterie fika: ,,V Italii
se vice ceni zpév. Jediné u nas v Neapoli vime, co je to rytmus.” Vio-

4) Felliniho vztah k citdtu by si rozhodné zaslouzil samostatnou studii. Ve vétsiné svych filmi cituje
az s narcisistni oblibou sam sebe (Amarcord, Sladky Zivot, Roma). 1 zde, ve Zkousce orchestru, se dva
hudebnici pfou o to, zda je 8/, psychoanalyticky film. Od svych skladatell zase zada, aby si vypljéovali
ze své vlastni tvorby nebo od jinud. Béhem klaunského ¢isla ve Sliadkém Zivoté nechdvd Nino Rota
v trubkovém solu znovu zaznit Gelsomininu slavnou pisei ze Silnice. A bylo by mozno uvést fadu dalsich
prikladd.
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loncellisté a houslisté zase vychvaluji své nastroje jako zdklad veskeré
orchestralni hry. Prvni houslista tvrdi, Ze primy jsou srdce.a mozek orchestru.
Nato ihned klarinetista s despektem: ,,... a klarinet je ocas.“ Rozproudi se
prudky spor o tom, zda housle jsou nastrojem muznym ¢i unyle Zenskym.
Kontrafagotista komentuje tyto oslavné tirady po svém: nejhlubSim ténem
svého rejstfiku, drsné znéjicim subkontra B. Klarinetista se chlubi: ,,Velky
Toscanini mi fekl: Bravo, Giovannotto, kone¢né slySim hrat klarinet ¢isté.“
Neveéfici kolega si to nechd jesté zopakovat, aby se ujistil, Ze se mu to nezda,
a pak se vysmésné pta: ,,A kdo na ten klarinet hral ?* Existencidlni podbarveni
slySime v trumpetistové konfesi: ,, Trubka je pro mé pasem do jiné dimenze.*
Svéfuje se s tizkosti -spolecnou vSem trumpetistum: Ze nasadi falesné.
Tvrzenim, Ze faleSny tén trubce nikdy neprojde - na rozdil od vSech ostatnich
nastroju - vyvola ovSem u svych kolegu jen boufi vysméchu.

Orchestr je uz kompletni, zabéry na jednotlivé hudebniky ukazuji posledni
fazi pFipravy. Ritudl jejich rozcviovani ukazuje Fellini v celé jeho bizarnosti,
kdyz karikuje urcité profesni tiky (,,jazykova pfiprava* flétnistky obsahujici az
- cum grano salis - erotické konotace), zatimco odboraf hovofi o tom, jak se
vSem hudebnikiim dostalo distojného postaveni: ,,Dnes uz nejsou loutkou
vSemocného dirigenta.“ Nasleduje opét ironicky, zlehéujici kontext: scéna
s mysi, jejiz pﬁtomnost na podiu vyvoldva vseobecnou hysterii icnSk)?ch ¢lenek
orchestru. Mys je za velkého nadSeni zabita - za pisténi dam, ovSem nadSenych
vykiiki muzi. Je to prvni akt nasili, pozdéji budou nasledovat cmy mnohem

wrevoluénéjsi“. UzZ zde vak zabéry na takfka rozdychténé tvafe muzi, v nichz
se zrcadli zufiva vaSeni ze zabijeni a destrukce, dobfe pfipravuji pudu pro
vzplanuti pozdé¢;jsi lité vzpoury a anarchie.

To vsak jiz dirigent, zatim ve vSeobecné viavé nezpozorovan, zaujmul

misto na svém stupinku. Je divakovi pfedstaven ve VC, v obracené perspekti- .
vé, jako jakasi nendpadnd postava kdesi vzadu, za Sirokym plénem celého -

orchestru, kde dokonce jesté v popfedi dominuji stojici kontrabasisté. Tento
jeho nendpadny vstup skvéle kontrastuje s pozdéjSim strmym vzestupem
k moci. Kamera (reportérska) si nemilosrdné najizdi, aby se i dirigenta
zmocnila, také na néj dopada indiskrétni a bezohledny halogen. Vzbudi to
viak jen jeho nelibost a vykdze novindfe ven.”

5) Hulvitstvi a neomalenost zdpadnich reportér je jednim z Felliniho ,véénych™ témat. Jak
nevzpomenout jesté drsnéji natocené scény zé Sladkého Zivota, kdy reportéri, vétrice senzaci, jsou
odhodldni ¢ekat tieba i celé hodiny jako hyeny na svou obéf (Steinerovu Zenu), aby ji zastihli pravé ve
chvili, kdy, nic netusici, vystoupi z auta a dozvi se o tragédii své rodiny. Citime, Ze s takovouto silou
uméleckého zaujeti - Felliniho novindfi se mdlem uslapou v nelitostném boji o co nejlepsi zibér, o co
nejlepsi, nejefektnéjsi detail jejiho zoufalstvi - mohl scénu natoéit jen tviirce, ktery nema sedmou velmoc
prilis v lasce.
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Zkouska zac¢ina: rozezni se Rotova sugestivni hudba (jeji hlavni téma uz
zname, nebof se na ném néktefi hraci rozehrdvali). Jejim nejvyraznéj$im
rysem je jakdsi naivni, ¢i spiSe naivistickd neotesanost: je to hudba zvlastnim
zpusobem rafinované neuméld. A také, alespoti v prvnich sekvencich, dosti
neuméle podand - hrubym, nezvladnuté syrovym zvukem. TakzZe dirigent ma
dost duvodu ke stdle silicim vybuchiim nespokojenosti. Tu a tam mu unikne .
i jeho rodné: ,,ScheiBe”. Neni divu, zaujeti jednotlivych ¢lent orchestru pro
spole¢nou hru je vskutku kolisavé. Fellinimu se vyteéné dafi odhalit pod
povrchem zddnlivé jednotného, homogenniho télesa vnitini, plnokrevné
pulzujici Zivot celé té¢ muzikantské bandy hastetivych, svérdaznych lidi¢ek se
vSemi jejich konic¢ky a vaSnémi. Klarinetisté poslouchaji, kdyz maji ,tacet®,
pfenos fotbalového utkéni, ponékud uvolnénéjsi flétnistka se ovivd misto
véjifem vlastni sukni. Harfenistka, ddma ctihodného vzezieni, se stihne jesté
i bavit se svou sousedkou. Hudebni vyraz na konci uryvku postupné tézkne
(mohutné allargando). Hlavni téma zni nyni pod tvrdymi ndrazy Zesfu, které
tolik fascinuji pianistku, zasmusile a teskné.

V zabérové fadé orchestru v tomto hudebnim uryvku zcela pfevazuji
zabery pfedstavujici celé téleso (C) nebo jednotlivé sekce (PC), objevi se ale
i PD (bavici se harfenistka). Naproti tomu zabérova fada dirigenta se sklada
jen ze samych PD v mirném podhledu. Je to feSeni nejen pfirozené a logické,
ale pfedevsim je tim posilen dojem dirigentova tvrdého, nesmlouvavého
autoritdfstvi, které bude postupné pfechdzet az do vypjaté, kfecovité hysterie.
Jiz ted, ve chvili oddechu pfed nasledujicim uryvkem (kvaplk), se objevuji
kratké zabéry na anarchistické typy v orchestru.

Zpusob sniméni kvapiku je podstatné odlisSny. VzruSenéjsi a hybnéjsi
hudbu snima Fellini i dynamictéjsi kamerou. Pfevazuje horizontdlni panorama.
Vsimnéme si hned prvni panoramy zleva doprava, b¢hem které se rozviji velké
hudebni stringendo. Hrac¢i se dostdvaji postupné do varu, odkladaji saka.
Panordma je zastavena, stejné jako hudebni uryvek, dirigentovym vykfikem
mimo obraz: ,Halt!“. Také do zibérové fady dirigenta pronika dynamismus,
nejsou to uz ony statické podhledy jako prve, 1 zde se objevuje mimé
panordmovani. Prudky zdvér gradujiciho kvapiku je vyfeSen -efektni
dvoj¢lennou vazbou: nastfizenou jizdou (jde pochopitelné, vzhledem
k rychlosti, o transfokaci). Nejprve prudky ndjezd na dirigenta, na jeho zdvé-
re¢né rozmachlé gesto a nasleduje druhy ¢len: prudky odjezd v celkovém zabéru
na orchestr - to vSe rytmizovano symetricky s osou stfihu a synchronné se
zav€éreénym akordem. Dynamické kamefe, uplatiiujici se v celé sekvenci, se tak
dostava, zcela v souladu s rytmem hudby, srazného vyvrcholeni.

Pfichazi prvni zfetelnéjsi naznak, ne-li vzpoury, tak alespon vzpurnosti.
Toscaniniho klarinetista odmita solové pfehravani jako poniZujici, ne-
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dustojné jeho povésti a je v tom svymi kolegy podpofen. Ozyvaji se vykfiky:
~Nejsme ve Skole!* Navic se ukazuje, Ze chybi hra¢ na kfidlovku, ktery
nepfiSel na zkousku z protestu. V té chvili se opét ozve temné dunéni, pro
zvySeni uc¢inku Fellini rozhyba mimé i kameru. Dirigent se pohdda s mana-
zérem, a kdyz chce opét zalit pracovat (spolknuv jeho nevybiravou
poznamku), pfichdzi odboraf a vyhladuje pfestdvku (hraci pry jsou pfilis
rozruseni). Je to zfetelna paralc]a s italskou politickou situaci 70. let,
s velkym ndristem moci odbor1.?)

Rozhovory pro televizi pokracup i 0 pfestavce, v baru kde se muzikanti
osvézuji. Ndzory na dirigenta jsou hodné rozpomé, od bezvyhradného
obdivu k naprostému zatracovani. Své zastance ma spiSe mezi starSimi ¢leny
orchestru, zatimco mladi, radikalni ho ostfe kritizuji.

Cel4 barova sckvence je snimdna pfevazné v PD, vyloZené reportdZng,
na zpisob ruéni kamery. Obcas se nékdo mihne napfi¢ zibérem a zacloni
kameru, ¢imz je zvySovan dojem bezprostfednosti. Vyvoldvd to také pfedsta-
vu malého, stisnéného prostoru, kde muzikanti postdvaji v hlouccich ¢i sedi,
popijeji vino a Zivé rozmlouvaji o dirigentovi, o vztahu ke svému ndstroji.
Frustrovany kontrafagotista sviij ndstroj hanobi: ,Myslel jsem, Ze se s nim
dostanu do svéta, a zatim tréim potad tady. Je to nastroj k ni¢emu, ¢lovék se
snazi vyloudit krasny tén a vyjde z néj pazvuk.” Rozpory a zklamani
vystupuji ostfeji do popi"edi Kazdy ma své problémy, které ho determinuji
v kazdém individuu je skryta moZnost maligniho zvratu, jeden kazdy se muze
stit hybnou &astetkou boufe, ni¢ivého vzedmuti temnych sil. Freuda
a existencialismus citime v pozadi velmi zfetelné. Jeden z trumpetisti nazird
cely svét skrze svou impotenci, kterd je pro néj tragédii a bezmdla tim
. jedinym, co je jesté schopen reflektovat. Pfevladaji Skodolibé poznamky,
kazdy nazor, postoj je ihned ostatnimi kolegy zesmésnén, poptfen. Rozklad.
spoledenskych hodnot a celkovy upadek je ziejmy a stdva se bdzi pro nastup
pozdéjsi anarchie, bezuzdného fidéni a teroru. Tubista by chtél umfit
(,protoze svét je dnes tak zly*). Hobojistovi naproti tomu jeho ndstroj
poskytuje duchovni povzneseni. Ale i on, tak jako mnozi jini, vynasi pravé

6) Fellini tento moment dobfe citi, kdyz ironizuje jeho nesmyslnost: snad nikde neni absurdnéjsi tak
vysoka pravomoc odbort jako v oblasti hudebniho provozu - mé-li totiz byt opravdu kreativni. Toto téma
v poslednich letech zlikalo mnohé umélce. Za viechny jmenujme vynikajici britsky dokumentarni snimek
Bernstein zkousi West Side Story, kde zdsah odbori ma zcela zdrcujici, destruktivni i¢inek na uméleckou
préci. Pravé ve chvili, kdy si, po velké pfedchozi neshodé, Bernstein a Carreras koneéné problém spoleéné
ujasnili a jsou nyni ve stavu maximélniho tviiréiho vytrzeni, privé v této poZehnané chvili pfichazi ono
zednické ,padla* z iist odbordre, Zirlivé stfeziciho prava zaméstnanch: Frekvence pravé skonéila.
Pfescasy nejsou ve smlouvé. Sorry. - Sila snimku je pravé v tom, Ze jde o isty dokument. VD do tvife
zcela zniéeného Bernsteina, ktery jako by tomu nemohl uvéfit, je nesmimé vymluvny.
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jen ten sviij ndstroj nad ostatni. Pravé tato omezenost egoistického pohledu
je Fellinimu hlavni pfi¢inou celkové krize.

Na chodbé pfed portrétem Toscaniniho vzpomind stary opisova¢ na
zaSlou slavu, zatimco dva muzikanti piSou po zdi hanlivé vyroky o svém
dirigentovi. Nyni je rozdvojeni kamery dobfe patrné. Kamera - oko divdka
je s opisovadem vykdzdna na chodbu, zatimco my vchazime s reportazni
kamerou do pokoje dirigenta, nebof se bude pokracovat v interview. '

Zatimco dirigent rozmlouva s reportérem, zni tenuto drzené, dlouhé
klavimi akordy. Zde, na jediném misté celého filmu, se hudba dostdva na
samu mez své pfedmétnosti, nese uz ¢etné rysy naladotvorné, mimoobrazové
filmové hudby, i1 kdyzZ ji stdle jesté lze vysvétlit jako cviceni klaviristky,
pronikajici sem ze sdlu. Ve chvilich, kdy dirigent dospiva k jadru své
vypovédi, ke svému Zivotnimu krédu, vSak uticha zcela. Citlivost Felliniho
v zachdzeni s hudbou je patrna nejen z toho, jak ji uziva, ale zejména z toho,
jak pfesné vi, kdy ji neuzit. Ackoli je jednim z reziséru, ktefi s hudbou ve
svych filmech pracuji vliibec nejhojnéji,” dobfe vi, Ze myslenkové exponova-
na mista vyzni ve své vypovédi nejlépe do ticha, bez jakékoli hudby.

Aby byl posilen aktudlni dojem syrového, reportazniho, jesté nezpraco-
vaného materidlu, objevuje se i metatext - text pofadajici text (,,Ne, tohle ne.
To prosim vds vystfihnéte. To sem nepatfi.”) Dirigentovo umélecké krédo,
shodné patmé v mnohém s autorskym nahledem Felliniho, nese ¢etné prvky
iracionalniho mysticismu: ,Dirigovani skladby je tajemny obfad.
Transsubstanciace. Dirigent je knéz, potfebuje kostel a véfici. Proménuje
spolu s hudebniky vino v krev a chléb v télo. Hudba je vZdy posvatna, kazdy
koncert je m$i.” - VSe je zde symbolické: dirigent se za feci, pfimo pfed
kamerou, obnaZuje nejen verbalné - provadi svou toaletu, télesnou ocistu
a posléze se pfevilékd. To vSe na pozadi bilé stény, ostfe kontrastujici s jeho
temnym oblekem. Dokon¢i tuto metamorfozu pravé ve chvili, kdy dospiva
k zavéru, Ze mezi nim a orchestrem je bariéra neporozuméni, nedavéry, snad
i zasti. (,Doby veliké, pfirozené autority a viry jsou nenavratné pryc.“)
Dirigent useda ke klaviru a zahraje n¢kolik disonantnich akordi. Jakoby na
dotvrzeni téchto skeptickych slov, soucasné s poslednim, nejostfejSim
akordem zhasne svétlo - opét krasny, ¢isté filmovy symbol, ktery zaroven se
silicim dunénim a zdchvévy anticipuje véci pfisti. Felliniho zachrafuje
ovSem jen to, jak je celé toto misto natoceno pfirozené. Mnoho tviirci by tuto
scénu snadno pfehltilo symboly, pfili§ zatézkalo. Fellini vSak snadno

7) Ve Sladkém Zivoté tvofi hudba 60% celkové metrize, v Darmosilapech dokonce 70%. Vibec
nejhudebnéjsim filmem je pak A lod pluje, kde je operni hudbé pfidélen nejvétsi prostor a dilezitd
dramaticka funkce jakéhosi ironického pendantu ke snové zalozenému déji.
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propluje vSemi uskalimi, s eleganci sobé vlastni, a to pfi veSkeré zdvaznosti
myslenkové.

Nevstoupi$ dvakrat do téze feky. Dirigent nachazi orchestr ve zcela
jiném stavu, nez jej pfed pfestavkou opustil. Je to obraz zkdzy. Mistnost je
pomalovana napisy negujicimi veskeré klasické hodnoty, orchestr je
rozbésnén, stavidla temnych sil vysoko zdviZena. Netprosné ostinato bicich
Zzene vSechny do bésnéni, destrukce a teroru. Revolu¢ni anarchie postupné
sili, i kdyzZ orchestr je rozdvojen. Starsi bezradné sedi u svych pultt a zkouse-
ji néco cvidit, ale je to stale obtiznéjsi, nebof zbésilost postupné pievlada.
Mnozi se pfipady agrese a fyzického nasili.

Vytvamé symboly. jsou velmi u¢inné: ikonoklastické zabéry na portréty
klasiki, na které dopadaji zhmotnélé projevy nevole ,,svobodnych* hudebniki.
Obraz platénskych stint, hrozivé se mihajicich na zadni sténé, vypovida ucinnéjt
o revoluénim teroru nez pfimy zdbér, nez zfeni podstat; poukazujic navic se
znaénou davkou stylizace na své specificky vytvarné hodnoty. Z této jeskyné,
zda se, vskutku neni tiniku! Bizami stinohra hudebnich nastroju, které Siroce
rozmachlé ruce zufivych hudebnikd nyni tfimaji jako ndstroje destrukce, je
umocnéna kontrapunktem tympanu, z jejichZ neuprosného rytmu je celd scéna
hudebné vybudovana. Zvlasté expresivni je zabér na vifivou siluetu pozounu co
kladiva. Z toho funkéniho pfehodnoceni andélského nastroje, nebeské trouby,
jde aZ hruza. Jako by vskutku vSechny svoldvala na Posledni soud.

Osobni nesvary a nepfatelstvi z dfivéjsich dob nyni propukaji s plnou
silou. Neopakovatelné felliniovskou poetikou je ozvldStnén zdbér, kdy
k dirigentu sedicimu na okraji katedry pfichdzeji bezradné dva staficti
muzikanti od ,streichi“. Jedini dva, ktefi se k nému jesté utikaji co k autorité:
»Mistfe, co se to déje? Jak se to stalo?” Za skandovani stdle zufivéjSich hesel
se pod klavirem miluje trombonista s pianistkou, nezicastnéné pfi tom

“ukusujici z krajice chleba. Z toho je citit jiz ono ,,Carpe diem!“, vyvolané
pfedtuchou bliZiciho se konce. Otfesy a pukani zdiva jsou stdle hrozivéjsi. Na
okamzik vSichni strmou a zdéSené hledi vzhuru - ale to se jiZ opét rozezni
tympdny a $tvavé orgie pokracuji. PD zdbér ukazuje osamélou harfenistku,
kterd do kamery hovofi tichym, mirnym hlasem o potfebé viry, vnitini

. jistoty. Je to snad jedind bytost z celého orchestru, kterd neni strZzena virem

uddlosti. Pies jeji postavu se prudce mihaji hrozivé stiny a prostfihy na jeji
pro smich. Pusobivé panordmovani spolu se stringendem neustdle ohnivéji
pulsujiciho rytmu ukazuje, Ze vieobecna hysterie vrcholi.

Dirigent sleduje, jak je misto néj instalovan metronom. Za zufivého vyti
zestu je provolavana sldva tomuto symbolu nového fadu. Ale ani ten dlouho
nevydrzi - jiz zakrdtko se ozyvaji nové rozlicené hlasy: ,,Pry¢ s metrono-
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mem! My sami uréujeme rytmus hudby! Chceme hudbu tvofit, ne reprodu-
kovat!“ Dochdzi k rozkolu: jedni jej chtéji svrhnout, druzi zachovat.
V zufivych vzdjemnych rvackich vstoupila revoluce do posledni faze, kdy
zaCina pozirat své vlastni déti.

Kdyz ani vystfel z pistole jednoho stafického houslisty bésnici dav
nezastavi déle nez jen na par okamziku, jen co odezni prvotni ulek, je zfejmé,
ze ted uz musi pfijit jen katastrofa srovnatelna s potopou svéta. Neni to viak
vodni Zivel, co si, jak uz vime, Fellini tfi &tvrtiny filmu pfipravuje. Zed se
s tfeskotem zfiti pod naporem obrovské ¢emé koule, ktera si prorazi cestu az
na jevisté svéta, kde pravé lidské silenstvi dostoupilo az k bodu sebezniceni.
Je to nejkrasnéjsi symbol filmu, tidésny ve své nicivé krase. Tato koule musi
byt, podle vseho, zavésena proklaté vysoko...

Hruzné okamziky tésné pfed katastrofou jsou ve zvukovém planu vyfeSeny
pfiznacéné. Je to typicky fellinismus: jakési tajemné huceni, technické, elektro-
magnetické povahy. Takhle néjak hu¢i trafostanice. Fellini je zjevné timto
zvukem pfimo fascinovan, pouziva ho ve vypjatych situacich hned nékolika
svych filmi.® Zplsob uziti zde, ve Zkousce orchestru, je viak jedine¢ny
v tom, Ze, zatimco aZ dosud se jednalo jen o jakysi, byf i nerealisticky
zvyraznény, akusticky stin pfedmétu (technického prostfedi s elektrickymi
aparaturami, ¢i prosté jenom elektrického vedeni), zde plni funkci Cisté
metafory. Je to posledni, smrtelnd kfe¢ nasi technické civilizace, kterd je
zasko¢ena nahlym vpadem ciziho vetfelce, sily odjinud a ktera nedokézZe nic
jiného, neZ pravé jen vydat ten posledni smrtelny skiek. ,,Po svém®, jak jinak.
Jaky zvuk charakterizuje nasi civilizaci Iépe nez huceni elektrického proudu?

Zdésené odi vsech, upfené na hrozivé se rozestupujici zed a silici,
tajemny hukot, Sifici se odnikud nikam a pfesto zahlcujici veskery postor.
Zvuk popravdé a veskrze nepfrirodni, neprirozeny, neelementarni
a presto primitivni, nebof ohavné sinusovy, zvuk bez jakychkoli vysSich
harmonickych slozek (af uz si to pieberete jakkoli), zvuk, kterym neni
nadin od prirody Zadny element Zivého €i nezivého na této Zemi. Néco,
co mohlo vyprodukovat, jako své osudové stigma, vyhradné ne-zvife, entita,
ktera se z pfirody takto edisonovsky vydg¢lila a ktera se muze, velmi redlné,
v jednom jediném okamziku, zase do luna pfirody zvrdtit - tfeba pravé ve
chvili takovéto apokalypsy, pfed niZ Fellini svou velkou symbolickou vizi tak

-

8) Poprvé v Silnici (hudeni elektrickych dritl, kterému uzasle nasloucha Gelsomina). Pozdéji, jako
viceméné redlny zvuk, v 8/, kdyz producent ukazuje navstévnikim kosmickou lod. A pfedeviim ve
Sladkém Zivoté, tam hned dvakrit. Ve scéné zufivé hadky mezi Marcellem a Emmou v auté stojicim na
okraji silnice pod elektrickym vedenim a v noéni scéné falesného zizraku, kde je jim zesilen ucinek
vypjaté davové hysterie.
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nalé¢havé varuje. Nds vSechny, ¢i 1épe jednoho kazdého z nds, ne-zvifat. Nds,
lidi - dokud témi lidmi jesté jsme. Snad jesté neni pfili§ pozdé...

Obrovska koule vtrhne doprostfed blaznivého lidského hemzZeni. Ticho,
jeZz se v orchestfisti rozhosti, je strasné: mléeni hrizou onémélého lidstva
. musi byt strasné. KdyzZ se kone¢né trochu rozptyli kouf a utichne posledni
padajici cihla, je slySet - kromé mlceni vSech pfitomnych, a to je az vtiravé
- jen skfipani fetézu, na némz se tajemna ¢ernd koule houpe. A zavany
Cerstvého vétru, které pronikaji az sem, do orchestfisté.

Opét - co zvuk, to symbol. Zvukova vyslednice vSak nepochybné
pusobi i svymi indexovymi mechanismy: ty vétrné poryvy jsou, uz samy
o sobé, zajisté silné zneklidnujici. Ale je to, dobie si povSimnéme, na rozdil
od predchozich elektromagnetickych vibraci, zvuk vysostné prirodni.

Jeho efekt je okamzity: prvni, co zpusobi, je, Ze zhasne vSechny svice
v sdle. Nejsou ostatné uz zapotfebi. Ejhle! Kdesi se, po delsi dob¢, vzalo -
svétlo. I vidime, Ze je to dobré. Kamera si od pozhasinanych svic, jeZ jsou ve
VD, pomalu najizdi k oné houpajici se kouli, zpola jesté zahalené dymem.
Ale jejiho tajemstvi se nedobere. Tak mohutny transfokitor nebyl jesté
sestrojen. Jen skfipot fetézu a hvizd vétru, pronikajiciho skrze proraZzeny
otvor ve zdi. Zvuky tak divémé znimé kazdému namoinikovi. Takhle,
piesné takhle, prece zni Fetéz, prokluzujici kotevnim pravlakem v boku
lodi, cechrané poryvy vétru. To je dobry zvuk. Stary, dobry namoinicky
zvuk. Hodné stary. SlySel ho kdysi diavno Noe, kdyZ - po Potopé - hledal
misto, pFistav, kde by se svou Archou mohl zaketvit. Stary, dobry zvuk.
Rozhodné lepsi nez téch 50 Hz stridavého proudu. ‘

Lidé, v sirokém epickém panoramatu, stoji jako pfimrazeni a nasloucha-
ji nové tomuto starému, prastarému zvuku Prvniho ndmofnika. I slySime, Ze
je to dobré. Jenze, apokalypsa nepfinesla jenom tuto zménu - nevystfidala
stfidavy proud timto dobrym, starym zvukem. Ne Ze toho nebylo tfeba jako
soli. Ale jesté jiny zvuk je slySet. Zborcené harfy ton, strhané striiny zvuk -
a to neni_dobry zvuk. A neni to ani dobry pohled, kdyz vyprosfuji zpola
harfou, zpola kamenim zavalenou Klaru - harfenistku, kterd o své harfé jesté
- pted chvili hovofila s laskou jako o lidské bytosti, kterd ,,ani neusne, kdyz
s ni neni v pokoji“. A ted se ji jeji harfa stala osudem. Kolegové odnaseji jeji
mrtvé télo za hrobového ticha, hluboce otfeseni. Zemtel ¢lovék, jeden z nich.
Ale tento otfes byl nutny, aby lidé koneéné prohlédli, aby se znovu
identifikovali, pro zménu, jako lidé. Je jen smutné, Ze to musel odnést ten
jeding’ spravedlivy z nich. Ale takova je ironie d¢jin.

iroké panordma ukazuje scénu po boji, kde neztstal kimen na kameni.
Temné dunéni se jiz vyboufilo a pomalu mizi v ddli. Znamend to snad, Ze
lidstvo je smrti harfenistky vykoupeno? Kdyz ted, v sdle je$té plném prachu,
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povstane dirigent jako ptdk Fénix, aby se chopil taktovky, nikdo uz
neprotestuje. Pfistoupi k povalenému stupinku a chce jej narovnat, kdyz tu
pfisko¢i, aby mu pomohl, ten nejvétsi kfikloun a radikal, trombonista, ktery
vSechny Stval do vzpoury. Pohledy obou muzu se stfetnou. Opét citat. Téméf
wdoslovna® parafraze zavéreéné scény z West Side Story Roberta Wise
a Jeroma Robbinse, kdy se Tryskadi a Zraloci spoji nad mrtvym télem
Tonyho. Kone¢né, u Felliniho - nihil novi sub sole. Dirigent fika: ,,Noty nds
zachrani. Sledujte je. Moje ruce vas povedou.” Spolecensky fad je opét
nastolen, byf uprostfed sutin. ,Jsme hudebnici a pfisli jsme sem zkouset.*
I taktovka se nékde zpod rumisté najde, a tak zkouska zacinad. Z nova.

Jak jsme jiz fekli v ivodu, barevnd teplota obrazu je nyni, po katastrof€,
podstatné chladnéjsi, v prostfedi pfevlada pfizra¢né namodraly pfisvit. Vse
je jakoby zamlZené, snimdno zvlasté mékce kreslicimi objektivy. Kore-
spondence s hudebnim vyrazem posledni hudebni ukazky, kterou nyni
dirigent zacal zkouset, je opét podivuhodnd, vysoce kultivovana. Proti
robustnim dvéma pfedchozim, zni tato o poznani jemnéji, v instrumentaci
téméf - cum grano salis - impresionisticky. Jeji zvukovy opar vyteéné ladi
s mékkymi polotony pastelového obrazu. Rota pracuje pfedevsim se smyéco-
vou barvou, jen ve stiednim dilu exponuje trombony; které jako by znovu
povstaly z mrtvych. V jednotlivych zdbérech si prohlizime v PC & AP
skupiny stojicich hudebniki. Prostiih na zasypanou harfu ndm jen kratce
piipomene, Ze dosazeni fadu bylo né¢im zaplaceno. V zavéru hudebniho
uryvku kamera pomalu odjizdi az na VC orchestru, takZe se v pozadi opét
pfipomene silueta obrovské mystické koule, ktera se stile jesté neznatelné
houpe. Inu, je zavéSena vskutku vysoko. To je mamné: T =2 &t \E ,kde T je

doba kmitu a | délka zavésu; quod erat demonstrandum.

Hudebné je zavér posledniho uryvku tonalné centralizovan, ale harmo-
nicky otevien mollovou subdominantou, coz souvisi s dramaturgickym
zamérem. Hudba tedy vyzniva smirné, nicméné dirigent je neiprosny. Chopil
se pfilezitosti, opét tiima taktovku - insignii moci, jaky div, Ze tedy moc opét
za¢ind uplatiiovat. Pfechdzi ted uz dokonce nepokryté do své matefstiny,
ktera rozhodné lépe vyhovuje jeho imperatorskému, vyhriznému a ironické-
mu tonu. Platno se zatmi a do naprosté tmy slySime uz jen gradujici pfival
tvrdé némciny z st dirigenta, ktery se dostava do varu a rychle se zabydluje
v roli diktatora. To je konec. (Filmu.)

Necht na zdavér promluvi uzZ jen tvirce sam: ,Z dirigenta se stavd
samovlddce, stava se z neého prototyp absolutni moci, ktery vyvolavanim
strachu zabrariuje jakékoliv polemice, jakémukoliv hlasu, jenZ by odporoval
jeho viastnimu. Ve filmu jsem jako podtext kladl otazku: MuZe se znovu
dospét k jednote, ale za jakou cenu?
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SUMMARY

l The Audio-visual Continuum In Fellini’s Rehéarsal of The Orchestra

Ivan Zigek

The aim of this article is to give the continuous analysis of the structure of Fellini’s film, with special
regard to the audio-visual relation and its role in synergetic rendering of the main theme of the film, which
can be desribed as the conflict between an authoritarian individual and society.

The orchestral rehearsal and the conductor-dictator. It is the theme representing a unique chance -
and Fellini is fully aware of it - not only to give a colourful collective portrait of the most diversified types
of musicians, lifelike figures in their almost animal nakedness, but also to carry out a penetrating
sociological probe of the Italian society of the seventies.

It is a sort of an ,,optical schism®, which is symptomatic for the picture component of the work:
camera contains two levels - that of a spectator and of a reporter, as result of the permanent presence of
television during the session. The story is treated not only before the eyes of tv cameras, but, above all;
for them - however flaunting as it may seem. The author’s aspiration to stress this arrangement in
reportage style is evident. As for colour composition, the apocalyptical incursion of the big black ball
divides the picture horizon of the ‘whole work into two different parts: preapocalyptical, with the
prevalence of warm tones of brown and light green and postapocalyptical, which gives, owing to the blue
coolness, an indefinite, gloomy and phantasmic impression.

In the sound component, in the layer of music, three orchestral pieces that are rehearsed during the
session are explored in terms of their semantics. They represent all the music used in this film.

The central purport of the work is conveyed by the mystic invasion, important part of which being
the sound effects that are used at its climax. An attempt to explain their meaning is made. It is a conflict
of principle between the two essentially incommensurable sounds: the amplified AC hum, a modern noise,
stigma of our technical civilisation and the rattle of the long chain the big ball hangs on, accompanied by
gusts of wind, a natural sound, archaic, full of (even biblical) connotations. :

In the layer of spoken word, in addition to dialogues, even commentary occurs, pronounced, with
a bit of nostalgia, by an old white-haired copyist. It represents the basis for general, epical text, which also
enables Fellini to take up an authorial attitude. The interviews of the musicians shot by television stand
for dialogues. The absolute prevalence of this highly stylised type of utterance and lack of usual ,,action™
dialogues is a distinctive feature of the film. The dialogues in Fellini's work are not function of the story,
the characters don’t turn to each other but to camera. This specific tension of communication between ,the
world before camera® and ,,the world behind camera™ is highly symptomatic for most of Fellini's pictures.

The motive principle of the film is represented by simultaneity of the two gradually increasing
processes: radicalization of the orchestral players and a rumbling tremor shocking the whole house. These
processes grew stronger during the long exposition (of about two thirds of the whole footage) to find their
climax in the final allegorical scene. Fellini created, without any doubt, much more political work than
anything of his previous production. In spite of this, Prova d’orchestra is so impressive owing to its
immanent film aesthetics of picture and sound. :
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