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HISTORICKA TEMATIKA
V KINEMATOGRAFII TRETI RISE
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Jen maloktera védecka disciplina se jiz od minulého stoleti tésila v Némecku takové
vaznosti jako historiografie. Historické katedry némeckych univerzit se staly evropsky
uzndvanymi centry védecké prace a jemné metody historické kritiky pramenti na nich
rozvijené platily za zdvazny vzor i pro zahraniéi. Zdaleka se vSak nejednalo pouze
o univerzitni prosttedi - historismu propadla celd némeckaé spole¢nost. Historick4 ar-
gumentace napliiovala vlasteneckou propagandu v dobé osvobozovacich vilek proti
napoleonské hegemonii, historii se sytil némecky romantismus, s historickymi remi-
niscencemi pracovalo némecké ndrodni hnuti usilujici o sjednoceni a vytvofeni
naredniho statu (af uz se jednalo o koncepci malo- &i velkonémeckou). Stejné jako
jinde ve stfedni Evropé se tak vytvofilo pomérné stabilni schéma narodnich déjin,
které preslo do obecného povédomi a stalo se spole¢nym majetkem vétSiny némec-
kého naroda. Vynikajici mista v ném zaujimala fada osobnosti i celé epochy. Tato
prehlidka zdrojii narodni hrdosti zaéinala starogermanskymi sagami (pisefi o Nibe-
lunzich), pokracovala bojem germanskych kmenti proti fimské expanzi korunovanym
vitézstvim v Teutoburském lese (Herrmannsschlacht), naleZela k ni stiedovéka svata
fide a jeji panovnici (zvlasté Friedrich Barbarossa), Gzemni a kulturni némecka ex-
panze na sever (Hansa) i na vychod (f4d némeckych rytift), barvity svét némecké re-
nesance (symbolizovany Hansem Sachsem), reformace a populdrni obraz starych
némeckych déjin konéil temnym obdobim poniZené a rozdélené fise po tficetileté
vélce.

0d 18. stoleti se pak némecké historické védomi koncentruje pfedev$im na Prusko,
piistiho sjednotitele a obnovitele ¥iSe. Do panteénu narodnich hrdini vstupuje Fried-
rich I1. Veliky se svymi generdly a uniformy se uz v ném usazuji natrvalo. Bitvy Sed-
mileté valky, boje proti Francii na po¢atku 19. stoleti (major Schill, generdlové Gnei-
senau a Clausewitz, marsalové Yorck a Bliicher), ti v8ichni jsou chapani jako zvésto-
vatelé a pfedbojovnici rodici se ndrodni a stdtné politické jednoty. Tento proces pak
dovruje stétnické dilo ,,7elezného kancléte” Otty von Bismarcka - aopét zngji
vysttely od Hradce Kralové a od Sedanu, proraZejici cestu k vytvofeni némeckého
cisarstvi.

K této historické vizi se jesté tizce pojily mystické pfedstavy o zvlastnim, osudem
preduréeném charakteru némeckych déjin a o némeckém poslani ve svété. Ani Sok
z katastrofalni vojenské porazky v prvni svétové vdlce nestaéil k tomu, aby tyto - jak
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se v kratké dob& mélo ukdzat - nebezpeéné idedly z némeckého védomi vymazal.
Okamzité se vytvorila legenda o ,,rané& djkou do zad™ (DolchstoBlegende), podle niz
némeckd armada vlastné ve valce zvitézila a fi%e byla donucena ke kapitulaci pouze
domaéci zradou, vybuchem revoluce vyvolané nenarodnimi, pfedeviim Zidovskymi
a socialistickymi Zivly, jednajicimi ve sluzbach mezinarodniho protinémeckého spi-
knuti. Pravé frustrace z porazky a nasledujiciho hospodéfského zhrouceni, hledani
vinikii katastrofy, touha po oéisté narodniho organismu a po odveté vytvofily Zivnou
pidu pro pFiznivé pfijeti nacistické ideologie.

Ta ve svych podétcich, ve svém ,,revoluénim” obdobi, nejprve sahla k uréitym korek-
turdm v tradiénim obraze némeckych dé&jin. Naciondlné socialisticky historismus
pivodné vychazel diisledné z rasovych, socidlné darwinistickych a geopolitickych
teorii a formoval se v opozici vii¢i humanistickym, demokratickym a racionalistickym
nézoriim, na jejichZ misto stavél predstavy o boji jako zdkladnim principu déjin lid-
stva, presvéddéeni o nadfazenosti 4rijské rasy obecné a Germanti zvlasté. Na misto in-
ternacionalismu byla nadfazovdna narodni my$lenka, misto demokracie viidcovsky
princip, misto rozumu iracionalita a pudové instinkty. Se zvlastni zdvislosti nacisticti
ideologové kritizovali (samoziejmé kromé judaismu) zvlasté kiesfanstvi jako projev
nenémecké, slabo$sky humanistické moralky. Diraz na iracionélno vedl pfimo ke
kultu starjch pohanskych Germani, na nichZ byla obdivovéna jejich bojovnost, kruto-
st k nepfiteli a pohrdéni vlastnim Zivotem, které se blizilo az ke kultu smrti; tato
stranka nacistické ideologie se pak v plné tragi¢nosti projevila na sklonku valky. Lo-
gickym diisledkem retrospektivniho uplatnéni viidcovského principu bylo uctivani ve-
likjch postav minulosti, jejichZz osobni vliv na dal3i vyvoj byl az ad absurdum
precefiovan. Nacionalné socialistiéti historikové zdiiraziiovali predevsim silnou vili
téchto velikanii, ktera podle jejich predstav dvala tvar d&jindm - ,,oby&ejny &lovék™
tak vlastné mohl byt spolutviircem déjin pouze tim, Ze se svym vidcim védomé
a bezvyhradné podtizoval. Jako ptiklad byly obvykle uvadény tradiéni pruské ctnosti:
poslugnost, disciplinovanost - na rozdil od piivodni podoby idei, které Prusko prosla-
vily, tu v8ak pfiznaéné chybéla zboznost.

Po nacistickém ,,uchopeni moci v roce 1933 miiZzeme ale pozorovat ur¢ity navrat ke
star$im tradicim - napf. mezi germanské velikany je opét zafazen zakladatel
stfedoveké Fise Karel Veliky, nacistickymi fundamentalisty odsuzovany jako Sifitel
kiesfanstvi a ,.kat Sasii", a také piisobeni jinjch historickych postav za¢alo byt inter-
pretovéano tak, aby bylo v souladu s novou ideologii, ale aby tyto osobnosti zarovern
mohly podrzet své tradiéni postaveni v kontextu némeckého narodniho historického
védomi. " ;

Vyznamnému mistu, které historie zaujimala v modernim némeckém mysleni, od-
povidalo i po&etné zastoupeni historické tematiky v umélecké tvorbé. Zdaleka se ne-

1) Karl Ferdinand W e rn e r, Das NS-Geschichtsbild und die deutsche Geschichtswissenschaft. Studt-
gart-Berlin-Kéln-Mainz 1967. Srov. té7 Eberhard ] 4 ¢ k e 1, Hitlers Weltanschauung. Entwurf ei-
ner Herrschaft, Stuttgart 1981, zvl. kapitolu Zusammenfassung im Geschichtsbild, s. 97-120. Z do-
bovych praci je nejinstruktivnéjsi kniha Dietricha K1a g ge s e Geschichte als nationalpolitische
Erziehung, Frankfurt am Main 1939 (5. vydani).
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jednd jen o romantickou zdlibu v ruinach stfedovékych hradi, popularitu rytifskych
romanti apod. Stejné jako jinde ve stfedni Evropé, i v Némecku piichézel historismus
ke slovu, kdykoliv byla fe¢ o vaZznych narodnich zaleZitostech. Celonémeckou narodni
véci byla gotizujici dostavba dému v Koliné nad Rynem, v historizujicich slozich byly
budovany pomniky na mistech vyznamnych déjinnych udalosti, narodné politicky
obsah byl vkladan do interpretaci historické malby - prosté historismus s nacionalis-
mem tvorily jeden neoddélitelny celek.”
Je jasné, 7e historickd tematika nemohla zlistat stranou pozornosti ani u filmati;
setkdvame se s ni vlastné od samych pocatkti némecké kinematografie a je pfitom
pfiznaéné, Ze své ndméty si filmovi tviirei vybirali pravé z téch obdobi, ktera zaujima-
la pfedni misto v celospole¢enském hodnoceni. Tak do raného stfedovéku zamifil
Fritz Lang ve svych Nibelunzich,” jimiz nasadil pro zpracovéni stfedovékjch naméti
lafku tak vysoko, 7e se této dobé& dalsi reziséfi pro jistotu uctivé vyhybali a vénovali se
epochdm mladsim.
Dile je tfeba zminit celou sérii film@ vénovanych osobnosti Friedricha II. Tento kral,
personifikace pruského véle¢nictvi, patfil bezesporu k nejvyznamnéj$im postavam
novodobych némeckych déjin a zvla$té po Gspéiném sjednoceni Némecka Pruskem
byl chapén jako ,,pfedbojovnik " této myZlenky. Jeho Zivot i jeho doba byly zpracovény
téméF nesc¢islnékrat viemi uméleckymi druhy, a to vidy s uréitou politickou tendenci.
Zajimavé je, Ze tyto tendence byly jesté v 19. stoleti nejriuznéjsiho druhu - byl obdi-
| vovan jako vojék i filozof & hudebnik, socialista Ferdinand Lassal se k nému dokon-
ce hlasil jako k revolucionafi na triiné. Od osmdesatych let minulého stoleti se ale je-
ho obraz ustaluje na portrétu genidlniho vojeviidce, bezskrupulézniho vladce, ktery si
je védom, Ze v politice rozhoduje pfedeviim sila, a jde nekompromisné za svym cilem,
tj. za pozvednutim Pruska na prvni némeckou mocnost a jadro budouci statné poli-
tické jednoty. Byva obvykle li¢en jako prvni sluzebnik stitu, jehoZ rezéné se musi
pod¥idit vie i za cenu osobnich obéti.” V této podobé a v tomto vyznamu piesla fride-
ricidnsk4 tradice i do vymarské republiky a tak se ji také zmocnili filmafi.
Sérii fridericidnskych filma zah4jil étytdilny projekt Ufy Fridericus rex. Natocen byl
| v letech 1922-1923 reZisérem Arsenem von Cserépy a jeho jednotlivé dily nesly
nazvy: Boufe avzdor (Sturm und Drang), Otec a syn (Vater und Sohn), Sanssouci
h a Obrat osudu (Schicksalwende). Vysledkem byl chronologicky sledovany panovnikiiv
7ivotopis od mladi aZ ke konci sedmileté vilky. Mezi publikem dosahl film obrovské
popularity - v neposledni fadé i diky hlavnimu predstaviteli Ottovi Gebiihrovi, ktery
ve Friedrichovi nalezl svou Zivotni roli. Vybaven fyzickou podobou s historickym
l pruskym kralem studoval podrobné historické prameny, dobovou ikonografii, zvladl
i charakteristickd gesta a navyky svého hrdiny (a mnohdy je pry dokonce pienasel
i do soukromého Zivota) a hral potom Friedrichovu roli v fadé dalSich snimki. Fride-

2) Viz Thomas Nipperday, Nationalidee und Nationaldenkmal in Deutschland im 19. Jahrhun-
dert. , Historische Zeitschrift 206, 1968, s. 529-585.
3) Viz Zdenék Ho jda, Pteni o Nibelunzich v novoveké historické a kulturnt tradici (a Nibelungové
‘ Fritze Langa). ,, [luminace 3, 1991, ¢&. 1, s. 35-68.
i 4) Hans Dollinger, Friedrich Il. von Preufen. Sein Bild im Wandel von zwei Jahrhunderten.
Miinchen 1986.
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ricianské filmy byly pochopitelné nejlépe pfijimdny ve vojenskych a nacionali-
stickfch kruzich, ale jejich dopad byl mnohem 8irsi; davaly zapomenout na tiZivou
povéle¢nou situaci. Pripominky nékdejsi pruské (v oGich vefejnosti byla identita
pruska totoZna s celonémeckou) vale¢né sldvy, reminiscence Friedrichova zdanlivé
beznadé&jného postaveni béhem sedmileté valky, kdy ackoliv musel ¢elit celoevropské
koalici, poda¥ilo se mu vyjit z konfliktu vitézné - to vie nachazelo ve vefejnosti citli-
vou rezonancl.

Neni tedy divu, Ze nasledovaly dalgi filmy, které rozvijely nové variace na dané téma,
jako nap¥. dvoudilny Stary Fric (Der alte Fritz; reZie A. von Cserépy, 1927) nebo
prvni zvukovy fridericidnsky snimek Flétnovy koncert v Sanssouci (Das Flottenkonzert
von Sanssouci; rezie Gustav Ucicky, 1930). Film je snad zajimavy jediné tim, Ze rezi-
gnoval na velikou batalistickou podivanou a prezentoval Friedricha II. jako liSdckého
politika Geliciho intrikim protivnikii a zdroveni otce svych poddanych (ve filmu
zachrariuje ¢est manzelky jednoho ze svjch diistojnikii ohroZovanou cizincem).
Znama anekdota o soudnim sporu mezi mlynafem a kralem, kde se panovnik podfizu-
je pro sebe nepfiznivému rozhodnuti soudce, tvofila déjovy zéklad filmu Mlyn v Sans-
souci (Die Miihle von Sanssouci; rezie Siegfried Philippi, 1925 - 1926). I tady byl
ideovy a propagandisticky zamér jasny - ukazat velkého stitnika a vojevtidce, ktery
se sklani pred moci zakona, a tak akcentovat viemocné a nadfazené piisobent stétu.”
Pozornost filmati pattila dle osvobozovacim vélkdm (die Befreiungskriege) proti
francouzskému panstvi v Némecku na podatku 19. stoleti. Jednalo se o prvni veliké
vzepéti moderniho némeckého nacionalismu a jména hrdini téchto boji vesla, jak jiz
bylo fe¢eno, stabilné do némeckého historického védomi. Vlastni bojové akce (od
prvnich izolovanych vzpour a? po masové hnuti, které s sebou strhlo i panovniky
a vyvrcholilo bitvou u Lipska, obsazenim PafiZe a pruskym zdsahem v bitvé u Water-
loo) byly doprovdzeny imohutnym rozmachem duchovnim. Vzniklo mnozstvi
piileZitostnych basni (symbolem se stal napf. basnik Theodor Kérner, ktery v tomto
boji naSel svou smrt), pisni (Carl Maria von Weber), politickych proklamaci (Ernst
Moritz Arndt) i filozofickych pojednani (Johann Gottfried Fichte: Re¢i k némeckému
nirodu).” Také obraz této epochy prodélal oviem v némeckém historickém védomi
charakteristicky vyvoj - ptivodné demokratické hnuti nesené studenty a vojaky, jehoz
veterani byli je§té v pfedbieznovém obdobi vlddami sledovani jako nebezpecné revo-
luéni Zivly, bylo na prelomu 19. a 20. stoleti vykladano jiZ jako oficidlni vojenska ak-
ce, v jejimz Cele stal prusky krél a jeho generalové. Na skuteénost, Ze kral musel byt
k vélce teprve pfinucen, se diskrétné zapominalo, nanejvyse byla pfipomindna ak-
tivni tloha jeho manzelky, krdasné kralovny Louisy. Z dobovych politickych projeva
byly tedy pfipominany zvlasté ty, které spise nez demokratické a osvobozenecké moti-
vy akcentovaly nacionalistickou a Sovinistickou protifrancouzskou notu. Také zde te-

5) K fridericidnské tematice a jejimu filmovému zpracovini viz kromé citované Dollingerovy knihy
a piehlednych zpracovani déjin némecké kinematografie zvlasté: Helmut R e gel, Die Fridericus-
Filme der Weimarer Republik. In: Axel Marquardt - Heinz Rathsack (Hrsg.), Preu flen im Film. Eine
Retrospektive der Stiftung Deutsche Kinemathek. Rienbek bei Hamburg 1981, s. 124-134.

6) Alespoii informativni prehled tehdejii literarni produkce podava napt. Giinter Albrecht (Hrsg.), Be-
freiungskriege (=Erliuterungen zur deutschen Literatur). Berlin 1976.

10



ILUMINACE

Jifi Rak: Historickd tematika v kinematografii Teti fide

dy nachazeli filma¥i dostatek atraktivnich témat, o nichZ si mohli byt jisti, Ze oslovi
giroké publikum, pfinesou komer¢ni tspéch a zaroven jim umozni vyslovit se k ak-
tudlnim problémim. Podobné jako v pfipadé tematiky fridericidnské byly i zde
paralely se soutasnosti jasné, mozna dokonce jesté zietelnéjsi. Jednalo se pfece o boj
proti Francii, vitézce posledni valky, tviirkyni a garantu versaillské mirové smlouvy,
v Némecku chdpané jako jedno z nejvétSich narodnich pokofeni v dosavadnich
d&jinach. Také zde tedy bylo moZno vytvéafet do budoucna mifici historické analogie,
pfipominat katastrofické porazky pruskych armad u Jeny a u Auerstadtu, ponizujici
mir v TylZi, diktovany Francii, a zdroveii poukazovat na ,,zmrtvy"chvsténi“ Pruska
i celého Némecka.

Tak vznikaly velké filmové fresky jako 1812 (reZie Johann Berger, 1923), Zivotopisné
snimky Krdlovna Louisa (K8nigin Louise; rezie Karl Grune, 1928) - to bylo téma zpra-
covdvané vicekrat - York (rezie Gustav Ucicky, 1931), Marsdl Vorwdirts (Marschall
Vorwiirts; re¥ie Heinz Paul, 1932).” Zna¢né oblibé se t&3ily také dojimavé p¥ib&hy
o sebeobétovani se pro vlast - napf. Jedendct Schillovych distojniki (Die elf
Schill’schien Offiziere; re?ie R. Meinert, 1926, podruhé stejnym rezisérem nato&eno
jako zvukovy film roku 1932) o popravenych distojnicich jednotky majora Schilla,
kterd jako prvni zahdjila protifrancouzsky boj. V tomto snfmku, stejné jako v Poslednt
kompanii (Die letzte Kompagnie; rezie Kurt Bernhardt, 1930) se uZ silné hlasi ke slo-
vu kult smrti, pozdéji tolik vyzdvihovany nacisty; jde o ¢asto traktovany motiv ,,boje
do posledniho muze”.” ' :

V dobé nacistického ndstupu k moci mélo tedy filmové zpracovéani historickych
ndméti v némecké kinematografii za sebou znaény kus cesty, némecké historické
filmy dosahly celkem slu$né profesionalni drovné, v ideové interpretaci minulosti se
plné prosadilo tradi¢ni nacionalistické pojeti - bylo tedy na¢ navazovat...

& ok ok

Jak je zndmo, vénoval nacisticky reZim kulturni oblasti velikou pozornost, byl si
védom prestiZe, jiz uméleckd tvorba v Némecku pozivala, a v diisledku toho 1 jejiho
politického vyznamu. Némecké politické kruhy také velmi bystfe pochopily, jaké
obrovské moZnosti jim pro propagandistické piisobeni mezi nejSirSimi vrstvami skyta
novy umélecky druh - film. V této souvislosti sta¢i jen pfipomenout, Ze pfi vzniku ne-
jvétsi némecké filmové vyrobny, Ufy, stdl mimo jiné i general Ludendorff. Po naci-
stickém nastupu v roce 1933 pak byla do sluZeb nové moci zapojena celd némecka
kultura; zarizovand, zglajchSaltovand méla nyni jediny hlayni dkol - uméleckymi

prostfedky upeviiovat nacionalné socialisticky re#im doma a propagovat jej v zahra-

7) Slo o ¥ivotopis marila Bliichera, v nazvu je poufito p¥ezdivky, kterou temuto vojeviidci ustédrili
vojaci podle jeho nejoblibenéjstho rozkazu; rusti vojdci stojici pod jeho velenim mu piezdivali
margal ,, Pagol .

8) O filmech s touto tematikou viz pfehledné Wilhelm K r e utz, Franzisische Revolution und Napo-
leonische Ara im deutschen Film. Tel Aviver Jahrbuch fiir deutsche Geschichte XVIII, 1989,
s. 161-207. Srov. zvl. kapitolu Edle Rebellen... Sterben fiir Deutschland, s. 186-191. Ke studii je
pfipojena i kompletni filmografie.
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ni¢i. Pro tyto tikoly bylo jiz 11. bfezna 1933 zfizeno ministerstvo pro narodni osvétu
a propagandu (Das Reichsministerium fiir Volksaufklirung und Propaganda) a do je-
ho &ela postaven dr. Joseph Goebbels. Ten také nenechal nikoho na pochybéch o tom,
jak chape svou prici - v kvétnu 1933 formuloval dlohu ministerstva jako pFipravu
totalni duchovni mobilizace. Novy vladni tifad mél v kulturni a duchovni oblasti
prosté hrét stejnou roli jako ministerstvo obrany na poli zbrani.” Filmové oddéleni
ProMi - jak bylo toto ministerstvo béZné oznacovéno - se postupné stalo neomezenym
vlddcem némecké filmové produkce. P¥imymi néstroji pro Fizeni kinematografie se
pak staly nové ziizené Gfady a organizace v Cele s i8skou filmovou komorou ustave-
nou 14. éervna 1933."” Celé dilo bylo nakonec korunovéino vyhlasenim filmového
zikona, ktery stanovil povinnost viechny filmové projekty a scéndfe predklddat ke
schvalenf instituci ¥i¥ského filmového dramaturga."”
Se sv§mi plany ohledné némecké kinematografie seznamil Goebbels zdstupce
filmovych kruhti v projevu piedneseném 28. brezna 1933. Se sobé vlastni ironii jim
stavél pred oéi oficialné proklinand dila jako Ejzenstejniiv K¥iZntk Potémkin ¢ ame-
rickou verzi Anny Kareniny s Gretou Garbo v hlavni roli a vyzyval je k vytvoreni filmi
obdobnych, oviem prodchnutych némeckym duchem. Ze star$i doméci produkce na-
lezl v jeho o&ich uznéni vlastné jediny film - je p¥iznaéné, 7e s historickou tematikou
- Nibelungové Fritze Langa. Jeho téma povazoval za natolik aktualni, Ze nepochyboval
o jeho piisobivosti i v fadach bojovnikii naciondlné socialistického hnuti. H
Bylo by oviem hrubou chybou piedstavovat si Goebbelsem Fizenou filmovou produkei
jako vyrobu .prvoplanovych” propagandistickych snimkd. Samoziejmé, Ze pokusy
o tvorbu tohoto druhu také nechybély - ptipomefime filmy Hitlerjunge Quex (rezie
Franz Seitz, 1933) nebo SA-Mann Brandt (rezie Hans Steinhoff Wulff, 1933), o jejichz
charakteru dostateén& vypovidaji samotné ndzvy. Vzdélany manipulétor vefejnym
min&nim Goebbels si byl oviem védom toho, Ze tento zpiisob nevyhovuje a mnohdy
dokonce pisobi pravé opaéné. Proto jiz v dal$im projevu k filmaiim z 19. kvétna
1933 varoval pted jejich natd¢enim (v§slovné mluvil o filmech s pochodujicimi
hnédymi bataliény"), kostatoval, 7e takovato pfima propaganda patii na schiize a do
ulic (pokud jde o film, maji podobnou tlohu plnit pouze tydeniky) a od hraného filmu
pozadoval ,umélecka dila” naplnéna nacionalné soc;ahstlckou tendenci. ,,Svou ulo-
hu nevidime v tom, ivot ulehovat, ale uéinit jej heroickym”, uvedl v této souvislo-
sti.'” Diiraz kladeny na umélecky charakter filmové tvorby ukazuje na dalsi stranku
(kromé represivni)'* Goebbelsovy snahy o ziskani filmovych tviircti pro své cile. Film,

9) ,Das Ministerium hat die Aufgabe, in Deutschland eine geistige Mobilmachung zu vollziehen. Es ist

also auf dem Gebiete des Geistes dasselbe, was das"Wehrministerium auf dem Gebiete der Waffen
. Vilkische Beobachter 10. 5. 1933. Cit. dle Gerd A 1br e ¢ h t, Nationalsozialistische Film-
olmk Emesozzologzsche Untersuchung iiber die Spielfilme des Dritten Re:chs Stuttgart 1969, s. 21.

10) Pi"isl zdkon viz Curt Bellin g, Der Film in Staat und Partei. Berlm 1936, s. 38-40.

11) Tamté?, s. 47-53. Daldi dokumenty k procesu ,,glajchsaltovam némeckého filmu viz Jo-
seph W ulf, Kultur im Dritten Reich. Bd. 4. Theater und Film im Dritten Reich. Frankfurt am
Main-Berlin, 1989, zvl. s. 289-360.

12) VizCurt Belling,ec.d.,s. 28

13) Tamtéz, s. 31-37, uvedeny citdt na s. 32

14) Zde se pochopltelne jednalo predev51m o cenzuru. Pehled a pravné historicky rozbor pfisluénych
predpisii viz Klaus-Jiirgen M aiw ald, Filmzensur im NS-Staat. Dortmund 1983.
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povaZovany jesté pred necelymi dvaceti roky estétskymi a akademickymi kruhy za pe-
riferni zéleZitost, se prodral az ke $pickam spolefenského Zivota. Vidy v8ak byl do
jisté miry spojovén se skandély, humbukem a uré¢itou neseriéznosti. A nyni se na jeho
tviirce obraci ¥i¥sky ministr, slibuje stitni podpory, zdtraziuje umélecku podstatu je-
jich prace a klade tak kinematografii na roveri s hudbou, poezii a dal$imi tradi¢né
uznavanymi uméleckymi druhy. Neni tedy jisté divu, Ze fadé némeckych filmait se
z tohoto prudkého vzestupu prosté zatoéila hlava."

Jakym zpiisobem méla tedy kinematografie hldsat ,,novy némecky Zivotni nézor  a ja-
kou roli méla v tomto kontextu sehrat historicka tematika?'” Nova nacistickd kritéria
byla uplatiiovéna i pfi promysleni dosavadniho odkazu némecké kinematografie a je
charakteristické, Ze jsou to pravé historické filmy, které v jejich svétle obstdly. Napf.
reprezentativni publikace vydané pii prilezitosti étvrtstoleti trvani Ufy vysoce
ocenuje snimky s fridericidnskou ¢i protinapoleonskou tematikou jako pfiklad sku-
te¢né narodni tvorby a klade je do protikladu s kosmopollme ladénou domaci pro-
dukef & ,kostymnimi kyéi americké provenience.'” Pro nové natacene historické
filmy je pak vyty¢ovan nekompromisni pozadavek aktualnosti.'” Ve stejném duchu
psal 1 jeden z vedoucich filmovych Gfednikis ProMi Fritz Hippler, mj. i autor antise-
mitského dokumentdrniho filmu Vé¢ny zid (Der ewige Jude) z roku 1940. U vSech
filmi pozadoval jasnou tendenci, aby divdk presné védél, s kym se ma ztotoziovat
a koho naopak nendvidét; tviirei pfitom nesméji upadnout do pfilisné odbornosti
a museji si uvédomovat, Ze vytvéieji dila uréend miliéntim. Pro filmové zpracovani hi-
storické tematiky proto vyzaduje jednak maximélni miru Géinnosti p¥i vytvéfeni iluze
historické reality, ato vCetné jednotlivosti, stejné tak ale musi film odpovidat
vieobecné rozsifenym predstavdam o minulosti.”” Z protichidnosti téchto dvou
pozadavk® (které vSak jsou zdkladni obecné platnou podminkou pro dosaZeni
zamySleného G¢inu) si pomdha odkazem na Goethovu formulaci o historické pravdé
vnéjsi (odpovidajici prib&hu déjinnych udalosti) a vniténi (odkryvajici skuteény me-

15) Bezdééné svédectvi otom poddvd na Fadé mist svych paméti reZisérka Leni
Rieffenstahlova, Memnoiren 1902 — 1945, Frankfurt am Main-Berlin 1990. Srov. téz Paul
W e rner, Die Skandal-Chronik des deutschen Films von 1900 bis 1945. Frankfurt am Main 1990,
zvl. s. 207-242.

16) Obecné o zplisobech nacistické propagandy viz Jutta Sy wottek , Mobilmachung fiir den totalen
Krieg. Die propagandistische Vorbereitung der deutschen Bevilkerung auf den Zweiten Weltkrieg.
Opladen 1976. Konkrétné o filmu viz napf.: Hilmar Hoffmann, ,Und die Fahne fithrt uns in
die Ewigkeit . Propaganda im NS-Film. Frankfurt am Main 1988; Peter Konlechner - Peter Kubelka
(Hrsg.), Propaganda und Gegenpropaganda im Film 1933 - 1945. Wien 1972.

17) Otto Krie gk, Der deutsche Film im Spiegel der U fa. 25 Jahre Kampf und Vollendung. Berlin
1943, zvl. s. 87-127.

18) V této souvislosti je charakteristicky citdt z Goebbelsova projevu na prvnim mezinarodnim filmovém
festivalu v Némecku roku 1935, ze film ,,...mag ihre Vorwiirfe aus andern Lindern und fernen Ge-
schichtsepochen nehmen und holen, miissen dem Geist der Zeit angeglichen werden, um den Geist
der Zeit ansprechen zu konnen”. Tamté7, s. 191.

19) ,,Personen oder Ereignisse aus der Vergangenheit, welche heute vom Volk gekannt oder nachemp-
funden werden und es interessieren oder fiir es von Wert sind, kénnen allein Vorwurf eines erfolg-
reichen historischen Films sein.” Viz Fritz Hip p l e r, Betrachtungen zum Filmschaffen. 6. Auf-
lage, Berlin 1943, zvl. kapitola Ein Wort iiber die Dramaturgie des historischen Films, s. 48-53, uve-
deny citdt na s. 52.
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tafyzicky smysl déjin a rozpoznatelné ¢&i vyjadritelné pouze uméleckymi prostied-
ky).zm
K podobnym zavériim dochézi i nejpodrobné;jsi dobovy rozbor teoretickych problémi
spojenych s filmovym zpracovanim historickych latek, disertaéni prace Franze Hun-
gera z roku 1940. Také zde je proklamovin pozadavek zachyceni ,,duse ¢lovéka i spo-
leGenstvi (v origindle: , die Gemeinschaft”) v jejich vzdjemnych vazbach v minulosti
i jako zdsadni problém soucasnosti, hodnotici soudy o minulosti nemaji byt ve filmu
podévény s ,faleSnou objektivitou”, ale s plnym porozuménim dnefku. Hlavnimu
tcéelu historického filmu, tj. prostiedkovat nejSir§im vrstvdm nejen poznani historie,
ale pfedeviim prociténi jejitho smyslu, musi byt podfizeny vSechny vyrazové slozky
dila. Koneénym cilem oviem je a ziistdva pochopeni soucasnosti jako soucasti takika
mysticky chépané jednoty narodniho byti minulého, sou¢asného i budouciho.””
Uzka spojitost mezi nacionalnim a historizujicim my3slenim - kterd byla oviem ty-
pickd pro celou stfedni Evropu - zpiisobtla, ¥e nebyle moZné si ani pfedstavit jiné
zpracovani historické tematiky neZ vlastenecké, a jiz volba ndmétu v pfipadé hi-
 storického filmu naznagovala, o &em se bude jednat. A naopak - pokud se film cht&l
vyjadfit k z4leZitostem celondrodniho dosahu, volil k tomu velmi ¢asto ndmét z minu-
losti. To kone¢né dokldd4 ikniha Oskara Kalbuse vénovana vyvoji némeckého
filmu.”” Kalbus jde dokonce tak daleko, %e povazuje vytvofeni vainého, umélecky
zpracovaného historického filmu za vyluéné némeckou zésluhu - v protikladu ke
kycovitym, jen na vnéj3i efekt spoléhajicim filmim italskym a americkym. (Zajimavé
je, Ze zde jako jeden z prvnich piiklada takové tvorby neuvddi dilo Cerpajici
namétové z némeckych déjin, ale Lubitschovu Madame Dubarry zroku 1919.)
Zatimco samostatnd kapitola prvniho dilu pojednavajici o historickém filmu konéi
celkem nic nefikajicim konstatovdnim, Ze tento Zanr neni mrtvy, Ze teprve film
umoZiiuje lépe pochopit dobovou atmosféru a velké historické osudy,”” zabyva se plné
historickym filmem kapitola nasledujici zasvécena ,,nérodnimu filmu". Tam jsou te-
prve nalezité vyzvednuty hodnoty fridericianskych snimki, liceny pokusy o jejich bo-
jkotovéni iniciované levicovymi stranami a organizacemi, akcentovdna postversail-
leskd aktudlnost filmi o vzkiiSeni Némecka z napoleonského jha zasluhou ce-
londrodniho hnuti. Divéci prostfednictvim téchto filmt poznavali, Ze ,,je to poslugnost
a plnéni povinnosti, co uéinilo Prusko a Némecko velikym a skvélym”.** Zvlastni ka-

20) Neni bez zajimavosti, %e stejné - odkazem na Goetha - obhajoval pravo na manipulaci historickymi
skuteénostmi i F. X. Salda, ktery tvrdil, Ze o hodnoté dila ,,...rozhoduje jen sila, vyraznost, ryzost,
krdsa vnitini melodie tvarn& slovné (...) a nic jifiého, zejména ne to, pokud déje udalosti, skuteéno-
sti (...) shoduji se s d&ji, uddlostmi, skute&nostmi historickymi”. Viz F. X. 8., Mistr Jan Hus a doba
Jeho v modernt poesii deské. In: Mistr Jan Hus v Fivoté a pamdtkdch &eského lidu. Praha 1915, s. 101.

21) Franz Hu n g e r, Die ideelle und psychologische Gehalt des historischen Films. Eine Untersuchung
der Ideen-Beziehungen im historischen Film und der dabei sich ergebenden psychologischen und cha-
rakterologischen Zusammenhinge zwischen geschichtlichen und gegenwéirtigen Dasein. Diss. phil.
Nr. 498, Hamburg 1940.

22) Oskar Kalbus, Vom Werden deutscher Filmkunst. I. Der stumme Film. II. Der Tonfilm. Berlin
1935.

23) Tamtéz 1., s. 54.

24) Tamtéz,s. 55.
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pitola je vénovéna i historickému filmu zvukové éry.”” I zde stoji v popfedi postava
Friedricha II., ,nejvétsiho génia némeckych d&jin". Zména politickych poméri je
pfitom jasné patrna z hodnoticich komentafi - filmovy Friedrich (stdle v podani Otty
Gebiihra) se stava vlastné predchiidcem Adolfa Hitlera.*” Obdobnym zpfisobem je
pochopiteln& aktualizovana i tematika protinapoleonského odboje - v nacistickém
Némecku uZ ne paralelou mezi versailleskym a napoleonskym systémem, ale
v odmitnuti demokracie: .,... ne krasnd slova, ale &iny rozhoduji o déjinném
vivoji... o

Pozadavky na historicky film byly tedy v nacistické éfe formulovény jasné: aktualiza-
ce tematiky, dfiraz na tlohu velkych osobnosti, které svjm viidcovskym plisobenim
uréuji historické déni. Filmy maji akcentovat silnou viili téchto ,.tviircii d&jin”, maji
zdtiraziiovat vyznam razného, rozhodného ¢&inu, nezatézujictho se ,pseudohuma-
nistickymi ohledy”. Vedle t&chto osobnosti pak stoji masy - pochopitelné organizo-
vané a disciplinované plnici viidcovskou vili; nejdokonalejsi zpiisob organizace mas
je pochopitelné vojsko. Pravé armdda umoziiuje jednotlivei naprosté splynuti s cel-
kem, omezuje aktivitu individua jen na plnéni pfikazii nadfizenych. Vojenské
mysleni umoziiuje ¢ernobilé vidéni svéta - pfételé a kamaradi jsou ti ve stejnych uni-
formach, ti v odlisnych barvach jsou prosté protivnici. V neposledni fadé pak vo-
jenské prostfedi umoZiiuje v maximalni mife uziti symbolu (pfedev§im pak vlajky)
zakladajicich emocionélni vztahy k vy3§imu celku.”

Na vymezené ploSe tohoto éldnku neni moZné se podrobnéji zabyvat viemi filmy s hi-
storickymi ndméty, které byly v Tfeti ¥i¥i nato¢eny. Jsou mezi nimi veselohry, hudebni
komedie, sentimentalni piib&hy atd. atd. Vzhledem k tomu, Ze hlavnim pfedmétem
piispévku je snaha o postizeni funkce, kterou historické filmy hraly v politickém
zivoté nacistického Némecka, jejich propagandistické vyuZiti a (pokud to prameny
dovoluji) i jejich redlného dopadu na obyvatelstvo, zaméfim se jen na nékolik repre-
zentativnich piiklada.

Na prvnim misté zde opét musi stét filmovéd podoba Friedricha Velikého. Divodi pro
velmi &asty vyskyt tohoto panovnika na filmovém platné je nékolik. Kromé tradi¢niho
predniho postaveni, které prusky krél zaujimal v némeckém historickém védomi, je
tfeba uvést predevsim relativné dlouhou a divécky tispésnou tradici fridericidnskych
filmi, §fastnou shodu okolnosti, jakou pro film nesporné byly herecké kvality Otto Ge-
bithra vybaveného navic fyzickou podobou s jeho historickym vzorem. Svou roli zde
konecné jisté sehréla i Hitlerova osobni zéliba ve Friedrichové postavé - jak znamo,
povaZoval se za jeho néstupce a béhem valky postupné az za jeho reinkarnaci.”” Po-
zornost tviireti a propagandistii (tyto dvé Glohy lze od sebe mnohdy jen velmi tézko

25) Kapitola nese nazev Vergegenheit wird lebendig, tamtéz, I1., s. 72-78.

26) ,,Es ist, obwohl die Ereignisse mehr als 175 Jahre zuriickliegen, im Geiste doch ein aktueller Stoff:
ein einziger Kopf, der fiir alle sorgt, der sich keine Ruhe ginnt, die wankelmiitigen anspornt, die
Mutigen vorwirts treibt - das aktuellere Thema in unsere heutigen fiihrerglaubigen Zeit.  Tamtéz,
s. 75.

27) Tamtéz, s. 77.

28) Srov. H. Hof f m ann ,c.d., kapitola Die Fahne in historischen Spielfilmen, s. 51-56.

29) E.Jickel,ec.d.
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oddélovat) se vétSinou soustfedovala na dramatické p¥ibéhy sedmileté valky, na
chvile, kdy se zdalo, Ze konec Pruska je jiZz neodvratny. Ideovym poslanim frideri-
cidnskych filmi pak byl pfiklad kralovy Zelezné vile, kterd nakonec vedla k vitézstvi.
To je ptipad filmu Leuthensky chordl (Der Choral von Leuthen; rezie Carl Froelich,
Arpad von Cserépy, Franz Supper). Film byl natocen vlastné jesté pfed nacistickym
uchopenim moci (premiéra se konala 3. tinora 1933, tedy pouhé étyfi dny po néstupu
Adolfa Hitlera do funkce ¥iSského kancléie), plné v8ak jiz vyhovoval pozadavkiim
nacistické ideologie. Ustfednim tématem je vitéznd bitva u Leuthen (dnes Lutynia
v Polsku), k niz doslo 5. prosince 1757 a kterd predstavovala prvni vyznamnéjsi
prusky tispéch po katastrofé u Kolina. Jde o oslavu viidcovského principu,” doku-
mentovaného Friedrichovou vojeviiddcovskou intuici a silou jeho vile, kterd prosadi
svedeni bitvy i proti nesouhlasnému minéni generality povaZujici situaci za bez-
nadé&jnou.””

Svym ideovym nabojem se od Leuthenského chordlu neodliSuje ani dalsi film z této
série, Fridericus (rezie Johannes Meyer, 1936). Charakteristicky zni jiZ dvodni, at-
mosféru navozujici titulek o neprateli obkli¢eném Prusku, které je nuceno bojovat
o pravo na Zivot, o nejprve posmivaném a pak obdvaném pruském krali a o smrtelném
nebezpeéi, kterému byl prusky stat vystaven.” Obrat ve vdleéném $tésti je v tomto
ptipadé aktualizovdn jeSté priznaénéji nezli v pfede$lém pripadé. Kromé oslavy
viidcovského génia® se na filmu vyrazn& podepsala doba jeho vzniku - roku 1936
obsadila némeck4 armédda demilitarizované pasmo v Poryni a Treti ie tak nepokryté
vykroéila k obnoveni silné némecké branné moci; proto film zdiraziuje hlavné roli
armédy a zbrojeni v némeckych dé&jinach. Ze leitmotiv snimku je moZno povazZovat
Friedrichovy vyroky otom, Ze vyjednavani ,beze zbrani jsou jako noty bez
nastrojii ."" Vyznéni dila je tedy jasné - disciplinovand vojenska sila, stojici pln&
k dispozici genidlni vili jediného vidce, byla a je zdkladem némecké velikosti
a moci.

Z obvyklého schématu se ponékud vymyka film Stary a mlady krdl (Der alte und der
junge Kénig; rezie Hans Steinhoff, 1935), vénovany Friedrichovu mladi. Budouciho
velkého pruského panovnika tu tedy vjjimecné neztélesiioval Otto Gebiihr, ale Wer-
ner Hinz, zato se tu objevil jiny slavny némecky herec, Emil Jannings, v roli jeho otce,
krile Friedricha Wilhelma 1. Obsahem filmu je konflikt mezi kulturné zaloZenym
naslednikem pruského triinu a otcem, ktery jej cilevédomé pfipravuje na panov-

30) Viz. pozn. ¢. 26.

31) Viz Francis Courtade - Pierre Cadars, Geschichte des Films im Dritten Reich. Miinchen -
Wien 1975.

32) ,,Eingekreist von den erbeingesessenen GroBméchten Europas ringt das aufstrebende Preuflen seit
Jahrzehnten um sein Lebensrecht. Zum erstaunen der ganzen Welt hat sich der PreuBenkénig - erst
verlacht, dann gefiirchtet - jahrelang - gegen eine vielfache Ubermacht behauptet. Jetzt aber
scheint sie ihn erdriicken. PreuBens Schicksalstunde ist gekommen.™ Propagaéni letik, dokument.
odd. Filmmuseum Frankfurt am Main, nestrankovéno.

33) .Wenn es der Zweck dieses Films ist, im Volke emeut die Erinnerung an eine Fithrer-Persénlich-
keit, deren Energie schlieBlich das Schicksal meisterte, so kénnen seine Hersteller mit ihm zufrie-
den sein.” Georg Herzberger, Fridericus. LFilm-Kurier” 9. 2. 1937.

34) Viz pozn. ¢. 32.
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Jedna z kreseb Adolpha Menzela (publikovand v roce 1878), které nékolika generacim

Neémet vytvotily predstavu ,,starého Fritze™.
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Menzelova kresba na pohlednict vydané v roce 1936 ke 150. vyroét smrti Friedricha II.
a opatfené heslem: ,,Bud’te socialisty ¢inu.”
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nickou drdhu. Z toho dfivodu mu zakazuje jeho oblibené francouzské knihy, hru na
flétnu a po zmafeném pokusu o Gtk z otcovské despocie internuje mladého prince
v pevnostnim vézeni, kde dokonce musi pfihliZet popravé svého pfitele a pomocnika
pii Gt&ku poruéika von Katte. Ke smifeni mezi obéma muzi dochazi az v okamziku
smrti starého kréle, kdy syn koneéné& pochopi, Ze pfi¢inou otcovy tvrdosti byla snaha
pFipravit jej na budouci poslani a pfijme za svou devizu, Ze panovnik je povinovén
v prvé fadé svému stétu a jeho osobni city a zaliby museji ustoupit do pozadi. Proto jej
také umirajici Friedrich Wilhelm I. doporuéuje svym generalim jako budouciho
kréle, ktery uéini Prusko velikym.” Opét je tedy kladen diiraz na tvrdost, disciplinu
a viidéiho jedince, ktery je ztrdtou (nebo odnétim) lidskych vlastnosti pfedurcen
k nadé¢lovééi velikosti.

P¥imo kvintesenci filmové podoby fridericidnskych tradic je dilo reZiséra Veita Har-
lana Veliky krdl (Der groBe Kénig, 1942) a zaslouZi si proto vétsi pozornost. Jeho déj
je opét zasazen do ¢asii sedmileté valky: zac¢ina pruskou porazkou po bitvé u Kunnes-
dorfu (12. srpna 1759) a pfes dalsi peripetie valetného déni sleduje osudy krile
Friedricha aZ do koneéného vitézstvi. V titulni roli se objevil opét - tentokrat na
vyslovné piani Adolfa Hitlera - Otto Gebiihr.” Jednalo se o nakladny velkofilm, s je-
ho# ptipravami bylo zapolato jiZz vroce 1940 areZisér k nému podle vlastniho
svédectvi prostudoval fadu odbornych praci.””’ Béhem nataéeni prodélalo dilo fadu
promén z nich ty nejdiilezit&jsi vyvolalo zahdjeni vélky proti Sovétskému svazu. Je-li
mozno Harlanovi véfit, odpovidala plivodni verze historické skute¢nosti: obrat ve
vélce totiZ zapficinila z velké miry i smrt carevny Alzbéty, jejiz nastupce Petr IlI. ne-
jenom Ze vycouval z protipruské koalice, ale dokonce pfesel na Friedrichovu stranu.
To umoznilo Prusku vzpamatovat se, a i kdyZ po Petrové odstranéni nova carevna Ka-
tefina II. své vojska odvolala, pfece ruska zrada pomohla Prusku k pfekonani nejhorsi
krize. Uvadét Rusko jako spojence oviem nebylo po 22. éervnu 1941 mozné, a jak
Harlanovi vysvétlil osobn& Goebbels, film musel ukazat, Ze za vitézstvi je mozno
dékovat pouze genialni strategii pruského kréle a jeho schopnosti pfeméahat nejtézsi
rany osudu.’ Nejvy$si pan némeckého filmu se ale neomezil jen na sledovani ta-
kovychto zdsadnich otdzek a se stejnou pozornosti se vénoval i detailim, nap¥. nedo-
volil pouZiti melodie pisné o princi EvZenovi Savojském jako leitmotivu do-
provazejiciho obraz habsburské armédy (leitmotivem pruskym mél byt Hohenfried-
berger Marsch) s odfivodnénim, Ze neni mozné vyvoléavat nepiatelské pocity viiéi Ra-
kousku, které je nyni soudasti tisicileté ¥iSe a navic jméno ,Prinz Eugen” nese
i némecka véleéna lod.™ Ani tim vSak potiZe s ostfe sledovanym filmem neskonéily -

35) Propagaéni materidly v dokumentaénim odd. Filmového muzea ve Frankfurtu nad Mohanem. Srov.
tézF. Courtade - P. Cadars,c.d., s 71-73,

36) Podle vzpominek Veita Harlana mél hlavni postavu plivodné hrat Werner Krauss. Viz Veit
Harlan, Im Schatten meiner Filme. Selbstbiographie. Hrsg. von H. C. Opfermann, Giitersloh
1966, s. 134.

37) Je zajimavé, ze Harlan vyslovn& uvadi dila, ktera s nacistickou ideologii neméla nic spoleéného, to-
tiz Carlylovy D&jiny pruského kréle Friedricha Il. a praci Thomase Manna Friedrich und die GroBe
Koalition, které mu pry vyslovné doporuéil Goebbels. Tamtéz, s. 132-133.

38) Tamtéz, s. 137.

39) Tamtéz, s. 136.
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po neoficidlnim predvedeni zastupeim uméleckych, politickych a vojenskych kruhi
se proti nému postavilo vrchni veleni ¥{8ské branné moci. Vojakiim se nelibilo, Ze
Harlan ve zfejmé snaze zdtiraznit Friedrichovu velikost a jedineénost akcentuje jeho
viili k pokra¢ovani v boji 1 proti minéni wodbornicky” uvazujicich generala."” O film
byl v hlavnim stanu veden zépas, ktery rozhodl az zasah samotného Hitlera. Viidce si-
ce snimek nevidél, ale nechal si o0 ném podrobné referovat. Ri¥skému kancléti a vo-
jenskému diletantovi, ktery se s Friedrichem rad identifikoval (a ktery zéroven nemél
v ptilidné lasce profesionalni vojaky), se jisté libily scény, v nichz kral proti ndzortim
odbornikii, veden intuici a virou v kone&né vitézstvi, pfebira veleni do vlastnich ru-
kou a nakonec skute¢né vitézi.

Je samoztejmé, ze Veliky krdl byl také pat¥iéné propagandisticky vyuzit — vZdyf to byl
hlavni déivod jeho vzniku. 2. btezna 1942 dostal tisk od ProMi pokyny, jak o filmu re-
ferovat. Mé&l se vyvarovat viech analogii sedmileté valky se soucasnosti a Friedricha
s Hitlerem; pesimistick4 situace Pruska na za¢atku filmu nema tidajné nic spole¢ného
s aktudlnim stavem. Ulitbou vrechnimu veleni bylo vyslovné upozornéni, Ze jakékoli
komentovani defétistického chovéni pruskych generalii by mohlo vést na scesti." Tisk
se také podle téchto pokynii zafidil - referaty zdiiraziiovaly hlavné historickou vérnost
dila, vérohodnost obrazu ,,velkého vojevidce a statnika ; to ostatné akcentovaly i ko-
mentafe reziséra."”

Goebbelsovy pokyny novindf@im jsou jen ve zdanlivém rozporu s vySe uvedenymi
prvky aktualizace historické reality — naopak svédéi o rafinovaném zptisobu jeho ve-
deni propagandy. Aktualizace v pojeti historické litky zde byla natolik oéividna, Ze
jeji zdiiraziiovani v recenzich a komentafich by bylo zbyte¢né a zfejmé by mohlo vést
k pravé opa¢nému Géinku. Cilem bylo proto nechat divdka, aby na paralely mezi 18.
a 20. stoletim prichédzel sdm a opakované zdtraziovani hlstoncke autenticity v ném
mélo vyvolat dojem, Ze je saim schopen nachézet ,,poucenti z de]m Pfimé propagan-
distické vyuZiti si za to pro sebe vyhradil sam ,,Herr Doktor ™, jak se Goebbelsovi ob-
vykle fikalo. Odkazem na film Veliky krdl zahajil napf. sviij projev na slavnostnim
shromazdéni NSDAP 19. dubna 1942, tedy v pfedvecer 53. narozenin Adolfa Hitlera.
Prezentoval tu Harlantiv snimek jako pokus o zachyceni lidské podoby historického
hrdiny, jako élovéka téZce zkouSeného osudem - samoziejmé je ale i v tomto kontextu
uvddéna historicka vérnost filmového zpracovani. Podle Goebbelsovy feci vyplyva
Friedrichova velikost a historickd jedine¢nost z vnitfni sily, kterd mu poméhala
prekondvat tézké zivotni rany - tak mohl poskytnout zafny piiklad svému mnohdy
i pochybujicimu okoli. Filmu se tak pry podafilo odhalit hlubsi zikonitosti déjin,

40) Viz zapisy z Goebbelsova deniku 28. ledna 1942: ,,Es sind viele Herren vom OKW da, die durch
Darstellung des Films, vor allem durch die scharfe Kritik am Defaitismus der damaligen Genera-
litit, einigermaBen benommen sind.” A z 2. bfezna 1942: ,Ein Teil der Generalitéit hat dagegen
Einspruch erhoben, daf in den entscheidenden Stunden Frledrlch der GroBe auch von seinen Gene-
ralen im Stich gelassen wird.” Cit.dleG. Albrecht,c.d., s. 55.

41) ,,Wollt ihr den totalen Krieg?* Die geheimen Goebbels- Konﬁzrenzen 1939 — 1945. Hrsg. von Willi
A. Bolcke, Stuttgart 1967, s. 220.

42) ,Ich habe in meinem Film strengstens vermieden irgendwelche effektvollen erfindungen auf Kosten
der Wahrheit einzuflechten.” Veit H ar | a n, Spiegel geschichtlicher Wahrheit.(!) ,,Vélkische Be-
obachter”, 4. 3.1942.
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Dvé podoby ,velikého krdle“: unaveny, sndSejict vitrapy vdlky spolu s vojdky,
ale pFesto nezlomeny...




...a nakonec triumfujici — ne pro svou osobu, nybrz pro slavu Pruska
(rozvinuty prapor v pozadi). (Veliky kral; r. Veit Harlan, 1942)



Vyrovnané fady pruské péchoty disciplinované nastupujici do itoku — typickd bitevni scéna
vsech fridericidnskych filmi. (Veliky kral; r. Veit Harlan, 1942)

Otto Gebiihr v kostymu Friedricha Il. uprostfed némecké generality.



Tento portrét Friedricha I1. (pravdépodobné kopie olejomalby Antona Graffa z roku 1764)
byl majetkem Adolfa Hitlera a visel nejen v Fi¥ské kaceldFi, ale v roce 1945
i ve viidcové bunkru.
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L

B

P¥ichod zidii do Stuttgartu. Siiffovi souvérci se do mésta stéhuji s veskerym svym majetkem a jsou
rozhodnuti se ve Wiittembersku ustdlit natrvalo. (Zid Sull; r. Veit Harlan, 1940)

které teprve umoznuji ¢erpat z nich pouceni pro soucasnost. To pak, podle Goebbelse,
lezi v sile viidcovského génia, ve vife v osud, v pevném postoji v nestésti, ve vérnosti,
s niz Friedrich slouzil svému historickému posléni i v heroické osamélosti, s niz nesl
svilj osud. Zavér je nasnadé - se stejnou pevnosti musi nyni némecky namd snaset
sviij osud, neodporovat mu a dévéfovat videi."”

Skute¢né prijeti filmu mezi némeckym obyvatelstvem bylo pfiznivé, ne viak zase tak
aplné jednoznaé¢né, jak by si tvirei nacistické propagandy prali. Zpravodajska svod-
ka, sestavovand v Hlavnim Gfadu Fisské bezpeénosti na zikladé hlaseni organt gesta-
pa, Sicherheitsdienstu a stranickych organizaci sice uvadi, ze film je ve viech ¢astech
fiSe pfijimin se zdjmem a s porozuménim, nezamlcuje v8ak ani hlasy kritické. Ty
prichazeji predeviim z dunajskych a alpskych Zup, tj. tradi¢nich bast habsburského
loyalismu. Jejich obyvatelim samoziejmé nebyla piilis po chuti glorifikace Pruska,
vzméhajiciho se na tkor cisaiské moci. Zajimavé ale je, Ze zdtraziiovani pruského
vyznamu se nelibilo ani v Sudetech (Opava, Karlovy Vary, Liberec), vytky v8ak byly
v téchto pFipadech motivovany obavami z rozbijeni némecké jednoty - podle hlaseni
zde byl odsuzovan kazdy partikularismus v nahliZeni na némecké narodni déjiny, lho-
stejno zda vychazel z Vidné nebo z Berlina. Hlaseni z jinych mist uvddéla, Ze néktefi
divéci, zvldsté Zeny, si stéZuji na premiru vileénych scén, pro méné vzdélané publi-
kum byl film tidajné nesrozumitelny apod."” Celkové ocenéni je oviem kladné —

43) Goebbels-Reden. Bd. 2. 1939 — 1945. Hrsg. von Helmut Heiber, Diisseldorf 1972, s. 112-115.
44) Heinz Boberach (Hrsg.), Meldungen aus dem Reich. Die geheime Lageberichte des Sicherheitsdienstes
der SS 1938 - 1945. Bd. 10, s. 3759.
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Podle Harlana dvé podoby téhoz fenoménu: uhlazeny Siif} se svym méné civilizovanym
tajemnikem. (Zid Sul; r. Veit Harlan, 1940)

divdci citlivé vnimali paralely se soucasnosti (i kdyz nékterym ptipadaly ,,piili3
hrubé”) a s uspokojenim piijimali obraz pruskych d&jin ,bez zivoje mé&sfacké
moralky ."" Zpravodajské svodky uvadé&ji i ohlasy na zminény Goebbelsiiv projev,
ktery ,vzal ndrod za srdce”, a s porozuménim bylo pry i pFijato srovnani viidce
s Friedrichem Velikym, mélo tdajné odpovidat osobnimu vztahu ,,soukmenovcii
k videi ™"

Dalsi velkou postavou pruskych a némeckych déjin, na kterou se zaméfila pozornost
filmafii, byl Otto von Bismarck. Zeleznému kancléfi byly ve valeénych letech
vénovany dva filmy: Bismarck reziséra Wolfganga Liebeneinera z roku 1940 a Pro-
pusténi (Die Entlassung) od téhoz tviirce z roku 1942. Prvni film je celkem tradiéné
pojaty Zivotopis zachycujici Bismarckovu politickou éinnost od nastupu do tfadu aZ
po triumfalni zakonceni jeho dila provoldnim némeckého cisafstvi vroce 1871.
Oslavna tendence snimku nezapfe, Ze jednim z impulsti jeho vzniku bylo 125. vyroéi
kancléfova narozeni pfipominané roku 1940. Pozornost je upfena taktka vyhradné na
vefejnou stranku Bismarckova Zivota - hrdina je tu prosté ztélesnénim uré&ité historic-
ko-politické ideje, o jeho soukromi se nedovime prakticky nic. Z propagandistického
hlediska je asi nejvyznamnéjsi rovnitko, které film klade mezi zahraniéni nepfitele
némeckého sjednocovaciho tsili a domdci opozici. Oboji bylo piekazkou, kterou mu-
sel kanclér pfekonat a oboji pfedstavovalo pro jeho dilo stejné vazné nebezpeéi.

45) Tamtéz, s. 3759-3760.
46) Tamtéz, s. 3660-3662. O propagandistickém vyuziti tohoto filmu viz i lan Kershaw, Hitleriiv
mytus. Image a skutecnost v TFet( Fi3i. Praha 1992, s. 140.
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...kontra Zidovskd smyslnost. (Zid SiiB; r. Veit Harlan, 1940)

V tomto ohledu je kli¢ova scéna feénického souboje mezi Bismarckem a jeho demo-
kraticko-pacifistickym odpiircem Virchowem na ptdé pruského snému. Zatimco Vir-
chow se odvoldva na humanisticku tradici Némci jako naroda ., myslitel a basnika™,
ironizuje Bismarck jeho ndzor vyrokem, Ze zatimco Némei budou snit, rozdéli si
ostatni narody svét mezi sebe.'” I zde je tedy kladen akcent na silu jako na jediny
prostfedek mezinarodniho prosazeni, na odmitnuti humanismu a na sjednocujici
vyznam viiddcovské viile proti roztfisténému minéni demokratického systému. Stejné
jako u Velikého krdle se podafilo i zde najit hlavniho pfedstavitele (Karl Hartmann),
ktery po fyzické strance odpovidal svému historickému vzoru, a i zde byla hlavni linie
propagandistického vyuziti vedena na zduraznéni paralely mezi minulosti a soucas-
nosti. Noviny psaly o tom, Ze kancléi Bismarck zapocal veliké dilo (tj. vybudovani
velké némecké ¥ise), které je teprve dnes dokonéeno pod vedenim Adolfa
Hitlera."

Zpravodajské materidly vypovidaji o nad$eném pfijeti filmu mezi obyvatelstvem - byl
oznadovan za dosud nejlepsi némecky historicky film, ocenovan pro svou faktickou
vérnost, kterd na divdky tdajné pasobila az dokumentarnim dojmem a stranou sa-
moziejmé nezlstaly ani zminéné paralely mezi Bismarckem a Hitlerem. Nap¥. zpravy
ze Stétina, Stuttgartu a Kralovce ozna¢uji promitani filmu za ,,aktudlni hodinu déjepi-
su.'” Presné podle zdméra tviircd nacionidlné socialistické propagandy byly
pfijimédny scény zobrazujici snémovni jednéni, které piisobily ve smyslu odmitédni par

47) Srov.F. Courtade - P. Cadars,c.d.,s. 8L
48) ,,Der Angriff ", 1.9.1940.Cit.dle A. Marquardt -H. Rothsack,ec.d.,s. 265.
49) H. Boberach,c.d., Bd. 6.,s.1943.
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Vzornd kooperace vojenské i civilni slozky: viidét postava osvobozovacich vilek, pozdéjii
generdl Gneisenau a purkmistr Nettelbeck pii $tdbnt poradé o obrané mésta.
(Kolberg; r. Veit Harlan, 1945)

lamentni ,,7vanirny ,”” a naopak poukazovaly na pfednosti pod¥izeni se jediné auto-
rité. Za zvlaStni upozornéni stoji, Zze publikum nachazelo aktualni rysy i v téch sek-
vencich, kde Bismarck po vélce s Rakouskem roku 1866 prosazuje nutnost smireni
s dosavadnim protivnikem - byly chdpéany jako pfedobraz soucasného vztahu Treti
fise k Sovétskému svazu.”"

S filmem Propusténi byla situace komplikovanéjsi. Zde se uz totiz nejedna o oslavny
piehled politického dila korunovany skvélym tspéchem, ale o postizeni neradostného
zavéru kancléfova verejného piisobeni, kdy jej mlady ambiciézni cisar Vilém I,
touzici prevzit Fizeni statu do vlastnich rukou, v roce 1890 propustil. Jedna se tedy
o mnohem konflikiné;jsi déj, nez tomu byva v pfipadé standardnich Zivotopisnych
snimk, a také obraz némecké ndrodni solidarity zde nevyhliZi tak idedlné jako ve
filmu Bismarck. Kancléfovymi protivniky jsou zde totiZ nejenom humanisté, pacifisté
a socialisté (August Bebel), ale izdstupci nacionalistickych a expanzionistickych
kruhti - vedle samotného cisaie je to pfedevsim statni sekretar von Holstein.
Propagovani nacistického svétového nazoru se tedy mohlo ve filmu projevit jen okra-
jové, napf. vyrokem umirajiciho Viléma l.: ,Mé dilo je skonéeno. Byl to teprve
zatdtek. Dokonéi jej lid.” (,Mein Werk ist beendet. Das war erst der Anfang. Das
Volk wird es vollenden.”)* Relace s aktualni politickou situaci pak byla jesté kom

50) Hlageni uvadi doslovny citat: ,Nur gut, daBl wir heute keine derartigen Quasselbauden mehr in
Deutschland haben.” Tamtéz.

51) Tamtéz

52) Cit.dleF. Courtade - P. Cadars,c.d.,s.82.
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plikovanéj&i. Scénar filmu vyuzival jako sviij hlavni pramen Bismarckovy paméti a na
jejich zékladé historicky spravné uvadél kancléfovu snahu o udrzeni dobrych vztahi
s Ruskem jako jednu z dulezitych pficin roztrzky s mladym cisafem. Vyroky o nut-
nosti smlouvy s carem, aby Némecka fiZe nebyla vystavena nebezpeci boje na dvou
frontdch, ktery by pro ni pfedstavoval smrtelné nebezpeci, vyhovovaly politickému
stavu v dobé némecko-sovétského paktu, po zahdjeni vilky se SSSR ale mohly
vyznivat piimo velezradn&.” A hlavni d&jovou linii dila nebylo tak snadné zménit
cenzurnimi zasahy, jako byla napf. Gprava nékterych scén vyznivajicich pfilis revo-
luéné (snémovni feé Augusta Bebela o vilednych obétech, kterym jsou vystaveny ma-
sy némeckého obyvatelstva).””

Neni tedy divu, Ze uvedeni filmu vyvoldvalo mezi nacistickou elitou zna¢né rozpaky.
Nakonec Hitler 21. srpna 1942 rozhodl, aby byl film nejprve promitnut v néjakém
,neutrdlnim” némeckém mésté a definitivné aby bylo rozhodnuto teprve na zikladé
tamniho ohlasu.”” Jako zkuSebni misto byl vybran Stétin a tisk mé&l o této piedpre-
miéfe referovat zdrienlivé jako pouze o lokalni zaleZitosti.”” Stétinské promitani
prob&hlo bezproblémové, atak 6. ¥ijna 1942 nésledovala slavnostni premiéra
v Berlin&. Novinéii dostali za tkol soustfedit se na kritiku Viléma II. a celé téma
pojimat jako tragickou kapitolu némeckych déjin 19. stoleti; zvlasté mél byt
zdtiraznén rozdil mezi tehdej$im a nynéj$im vedenim némecké fige.”” O skuteénych
ohlasech filmu nejsme bohuZel informovéni tak podrobné jako v ptipadé Velikého
krdle a Bismarcka - postupem doby totiz kulturni zéleZitosti ze zpravodajskych
hlageni mizeji a nahrazuje je reakce na vyvoj vile¢né situace, bombardovani, zaso-
bovacich potiZi apod. Podle zépisu v Goebbelsové deniku (13. prosince 1942) nebyl
film p¥ijat s néjakym obzvla$tnim nadSenim. Ministr propagandy pri¢ital tuto chlad-
nou odezvu jednak tomu, e se jedna o typicky ,,muisky film”, ktery neni schopen
zaujmout Zenskou ¢ast publika a jednak narokiim, které jeho pochopeni klade na
miru predbéznych historickych znalosti.™

Vedle obvyklého pfistupu k historické tematice spjatého s velikany pruskych
(= némeckych) d&jin stdla pred kinematografii T¥eti FiSe specifickd tematika zidovska
a samoziejmé i v tomto pFipadé se tviirei obratili mj. také k minulosti. Vznikl tak je-
den z nejvjznamnéjsich - a jakkoliv se to ke stylu odborného prispévku nehodi, je na
misté Fici - nejodpornéjsich snimki nacistické éry: Zid S (Jud SiiB). Uveden byl
roku 1940 a reZie se ujal opét specialista na historické latky Veit Harlan. Namét ¢erpa
ze skutec¢ného pribéhu Josefa SiiBe Oppenheimera, ktery ve tiicétych letech 18. sto-
leti piisobil jako finanéni rada wiittemberského vévody, dosahl v této funkei fady

53) Ve filmu ¥ikd napi. Bismarck von Holsteinovi: ,,Sie haben die Interesse des Reiches, sie haben das
Vaterlad geopfert, um ihren Machthunger zu stillen, den Sie wie ein laster verbergen, den sie sind ja
nicht dumm, sie wissen, daf} uns jetzt der Zweifronten Krieg droht.” Cit. dle ,,Wollt ihr den totalen
Krieg?“, s. 274.

54) F. Courtade - P. Cadars,c.d.,s. 82.

55) ,.Wollt ihr den totalen Krieg?*, s. 273.

56) Cit.dleG. Albrecht,e.d.,s. 71.

57) ,,Wollt ihr den totalen Krieg?*, s. 274.

58) Uryvek z Goebbelsova denikuvizG. Albrecht,c.d.,s. 71.
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aspéchti - tim si oviem také vytvofil mocné nepfitele, ktefi po vévodové smrti dosahli
jeho zatéeni a odsouzeni k smrti. Oppenheimerovy dramatické Zivotni osudy se vice-
krite staly pfedmétem uméleckého zpracovéani - z nich nejvétsi proslulosti doséhl
romén Liona Feuchtwangera z roku 1925.

Na rozdil od ného oviem Veit Harlan pojal Oppenheimera jako ztélesnéni viech nega-
tivnich vlastnosti nacisty zidam pfipisovanych. V hereckém podani Ferdinanda Ma-
riana je to Gskoény a prohnany finanénik, ktery bezohlednou darnovou politikou na-
plni kromé své vlastni kapsy i pokladny statni a vévodovu, ale vyZaduje za to jak
rozsifeni svych osobnich pravomoci, tak otevieni stuttgartskych bran pro své
souvérce, ktefi pak skuteé¢né Wiittembersko zaplavi. Nechybi tu ani nacisty ¢asto
vyuZivany motiv vypoéitany k plisobeni na nejnizsi lidské pudy - ,,prznéni rasy , kdyz
Siif} zneucti dceru jednoho z wiittemberskych stitnich radia Dorotheu, kterou hrala
Harlanova manZelka Kristina Séderbaumova jako zosobnéni idedlu nordické Zenské
krasy a cudné uslechtilosti. Filmovy pfibéh konéi Siilovym odsouzenim a ortelovanim
- zavienim do Zelezné klece zavéSené na vysoké Sibenici. Zavérem pak éte jeden ze
soudcii vynos, jim# jsou Zidé na vécéné Gasy vypovidani z Wiittemberska a s patrnou
tendenci apelujici na pfisti némecka pokoleni, aby si ztohoto piipadu vzala
ponaudeni a uz nikdy nepfipustila vzestup zidovského vlivu.

Emotivni piisobeni dila posilovalo i herecké obsazeni, kromé Ferdinanda Mariana
v titulni roli hral viechny ostatni Zidovské tlohy Werner Krauss. Ideologicky zdklad
tohoto zvlastniho kroku objasnil sdm reZisér v rozhovoru pro ¢asopis Der Film -
ztvarnéni postav zboZného patriarchy, vychytralého obchodnika, podvodnika atd.
jednim hercem ukazuje, Ze v8echny riizné Zidovské typy vychazeji z jednoho spo-
le¢ného kofene. *” Vrcholem cynismu oviem bylo vyuZiti zdecimovanych obyvatel
polskych ghett jako ,,zv1a3té odpudivych typi” pro Zidovsky kompars. Harlan sim se
k tomu vyjadril, Ze pravé po studijni cesté po vichodnich Zidovskych sidlech vidél au-
tenticky praziklad Zidovstva.””

Tiskova kampari spustéa jesté pred uvedenim filmu do kin zduraziiovala, jako ob-
vykle, historickou vérnost filmového zpracovani, rozepisovala se o Harlanovych stu-
diich ve stuttgartském archivu apod. Goebbelsova propaganda zde navic pouZzila ste-
jného triku jako v p¥ipadé Velikého krdle — tisk dostal pokyn, aby o filmu nereferoval
jako o antisemitském, toto posldni z ného mélo odvodit publikum samo.”” A ohlas
u publika odpovidal oéekavéni. Film byl oznacovan za realisticky obraz nejenom mi-
nulého, ale i souéasného Zidovstva. P¥i promitdni dochézelo k protizidovskym demon-
stracim, napi. v Berliné byly zaznamenany vykf¥iky: ,, VyZeiite Zidy z Kurfiirstendam-
mu! Pryé s poslednim Zidem z Némecka!~ Charakteristicky je také dojem, kterym film
pusobil p¥i konetném Feseni Zidovské otdzky. HlaSeni uvadéji reakce typu: ,, Miizeme
si umyt ruce. *” O zpasobech vyuZivani tohoto filmu svédéi koneéné i skuteénost,

59) ,Der Film", 20.1.1940. Cit.dleJ. W ulf,c.d.,s. 444.
60) Tamtéz.

61) Tamtéz,s.448.V. Harlan,c.d.,s. 91.

62) H. Boberach,c.d.,Bd.6,s.1811-1812.
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kterd nevyzaduje daliiho komentate: dne 30. z&fi 1942 nafidil Heinrich Himmler
zvla&tnim vynosem jeho zhlédnuti véem p¥isludnikéim SS a policie.””

K interpretaéné osvédéenému tiseku némeckych déjin se nacistickd kinematografie
vratila na samém sklonku trvani ,tisicileté ¥iSe . Provéfeny Veit Harlan séhl tento-
krate znovu do obdobi protinapoleonského boje a natoéil film Kolberg. Snimek po-
jedndva o zoufalé obrané pruského stejnojmenného mésta (dnes Kolobrzeg v Polsku)
v letech 1806 - 1807 a je jiz plné prosycen atmosférou zaniku, ideou ,,soumraku
bohti”, které naciondlné socialisticky rezim ve své agénii propadl. Hlavni postavou je
starosta mésta Nettelbeck, organizujici spolu s pozdéjsim generdlem Gneisenauem
boj méSfanii proti neptatelské presile. Ideové posléni je jasné - predstavitelé vo-
jenskych i civilnich organii jsou rozhodnuti radéji spolu s obyvatelstvem zahynout
v troskdach zniGeného mésta, ne# je vydat nepfiteli; atouto ideou by méli byt
prodchnuti i viichni Némei.*”

Na filmu jsou snad nejzajimavéjsi okolnosti jeho natdceni, které vymluvné svédci
o vyznamu, ktery nacistickd $picka historické tematice ptikladala. Na samém konci
Teti ¥iSe byly vynakladany obrovské finanéni prostfedky a vznikal nejdrazsi film
v celych dosavadnich d&jinach némecké kinematografie (ndklad 8,5 milionu Fisskych
marek). V dobé poslednich bojt, kdy armady na frontach zépolily s nedostatkem
,lidského materidlu”, bylo z bojidf stazeno pies 180 000 vojakéi a ndmoiniki, aby
spolupfisobili pfi natédéeni jako statisté, pfed kamerami se prohdnélo na 6 000 koni,
k vyvoléni iluze zimni krajiny byly exteriéry zasypavany soli atd. atd.””

Vedeni skomirajici ¥ie natolik spoléhalo v Gi¢innost filmu pro povzbuzeni moralky
arméady 1 civilniho obyvatelstva, Ze se premiéra odehravala dne 30. ledna 1945 neje-
nom v Berling, ale i v oblezené pevnosti La Rochelle na atlantickém pobiezi. Historie
se viak obvykle neopakuje - stejné jako navzdory Hitlerovym a Goebbelsovym fan-
tastickym predstavim nepfinesla smrt amerického prezidenta Roosevelta obrat
v prithéhu druhé svétové valky, jako se tomu stalo pfi skonu carevny Alzbéty za vilky
sedmileté, tak ani Nettelbeckiiv a Gneisenautiv pfiklad z filmového platna nevyvolal
v Zivot stejné vielidové hnuti jako na poéatku 19. stoleti.

* %k ok

Tento ¢lanek se pochopitelné nemohl zabyvat viemi historickymi filmy, které v ob-
dobi Tteti fise vznikly. Jeho cilem, jak jiz bylo fe¢eno, bylo pouze na nékolika pfikla-
dech postihnout funkei, kterou historicka tematika plnila z hlediska potfeb nacistické
propagandy. A zde ji byl rozhodujicimi kruhy p¥ikladan vyznam pfimo klicovy. Kromé
dokladii v textu jiz uvedenych postaéi snad konstatovani, ze z celkem 33 filma, které
ministerstvo propagandy na sklonku roku 1944 uznalo za vhodné k posileni odhodla-

63) J. Wulf, c.d.,s. 451-452.

64) Charakteristicky v tomto smyslu je ndzev referdtu o filmu ve Volkische Beobachter z 1. 2. 1945:
,» Kohlberg — ein Film? Ein Beispiel!“ Srov.F. Courtade - P. Cadars,ec.d.,s. 218.

65) Tato neuvéfitelna ¢isla uvadi Harlan ve svjch pamétech a potvrzuje je vétsina zde citované literatu-

ry.VizV. Harlan,c.d.,s. 180-194.
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nosti posledniho Volkssturmu, jich historickych bylo 12, tedy vice neZ jedna
tfetina.*”

K tomu, aby plnily tuto Glohu, musely ovéem nacistické historické filmy splriovat
nékolik zdkladnich poZadavkid. V naprosté vétsiné tematicky Cerpaly z téch obdobi,
ktera jiz méla v némeckém historickém védomi své pevné misto a byla tradi¢né spo-
jovdna s ur¢itym ideologickym hodnocenim; toté% plati i o osobnostech, které si tviirei
vybirali za hlavni hrdiny. Nezbytnou podminkou pro zamysleny Géin bylo také
zdaraziiovani historické autentiénosti filmovych zpracovdni a vérnosti (Casto
oznacované a7 za dokumentdrnost) zobrazovanych déji. Tento pfistup spolu s pfesné
cilenou kampani v tisku pak pfinasel nesporné vysledky.

Tyto postuldty oviem zdaleka neplati pouze pro historické filmy vzniklé za nacistické
éry. Prichazeji ke slovu takika vidy, kdyZ je tfeba ,upravit historii af u# z poli-
tickych a ideologickych, nebo prosté komerénich potieb. Stadi pfipomenout nékteré
hollywoodské superprodukce nebo ndm divérnéji znama dila z padesatych let, vyro-
ben4 na nasi strané Zelezné opony.

PhDr. Jift Rak (1947)

Historik zabyvajict se problematikou &eskych historickych tradic a historického védomf;
publikoval fadu &ldnki o problematice Eeského historického filmu (s I. KlimeSem) a le-
giondiské tematice v Ceské kinematografii; je spoluautorem knihy Bohuslav Balbin
a jeho misto v éeské kultute (sJ. P. Kuderou, 1983), podilel se autorsky na
dvoudilnych Déjinach zemi Koruny &eské (1992); pFispévatel Husitského Tdbora,
Dé&jin a soudasnosti, Tvaru, Filmu a doby, Filmového sborntku historického atd.
Piisobt na fakulté socidlnich véd UK (katedra politologie).

(Adresa: FSV UK - katedra politologie, Smetanovo ndbiez( 6, 110 00 Praha 1)

66) Boguslaw D re wniak,Derdeutsche Film 1938 - 1945. Ein Gesamtiiberblick. Diisseldorf 1987, s.
647-648. Slo o tyto filmy (v abecednim potadi): Der alte und der junge Konig (r. Hans Steinhoff,
1935), Bismarck (r. Wolfgang Liebeneiner, 1940), Der Choral von Leuthen (r. Carl Froelich, 1933),
Die Entlassung (r. Wolfgang Liebeneiner, 1942), Friedrich Schiller (r. Herbert Maisch, 1940), Der
grofe Kénig (r. Veit Harlan, 1942), Jud Siif (r. Veit Harlan, 1940), Der Kaizensteg (r. Fritz Peter
Buch, 1938), Liselotte von der Pfalz (r. Carl Froelich, 1935), Schwarzer Jédger Johanna (r. Johannes
Meyer, 1934), Trenck, der Pandur (r. Herbert Selpin, 1940), Das unsterbliche Herz (r. Veit Harlan,
1939).
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ZUSAMMENFASSUNG

DIE HISTORISCHE THEMATIK IN DEN FILMEN DES
DRITTEN REICHES

Jiti Rak

An dem Beispiel einiger ausgewihlter Filme mit historischer Thematik bemiiht sich der Artikel um das
Erfassen der Funktion des historischen Films in der Zeit des Dritten Reiches. In den Intentionen der
politischen Propaganda wandten sich die nazistischen Filmdreher vor allem zu denjenigen Perioden der
deutschen Geschichte, die schon ihren festen Platz im Kontext des nationalen geschichtlichen BewuBtseins
und auch einer mit ihm festgebundenen ideologischen Interpretation gehabt hatten. Das gleiche gilt auch
iiber den historischen Persénlichkeiten, die zu Haupthelden dieser Filme wurden. Das bezieht sich auch
auf die friderizianische Thematik, die von der deutschen Filmdreher schon in der Zeit der Weimarschen
Republik mehrmals bearbeitet wurde. Die anscheinend aussichtslose Situation PreuBens wihrend des
Siebenjiahrigen Krieges und die eiserne Wille des ,,groBen Kénigs”, der als einzige dem Defitismus nicht
erlag und an den endgiiltigen Sieg glaubte - das war die Thematik, die mit der zeitgenéssischen politischen
Situation, sowohl vor dem Jahre 1933 als auch spiiter, stark resonierte. Zu einem Hohepunkt der
Filmbearbeitungen der friderizianischen Sujets wurde der Film Der grofie Kinig des Regisseurs Veit
Harlan, der von der zeitgenéssischen Propaganda auch zum direkten Vergleichen des historischen
Preullischen Herrschers mit Adolf Hitler ausgenutzt wurde. Aufer Friedrich II kehrte die deutsche
Kinematographie zu dieser Zeit zu der preulischen Geschichte noch in der Interpretation des , eisernen
Kanzler” Otto von Bismarck zuriick. Zwei Filme (Bismarck, Die Entlassung) drehte iiber ihm der
Regisseur Wolfgang Liebeneiner. Auch in diesem Fall stand im Vordergrund die Idee des starken
Individuums, das seine Wille der Geschichte einpriigt, und die propagandistische Ausnutzung zielte auf
die Ablehnung der demokratischen Pluralitiit ab, die vom Standpunkt des fiihrerischen Prinzips nur als
eine nutzlose und manchmal auch schidliche Verspiitung auf dem pridestinierten Wege der Geschichte
schien. Auch die Ara der Befreiungskriege gegeniiber der Napoleonschen Oberherrschaft in
Deutschland am Anfang des neunzehnten Jahrhunderts hatte seinen festen Platz in dem historischen
BewuBtsein. Der bedeutsamste Film mit dieser Thematik ist Kolberg, der Film des Regisseurs Veit
Harlan, gedreht am selben Lebensende des ,tausendjihrigen Reiches”. Es war der kostspieligste Film in
der bisherigen Geschichte der deutschen Kinematographie, mit dem die groBen Hoffnungen der
Nazihduptlinge verbunden waren, im Sinne der Widerstandserregung der allgemeinen VolksmaBen
gegen dem unaufhaltbaren Vordringen des Alliierten Armeen.

Auler diesen traditionellen Sujets wandten die deutschen Filmleute in die Geschichte auch bei dem
obligatorischen antisemitistischen Thema. Es war wieder Veit Harlan, der den Film Jud Sii8, einer der
ausgeprégtesten Muster der Manipulation mit der Geschichte in den Intentionen der aktuellen
politischen Bediirfnisse, drehte.

Die genau gezielten Pressekampagnen betonten bei allen politisch wichtigen historischen Filmen ihre
Treue bei der Gestaltung der historischen Wirklichkeit und damit suggerierten Zuschauern den
Eindruck, die Nazikulturtriiger selber seien fihig, die ideologisch relevante ,Belehrung aus der
Geschichte” zu finden. Der nationalsozialistische Beispiel kann also in diesem Sinne auch als
allgemeiner MaBstab bei jedem beliebigen politisch-ideologischen MiBbrauch des historischen
BewuBtseins gelten.

Ubersetzt von Ivan Zacek
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