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Rozhovor

ROZHOVOR S CLAUDEM
LEVI-STRAUSSEM

Michel Delahaye - Jacques Rivette

— Chodite do kina?

- Chodival jsem ¢asto, dnes uz méné. Dokonce stdle méné. Nemdm tolik &asu, a pak -
film se mi pfestava libit. Snad jsem se zménil, mozna jsem zestarl anebo jsme se od

sebe vzdalili.
—V &em se film zmeénil?

-- Byval bez problémt a pfedstavoval pomérné stejnorodé zbozi vyzkousené kvality.
Clovék si byl viceméné jisty, jakého druhu potéSeni se mu dostane. Mohlo to byt lepsi
nebo horsi, nez jste ¢ekali, ale nepocifovali jste nejistotu. Dneska jsou tu vielijaké
Skoly a doktriny, nuti vas k vybéru a mné osobné je to velmi nep¥ijemné.

— Pfitahovala vds prostoduchost a spontdnnost filmi?

- Af uZ je to zésluha, nebo provinéni, spiSe neZ sdm film mne pfitahovalo jeho
prostfedi. Chodival jsem hodné do kina v letech stravenych v Americe; mohli jste
v kteroukoliv denni hodinu vstoupit do salku v Greenwich Village a nasli jste tam -
odpustte ty podrobnosti - pohodlna kfesla a pomérnou ¢&i Gplnou samotu. Pokud $lo
o piedstaveni, nebyli jste nijak nuceni k Gi¢asti, uz diky jeho femeslné povaze a na-
prosté nepfitomnosti intelektualnich a estetickych ambici. Bylo to takové ttocisté,
kde se moderni ¢lovék mohl nechat unaset obrazy anebo tfeba snit. Mival jsem spou-
stu ¢asu, a produkce byla vlastné anonymni. KdyZ chcete jit dneska na néjaky film,
vite pfedem, Ze pajde o dilo mladé francouzské Skoly anebo o tradiéni americky film
(ten ostatné straslivé upadl), nebo o italsky... musite pfemyslet, vybirat, rozhodovat se.

—V ,klasickém® filmu se prece také projevovaly riizné tendence.
- Ano, ale nebylo tfeba je brat v potaz, protoze si samy sebe nebyly védomy. Zda se mi
jako velky fenomén soucasnosti, jestlize film medituje sdm o sobé& a chce se uréitym

zpusobem orientovat. Divak se zafazuje uz tim, Ze vejde do kina; projevuje vstficnost
¢ nepratelstvi. Musi byt Gi¢asten.
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— Abychom uZili Paulhanova vyrazu, také film vstoupil do krdlovstvt ,teroru®.

- Pravé. A dodal bych, Ze film se politizuje ponékud matoucim zptisobem. Nékdy se
napiiklad ptam, zda postoje mladych filmait nevyvéraji z jistého nepochopeni ¢i
z potfeby odmitat rozdily existujici mezi filmovym vyrazem a jinymi uméleckymi
druhy. Abych to vysvétlil: KdyZ si pofidim knihu, mohu ji vénovat mnozstvi &asu
timérné mému zdjmu. Mohu prolétnout prvni a posledni stranu a odlozit ji, pfipadné ji
¢ist jak se fikd diagonalné. Mohu ji také éist deset minut, ptl hodiny, hodinu, anebo
v knize leZet tydny a mésice. Tato svoboda je mi v kin& odepfena. Jsem polapen a jen
vejdu do salu, uz je ze mne vézeri na hodinu a piil nebo na dvé hodiny. Tento stav véci
by spravné mél vyludovat privilegia, jichz si soucasni filmati nékdy dopfavaji, pokud
se jejich filmy podobaji skicdm v oblasti literatury & vytvarného uméni. Povaha
filmového predstaveni pfedpoklada a vyZaduje stejné jako v hudbé dila zavriend a -
nebojme se toho slova - vypiplana. Ze strany divdka je vyZadovan Gplny &as a sou-
stfedéni a méli bychomm proto predpoklddat nemensi Gsili a ¢as ze strany tvirce.
Dnesni filmy mne ¢asto rozéiluji, pokud mam dojem, Ze jsem byl vyburcovin bez
dostateéného diivodu. Jaksi pro nacrtek.

— Nékdy jsou ndértky nezbytné.

- Méme na né pravo, pokud je nevypoustime do komeréniho okruhu a nevyddvame za
hotové dilo. Nechf si filma¥i to¢i nacrtky, promitaji si je mezi sebou, diskutuji o nich
a tfeba je i ukazuji zlomku divaka, to rad pfipustim. Jsem ale proti rddoby nastoleni
paralely mezi filmovou a literarni tvorbou, protoze objektivni podminky jsou v téchto
dvou pfipadech zcela odliZné.

— Film by tedy nemél zapominat, Ze je pfedstavenim...

- Pfedstavenim nezbytné délky, a to nutné piedpoklada vysokou femeslnou dokona-
lost.

— Nezdd se vdm, Ze tyto spektakuldrni kvality mohou byt naptiklad u soucasného
amerického filmu v rozporu s ambicemi pFiznacnymi pro modernt kinematogra fii?

- Mam nékolik vyhrad. Ne, Ze bych byl tak pfisny; osobné mi kazdy barevny Siro-
kothly film pFinasi fyzické potéeni, uz pro $ifi pohledu a prisvitnou prepychovost
barev. Ziidkakdy se mi vyloZené nelibi western, pokud se odehravad v krdsnych
exteriérech. Jenomze filmi tohoto typu ubyva: Stard americkd komedie se rozplynula
a v poslednich letech poskytuji americké filmy jen malokdy to prosté a nezkalené
potéSeni jako kdysi.
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— Libt se vdm néco ze soudasnych americkych filmii?

- Piknik, Warlock, Sedm state¢nych... Pokud jde o francouzské filmy, piijdu sice proti
duchu Cahiers du Cinéma, ale stejné& feknu, Ze se mi viibec nelibi Godard. Naopak
velmi ctim a obdivuji Resnaise, tfebaZe mi jeho filmy nep¥inaseji takové uspokojeni,
jaké bych si p¥al. Snad jen Hiro$ima. Po ni by nasledoval Marienbad a daleko za nim
Muriel. Od Démyho se mi velice libila Lola, trochu mén& Zdtoka andélii. V p¥ipadé
Parapli¢ek ze Cherbourgu mam ledacos pro i proti.

— Takze se vam p¥ece jen libt nékteré filmy nové koly.

- Jak kdy. Pokud zasluhuji zdjem, samoziejmé. Nékdy z jinjch neZ z obecné pfiji-
manych diivodii. Naptiklad v Hirofimé mne myslim upoutalo néco zcela jiného nez
ostatni a moznd i neZ co Resnais saim v&domé do filmu ulozil. Velika lyrickd epope;j
o fenoménu mésta, pateticky kontrapunkt. Mésto vlidné a mésto Silené a démonické:
Nevers a HiroSima. KaZdé z nich ilustruje historicky modus stavu lidstva a to druhé,
jeho? hriiza je ve filmu mocné evokovdna, bohuZel za¢ind byt nasim. Anekdoticky
a hrizny dialog tu dokonce dostdvd nepfedvidané ospravedlnéni jakoZto niterna
souddst této obludnosti ve chvili, kdy samy obrazy opévuji Nevers.

Marienbad je filmem s opravnénymi piedpoklady, ale provedeni za nimi daleko
pokulhdvd. Pro objasnéni prechodii mezi pfitomnosti a minulosti, mezi proZitym
a a predstavivosti vystadi reZisér s prostoduchymi prostfedky: rozliénym osvétlenim,
s rozdily v dekoracich a kostymech. Filmu chybi pfiméfend rétorika obsahujici
viechny pfislusné figury.

Muriel je technicky vzato virtuézni mistrovské dilo (z hlediska volby zébéru &i stfi-
hu). A piece se mi tento film zdal dokonale ,antifilmovy; pfiblizuje se pozoru-
hodnymi oklikami pfedvéle¢nému bulvarnimu divadlu. Hra Delphine Seyrigové ob¢as
pfipomina vikony Gaby Morlayové a to m4 jisté sviij vyznam.

— K zdmeériim Muriel moZnd pat¥( prdvé takovd kresba venkovskych postav vychdzejict
z vdmi citovaného divadelntho stylu.

- Ano, ale to je potom antonioniovské feSeni: Abychom ukazali, Ze Zivot ubiji, nato-
¢ime ubijejici film. J4 si naopak myslim, Ze ten film, kter§ nim poukaZe na minimalni
Ipéni na existenci, bude natoen strhujicimi prostfedky. Pokud jde o Muriel: kresba
priimérnosti nevyZaduje priimérny jazyk. Navic neni jazyk Muriel jen primérny, ale
1 zatézujici.

— Prdvé jste mezi svymi obltberymi filmy uvedl Piknik. Nalezl jste vném kromé
potésent i jakousi americkou pravdu?

- Do vSech mych tsudkii o americkych filmech nevyhnutelné zasahuje skuteénost, Ze
jsem v Americe prozil nékolik let, a to velmi intenzivné, a Ze mne silné p¥itahuje
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viechno, co mi tu dobu p¥ipomina. Ale o to nejde. Jde o prvek ,,velké opery , pravé on
mi tak chybi v modernim filmu, jemuz bych ho tolik ptél, se vSemi driemi a recitativy,
s mistrovskymi sély, sborem a orchestrem. Zda se mi, Ze jediné film by byl mohl
poskytnout velkym opernim autorim to, co chtéli, co zacali a co pfedjimali. Jediné
skrze néj by mohli diky technice, osvétleni, stfihu a podobné ukazat podstatu snéni
a udinit ji pfijatelnou. V mych oéich patii k nejvétsim opomenutim kinematografie,
zZe jsme se dosud nedockali operniho repertoaru nato¢eného s plnym nasazenim vsech
filmovych prostfedki. V barvach, na Sirokém plétné, s herci, ktefi se vyznaji v tanci
1 pantomimé, pfirozené za pomoci playbacku, protoZe by zpivali ti nejvétsi pévei
doprovazeni nejlepsimi orchestry. Bylo by to pokrac¢ovani méliesovské tradice, p¥ili3
kratké na miij vkus. Tak bychom koneéné doopravdy vidéli vstupovat bohy do jejich
sidel nebeskymi branami, cvalat koné v oblacich a plout sirény v moiskych hlubi-
néch. To vSechno by ndm film mohl ukéazat a pfesvédéit nds o tom. Pfedevsim tohle od
néj ¢ekam.

— Opravdu, pfi predstavent Vojcka v Palais Garnier, uwvazujeme celou dobu o filmu,
jaky mohl a mél vzniknout podle Bergova p¥dnd...

- To, co nam ukazuji na opernim jevisti, je ubohé, prosté ubohé ve srovnani s tim, co
by dovoloval film.

— Ted’ je moznd pttlezitost vrdtit se k Jacquesovi Démymu, o némZ jste se pred chvtlt
zminil.

- Rekl jsem, 7e se mi libila Lola. Podle mne je to dokonaly tisp&ch, ne oviem opera,
ale pohadka, a to diky Jacquesovi Démymu a skvélému vykonu Anouk Aiméeové.
Nikdy jsem nikoho nevidél do té miry b ¥ t svou postavou. Pokud jde o Paraplicka,
film je po celou dobu velice hezky na pohled, ale tento tsudek zahrnuje uréitou kri-
tiku. Je to dilo filmového vytvarnika a citime, kolik to dalo prace. Nebylo pro mne
nesnesitelné, Ze film byl zpivan - k tomu se jesté vritim, ale vadily mi nedostatky
partitury, z niZ citim, Ze nechce byt melodick4, jenZe zbyteéné Gto¢i na nejzdkladné;jsi
pravidla francouzské prosodie, a pfestoZe je film zpivan na playback, nejsou zpévici
diky tomu schopni posadit hlas. Naopak je tfeba vyzdvihnout skuteény objev, jimz je
uZiti napolo zpivaného recitativu nuticiho herce zpomalit a stylizovat hru a tak se
paradoxné navracet ke strnulosti némého filmu. Touto oklikou jsou obraz a zvuk
nanovo rozkldddny a hra se napliiuje novym vyznamem. Film dozajista nevyéerpal
toto zfidlo, v némz mozna nalezne schopnost obnovy.

— Démy a Legrand hledali souznént a dosdhli ziejmé naopak maximdlntho rozloZent
prokii.

- Mozna byl pravé tady objeven nepfedvidany prostfedek, jak vyfesit protiklady mlu-
veného filmu.
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— Takovd Piseni mote nebo Ohniva 1éta musela vd¥ opernt vkus uspokojit.

- Nevidél jsem ty filmy, ale pokusim se o to. Musim Fici, Ze sovétsky film sotva znam.
Ani ne tak z nepfiatelstvi k politickému systému, ale tolik se bojim velkych citi, Ze se
jim radéji vyhnu. Ostatné netouZim spatfit na platné operu veristickou, ale dokonale
pohadkovou.

— Viscontiho filmy se vam bezpochyby lthily?

- Vidseii se mi zdala obdivuhodna, a tak jsem Sel na Geparda, a to mne znechutilo.
Myslite, Ze Vd3eri pfedstavuje ve Viscontiho dile vyjimku?

— Anebo Gepard? Aspoii doufejme...

- Rozhodné nemém divéru k nékomu, kdo natoéi Geparda, tedy vlastn& Jih proti
Severu po dvaceti letech.

— Ztejmé silné pochybujete o moZnostech vyplyvajicich pro film z jisté "modernosti”.
Zdd se vam snad viibec nezddouct?

- Nezda. Mym diivodem je skutenost, Ze na$i soudasnici ¢asto kladou do mylného
protikladu modernost a dobfe udélanou préci. JenZe ja viibec nechapu, pro¢ by dilo
zaroveii nemohlo byt zavrSené a svédéit o vybranych znalostech a zéroven vypadat
velice moderné. Z tohoto hlediska jsou Resnaisovy filmy nejslibnéjsi, jakkoliv mi
provedeni zatim nepfipada byt na trovni autorovych zdméri a plani.

— Coz nds navract k tématu filmaFovy zodpovédnosti.

- Film mé vice rozmérii nezli malba nebo literatura a z tohoto hlediska se mi nezda
souméfitelny s hudbou, tim spiSe, Ze ve filmu byvd hudba p¥itomna, ackoliv film
vyuziva i jinych dimenzi. O to vice je filmové dilo omezeno, nebof musi spliiovat p¥ilis
mnoho narokid. Malif ma pravo naértnout obraz béhem tfi minut a j4, divdk, mam
pfiméfené pravo nevénovat mu vice nez tfi vtefiny. Filmar a jeho divak jsou na tom
jinak. Film se odehravé v ¢ase. Obraz mohu obsdhnout jedinym pohledem, ale film
mne ovladne aZ do konce promitani.

— Abychom se vrdtili k modernosti: Nemyslite, ¥e filma¥i naucili publikum novym
| ndvykiim, z nichZ miiZe t&it kazdy film, a uz je modernt & nikoliv?

- Takovy zlom byl nevyhnutelny, bylo tfeba rozbit vielijaké akademismy, do nichz
film zabfedl. MoZna to byl poéin, jehoZ hodnota byla destruktivni, stejné jako u da-
daismu, ale i tak prospésna. To ovSem nesmi trvat p¥ili§ dlouho a na troskach se musi
stavét.
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— Drtve se film obracel k obecenstvu chdpanému jako celek. Dnes se stdle zFetelnéji
obractk obecenstviim.

- Objektivné a z hlediska historického vyvoje filmu toho nelituji. Je to normalni
a zfejmé plodné. Lito je mi to jeding, kdy% se postavim do vztahu k jistému okamziku
nasi civilizace, kdy se film vyznadoval v§jimeénym rustikdlnim ptivabem. Byl to film,
jehoz pfednosti si neuvédomovali ti, kdo je vytvateli a byli jsme tedy svédky piivod-
niho, "surového" uméni. OvSem, "surovym uménim" nemohl film ziistat vé&né, proto-
Ze z vlastni pfirozenosti proti tomu pracoval. V 7ddném pi¥ipadé to nemohlo vydrzet,
jelikoZ technickéd zdokonaleni mu vlastné vnutila cvi¢eni ve svobodé& a filmafim do-
volila, aby si délali, co cht&ji. Velika dila jsou ale vZdycky ta, u nichz jsou prekazky
tamérné velikosti plant a nékdy dokonce v&tsi.

— Domnivdte se, Ze v modernim svété se néjakd forma ,.surového umént* — a’ uz ve fil-
mu & jinde — miiZe je$té objevit? Nezabraiiuje tomu suma védomosti nashromdzdénych
o umeéni?

- Podle mého nézoru je to mozné, jen dojde-li k velkému technickému objevu, stejné
nepfedvidatelnému ve svych disledcich jako sém vynélez kinematografie.

— A tuto roli zfejmé televize nesehraje...

- Ano, zda se mi, Ze televize miiZe stéZi byt né&im vic. nez informaénim prostiedkem
¢i imitaci kina a divadla. Na rozdil od rddia neni ani schopna poskytnout tiplny zazitek
z hudby a vzdycky zprostfedkuje pouze ¢dsteénou a zmensenou podivanou.

— Jeden druh filmu velice zietelné odhaluje prdvé onu vili reflektovat piivodni, surové.
Je to cinéma vérité.

- Pomérné dobie ho zndm, protoZe se vyvijelo v prostfedich blizkych etnologii. Je ale
tfeba rozliSovat dva aspekty: Pouze etnograficky dokument je hoden oznaé¢eni cinéma
vérité a nato¢i-li ho Rouch, byva obdivuhodny. Pokud jde o takzvané cinéma vérité
prohlasujici se za odhalovatele spoleénosti, pokladdm ho za hloupost, af uz védomou
¢i nevédomou, nebof postup v téchto filmech byvé nésledujici: Zaéina se s divaky,
pokracuje se spoluspiklenci a konéi s kamarady. Nakonec mame uvéfit, ze se po celou
dobu nic nezménilo.

— Moznd prdvé Rouch si v daném systému uchoval nejuy¥{ miru autenticity nakonec
i v Letni kronice, ve svém nejzpochybriovanéjsim filmu...

- Mam Rouche rad a obdivuji ho, ale kdyZz v Letnt kronice dojde k vysvétlovani mezi
milenci zplisobem, jako by si nebyli védomi kamery pfed nosem a magnetofonu
u nohou, je pravdivost pry¢. Cinéma vérité uzndvdm, ale ze stejného diivodu jako
etnologovy nebo sociologovy zapisky uZivané v terénu. My ovSem své zapisky neu-
vefejnujeme, slouzi nam pro vnitini potiebu.
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— Ve filmech J4, ¢ernoch a Lidska pyramida Rouch prece ospravedliiuje svazek mezi
cinéma vérité a etnografickymi filmy.

— Tyhle dva filmy, to je pseudocinéma vérité a jen z nepatrné &asti etnograficky film
v tizkém slova smyslu, tedy film dokumentarni. Jd, ¢ernoch a Lidskd pyramida vy-
chézeji z pFizptisobené skuteénosti, zcela neomluvitelné tim spise, Ze je ukazovdna
jako skute¢nost prava. Pokud by $lo o hrany film obsahujici malo ¢i mnoho skuteé-
nosti, jesté prosim. Ale kdyZ film skuteénost pfedstird a pak se do néj prida sotva
atom fikce, v mych o¢ich ho to znehodnocuje.

— Jenomze Rouch pFizndvd pravidla hry, i to, Ze se jednd o hru. Jde o redlnou vychozt
situact ofivenou zdsahem fikce. To pFece mént situaci?

- Pokud by &lo o fikci, dopadla by zfejmé lépe s profesiondlnimi herci, scénafem
a rezii. A jestlie jde o hru, pak je podvedena pravé pravda této hry, abychom uvéfili
pravdé mimo hru. Ndpad se mi zd4 nepfijatelny a vysledek mé nezajima.

— Copak se k pravdivosti nemiiZeme znovu dopracovat hrou s fikct a spojovdnim zdbéri?

- PFili§ ctim pravdu, neZ abych tieba jen na okamzik pfipustil, Ze miZe byt prosti-
tuovana fikei.

— Jakmile zacneme vybtrat zdbéry pro hruby sestfih, zradime pravdu okamZité. I etno-
log je nucen ,,vybtrat* pro sviyj film — zdpisnik.

- St¥ih existuje v celém védeckém dile, a kdybychom vis poslechli, nebyla by nako-
nec véda mozn4. Diilezité je uvédomit si, zda se st¥ih provadi v zdjmu skute¢nosti, ne-
bo fikce. ProtoZe viechno, co jsem ze cinéma vérité vidél, nasvédéuje, Ze se kloni
k tomu druhému. Proé¢? ProtoZe skuteénost ponechana sama sobé by byla pfilis otrav-
né a kazdy by odmitl se do ni ponofit. Tim se dostdvame k zavéru, Ze totiz kazdy film
ma predevsim byt uméleckym dilem. Af si kaZdy reZisér uspofddd dokumentaci podle
svého, to je jeho véc. Poustét do ob&hu nezpracovanou dokumentaci je nepfijatelné
a prizplisobovat ji je jesté nepfijatelné;si.

— ReZisér jako Hitchcock vdam nejsp(e vice vyhovuje.

— Skoro véechny Hitchcockovy filmy mne prosté oslnily, a7 na jedinou vyjimku: Ptdky.
Na problém tohoto filmu je etnolog velice citlivy: je to problém vztahu kultury
a prirody. Zd4 se mi, Ze se tu Hitchcock dopustil velice zdvazné chyby, kdyZ pojal
ptiky jako ptedstavitele pfirody pod ryze vizualnim dhlem, tedy z pohledu nanejvys
intelektualniho a socialniho, z pohledu umisténého t&€sné vedle samotné kultury. Na-
tocit film o vztahu ptdkt a lidi a zbavit ho trusu a zdpachu - to je totiz cely problém
vztahu lidi a ptdkti a my bychom méli ve filmu vid&ét populaci ulepenou od vykali.
Tenhle omyl je zkazou celého dila.
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- Ptaci ale piisobt jako opera — vyjadiujt se, ,,zptvajc ...

- Ve srovnani se skuteénymi ptdky nepfesvédéi nikoho, kdo s nimi mé zkuSenosti.
Znam ptaky, choval jsem tfeba papousky v téhle kancel4¥i. Mezi lidmi a ptéky panuji
daleko obtiznéjsi a mnohoznaéné;si vztahy, nez vidime ve filmu. Ptak je ndm u# z hle-
diska anatomické stavby velice vzdalen a i%i se i od zvitat, s nimi% komunikujeme ne-
pomérné snadnéji. Na obou strandch vznika tizkost a ziistdva pravé proto, e se témér
dafi pfekonat panujici prekazky. Diky tomu pisobi ptdk nesmirné vyhriizné, tajemné,
piitazlivé a zaroverni odpudivé. Miizeme mu zdroveii vyborné rozumét a dokonale je]
nechdpat. JenomzZe ptaci ve filmu jsou vycpani a hygieniéti, jsou to mechanické
hracky bez jakéhokoliv viznamu.

— Nezdd se vdm, Ze tito ptdci jsou nositeli alegorie?

- Ano, ale ochuzené. Je to alegorie vizudlni a ideologick4. Jinak jsem vétSinu ostat-
nich Hitchcockovych filmii zhlédl s nesmirnym potéSenim. Vertigo je obdivuhodné.

— Hitchcockovy filmy prFedstavujit predevsim podtvanou, ale zdroveri obsahujt mnoho
dalsiho...

- Upfimné feceno, nemam rad lidi, ktefi mysli mezi ¥ddky. Nemam rad malite filozo-
fujici o svych obrazech, ani filmafe rozjimajici nad svymi filmy. Filozofie, pokud je
obsaZena, musi byt v uspofddani obrazii, v tom, jak se odvijeji, a ne v poselstvi, které
nam autor navic ustédfi palici. To plati pro Ptdky, pro Godarda i pro Bergmana.

— Vidél jste M1¢eni?

- Nevidél a nefekl bych, Ze na néj piijdu. Nic mi tak nevadi jako Bergmanovy filmy,
on by se rad stal Rembrandtem kinematografie.

— MiiZeme tyto filmy omezit na jejich zdmeéry, kdyZ jsou obcas tak zFejmé a ne-
pijemné?

- Rad bych pravé na zaméry zapomnél, ale bohuzel k tomu nedostanu prostor.

— A nejsou tyto zdméry maskou vytvorenou tak naléhavé, az je to podezielé?

- Jen abyste jejich tlohu nepfikrasloval. Zminil jsem se o Rembrandtovi v souvislosti
s Bergmanem ponékud ironicky. Ve skute¢nosti tohoto malife obdivuji a ctim stejné
jako kdokoliv. OvSem existuji dva druhy malby: Rembrandtova a Ingresova. Netvr-

dim, Ze Ingresova malba neobsahuje poselstvi, ale to je vtéleno do barev a tvarii a p¥i-
mo hovoii plastickjm jazykem. Rembrandtova poselstvi nejsou v malbé; jsou tu
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navic. Divdme se na obraz a pak konstatujeme, naé pfitom myslime. Jsme vyzyvéni,
abychom si kladli otdzky o tajemstvi lidské duse a podobné. Rekl bych, 7ze dobry
Hitchcock je Ingresem filmu (stejné tak Losey, tfebaZe v jiné roviné), zatimco
Bergman by rad byl Rembrandtem.

— Celkové vzato, kdyz se mluvi o filmu, co to pro vds pFedstavuje?

— Myslim také na Andaluského psa, Zlaty vék, Mechanicky balet, na Chaplina
a mnoho dalSich.

— Andalusky pes je jisté pozoruhodny, ale nepFipomind vdm onen zdpisnik, kiery
vytykdte moderntmu filmu?

— Zaprvé netrva hodinu a pill, a déle se mi zdd velmi vypracovany. S ostatnimi
Buniiuelovymi filmy u# nejsem tak spokojen, ani s Viridianou &i Andélem zkdzy. Ze
sou¢asnych Bufiuelovych filméi mne potéila jeding Divka, ta se mi zdéla dokonald.
Viridiana se mi zdala nesnesiteln& $patn& zahran4 a obracela se pfesné k tomu druhu
publika, jemuz mohla p¥ipadat rouhava. ProtoZe mné se takova nezdala.

Andél zkdzy ma sviidné téma, ale je to trochu jako s Prdky: provedeni mne zklamalo,
je bud piilis diskrétni nebo piili§ okazalé, ale nikdy ve spravném ténu. Bufiuel se za-
byval velkym tématem, ale nedokdzal nés trvale zaujmout a zejména nedokézal nechat
nas problém prozit. Krasny ndpad zmen3eny do rozméri loutkového divadla.

— Tahle ,,loutkovd* stranka véci je soucdstt Buiiuelova stylu.

- To mu pravé vytykam. Ukazuje ndm loutkové divadlo a p¥itom byl moZna stvofen,
aby Gsp&Sné totil velké filmové opery, jimZ je ostatn& chvilemi blizko, napiiklad ve
Smirti v této zahradé, kdy si pofad Fikédte: bude to tam, ale bohuzel k tomu nikdy
nedojde.

Abych se vratil: opera a film se mi zdaji byt dvéma formami vicerozmérového pfed-
staveni a myslitelnymi v nasi spoleénosti. Mozné by velkym filmafem nasi doby byl
Gustav Moreau. Rad bych se el podivat na Moreauovo dilo umocnéné viemi prostied-
ky, jimiZ film vladne. Takovy film nikde nenalézdm, nebo jen malokdy, a mrzi mne to.

— Moznd %e viichni ti Gustavové Moreauové marné dekaji na penize, protoZe filmovd
opera je velice drahy Zdnr.

~ Opera je dnes piilis nékladna, ale vyplécela se v dobach velké slévy, v dobé Verdi-
ho a Wagnera, kdy odpovidala potfebam spoleénosti. Pokud by film dok4zal byt tako-
vou operou s prostiedky tisickrat zndsobenymi v tisickrét zndsobené spole¢nosti, moz-
né by se naSel soulad mezi nikladnou formou a publikem dostate¢né velkym, aby-
chom tuto formu ospravedInili.
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— Takze zdvérem: Zdd se, Ze ostie oddélujete film a své profesiondlnt zdjmy.

- Ne docela. Spise se ze mne stava punticka¥, pokud se film mé profesi ptiblizuje,
a naopak jsem dokonale blahosklonny, je-li ji vzdalen. Ale pfal bych si, abychom se -
film a ja - sbliZili. Pravé se zabyvam mytologii a nadchlo by mé&, kdyby né&jaky reZisér
natoc€il film vychézejici z mytu. Odtud mé zaliba v opernim filmu.

— Je mytus povinnou soucdst opery?

- Je povinnou soucdsti toho, co pro mne opera pfedstavuje. Souc¢asti Wagnera stejné
jako Borise, Vojcka, Pelease. Nemyslite, Ze bychom ve viech velkych méstech mohli
mit zvlastni kino vyhrazené zfilmovanému opernimu repertodru - tak padesatce filmi
- Ze by takové vyuZiti bylo rentabilni? Bylo by to v jistém smyslu muzeum myti
moderniho ¢lovéka; pfirozené by se k nim kazdoroéné mohly p¥idavat dalsi...

PfeloZila Tereza Brdeckova

Cahiers du cinéma 1964, ¢. 156, s. 19-29.

Filmy citované v rozhovoru:

Andalusky pes (Un Chien andalou; Luis Bufiuel, Salvador Dali, 1928), Andél zkdzy (El Angel
exterminador; Luis Bufiuel, 1962), Divka (The Young One - La Joven; Luis Buifiuel, 1961), Gepard (Il
Gattopardo; Lucchino Visconti, 1962), Hirosima, md ldska (Hiroshima mon amour; Alain Resnais,
1958), Jd, ¢ernoch (Moi, un noir; Jean Rouch, 1959), Jih proti Severu (Gone With The Wind; Victor
Flemming, 1939), Letnt kronika (Chronique d’un été; Jean Rouch, 1960), Lidskd pyramida (La
Pyramide humaine; Jean Rouch, 1959), Lola (Lola; Jacques Démy, 1961), Loni v Marienbadu (L’Année
derniére a Marienbad; Alain Resnais, 1961), Mechanicky balet (Ballet mécanique; Fernand Léger,
1924), Ml¢eni (Tystnaden; Ingmar Bergman, 1963), Muriel (Muriel; Alain Resnais, 1963), Povést
plamennych let (Povest plamennych let; Julia Solnceva, 1960), Paraplithka ze Cherbourgu (Les
Parapluies de Cherbourg; Jacques Démy, 1964), Piknik (Picnic; Joshua Logan, 1956), Poéma o mofi
(Poema o more; Julia Solnceva, 1958), Ptdci (The Birds; Alfred Hitchcock, 1963), Sedm statednych
(The Magnificient Seven; John Sturges, 1960), Vd3esi (Senso; Lucchino Visconti, 1954), Vertigo
(Vertigo; Alfred Hitchcock, 1958), Viridiana (Viridiana; Luis Buiiuel, 1961), Warlock (Warlock;
Edward Dmytryk, 1959), Zdtoka andélii (La Baie des Anges; Jacques Démy, 1962), Zlaty vék (L'Age
d’or; Luis Bufiuel, Salvador Dali, 1930).
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Kontexty rozhovoru s Claudem Lévi — Straussem

Clauda Lévi-Strausse (nar. 1908), svétové proslulého francouzského etnologa, nemusime dlouze
predstavovat. Ve tficatych letech patfil ke skupiné surrealistii, ktefi se pozdéji stali etnografy (M. Leiris,
R. Caillois, A. Métraux ad.). Svou ,intelektualni odyseu” ném pfibliZil v autobiografické, jako esej,
denik a memodry psané knize Smutné tropy (Tristes Tropiques, 1955; éesky 1966). PfeloZeno bylo i jeho
Myslent pFirodnich ndrodii (La pensée sauvage, 1962; éesky 1971). S vyiatky a citacemi z dosud stile
rozmnozovaného souboru jeho monografii a studii se setkdvdme v naSich publikacich z nejriizn&jsich
oborti, které se z téch & onéch diivodii dostaly do sféry jeho plisobeni.

Redaktory Les Cahiers du cinéma oviem nevedl v éervnu 1964 k rozhovoru s Lévi-Straussem zdjem
o teorii pfibuzenskych struktur (Les Structures élémentaires de la Parenté, 1949) nebo o mytologii
brazilskych indidni. Prvni svazek mytologické tetralogie (Mythologiques I: le Cru et le Cuit) tehdy
zrovna vySel. Setkdni s jednim z nejpfednéjSich pfedstaviteld mohutniciho strukturalistického my$leni
bylo jednim z programovych dkoli plynoucich znové redakéni strategie. Pravé rok pfed timto
rozhovorem, po nékolika polemickych stfetech se zakladateli Cahiers (Doniol-Valcroze, Truffaut,
Chabrol) opustil funkci $éfredaktora Eric Rohmer. Bylo mu vytykédno pfili§ osobni Fizeni Easopisu,
tradicionalismus, estétstvi, opomijeni filmd francouzské nové vlny a novych proudit v evropskych
a neevropskych kinematografii. Ze ,starych” redaktorii Cahiers, z nichZ vét$ina piesla v roce 1959
k rezii, stdl v ¢ele boje proti Rohmerovi vééné zvédavy, modernisticky ladény Jacques Rivette. Na jeho
stranu se pfiklonila vét8ina mladych kritikid, ktefi nastoupili do redakce Cahiers po rozpadu prvotniho
tymu. Cahiers zacdaly zkritka hledat novou identitu, otevirat se vice novym filmiim a filmaféim, jinym
uménim, teoretickfm projektiim a metodologickym nastrojiim, které by 0&inné napomghaly pfi
obnovovéni pfistupii k filmu, k jeho pronikavéji analyze a interpretaci.

Sérii rozhovoril s ,nejviznacnéjsimi svédky soutasné kultury” zadali Rivette a Michel Delahaye velmi
§fastné. Uz v zafi 1963 uvefejnily Cahiers (¢. 174) rozsihly, velmi podnétny rozhovor s Rolandem
Barthesem, ktery v ném definuje ,sémiologii filmu" arozvadi jeji moZnosti. Rozhovor s Pierrem
Boulezem v tnoru 1964 (¢. 152) mél hodnotu spiSe symbolickou; Boulez mluvil o filmu s krajni
neznalosti, aZ s opovrZenim. Ani setkdni s Lévi-Straussem nedokdzali Rivette a Delahaye - aé druhy
jmenovany byl pilnym posluchatem Lévi-Straussovych pfednédsek na College de France - orientovat
smérem k epistemologickym inovacim vyuZivajim lingvistiky a teorie komunikace, kterymi Lévi-Strauss
tak podstatné pfispél celému spoletenskovédnimu vyzkumu. Lévi-Strauss oviem mluvi velmi mnoho
osvych filmovych dojmech, prozrazujicich stanoviska tradiéniho kinofila, kterému je ecizi
experimentujici tvorba Jeana-Luka Godarda (nejmenuje ani jediny jeho film), kterému se nechce hledat
poselstvi filmi Bergmanovych a Antonioniho a ktery neodpousti Jeanu Rouchovi - aé jeho dilo uzndva -,
#e do dokumentarniho filmu pfimichdva fikci. S Rouchem je pfitom pod jednou stfechou v Muzeu
¢lovéka, kam spada jak Laboratof socidlni etnografie, tak Vybor etnografického filmu, ktery
spolufinancuje Rouchovy filmy. I dnes je pro nés zajimavy Lévi-Straussiiv pohled na kinematografii té
doby, stejné jako zpFitomnéni nové situace, v niZ se octli dva redaktofi Cahiers pfed téméf tficeti lety.

Premysl Maydl
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