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Osterreichische Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaft, neddvno vznikly rakousky
¢asopis, orientujici se na nové sméry badani o minulosti, uvefejnil ve svém druhém
ro¢niku ¢lanek, ktery se pokousi rekonstruovat, jaky byl vlastné biograf ve svych po-
¢ateich, co poskytoval lidem a jakou roli hrél v jejich Zivoté. Autor nékolikrat zdtiraz-
fiuje, Ze mu nejde o d&jiny filmu v obvyklém pojeti - proto pouziva také u nds dost
nezvykly vyraz ,.kinematograficka kultura” (,, Kinokultur™), kterou chape jako souéast
,»déjin médii (,,Mediengeschichte“). Svou pozornost zamé¥il na dobu, v niZ film délal
teprve prvni kriicky — horni datum predstavuje zhruba rok 1918. Potiebné informace
musel proto ziskavat ze vSech dostupnych zdrojii, pfedeviim z novinovych zprav a in-
zeritil, plakatd, letakd, piileZitostnych tiskii a Gfednich zdznamii pfevazné cenzurni
povahy. Relevantnich poznatkii se l1ze dobrat jediné kombinaci vSech téchto nepfi-
mych prament, pfi¢emz hlavni prameny, jimiZ by se mél historik zabyvat, tzn. pfi-
slugné filmy, se dochovaly jen zcela vyjimeéné. S trochou nadsazky miizeme proto
skuteéné mluvit o ,,archeologickych” postupech (., Archiologie des Kinos™). Miinz
zdiiraziuje, Ze #4dné z modernich médii - zvlasté v podétcich - nebylo tak ovlivnéno
potfebami a konzumentskymi zvyky nizSich vrstev jako film. Symbiézu tohoto média
s nemé&Sfanskou kulturou vytvarely tii aspekty - vizualita, kterd znamenala mensi
intelektudlni naroénost, ale dovolovala na druhé strané bezprostfedné&jsi smyslové
vnimani, snadna reprodukovatelnost, kterd umoziiovala masovy dopad a charakter
produktii filmového priimyslu, a koneéné azké souvislost s dosavadnimi zptisoby li-
dové zabavy. Kino vychdzi z jarmare¢nich tradic; divak, ktery se s filmem seznamil
v tingl-tanglu, k nému nemohl pFistupovat s ostychem.

Ve svém vyzkumu se Minz zamé&fil na poznéni kinematografické kultury v Rixdor-
fu/Neukéllnu, na pfelomu 19. a 20. stoleti je$té samostatné obci, dnes jiz soudasti
Berlina. Na Rixdorf, kde se plivodné usazovali CeSti emigranti, pohliZeli spofadani
Berlitiané s despektem jako na proletaiskou ¢tvrt zndmou jinak svymi zdbavnimi pod-
niky a hospodami. O film projevovali zdjem p¥isluSnici vSech spolec¢enskych vrstev;
bohat3i navitévovali vystavné biografy, vétiina obyvatelstva vSak nachézela pouceni
a hlavné zabavu v malych, $patné vétranych salech, téméf vidy spojenych s vycéepem.
Z toho byl ostatné odvozen dobovy vyraz pro typ malych, nendroénych biografi -
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,Kintopp", pFicemz slovo ,, Topp" se jiZz diive ozna¢oval podlouhly lokal, kde se pilo
pivo.

Af byl ale biograf za¥izen niroéné nebo ne, piedstavoval - podobné jako obchodni
déim - novy prvek moderni velkoméstské kultury. Zajem divakt se nejvice soustfe-
doval na pfirodni snimky, zabéry aktudlnich udélosti, dramata a humoresky. Pfede-
véim §lo 0 ndméty ze svéta techniky, velkoméstského Zivota a hledani partnera. Mnoho
metrii filmového pasu bylo vénovano tradiéni situaci, v niZ se touha chudé divky po
lasce a Stésti po boku milovaného (a zdmoZného) muZe stfetla s nelitostnymi social-
nimi poméry a spoleéenskymi pfedsudky. Do 1. svétové vilky se promitaly filmy bez
ohledu na jejich pivod, v Rixdorfu - jako v celém Némecku - dost zfetelné
prevazovala dila francouzskych filmovych spoleénosti. Tato situace se zacala ménit az
v pribéhu valky. Import francouzskych filmi byl zastaven a na druhé strané se zacaly
vytvatet velké spoleénosti némecké.

Na ,,stiibrném plétné“ se divak dozvidal, jak se Zije ve ,,velkém svété moci a bohat-
stvi, a staval se svédkem mnoha zajimavych udélosti v celoplanetdarnim méfitku, zaro-
ven se ale v biografu setkdvali sousedé, pfatelé - hlavné ale sousedky a p¥itelkyné,
pro néZ biograf znamenal to, co pro muze hostinec. Zprostfedkovani mezi wvelkym”
a ,malym’ svétem slouzili dasto i moderatofi, ktefi méli provizet déjem, vysvétlovat
nezvyklé zptisoby filmového vyjadfovani - napf. zmény v ¢ase a misté, pfipadné na-
hrazovat dialogy. (Titulky se ve v&t&i mife zadaly objevovat a7 po roce 1910.) Casto se
dopoustéli nemistnych politickych ¢éi mravnostné zdvadnych nardzek, takZe se o né
musela &asto zajimat policie a v roce 1919 se o tomto povolani diskutovalo dokonce
i v istavoddrném shromaZ?déni vimarské republiky..

Délnické (tedy hlavné socidlné demokratické) hnuti jako hlavni politickad sila
nezdmozného obyvatelstva, z ného# pochézela vétSina filmovych divéka, odsuzovalo
biograf jako zdroj 3patného vkusu. Jeho smérodatni pfedédci chtéli podporovat
predeviim dobra lidové predstaveni, ktera méla proletafe imunizovat pied ,,filmovym
metylalkoholem”. Jednoznatn4 orientace socidlné demokratické strany na vysoké
uméni prispéla podle autora k tomu, Ze se kinematografie stala obéti expandujiciho
filmového primyslu.

Druhy ¢lanek je asi svym zplisobem zajimavéjsi pro ty étenate, ktefi nemaji vlastni
zkuSenosti s vystavbou socialistické spoleénosti. I pro nds miZe v8ak mit vyznam
zjisténi, ze jinde bylo podobné, ne-li stejné. V Madarsku slouZil film na pfelomu 40.
a 50. let pochopitelné také jednoznacné jako agitaéni prostfedek, ktery mél vy-
chovavat jesté¢ neuvédomély lid. Kulturni instituce byly Fizeny byrokraty, nikoli
intelektudly a na film bylo pohlizeno jako na jakoukoli jinou vyrobu. Tomu byla
prizpiisobena i organizace prace. O tom, co, jak a kdy se bude natacet rozhodoval
plan, ktery ,,musel byt splnén“. Hlavni véci ve filmu se stal scénaf, jehoZ znéni se
nesmélo ménit. Z tohoto déivodu byl odsouhlaseny scénaf asto orazitkovan. Stalin po-

va¥oval za hlavni uméni literaturu - film vzbudil jeho pozornost az tehdy, kdyz prom-
luvil. (Vznik mluveného filmu spadal asové mimochodem do doby nastupu stalinis-
mu v SSSR.) Podle sovétskych zkuSenosti, které v Madarsku pfedaval napt. saim Pu-
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dovkin, se vie mélo ve filmu vyjadfovat dialogem - jaké disledky méla takova rozhod-
nuti pro vyvoj filmové feéi, se dd snadno odhadnout. Procesu schvalovani scénaiu
a filmfi, na némz se podileli, $lo-li o vyrobu, i pfislusnici délnické t¥idy, byl tak
dtikladny, 7e cenzura v pravém slova smyslu viibec nemusela existovat.

Madarské filmy tohoto obdobi vypravéji pfirozené jen o préci. Piitom se jako prace
uzndvala jen manudlni &innost, vykondvana na spoleenskou objedndvku. Vechny
socidlni a emociondlni kontakty se uskuteériovaly na pracovisti nebo alespoi v jeho
blizkosti - napf. sportovni utkdni na tovarnim hfisti. Soukromy Zivot se musel
podfizovat potiebam kolektivu, pro erotiku a frivolitu nebylo v madarském filmu
misto. Hlavni postavou byl pfirozené stranicky funkcionaf, ktery na zavér vyfesil
vSechny problémy.

Oba recenzované ¢lanky spojuje, Ze nepojimaji film jako izolovany jev, nybrz se snazi
odkryt jeho vztahy k ostatnim sférdam spole¢enského vyvoje. Myslim, Ze takovy postup
mbzZe byt inspirativni i pro nase badani, které ma k dispozici neméné bohatou a stéle
malo vyuZivanou pramennou zdkladnu.

Jifi Pokorny

Uvod do filologie filmu

Klaus Kanzog:
Einfiithrung in die Filmphilologie.
Miinchen, Verlegergemeinschaft Schaudig/Bauer/Ledig 1991, 237 stran.
(Diskurs Film. Miinchner Beitriige zur Filmphilologie, Bd. 4)

V soucasné némecké teorii a historiografii filmu se v nemalé mife obrézeji literdrné-
védné impulsy (resp. $ife: impulsy ze sféry zkoumani slovesnych textt). K rozvoji fil-
mové védy zde v poslednich desetiletich zavazné pfispél fakt, Ze néktefi univerzitni li-
terarni védci (zvla$té germanisté, ale také napf¥. anglisté) obohatili okruh svych zdjma
o oblast filmu: katedry, na nichz plisobi, se staly také stfedisky vyzkumu a vyuky fil-
mu. Z napojeni filmové problematiky na literarnévédnou bézi vyplynula preference
takovych témat, jako jsou filmové adaptace literarnich dél (bylo publikovdno mnoZstvi
konkrétnich analyz i metodologickych tivah), vztahy mezi literaturou a filmem obecné
nebo moZnosti vyuZiti pojmového (terminologického) aparitu literarni védy pro
zkoumani filmu.

Svou vyraznou aktivitou a produktivitou vystupuje mezi té€mito novymi centry do
popredi katedra germanské filologie (Institut fiir deutsche Philologie) univerzity
v Mnichové, kde je zavedeni a rozvijeni filmovych studii spjato s osobnosti germanisty
(mj. naratologa a textologa) Klause Kanzoga. Pojitkem se zékladni naplni prace kate-
dry se stal pravé tradiéni pojem filologie ve dvou svych v§znamech: jako teorie a pra-
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