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TROJI KONTEXT SLADKYCH HER
MINULEHO LETA

Marie Mravcova

Mad velkd, jedind a stravujici
vdseri byla po deset let Seina.

G. de Maupassant: Muska

Sladké hry minulého léta, hrané pétici muzd s nezvykle spontanni divkou, hry hravé,
ale i trpké, natoéil rezisér Juraj Herz pro bratislavskou televizi” v roce 1969 jiz jako
jedna z nejvyrazn&jsich osobnosti deské filmové kultury, kterou vyznamné obohatil
filmy Sbérné surovosti, Znameni raka, Kulhavy dibel a Spalova¢ mrtvol.” Dilo
ocenéné na festivalu televiznich filmi v Monte Carlu Grand Prix a Zlatou Nymfou
za kameru (Jozef Simonéi¢), se sice stalo uméleckou udalosti, le¢ dosti nendpadnou -
nepochybné i proto, Ze hravd evokace sedmdesatych let minulého stoleti, nesena
vduchu bohémského wuzivini Zivota, vstoupila do depresivniho ¢asu tanky
zabezpecené obnovy totalitniho rezimu. Jak svrchované estetizovany tvar, tak téma
erotické hry s hotkym podtextem, téma pokusu o plné vychutnani p¥itomnosti cestou
tiniku pfed méstackou kazdodennosti a do¢asného ponoreni do permanentniho flamu,
mohly nicméné phsobit - a na leckteré divaky piisobily - uZ tentokrdt osvobodivé
a soucasné jako cosi pocitové velmi blizkého. V tomto analytickém zhodnoceni Her-
zova v mnohém sméru unikétniho a mistrovského dilka vSak neptijde o jeho Gasové
plsobeni, nybrz o kvality naddasové, zejména pak o to, nakolik piedstavuje jev

1) Slovenska televize Bratislava zaznamenala v druhé poloviné 60. let celou fadu dramaturgickych
(Peter Balagha) a realizaénich spéchii. O rok dfive nei Sladké hry minulého léta vanikly na-
piiklad jiné dva vynikajici ptepisy klasickych literarnich dél: Néind podle prézy F. M. Dos-
tojevského (Krotka, rezie Stanislav Barab4s) a Balada o sedmi obéSenych podle povidky Leonida
Andrejeva (Balada o siedmich obesenych, rezie Martin Holly). Srov.: Martin Sm a t 14 k , Alter-
nativna ,,novd vina* v televizii? (O slovenskych televiznych filmoch obdobia Sestdesiatych rokov). Fil-
movy sbornik historicky 4, Praha 1993, s. 105 - 110,

Herziiv maupassantovsky film byl uvidén v kinech mimo jiné i proto, Ze barevné televizory se teh-
dy vyskytovaly jesté ojedinéle a nebarevné televizni uvedeni by vlastné plné znehodnotilo jeho
vytvarné kvality.

2) Jiz v pocatetni elapé své rezijni drahy se tedy Juraj Herz profiloval jako tviirce orientovany k lite-
ratufe: detektivka z nemocniéniho prostfedi Znameni Raka (1967) vznikla podle prézy Hany
Bélohradské Posledni vedefe; bizarné groteskni Sbérné surovosti se zatadily mezi filmové povidky,
jimiZ se Véra Chytilova, Jifi Menzel, Jan Némec, Jaromil Jires a Evald Schorm piihlasili k poetice
Bohumila Hrabala; Spalova¢ mrtvol (1969) predstavuje nevSedni kongenidlni piepis hriizné
groteskni modelové prézy Ladislava Fukse. Literdrni orientaci potvrdil i dalsi reZisériv vyvoj.
Pripomeiime skvélou adaptaci roménu Jaroslava Havlitka Petrolejové lampy (1971) nebo Morgianu
(1972), horrorovou psychologickou kreaci inspirovanou prézou Alexandra Grina Jessie a Morgiana.
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vzacné Sirokého kulturniho zazemi. Lze ho totiz nahlédnout v priseciku nékolika kon-
textli, zejména pak kontextu historického, literarniho a vytvarného. Neni proto divu,
ze jsme podlehli nutkdni zabyvat se nejen samotnym filmem, ale také jeho kulturné
historickfm okolim. To znamena nutkani pfijmout moZni az piili§ Siroky thel
pohledu, abychom ho mohli piedstavit jako film maupassantovsky, .francouzsky™
a impresionisticky.

Kdo zna Sladké hry minulého léta, vétsinou také vi, Ze scénar (autorkou jeho literdrni
podoby je Alta VaSovd) vznikl na motivy Maupassantovy kratické prézy Muska."
Vétsinou v8ak zustdva nerozpoznana autobiografi¢nost predlohy - jeji souvislost s
voddackou etapou spisovatelova zivota, ovladanou fekou, sluncem, vinem, Zenami a
nevazanou zdbavou.” Historicky kontext Herzova filmu tvoii tedy jednak konkrétni
zivotopisna fakta, jednak projevy Zzivotniho stylu dané epochy, které ovéem tvirci
nerekonstruovali, ale vice ¢i méné vzdilené evokovali; pifipomnéli je volné inspiro-
vanou filmové-obrazovou a scénickou kreaci. Nez si téchto fakt vSimneme blize,
ptejme se kritce, zda se pro scenaristické ztvarnéni Musky nabizely jiné moznosti.
Méme zato, Ze danou literdarni latku - letmo, skicovité nahozenou pithodu ze Zivota
pafizskych flamendri a vodakia - bylo mozno napiiklad aktualizovat: pfenést ji pros-
torem a ¢asem do pritomnosti, zménit kostymy, typy postav a lodi, zptsob vikendové
zabavy apod. a zamyslet se nad tim, jak by se v oSemetné situaci kolektivniho ot-
covstvi (tak lze struéné postihnout zapletku Maupassantovy érty) zachovali nasi
soucasnici. - Na druhé strané vybizi autobiograficky zaklad predlohy k natoceni his-
torické rekonstrukce rusného zivota na Seiné (o ném déle), kterého se spisovatel
tcastnil jako jeden z nejhlucnéjsich protagonisti. V takovém projektu by mohla byt
epizoda zachycena v Musce volné rozvijena o dalsi dolozené historiky, cerpané
z Maupassantovy bohaté a sdilné korespondence. Zivotopisné filmy a la ,,Milacek
vodakem™ by oviem bylo dobré natacet v autentickych ,,dekoracich™ a plenérech, coz
by bylo jisté naro¢né i pro francouzskou produkei. Mista popsana peclivou literarni
topografii Flaubertova zika vyhliZeji dnes zajisté jinak nez v sedmdesatych letech
minulého stoleti.

3) Maupassantova neslabnouci ¢tenarska obliba i vypravécsky dspornd, zdpletkova a pointovana
stavba jeho préz zpisobily, Ze se tento autor stal pfedmétem dosti intenzivniho zajmu filmafi
(uvadi se t¥icet ¢tyfi tituld v rozpéti let 1908 - 1960). Bylo napsino, Ze Maupassantovy povidky
a romény jsou komponoviny do pfirozenych filmovych stfihi, Ejzenstejn v nich nachdzel . pravé
vzory rafinované montize . Z maupassantovskych filmi si pfipomefime napfiklad film Videnika
Willy Forsta Mildéek (Bel Ami, 1938), Radovdnky Maxe Ophuelse (Le Plaisir, 1951, podle Salénu
pani Tellierové — U Tellierti), pfepis romdnu Pfibéh jednoho Zivota, realizovany pod titulem Ldska
bez predsudkii (Une vie, 1957) Alexandrem Astrukem, vyznava¢em narativni poetiky ,kamera-pe-
ro”. Konetné pak mimofidné zdafilou filmovou verzi pfib&hu dobrosrdedné prostitutky z doby
francouzsko-pruské valky Kulicka (Boule de suif), natod¢enou v roce 1945 Christianem Jaquem.
Nejvyznamnéjsi filmové dilo natofené podle Maupassanta vSak ptedstavuje Vylet do prirody
(Partie de Campagne). Rozpracoval ho roku 1935 Jean Renoir (pro premiéru byla tato fragmentarni
verze piipravena aZ v roce 1945) a vyslovil v ném prostfednictvim Zivé herecké akce (scénar
podstatné rozvinul konverzaéni slozku) a atmosférickych obrazii jak téma Zalostné komické
konfrontace méstacka s piirodou (jeho ,,hloupou lasku k pkirodé”), tak téma mocného vlivu p¥iro-
dy na lidskou senzibilitu a psychiku.

4) Ani v jedné z nemnoha ¢eskych recenzi z doby premiéry filmu se neobjevuje zminka o auto-
biografi¢nosti pfedlohy.
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Claude Monet: Argenteuil (1873)

Rezisér Herz a jeho slovensti spolupracovnici volili variantu dostupnou a v pozitivnim
smyslu kompromisni: jejich film se sice od biografické roviny povidky zna¢né od-
poutal (d4 se Fici, Ze ji zaprel), souéasné vSak zachoval vérnost casu déje predlohy
tim, Ze ji — obohacenou o fadu novych motivii a situaci — tlumoci nejen s pouzitim
historizujicich kostymii a predmétnosti, hlavné vSak vytvarné stylizace, kterou lze
vnimat jako ohlas impresionistickych pldten a pastelii a kterd tak sama o sobé za-
jistuje prenos do minulosti. K faktu, Ze filmova Muska wnepoletuje” na Seing, ale na
Dunaji pak dodejme tolik: aé je z literarné historického a kunsthistorického hlediska
nepochybné diilezité, Ze feka objevujici se v Maupassantovych prézach a na obrazech
impresionistickjch malifi je pravé ta a ne jind, jde tu soucCasné - ve vyznamu
obecné&jsim - o umélecké zhodnoceni motivu feky jako takové. A spolu s ni jejich
travnatych a zalesnénych biehii, rozmanitych plavidel, mostnich piliti, vyletnich ho-
spiidek, proslunéné letni atmosféry, bezstarostné pohody a spocinuti apod.

V Herzové filmu sice nevystupuje ani jeden z muZskych protagonisti v roli budouciho
slavného spisovatele, ale néktefi z nich vedou dosti podobnou existenci; nebo jinak:
jejich chovéni a projevy pfipominaji autostylizaci onéch mladenci, s nimiz se v okoli
Seiny setkdaval v dobé&, kdy ziskdval mezi veslafi, lehkymi holkami a pokleslou
bohémou popularitu svymi sportovnimi, pijackymi i sviidcovskymi vykony a kdy byl
znam pod piezdivkami Guy-Guy, Josef Sliva, ZIy chodec. Tehdy mu tniky do pfirody
kompenzovaly Gmorné nudnou praci ministerského ifednika (nejprve pisobil na
ministerstvu namofnictvi, posléze na ministerstvu Skolstvi) do té miry, zZe se jeho Zivot
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doslova rozpoltil ve dvi: u feky se z oficidla proménil v naruzivého vodika. Netravil
tam jen soboty a nedéle, ale ¢asto pfespal u Seiny i v tydnu (nap¥iklad v Bezons, kde
se odehrava Vylet do prirody)” a pak pry od péti do sedmi hodin vesloval na jole
a jesté stihl ranni vlak do Pafize. Bylo to nejspi tak, jak o tom pise jeden z Maupa-
ssantovych Zivotopisci Armand Lanoux: ,,Za mliného svitini vyri# na vodu, nas-
louchd jejimu bratrskému Splichani, dtéku vystragené krysy a otirani bokii o rakosi.
Vdechuje z plnjch plic, zabird vesly, sém mezi pytldky, a kdyZ za¢ina slunce stoupat,
skdce co nejrychleji do oddéleni tieti tfidy vlaku, ktery pachne po mokrych psech,
aby si odtrpél svych sedm nepretrzitych hodin v Zala¥i statni spravy, kam kazdé rano
pFichdzi pozdé, udychany, zéervenaly a nazlobeny.”

Obrazy ulozené v Maupassantové fenomenalni vizualni paméti (mimo jiné i domi-
nance tohoto smyslu v tviiréim procesu ho spfizfiovala s impresionistickymi mali¥i) se
pozdéji vybavovaly pti komponovéni fady povidek. Reka v nich ma vice tvati, désivé
nevyjimaje. V Musce se objevuje pravé ta ranni: ,Jako ostatni maji vzpominky na
nézné noci, jJ& mam vzpominky na vychody slunce v ranni mlze, v plynoucich
bloudicich parach, pfed svitinim bilych jako mrtvoly, pak pfi prvnich paprscich, do-
padajicich na louky, zriZovélych, Ze se srdce zaradovalo; a mam vzpominky na
mésic, postiibfujici rozechvélou a tekouci vodu jasem, v némz rozkvétaly viechny
sny. "

V  mistech, kde Maupassant vesloval, napijel se vinem, bé&hal za holkama
a podnécoval vystiedni zibavy (tehdy muselo také dojit k neblahé udalosti, ktera
rozhodla o jeho pfedéasné smrti na nasledky progresivni paralyzy) bylo mozno potkat
rovnéz nékterého z malifd, ktefi v Seiné a jejim okoli (jakoZ i v jinych vodach) objevi-
li moeny zdroj vytvarné inspirace:” .V tomto kraji jsem &asto sledoval Moneta pfi
hledani dojmii. To uz nebyl malif, ale opravdovy lovec. Chodil se skupinou déti, které
mu nosily pldtna, pét nebo Sest platen pfedstavujicich tyZz ndmét v riiznych hodinach
a s rliznymi efekty (...) Vidél jsem ho, jak takhle zachytil jiskiivy pad svétla na bily
staz a zvécnil ho gejzirem Zlutych ténii, které zvlaStné vystihovaly piekvapujici
pomijivy efekt toho nepostiZitelného oslepujiciho oslnéni. Podruhé plnyma rukama
vzal lijak finouci se na mofe a vrhl jej na platno...”” Pravé Claude Monet (,, Monet je
jen oko, ale, Boze, jaké oko!” - Cézanne) byl nejmocnéji ze viech impresionisti
pfitahovin vodnimi hladinami, Zivotem na fekach, v piistavech ¢i na mofich. Delsi

5) Jean Renoir mohl pii naticeni Vyletu do prirody (objevuje se také nazev Vylet na venkov) pouzit
jeSté  autenticky prostor tzv. Paulinovy restaurace, jejiz reklamni ndpis, éteny manzely
Dufourovymi, znél:

»Poulinova restaurace,

polévka a smaZené ryby,
spole¢enské mistnosti,

polétate si v sadu na houpackéch.”

6) Armand L a n o u x, Mildéek Maupassant. Praha 1965, s. 84.

7) GuydeMaupassant,Z PafiZe a venkova. Praha 1965, s. 299.

8) Zrod nové malifské techniky se klade do ldzni La Grenouillére, spisovatelem nékolikrat
vyli¢enych. Tam Claude Monet a Auguste Renoir bok po boku malovali postavy v pestrych Zatech,
barevné loditky, stiny stromii a biehti na vodni hlading, lesk vody a zrcadlici se oblohu,
rozkmitanou pohybem vin. Zde se jejich obrazy proméiovaly v otisky prchajici chvile, ale i v doku-
menty doby s jejim Zivotnim stylem.

9) ArmandLanoux,ec.d.,s. 87 -88.
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¢as (od 1872) pobyval s celou rodinou pfimo v Argenteuil, kde se nachizela jedna z
vodéckych ,kolonii” zaznamenana v Musce; po tragickém skonu manzelky (1879) se
s détmi usadil ve Vétheuil, rovnéz na Seiné. ZFidil si dokonce plovouci ateliér dpravou
lodky (bateau atelier), na némz &asto pracoval i nékolik dni a zajizdél az do Rouenu.
Jednim z objektd, ktery p¥itahoval jeho vytvarny zdjem i zdjem pritele Augusta Renoi-
ra, byl velky restaurant v podobé lodi, kotvici v laznich La Grenouillére. Zminény
podnik ndm ,,dokumentuji dvé& verze jeho zpodobeni z roku 1869, lisici se pouze
rukopisnou nuanci, formitem, poétem zachycenych figur, svételnou intenzitou
(pomérem svétla a stinu) a tim, Ze Renoir se pfibliZil po hladiné Feky k centralnimu
objektu obrazové kompozice blize nez Monet. Tim objektem je umély ostruvek,
piistupny jednak po molu, jednak pfimo z restauracnich prostori (ti, co pfebrali, se
sem mohli tedy snadno odklidit, popfipadé se osvézit skokem do vody). Jedna z
Maupassantovych povidek nim li¢i stfedisko nedélniho Eldordda zvané Zabarna
nasledovné:

,»Vzdaleny stily hluk lidskych hlast, tlumeny kiik ohlasoval podnik oblibeny
u vodékii. Najednou ho uvidéli. Obrovskd lod’ krytéd stfechou, zakotvena u bfehu,
nesla cely ndrod samic a samei, sedicich u stolku nebo pijicich vstoje, kfiéicich,
zpivajicich, huldkajicich, tanéicich nebo skdkajicich pfi rdmusu sténajiciho
klaviru, rozladéného a pronikavého jako staré rachotina.

Vysokd rusovlasa dévata, vystavujici vpfedu i vzadu dwvojité drazdidlo fader
a zadku, prochézela po lodi, vyz§vavé se divala po muzich, rty méla ¢ervené, byla
téméF opila a na jazyku méla oplzla slova.

Jiné zase va¥nivé tanéily s polonahymi chlapy - méli jen p]atene kratké kalhoty
a bavlnéné tri¢ko, na hlavé barevné placky jako jockeyové.

A viechno to &ifilo pach potu a pudru, vypary voriavkafstvi i podpazdi.

Pijdci u stolkii hltali bilé, ¢ervené i Zluté tekutiny a kriceli, bezdivodné halasili,
podvolujice se prudké touze délat ramus, zvifeci touze mit usi i mozek plné hluku.
Kazdou vterinu néktery plavec, stojici na stiese, skoéil do feky, aZ vystiikla voda
na nejbliz&i hosty u stolkd, ktefi pak divossky k¥iceli.

A na velké Ffece eskadry plavidel. Dlouhé azké joly ujizdély, jako by se vznasely

mocnymi zdbéry veslait s nahyma paZema, jejichz svaly se vlnily pod opélelenou
koizi.”"

Tvorba impresionistickjch mali¥a se nepochybné vyznacovala velkym formovym
hleda¢stvim v oblasti barev, kompozice i tahu a hozu §tétce. V§znamnou roli pro ten-
to vytvarny smér vSak sehraly i samotné ndméty - pfedmétna napln obrazu, ¢erpana
pfimo z reality a nalézand najednou v mistech, kam dosud malifi nezabloudili.
Obrazy impresionistl tak ve svém dhrnu konstituuji jakési ndmétové paradigma,
ustédlené v obecném kulturnim povédomi jiZ natolik, Ze se nékteré redlné scenérie
a objekty mohou vnimat jaksi vytvarné - napiiklad monetovsky, degasovsky,
renoirovsky... Jak uz bylo feceno, stala se pro svou neobyéejnou svételnou reflexibilitu
jednim z nejfrekventovanéjsich naméta hladina fek a mofi. Vasen pro vodu maji tedy

10) GuydeMaupassant, Yvetta a jiné povidky. Praha 1967, str. 36 - 37.
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Claude Monet: La Grenouillére (1869 )

oba inspiraéni zdroje Sladkych her minulého léta spolecnou.' Jev ma viak rovnéz
$irsi vyznam, dejme tomu kulturné spolecensky.

V letech, kam nés pienasi déj Maupassantovy Musky, se voda stala nejen vyznamnym
podnétem pro novou malifskou techniku (svou optickou intenzitou a tvarlivosti
pfivedla malife k délené a hybné barevné skvrné), ale soucasné zacala ovliviiovat
zivotni styl: ,,Nikdy nepfi¢teme Seiné dost dilezité misto v mladych letech t¥eti repu-
bliky. Na bfehu veletoku zéroveii s barevnou skvrnou, disonanci a ,plynoucimi’ versi
vitézi také rozhalena kosile nad skrobenym stojacim limcem burzoazni konvence. Me-
zi veslafi, plavei, ,plenéristy’ za¢ina revoluce Zivotnich zptsobii. Kolem Bougivalu to
asi roku 1871 bude jen bujna zmét malebnych pasdki a povolnych divek, polonahych
veslaiti, ohromujicich Zivnostnické vyletniky a uvadéjici ve zmatek jejich ,sleény’
svymi vynikajicimi bicepsy. Cesta k revoluci slunce, kterého se tehdy viichni bali, je
jesté dlouha. Maupassant je svym dilem i Zivotem prvni velky obhdjce slunce. Brzy
nad mléénou pleti romantismu zvitézi opdlend kiZe 20. stoleti. Mezi lekniny
a rakosim kli¢i apolénska budoucnost.”'” Piedb&hnéme sled naSeho vykladu
a dodejme: impresionismus znamenal oslavu sluneéniho svétla jako Zivouciho pohybu.

11) Maupassantovy povidky jsou plné vod - sladkych i slanych, plivabnych i zradnych, hlubokych
i mélkjch, tekoucich i stojicich. Nechybi ani moédl ukryvajici vagindlni tajemstvi vzniku Zivota (viz
povidka Laska).

12) Armand Lanoux,c.d.,s. 88 -89.
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Auguste Renoir: La Grenouillére (1869)

Filmova Muska prohladuje: ,,Vi&, nejradéji mam na svét& slunce.” Slunce se podili na
sladkosti ,,her minulého 1éta”, postavy se jim nékolikrat piimo opdjeji a kdyz se
obloha zatihne, je zfejmé, Ze léto a jeho hry se chyli k zavéru. AvSak nejen velké
téma slunce, ale i celd fada dalSich motivil, jez tvofi tematickou napli Herzova filmu,
jsou motivy, jez mizeme na zdkladé kulturni paméti zvit impresionistickymi. Divik se
tu kupiikladu setka témér se vemi ¢in- nostmi a radostmi, které zmifiuje Jaromir Ne-
umann ve své renoirovské monografii, kdyz vypoéitivd malifovy oblibené namétové
okruhy: ,,Ztvarnil nedostizné radosti tance a druzného stolovani, pohodu pratelské
zabavy pfi sklence vina a néZnosti v travé ve stinu stromii, zachytil Sfastné chvile
vyletti, odpolednich koncertii v zeleni, letnich koupeli v naruéi Zivli a prirody. ™

Nez se zaméfime na impresionistické kvality Herzova letniho filmu, na filmové obra-
zovou slavnost smysli a na vytvarné aluze, vénujme se jeho roviné literarni (to jest
vztahu k predloze), jez ovSem, jak jsme dolozili kontextem historickym, s rovinou
vytvarné stylizaéni Gzce souvisi - osobou autora predlohy i tématem feky a osvo-
bodivych tnikii do pfirody. V dobé, kdy Maupassant svou vodackou &rtu psal,
nalezely vsak tyto tniky nendvratné minulosti. Muska (Mouche) vznikla v roce 1890,
tedy v dobé, kdy uz autortiv osud vylozil své karty a ptibliZil se k tragickému vyvrcho-
leni (1893). Pfitom p¥ihoda z let voddcké slavy se vzdélila o to vic, o& se od té doby
zménilo Maupassantovo spolecenské postaveni: z chudého Giednika a vodackého fla-

13) Jaromir N e u m a n n, Auguste Renoir. Praha 1963, s. 8.
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mendra se stal uzndvany a movity literat. Jolu nahradila jachta Milacek, s niz se
plavil po Stfedozemnim mofi.

KdyZ scendristka Alta ViSovd a reZisér Juraj Herz pfistoupili k textu ptedlohy,
odmyslili si - a jak uz jsme uvedli, nic jiného jim ani nezbyvalo - biografickou rovinu
.vodakovych vzpominek " a nalozili s nimi jako s fiktivnim naértkem erotické piihody.
kterd se odehrila v kterémsi mésté u kterési feky nékde pred rokem 1900."" Tento
naértek obsahoval nasledujici: Ctena¥ je uveden na misto déje, jimz je vyhradné feka
a jedna spoleéna mistnost na bydleni, kde, jak pravi vypravéé, zazil ,,nejblaznivéjsi
veiiery v celém Zivots”. S max1malm charakterlzacm strué¢nosti (,,maly a velmi
chytry , »viipny a ling”, . drobny", ,,elegantm , »peclivé upraveny ) je dale
predstavena pétice kamaradi, kterd mezi sebe prijme ,,vtipné dévce, plné veselych
napadi’, drobné a mimofadné hovorné (,,Neustéle povidala, klapalo to lehce jako
kiidla stroje, kterd se todi vétrem...") a také vzruSujici. Na Musku vévodici jole
Obréceny list si sice éini k nelibosti ostatnich vlastnické pravo Jednoocka, ale zahy
za¢nou b&hem tydne pytladit v jeji piizni i dal¥i &lenové , kolonie”. Po &tvrtroku této
opraxe divka zneklidni a jednoho vefera se panové musi vyrovnat s jejim
téhotenstvim, coz ulini tak, Ze pfijmou kolektivni otcovstvi. Budouci maminka se
oddavi snéni o tom, ¢im viim by jeji dité mohlo byt, ale po nehodé p¥i vyskakovani
z lod’ky v bolestech potrati. Smysl pro humor, , kterym byla prosikla az do morku ko-
sti, v ni po Jednootkové slibu, e ji udélaji nového synka, uchlacholi velky Zal.

Takto prostinky déj se zjihle cynickou maupassantovskou zédpletkou a pointou by sotva
vystadil na celovederni film, byf televizni. Crta musela byt dotvofena a lze Fici, Ze
sama - svou skicovitosti - toto dotvofeni vlastné usnadnila. Ptejme se tedy, jakymi
cestami byl dé&jovy ptadorys obohacovin, jak bylo domysleno a dosloveno to, co text
piedlohy pouze naznacil, které nové motivy a situace byly dopsany a proc. _
Konstatuje-li vypravéé Musky souhrnné ,jen jsme se bavili a veslovali”, pak nestoji
scendristovi nic v cesté, aby si predstavil rizné konkrétni dovadivé projevy: vy-
méchéni slecinek ve vodé, zavody lodi, honicky, koupéni aj. Zatimco Maupassant
vzpomind jen na to, co se odehravalo u feky, filmova verze jeho povidky, naznacujici
vzpominkovost jen sliivkem ,,minulého” ve svém titulu a nostalgii zavéru, konfrontuje

14) Popfeni autobiografického zdzemi ¢rty je patrné ui z toho, Ze autofi filmového scéndfe zrudili

pivodni piezdivky muzskych postav, z nichz kazdda méla realného nositele. Namisto Patoka, Toma-
hawka, Sisdka, Jednootky a Josefa Pruniera, vystupuji ve filmu Baron, Flamengo, Rotschild, Goya
a Tomdas. Zména pojmenovani naznacuje dosti zietelné i posun od trampt ke svétdkim.
K autobiografi¢nosti jesté tolik: Jako fiktivni pfihodu bude vnimat Musku také &étendf neznaly
fakti autorova zivota. Podobné zdmény faktii a fikce jsou oviem pravé u Maupassanta ¢asto moiné,
nebot 1. psal vétSinou na zdkladé empirie - vlastni, nebo podle vyslechnutého vypravéni; 2. mél v
oblibé vyprdvéni v prvni osobé, takové, které se tvafi jako zprava o udilosti z vypravécova Zivota
nebo jako reprodukce toho, co ze svého Zivota vypovédél jiny. Tato narativni ,maska” doddva
obecné d&ji zddni autenti¢nosti (uZival ji hojné také A. P. Cechov) a phsobi ve smyslu non-
-fiktivnosti vypovédi. V Musce se pak autorskost (totoZnost vypravéde a autora) signalizuje zvlaste
ndpadné (vzdor tomu, e zaéina: ,Rekl nam: Co ja jen vidél smé&nych véci..”) tim, Ze se
vypravéjici subjekt svéfuje s literdrnim zdmérem napsat knihu, kde by .vypravoval o tom Zivoté
plném chlapstvi a bezstarostnosti, radosti a chudoby, o té silické a hluéné zabavé, kterou si
dopiaval od dvaceti do t¥icet let”. Guy de M au p assant,Z Pafize a venkova. Praha 1965,
s. 299.
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Edouard Manet: V plachetnici (1874)

proslunénou piirodni scenérii s Sedivosti a opryskanosti pfedméstskych ulic, s chudo-
bou Mus¢iny svétniéky, potemnélosti no¢nich tanéiren, pradelnou plnou potivého
dusna. Tato odvricena tvat ,,sladkych her” pak navozuje zcela nové téma: kontrast
viedniho a svateéniho, ktery do vodacké piihody vnasi hlubsi dramaticky podtext.
U literarntho predobrazu filmové Musky lze existenéni zdzemi pouze tusit (ochota,
s jakou sexuéln& uspokojuje posadku lodi, naznacuje, ze jde nejspis o grizetku), Ziti
filmové hrdinky se rozpadd na osamocenou jednotvirnou existenci zanedbdvané
milenky a pradleny na jedné stran&, na kralovani pétici bohémskych mladencii
a oddani se smyslovym a smyslnym vznétiim na strané druhé. Pfi milovini, na Fece
a na slunci se na Mu$&ing tvafi rozhosti ismév, jenz si svou zafivosti v ni¢em nezada
se tipytem vodni hladiny a jésavosti barev. Takovy vyraz Stésti se objevuje na tvafi
déti. A neni pochyb o tom, e drobné temperamentni divka ze Sladkych her minulého
léta je v mnohém ztélesnénim Zeny-ditéte (pfetrvavd v ni cosi z nymfy); je bytosti
zkazenou i Cistou zdroveii, a proto tak eroticky drazdivou.

Vodakovy vzpominky pojednévaji erotické téma s p¥izna¢nou maupassantovskou — aZ
cynickou - vécnosti. (Cynickd poloha byla spisovateli s mimofadnou sexudlni
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Muska (Jana Plichtovd) a Goya (Peter Debndr)

zkuSenosti vlastni, ale znal i jiné.)"” Film témito vzpominkami inspirovany obsahuje
celou Skéalu erotickych projevii, jez jsou v prubéhu déje zpfitomnovany témér
nepretrzité. Vstupem Musky mezi bohémské veslate (jeden z nich miluje ovSem jesté
romanticky) navozuje citelné erotické napéti: nejeden pohled, letmy dotek ¢i drobna
néinost je obsaZeno v nenasytné zahradni veéefi i v dusné atmosfére vecera, kdy
divka na jednoznaény pokyn ,tak uz pojd ~ mizi za plentou Rotschildovy postele.
P¥itomnost nevyslySenych muzii ndsobi drazdivost sexudlnich aktt, které kameraman
Simonéi¢ snimd sice decentné, prevainé v polocelku a detailu, ale v celém jejich
pribéhu, jenz se zra¢i zejména na tvafi smyslné divky. Erotické vzruSeni pak dosahu-
je vrcholu ve scéné, kde milovani dvojice za plentou provazeji zvuky rozbijenych
predméti, svédéicich o selhéni trpélivosti zbyvajiciho osazenstva ,,kolonie ™.

15) NevSedné poetické vyjadieni erotického tématu nalézdme napiiklad v jiZ zmifiovaném Vyletu
do pFirody. Signalizuje ho nejprve drobny postieh (tvar joly se kupfikladu pfirovnava k stihlosti
urostlych divek), télesné plivaby sle¢ny Dufourové, nasobené posléze pohybem na houpacce a
rozpaky dam v pEitomnosti vodakii s helymi pazemi a pruznosti pohybi, ziskanou cvi¢enim. Vino
stoupd do hlavy, rozpdlenost dne se projevuje tfpytem a chvénim feky, d¢inkem sluneénich
paprskii na pokoZce - a to vie vyvoldvd v mladé Zené nejasnou touhu po rozko$i. Vrcholnou chvili
propuknuti va&né na zalesnéném ostrivku pfitom autor zobrazuje s velkou cudnosti, a to prostied-
nictvim zastupného zvukového déje - slavi¢iho zpévu a pokriku: ,, Ale zmlkl, kdyz pod sebou dole
uslySel takové hluboké vzdechy, Ze se zdilo, jako by se nékdo louéil s vlastni dusi.” (Guy de
Maupassant,Z PafiZe a venkova. Praha 1965, s. 250). Pfestoze Jean Renoir dosihl ve svém
pokusu o pfepis Vyletu do prirody vskutku silné sugesce smyslného i¢inu horkého letniho dne
(rozkoZné je zejména rozkochdni baculaté matinky), v zobrazeni gradace erotické touhy ziistala
i pro ného pfedloha nedostiznou. Nemaje slov, musil se uchylit k zkratkovitosti ndznaku.
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Rotschild (Frantisek Velecky), Baron (Milan Lasica) a Flamengo (Jilius Satinsky)

Zatimco herecka konkretizace pétice muz se diky maximélni struénosti literdrni
charakteristiky (jde o pouhé odstinéni v zdkladni kontufe) nemusela pfedlohou nijak
vazat, v pripadé knézky ,sladkych her” bylo tfeba slovesné zobrazeni poklidat
za zdvazné, protoze se poji k samotné prezdivce i tuenému osudu postavy.'” Jméno
Muska navozuje totiz dosti uréité predstavy - subtilnost, poletavost, provokativnost,
kiehkost, neklid, nefest, infantilitu aj., v neposledni fadé smyslné vyhfivini na slunci.
Filmovd Muska - méné upovidand neZ ta Maupassantova, zato hravéjsi - ztélesnuje
také cosi z impresionistického vztahu k Zivotu s jeho kultem pomijivé chvile. Ne-
spokojeného, zachmufeného malite Goyu nabada, aby zil tak, jako by Zivot zacinal
stdle znovu od zadatku, aby se neptal rdno, co pfinese vecer. Jenomze musci Zivot by
mohl s pfichodem kteréhosi vecera také navidy skonéit.

Snad pravé pro schopnost détsky bezprostfednich projevii radosti tviirci filmu svou
hrdinku ve srovnani s ptredlohou zuSlechtili - nepfipustili jeji promiskuitu, to, aby,
feceno slovy predlohy, ,podvidéla Jednootku se viemi ostatnimi ¢éleny posadky
Obréaceného listu”, aby ho podvidéla nedélajic potize, neodporujic, jakmile ji nékdo
pozadal. Proména Musky v divku vérné milujici pfinesla pak nové dramaturgické
moznosti: dopsalo se naptiklad nékolik marnych pokusit Muséina svadéni, podstatné

16) ,,A potom nim jednou v sobotu veter Jednootka piivedl malé slaboucké stvofeni, Zivé, pohyblivé,
vtipné dévie, plné veselych népadii...” ,,Ano, mald tanéici a omamna Spanélskd mugka, ne jedo-
vatd, jiskfivd a nastrojend, ale mald muska se zrzavymi k¥idly, kterd zacinala podivné vzruSovat
celou posadku OBRACENEHO LISTU.” Guy de M aup assant,Z Pafife a venkova. Praha
1965, s. 300 a 302.
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se rozvinula hra muZského a Zenského principu i jejich stiet. V novém svétle se
ukdzalo 1 pfijeti kolektivniho otcovstvi. Zatimco v povidce figuruje jako realny fakt
(pfesndji feceno jako disledek faktické nezjistitelnosti pravého otce), ve filmu se jevi
jako projev pratelské solidarity, jako jeden z dalich hravych napadi a také jako pro-
dlouZeni vzdjemné mystifikace — to jest nepfiznaného sviidcovského netspéchu. Dile:
protoze filmovd Mugka pii veSkeré rozverné prelétavosti ziistavd milenkou oddanou
jedinému mu#i, musi byt rovn&? milenkou zratiovanou opusténosti a podezirdnim. Tak
jako se v Herzové filmu déj dramaticky rozélefiuje mezi dva kontrastni svéty (pfiroda
- mésto), tak se v ném dramatizuje sama lidskd situace obdobné kontrastnimi
polaritami: Stésti - zoufalstvi, naplnéni - stradédni, druZnost - samota, svatecnost -
viednost, iluze - realita apod. V ndznaku pak i minulost - budoucnost, nebof
astecnd jsou ,,sladké hry” piipsany minulému létu a lze predpokladat, Ze nepiijdou-
li nova léta, pak se osud chudé pradlenky miZe déle odvinout ve znameni prodejné
lasky a alkoholu. Tak jako se ostatné odvinul i osud jeji matky.

V Renoirové Vyletu do prirody doslovi déj (kraticky pfibéh prvniho a navidy jediného
prozitku erotického naplnéni) ndhld proména krajiny: poté co pivabna Zivnostnicka
dcerka a vodak splynou za zpévu slavika v obéti na husté porostlém otriivku, potemni
obloha, vitr za¢ne zmitat travami a stromovim, pohled kamery, jako by prchal, za¢ne
ubihat po zlovéstné lhostejné fece. Také v Herzové maupassantovském filmu
signalizuje dramaticky zlom pohasnuti atmosféry a désf.”’ Muska sice jedté vypro-
vokuje opileckou vyjizdku, ale v jejim zavéru padd do vody, odkud ji kamaradi
vytdhnou zcela bezvlddnou. Musi byt pfivolan léka¥, ale dité uz nezachrani. Sam spad
udélosti - piijezd Eerného koédru, nervézni ¢ekdni muzi pfed domem, Gték opilych
sle¢inek apod. - vytvaii jakysi struény komentai: chmurny a 3klebny. ,,Sladké hry”
léta, jez minulo, skonéily. Mu$éin smich, obnoveny tak jako v pfedloze pfislibem
nového ditéte, naznacuje, ze by mohlo pfijit néjaké dalsi 1éto — budouci.

V zavérecnych obrazech Sladkych her minulého léta se naladéni filmu méni vskutku
radikdlnim zlomem. Dluzno v3ak dodat, Ze celkové se jeho obrazy vyznacuji velmi
rozvinénou emocionalni hladinou, jejiz zdvihy, poklesy ¢i do¢asna ustdleni mocné
podporuje takika neustdvajici hudebni doprovod, feseny na zakladé principu promén
a navrati. Snad bychom mohli uvazovat pfimo o jakési dramaturgii nalad. Jejich
stfiddni nastdva pochopitelné jiz samotnym rozlomenim MusSciny existence na
Musku-opusténou milenku a Musku-knézku ,sladkych her”. Vyrazné rytmovin je
kupiikladu i sém priibéh sobotniho flimu s jeho euforickymi vrcholy a klesavou
kadenci vecerni tinavy, ztiSeni, dohasindni a uklddéani ke spanku. Kromé toho, Ze je
tento Herziv film filmem erotickym a nédladovym, je vSak také a zejména - vice nez
kterykoliv jiny - filmem vytvarnym. NeZ se budeme vénovat této jeho kvalité, do-
tknéme se kritce je$t& latentni impresionisti¢nosti filmové-obrazového zaznamu
a latentni filmovosti impresionistického vytvarného stylu.

P¥ibuznost fotografie a filmu s vytvarnym uménim spociva nejzakladnéji v jejich
vizualité. Tato malo ¥ikajici samoziejmost predstavuje jakousi velmi obecnou bazi
moznych soub&hti a inspiraci. Nam vSak jde o zcela uréité stylové znaky zcela

17) Z francouzského filmového arcidilka se rovnéz cituje - a to nostalgicky zabér opusténé zakotvené

lodky.
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uréitého vytvarného sméru, ktery jako by obsahoval jisté momenty filmového
zobrazeni - jako by v ndznaku ptedjimal vizudlni moZnosti, jichz si film zacal byt
plné védom, a7 kdyz se zbavil zdvislosti na scénickém aranZovini predkamerové rea-
lity a a7 mu technicky vyvoj umoznil zmociiovat se skutecnosti takika bez omezeni.
V ¢em pro nas ona latentni filmovost impresionismu spo¢iva? Zejména ve vaSnivém
zaujeti skute¢nosti, jak se jevi piedeviim zraku, které bylo provizeno radikélni
vizualizaci maliFského procesu. Tady uz §lo o zachyceni proménlivych vjemii a dojmi
ve chvili, kdy nastdvaji, o uchovani jejich bezprostfednosti, o magii slune¢niho svétla,
o vytvarné uchopeni pohybu a barevné skladby svételné atmosféry - barevnosti svétla
a vzduchu. Ve stopach Gustava Courbeta, anglickych krajinaia (John Constable, Ric-
hard Parker Bonington, William Turner) a realistl tzv. barbizonské Skoly (Théodor
Rousseau, Narcis Diaz, Frangois Dubigni, Jean Frangois Millet aj.) zkoumali impre-
sionistiéti malifi p¥irodu, jeji tvary i atmosférické promény a dovrsili tak usili
mali¥ského plenérismu pravé ve chvili, kdy se mél zrodit novy umélecky druh, jenz
umoznil fotografické zachyceni krajiny v &ase: v Case rozednivani, soumraku,
zatmivani, rozsvécovani apod. Umélecky druh vybavenj pro zkoumani piirody
takovymi technickymi néstroji, které mu umoznily pfiblizit svéty vzdilené, i svéty
lidskému oku nedostupné (makrosvét i mikrosvét).

Impresionistickému mali¥stvi byla vlastni latentni kineti¢nost, nebot usilovalo o za-
chyceni skute¢nosti v jeji momentélnosti, pfechodovosti, proménlivosti a spolu s tim
i 0 zaznamenani odlesku této skute¢nosti ve védomi subjektu. Nastrojem se malifi
stala barevna skvrna a zrychleny styk $tétce s plochou platna: ,,Charakter barevné
skvrny na vodé uréil snad kratkost tahu Stétce, ostfe ohrani¢ené lesky na zCefené
hladin& vynutily si skladbu ¢isté barvy, kladenou vedle sebe bez prechodi. Rychlost
price se $tétcem musela odpovidat rychlosti pohybii a stfidani postav. Nebyl ¢as na
detail v obvyklém slova smyslu; i ten musel byt vyjddien barevnou skvrnou ve své dhr-
nnosti. ¥ A jeSté v jedné véci se nékteré obrazové kompozice impresionistickych
maliii priblizily filmové fotografickému zobrazeni - totiZ tim, Ze jsou Casto vysekem
(vjfezem) z n&jaké celistvosti, danym vlastné redlnou vzdalenosti malife od objektu
a thlem jeho pohledu. Ram obrazu pak miZe pietinat nejen pfedmét, ale i postavu
(Degas kuptikladu nevahal roziiznout né&kterou ze svych oblibenych baletek nebo
koné s jockeyem), ¢im# se navozuje pro film priznaény (pokud se oviem predsnimaci
skutenost jevistné nearanzuje) presah zobrazené reality za vymezeny rimec, reality,
jez se takto d&je nezavisle na svém zobrazeni. Malif ji sice zachytil jako statickou
a do jisté miry ji ,umrtvil”, sou¢asné dal ale pocitit jeji d&jici se podstatu a relativi-
zoval tak nehybnost. Vysekovost &i vyfezovost pociti divak, uz kdyZ se malif priblizi
k objektu na polocelek: skuteénost ho pak zaéne obklopovat, zahrnovat. Navozme se
existencialni spjatost malife s touto skute¢nosti a diky tomuto ,,byti uvnité . se mie
ukédzat jen to, co jeho zrak pravé obsdhl z jeji nezmérnosti. Zpodobuje-li napiiklad
Damy v kvétindch (Monet 1875), pak z nich uhlidd a zpodobi pouze tolik, kolik mu
dovoli husté kvétinové kete, z nichz se ony damy pravé noii. Kdyz maluje Obéd v zah-
radé (Monet 1872), miZe se stat, ze zaznamend opustény stil a dité, odloZenou tasku,
slune¢nik a dalsi pfedméty, nebof osoby se uz vzdaluji a divdk je registruje nejasné

18) Vlastimil Fiala, Impresionismus. Praha 1963, s. 25.
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Auguste Renoir: Snidané veslarii (1881)

v pozadi. U modistky (1882) se Degas postavi na takové misto, ze dimé zkouSejici si
klobouk nevidél na nohy a modistku mu vice nez z poloviny prekrylo zrcadlo - pro
ného bylo oviem nejdilezitéjsi, Ze zistala zachovdna pFiznacnd pivabnd Zenska
gesta.

Tak jako ve stylu impresionistického malifstvi shleddavime nazvuky filmovosti, je
ziejma 1 schopnost filmového zobrazovini zaznamenat impresivni kvality skutec¢nosti,
zvlasté pak prlrody Juraj Herz v8ak kromé toho, Ze vyuzil barvu, svétlo a pohyb pro
wodhalovani" emotivni pisobivosti pfirodnich exteriérti a atmosférickych nalad, pojal
sviij film také jako ohlas a pfipomenuti nékterych konkrétnich obrazovych kompozic,
s nimiZ se setkdvame v dilech impresionistickych malif.

Jak uz bylo feceno, objevuje se v Sladkych hrdach minulého léta diky Maupassantovi
jeden z dominantnich motivickych okruhi francouzského malitstvi druhé poloviny 19.
stoleti, a to okruh souvisejici s Fekou, svateénimi chvilemi oddechu, vypravami mést-
ského obyvatelstva do p¥irody, objevovanim rozkoSe, jiz poskytuje pohyb na vzduchu,
voda a slunce. ReZisér a kameraman umé rozehrali pfiznac¢né horizontalni kompozice
s fekou, travnatymi biehy a letni oblohou. Ve velkych celcich je ozivuji riznorodymi
plavidly, veslafi a pestfe odénymi sleénami. Ve stinu stromii se podél feky promenuji
rozmanité pary, pobihaji psi a déti. Film tak divika upomind na hromadna figurdlni
platna, vyplnéna rusnym dénim a barvitosti ddmského obleceni, zdiraznujiciho Zen-
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skost siluety."” Pfipomindme si napiiklad Renoirovo Koupani na Seiné (1868 - 1869)
s celou jeho pfedmétnou ndplni: hra svétla a stinu na promenujicich se, nebo
portiznu poseddvajicich postavdch, zaslunéna feka s koupaci, plachetnicemi, jolami a
molem, proté&jsi bieh se sotva rozeznatelnymi vzddlenymi postavickami - vSe ponofeno
do svételnych vibraci vzdusné atmosféry. Z nejslavnéjsich figuralnich velkych celka si
jesté pripomefime jiz zmitiované verze Zabarny - La Grenouillere (Monet, Renoir) z
roku 1869, dile Renoiriiv obraz Moulin de la Galette (1876), Manettiv Koncert v Tu-
illeriich (1862) a méné honosnou, lidovéjsi Snidani veslart (1881) opét od Augusta
Renoira,”” kde se nenucené bavi oni Lanouxem zminovani polonazi veslafi, oh-
romujici Zivnostenské vyletniky a uvadéjici ve zmatek jejich sle¢ny svymi vynikajicimi
bicepsy, jak to ostatné skvéle popsal Maupassant v povidce Vylet do piirody a o
nékolik desetileti pozdéji skvéle predvedl Renoirtiv syn Jean ve filmovém pfepisu této
prozy. Mezi pany ,oblétavajicimi” Musku ve Sladkych hrdch minulého léta na svou
dobu provokativné obnaZené atlety nenalézame, objevuji se viak v epizodé zavodu
lodi, rapidné nastfihané z polocelkti dynamické akce, z protipohledii a detaila, véetné
ihozu vesla do vody.

0 zdmérné komponovanosti v duchu impresionistického mali¥stvi svédéi prokazatelné
pohledy z lod’ky na mijejici biehy, kam tviirei neopomnéli umistit barevnou skvrnku
figurky a nechat zeleni trav prosvitat kupiikladu zluté Saty a ¢erveny sluneénik. Sam
sluneénik - nejen v roli barevné skvrny, ale 1 jako pfedmét stupriujici barvitost a pro-
slunénest obrazu - predstavuje dalsi dosti napadnou vytvarnou upominku (srov. na-
piiklad obrazy Claude Moneta: Plaz v Trouville, 1870; Na louce, 1874; Ctenarka,
1876; Dama se slune¢nikem, 1886). Upominku na ¢as déje Musky, ¢as impresionisti
a ¢as Maupassantiv, ¢as kultu slunce a barvy:

.»Vodac¢ky v modrych nebo ¢ervenych flanelovych Satech pod slune¢nikem rovnéz
modrym nebo ¢ervenym, otevienym nad hlavou a osliiujicim v ohnivém sluneénim
jasu, se opiraly v sedatku na zadi ¢lund a vypadaly, jako by ubihaly na vodé v
nehybné a ospalé poze. (...) Na lodi je Zena naprosto nezbytna. Nezbytnd protoze
udrzuje vtip i srdce ve stfehu, protoZe oZivuje, bavi, rozptyluje, kofeni a zdobi lod,

kdyZ s Eervenym sluneénikem pluje podél zelenych bieha. "

I Muska Sladkych her zdobi lod’ ¢ervenym slune¢nikem - Baron ho nasel pohozeny na
biehu, zvedl a podal veselé ., kormidelnici ", aby si s nim mohla hrat na ddmu a byla
vybavena tim, ¢im ma Zena na lodi vybavena byt. V neposledni fadé pak proto, aby se
slunec¢nik svou barevnou komplementarnosti k barvé zelené podilel na vytvarné
stylizaci obrazu.

Kdyz se dé&j Sladkych her minulého léta vzdéli od Fi¢nich biehq, setkdvime se v ném

19) Vlastimil Fiala o téchto platnech napsal: ,,Radostny Zivot obyvatel mésta, posunuty pravé do chvile
bezstarostné zabavy a odpoledniho odpocinku, odévy, typy, tvife rytmované smykem svétla proble-
skujictho mezi vétvemi stromil, tanec i intimni rozhovory, to v3e ukazuje charakteristiku
patizského odpoledne, pocit Zivotniho $tésti a Sfastného Zivota. “Vlastimil Fiala,e.d., s 31.

20) ,Dilo je plodem veselych vyletdl, kterych se Renoir rad Géastnil se svimi pfiteli; vzniklo béhem
léta v Chatou na Seiné, v restauraci ,U matky Fournaisové’, ktera byla vyhleddvana milovniky ve-
slafského spﬂrlu.“ JaromirNeumann,ec.d.,s. 63.

21) GuydeMaupassant,Z PafiZe a venkova. Praha 1965, s. 300.
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s ndméty pripominajicimi tvorbu Edgara Degase, ktery se zajimal o svét divadla,
varieté, chudé intimity, pouliénich kavaren, dostihii aj. a kterého fascinovala hra
pohybii a gest, véetné téch zcela viednich. Degas doslova pfistihoval (tak jako to
umoznila mnohem a mnohem pozdéji ruéni kamera) Zenu pii oblékani (naptiklad
korzetu), pfi odpocinku, v priibéhu baletni zkousky, v posteli, u modistky, pfi ranni
toalet&, u okna, pfi ¢esdni... a to nejednou zezadu, aniz byl spatien. Zachycoval pohy-
by a vyraz ¢lovéka, jenZ netusi, Ze je sledovan. V Herzové filmu jsou Degasovy malby
a pastely pfipomenuty vyjevem myti vlast spuSténych ptes tvai,”” kdy jedna Zena
(Muska) pomaha druhé (Muscina pritelkyné) a kdy se takto mezi nimi vytvaii zvlastni
divérné sblizeni. Objevi se také degasovské poodhalené pradleny (vidime je oc¢ima
Tomdse hledajictho Mugku) a strnuld dvojice muZe a Zeny v pochybné tanéirné.
Prazdny pohled pripomind obraz Absint, ktery pfi vystaveni v Londyné 1893 vzbudil
pohoreni. S negativnim ohlasem se setkal také pastel Koupel (na osmé vystavé imp-
resionistii roku 1886 byl kviili nému Degas obvifiovin z obscénnosti), zpodobujici zen-
sky akt v naprosto nezvyklé a dosti nedistojné pozici: nahé télo prikréené v koupaci
mise je ,,spatfeno ponékud z nadhledu, a tim opticky 1é% ponékud deformovino. Ve
stejné pozici se naléza i filmova Muska, kdyz ji jeji vlastnik Rotschild smyva ex-
centrickou Goyovou malbu z kiiZe.

Vytvarna stylizace (zamérnd komponovanost prostoru, objektu a barev) se ovsem
v Sladkych hrdach minulého léta uplatiiuje i tam, kde neidentifikujeme piiméjsi
nardzku na n&jaké impresionistické dilo. Lze ¥ici, Ze barevna paleta filmu inklinuje
k tlumené harmonii (8asté jsou odstiny cerné, Sedé, modré, zluté - kdyz odmyslime
zelené prirodnich snimk), na jejimz pozadi pak mize vystoupit barevné intenzivnéjsi
jednotlivost. Tak kupiikladu neopomenou filmafi oZivit opryskanou nebarevnost ulice,
kterou Mugka pravidelné putuje k vyéepu pro absint, alesponi karkou s barevnou
zeleninou a ovocem, do vyletnické hosptidky instaluji pastelovou kvétinovou vyzdobu.
Jaksi a priori vytvarné pasobi plenérové zatisi se zbytky jidla, vina a cigaret na
pozadi Feky tfpytici se v podvefernim slunci. Stejnou nédladu - melancholickou
opusténost véci — navodi i vitez stolu s nedopitou sklenici a zamacknutym doutnikem,
ktery pred chvili koutil Baron.

Za pozornost stoji také kompozi¢éni vyuziti zrcadel ve scénach z Muséina pokojiku,
kterému dominuje kovova postel a nad ni zavéSeny cerny kiiz. Zrcadlové plochy au-
tomaticky zvySuji vizualni intenzitu zdb&ri a umo#iiji ,,zahlédnout” postavu jakoby
mimodék: zezadu, ze strany, pfi pohledu do vlastni tvafe. Mezi pfedméty snimané
pfimo vstupuji prostfednictvim zrcadla pfedméty odrazené a ramovanim jaksi
povySené na vytvarny Zdnr zati$i. Postavy spolu mohou rozmlouvat, aniz si hledi do
o¢i, kdyZz napf. stoji za sebou (efekt zcizeni), zatimco divak vidi do tvife obéma.
Vitbec dochdzi k rtznym variantim zmnozeni pohledu a k vzdjemné konfrontaci
aktérii bez stithu: nadfazenost milence se napfiklad zvySuje a poniZenost milenky
prohlubuje, kdyZ on dokon¢uje se zaujetim sviyj Gstroj pied zrcadlem (je na odchodu),
v némz vidime milenku opusténou na posteli, stdle jesté obnaZenou a dozadujici se
projevu lasky. Nachizeji-li se v mistnosti zreadla dvé - jedno podélné a druhé svislé

22) Tak je tomu na obraze Cesajici se (1887 - 1890); jindy sluzebna tahne pfi éesani vlasy své pani
vzad a nuti ji k zdklonu.
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V Goyové ateliéru

-, pak lze jimi poridit rizné vyfezy a portréty. P¥itom slovo portrét je tu vskutku na
misté, nebol kameraman Simonéié poskytuje cely portrétni cyklus pozoruhodné a
nadmiru Zivé a pritazlivé Zenské tvafe - zvlasté ve chvilich opojeni laskou a sluncem
(Janu Plichtovou v roli Musky lze povaZovat za fotogenicky objev filmu). Vlastné jiz
sama tato portrétovand tvif vyjadfuje dramaticky podtext zobrazeného déje: prikry
kontrast mezi prozitkem §tésti a hotkosti, druznosti a osamoceni, osvobodivého vzletu
a bezmoci.

Nepochybnou vytvarné stylistickou zdmérnost rozpozniavame také na sérii akti
ohldgenych prolnutim nékolika makrodetailti Zenského téla, nasnimanych z né&jakého
pastelu (Renoirova?) a pouZitych jako obrazovy dekor pod titulky. Akty a zabéry
lehce priodéné divky jakoby pohozené na lizku piisobi i pfes zjevnou aranZovanost
velmi pfirozené a vystihuji celou fadu emocionalnich i psychologickych poloh: od ero-
tické touhy pfes nevinné détskou spontaneitu aZ po bolestné ¢ekdni na milence
(smutek téla). Renoirovsky”” pak piisobi zejména Musé¢ino ranni koupani v desti
sluneénich paprski a v tfpytivém Fi¢nim proudu. Pravé tento vyjev prekypujici svétel-
nou atmosférou, vyjev, jenz je plné chvili, v niZ je obsaZeno nekone¢né trvani (jde
o nad¢asovy ritudl), sim o sobé prokazuje, nakolik mtiZe byt filmovy obraz dédicem
vytvarného  sméru, ktery  objevil souvztainost mezi hmotou, svétlem
a casem.

23) .Renoirovy obrazy nds poutaji skvélym povrchem véci, svétlem, které se perli na riizové pleti, ji-
skfivim sluncem na pestrém koberci zemé, Zivym leskem velikych protdhlych oéi, viini a nadherou
masa, které se chvéje pulzovanim krve.” Jaromir Neumann,c. d., s. 8.
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Zavérem: Touto stati, stiidavé se od pojednavaného filmového dila vzdalujici a opét
k nému navracejici, jsme nechtéli vic nez poskytnout Sladkym hrdm minulého léta,
co jim pravem nalezi - zhodnotit jejich umélecky piinos a vytrhnout je ze zapo-
menuti; obrazné feceno vysvobodit je ze zavéje navaté prchajicim ¢asem. Soucasné
Slo o pokus naziit jednotlivé dilo v co mozna Sirokém - kontextovém - Ghlu zihéru,
jenZz se v tomto pripadé pfimo vnucoval. Je vSak tfeba priznat, 7ze nas epizodicky
vyklad nedostdl uspokojivé kvalitim Herzova filmu, v kterém se shihd trojice
soufadnic: historie, literatura, vytvarné uméni.

Sladké hry minulého léta

1969, Slovensk4 televizia Bratislava (66 minut)
Rezie: Jura) Herz: namét: Guy de Maupassant - povidka Muska; literarni seénar: Alta Visovd;
technicky scéndr: Juraj Herz; kamera: Jozef Simonéi¢; hudba: Stépén Konicek; strih: Jaromir Janacek;
hraji: Jana Plichtovd, FrantiSek Velecky, Milan Lasica, Jalius Satinsky, Peter Debnar, Cubo Zihon,
Mikulds Ladizinsky, Jan VI¢ek, Miriam Kantorkova ad.

PhDr. Marie Mravcova (1947)

Studovala na FF UK v Praze ¢esky jazyk a literaturu a déle déjiny a teorii filmu. Od roku 1976 pracovala
v Ustavu pr ¢eskou a svétovou literaturu CSAV (v oddéleni teorie literatury), v soucasné dobé je odbornou
asistentkou na katedfe ¢eské literatury Filosofické fakulty UK; od roku 1990 predndsi rovnéZ déjiny
svétové literatury na FAMU. Vydala nékolik studii v kolektivnich publikacich vénovanych teoretickym
aspektéim literatury 20. stoleti. Radu let se vénuje vztahiim literatury a filmu; tomuto tématu je vénovina i
jeji samostatnd publikace nazvand Literatura ve filmu (Praha 1990).

(Adresa: Bélohorska 122, 160 00 Praha 6)
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SUMMARY

THREE CONTEXTUAL LEVELS OF THE FILM
SWEET GAMES OF SUMMER PAST

Marie Mravcova

Sweet Games of Summer Past, directed by Juraj Herz in 1969 (Grand Prix and Golden Palm for camera
at the festival in Monte Carlo), represents a work with an unusualy wide cultural context: historical,
literary and artistic. The l’llSlOl‘lL&] inspiration came from a semiautobiographical short story by Guy de
Maupassant ,,La Mouche”. The French author recalls a period of passionate youthful interest in rowing,
of ecstasy inspired by the river, wine and women. The Seine of that time (the 1870s) also attracted some
impressionist painters (namely Monet and Renoir); they searched for new open air themes and drew in-
spiration from the reflections of the water’s surface and from the atmosphere of colourful light. The
common passion of this writer and such painters (both the river and the sunshine) became then im-
portant elements in their life-style. The literary context of Sweet Games of Summer Past is created by
the treatment of the text. Its unspec:ﬁc character enabled quite a free hand in the portrd)al motives,
situations and scenes. The action is enriched by drowing the seamy side of the ,,sweet games™ of summ-
er, that is with the deplorable existence of the principal female character. This unusualy lively and
spontaneous girl joins a group of male friends (who enjoy a good drink) for weekends on and by the
river. Unlike the literary text, the film also develops an erotic theme on various levels and this practi-
cally permeates it. The motivic composition itself, a feeling for the open air atmosphere and its
changing moods (the ,mood-based” drama plan) create a relationship between the Herz’s film and im-
pressionist style. The artistic context also comes across through allusions to some well-known topics
from pictoril composition. We can see still-lifes, portrait cartoons and nudes and in some scenes the
optical and dramatic effect is amplified by a mirror. -

This article also contains a short mention about the latent film nature of i impressionism (a feeling for the
opm,al qualities of reality, capturing of the passing moment, the ,,cinetic” technique of the painter’s ex-
pression, and the cut-out composition etc.), and a reminder nf the out-door potential of film as
a medium that completes the ,unveiling” of the optical qualities of reality and their instability.

Translated by Helena Tampierova
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