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Slovensky filmovy dstav - Narodné kinematografické centrum, b. m., 1992, 156 stran.

Prvni dva svazky edice Signans - Mikrodramaturgia dokumentarizmu Pavla Branka (viz [lumi-
nace ¢. 2/1992) a K dejindm slovenského dokumentdrneho filmu Vaclava Macka (viz Iluminace
¢. 1/1993) - byly vénovany problematice dokumentdrniho filmu. T¥eti svazek edice p¥inasi 10
studii o filmu hraném, z nichZ vét3ina byla ve zkrdcené verzi prezentovdna na stejnojmenném
semindfi Slovenského filmového tstavu v dubnu 1989 (viz lluminace &. 2/1989). Je vysledkem
kolektivniho Gsili slovenskych badateli a publicistdi provést zikladni zmapovani povaleénjch
etap slovenské hrané tvorby a nabidnout zainteresované verejnosti publikaci, kterd by byla
schopna doéasné plnit i funkei jakési pfirucky. O tomto ziméru vypovidd tematickd skladba
sborniku, ktera neni nikterak nahodild. Jednotlivé studie byly ve své vétSiné cileny k fungovani
v ramci vy§§iho celku a spoleéné tvoFi mozaikovity obraz cesty slovenského filmu ve sledovaném
obdobi. Témata &ty stati byla zvolena podle profesniho kli¢e (reZie, kamera, hudba, herectvi),
dile se zde objevuje studie na hojné frekventované téma film a literatura, pojednany jsou té7
otazky filmové teorie a kritiky. Tradi¢éni tematické spektrum roz$ifuje jednak studie tropolo-
gickd, jednak staf o televiznich filmech. K osmi ,globaln&” orientovanym piispévkiim jsou
pripojeny dva s dil¢imi tématy.

Autori méli své pole plisobnosti vymezené (a omezené) dvéma zakladnimi faktory - jednak pro-
storem (nejdel$i prispévek nema vic nez 16 tiskovych stran), jednak tkolem podat na tomto
malém prostoru piehled vyvoje za vice nez dvé desetileti. To mélo za nasledek jistou zbé&Znost
vykladu, nékdy nedostate¢nou argumentovanost uvedenych tezi a snad i mensi vili ke skuteéné
problémovému uvaZovini o tématu.

Sérii studii zahajuje piispévek Martina Ciela Sivislosti slovenskej filmovej tedrie 1945 az
1971 (s. 11 - 25), ktery zde prochézi filmovou historiografickou a teoretickou produkei na Slo-
vensku, upozoriiuje na jeji teoretickd vychodiska a jednotlivé price struéné charakterizuje.
Vice nezli jejich metodologicka stranka vSak autorovu pozornost poutaji politické kontexty
a riizné spolecenské bariéry, branici rozvoji slovenské filmové védy. Misty zostieny polemicky
ton textu pak pfiznaéné vypovidd o aktudlné vedeném zdpasu se zhoubnou tradici ideolo-
gickych norem. (Text pochazi z predlistopadového konce osmdesatych let.) Patrné by bylo na
misté hovofit témé& o celém obdobi jako o ,predvédecké” éie filmové védy, protoze jen mélo-
kterd ze zmifiovanych praci by snesla metodologické srovnani s dobovymi pracemi tradiénich
humanitnich oborii. Studium kinematografie se v tomto obdobi odehrdvalo ptevdzné v roviné
publicistické. Pravé u Cielovy studie by ¢étenaf jisté uvital podrobné&jsi pojednéni o nékterych
nou verzi jinych, rozsahlejsich studii na totéz téma. DileZitym a cennym doplitkem piispévku je
bibliografie slovenské filmové teorie a historiografie.

Stal Jeleny Pastékové Literarne impulzy v slovenskom hranom filme (s. 29 - 41) nastoluje
otdzku pfimych kontakti slovenského filmu s literaturou. Prochazi slovenské filmové adaptace
literarnich dél, eviduje s filmem spolupracujici spisovatele a ptileZitostné pripomind nékteré li-
terarné historické kontexty. Autorka si ve vybranych pfipadech v§ima i konkrétnich adaptaénich
postupt. Pied étenafem tak vyvstava obraz slovenského filmu na pozadi vyvoje slovenské litera-
tury a toto spojeni jesté vice zvyraznuje zdkladni kontury uméleckych i kulturné politickych
tendenci ve slovenské spoleénosti.

Prispévek Aurela Hrabusického Obrazovd skladba slovenského filmu (s. 45 - 51) se mél
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pivodné zabyvat praci kamery. Autor po zralé Gvaze (a Sirokém zdivodnéni) rozsifil predmét
svého zdjmu na ,,vizualni koncepei filmu. I kdyZ se tak vyhnul problematickému dkolu vypre-
parovat z filmu pfinos kameramaniv, problém metodologické lability v pfistupu k tématu neod-
stranil. Mnohem detailnéj$i rozbor by vyzadovaly dobové kameramanské, scénografické,
kostymni a samoziejmé reZijni konvence. Teprve na jejich pozadi lze porozumét proménim
koncepci filmového obrazu. HrabusSického staf nicméné obsahuje fadu cennych dil¢ich postiehi
a zasluzné otevira téma vytrvale obchdzené.

Andrej Obuch se ve stati Vyvinové premeny rezijnych principov slovenského hraného filmu (s.
55 - 63) vénoval slozce reZijni. Pfichdzi zde s jednoduchou a nebezpeéné sviiddnou tezi, Ze slo-
venska rezie se v daném obdobi vyvijela od ,,inscenace” (femeslné aranzérsky zpiisob rezijni
prace) pres ,interpretaci (individualni, osobné zaujaty pfistup reZiséra k tématu) az ke , krea-
c¢i” (siln& individualizované, vyrazn& subjektivni vidéni). Problemati¢nost této teze spoéivéd
v Gcelovém vybéru filmi, na nichZ je jeji platnost dokladdna. Takové typy filmové rezie lze
jisté pojmenovat (nasli bychom je nejspis v celé fadé narodnich kinematografii), ale v umélec-
ko-historickém procesu nebyl nikdy jeden tento typ nahrazovan druhym. VSechny zpisoby
rezijni prace vidy vytvafeji spektrum, které se rozsifuje ¢i zuzuje v zavislosti na kulturnim kli-
matu, pfipadné i na pfitomnosti vyraznych uméleckych individualit. Slovenskd filmova refie se
nevyvijela od jednoho typu k druhému, nybrz se o nové zpiisoby reZijni prace postupné oboha-
covala. Obuch jinak projevil velmi sympatickou snahu pojmout své téma komplexné. Zajima jej
napfiklad vzdéldni tviiret, prostfedi FAMU a jeho vliv na pozdéjsi tvorbu slovenskych reziséri.
Vaclav Macek pohlizi ve své studii Metafora v slovenskom hranom filme (s. 67 - 81) na slo-
venskou produkei ze zcela jiného Ghlu. Prace s tropy ve filmu byla dosud na Slovensku
(i v Ceskych zemich) sledoviana velmi fidce a zcela nahodile. Macek uéinil smély pokus vysto-
povat postoj filmaia k tropiim, resp. k metafote v celém vice nez dvacetiletém obdobi a ze svych
zjisténi formulovat prvni zavéry. Z hlediska prace s metaforou vymezuje étyfi etapy: potinorové
obdobi popisného realismu, kdy se metafory neuzivalo vibec, wgramatické obdobi druhé piile
padesatych let, kdy se metafora zatala objevovat v ramei ,,prizkumu’” stylistickjch moznosti
filmu, obdobi prvni poloviny Sedesatych let jako etapu vyrazné metaforizace umélecké vypovédi
a konecné obdobi do roku 1969, kdy se v dilech nejmladsi generace metafora dostivd do viru
totdlni hry. Mackovy charakteristiky jednotlivych etap bude tfeba ovéfit na podstatné SirSim
vzorku filmi, pak z nich bude také mozno vyvodit i mnohem diisaznéjsi zavéry o slovenské kul-
tufe povaleénych let viibec. Podstatné Si¥eji zaloZenou argumentaci by vyzadovalo i tvrzeni, Ze
.-..jestlize se [ve slovenském hraném filmu - I. K.] pfedtim myslelo v pojmech, tak
v Sedesdtych letech se myslelo v obrazech™ (s. 75). Mackovy analyzy vybranych filmi nabyvaji
na presvédcivosti zvlasté v téch pripadech, kde metaforicky princip pronikd hloubéji do tkdné
dila a postihuje jeho podstatné&jsi dimenze.

Otdzkam slovenského filmového herectvi je vénovdn pfispévek Martina Porubjaka Od fa-
losnych ilizii k autentickému jestvovaniu (s. 85 - 92). Ziakladni autorova teze vysvita jiz
z ndzvu, ale jeji argumentace nesestupuje piili§ hluboko. Autor se nevyhnul nékterym ahis-
torickym soudiim, zvlasté v hodnoceni filmh z padesatych let, kde si vystaéil prakticky s jedi-
nym, blize oviem nevyjasnénym pojmem - schematismus. Vnimé jej jako néco pokleslého,
zavrzenihodného a dnes jiz smésného. Otdazku dobového chapani filmového herectvi a s nim sp-
jaté konvence vSak viibec nenastoluje.

Juraj Lexmann podal ve svém pfispévku nazvaném Filmovd hudba (s. 95 - 110) dé&jiny slo-
venské filmové hudby v kostce. Upozornil na specifi¢nost slovenského povéleéného filmu, ktery
se v obrazové vrstvé teprve zvolna profesionalizoval, zatimco jeho hudebni ,stopa™ byla vysoce
profesiondlni od samého zac¢atku, nebof slovensti filmati vyhledavali mladé, umélecky ambi-
cidzni skladatele. Diky tomu lze v potinorovém obdobi hovorit dokonce o artificialismu ve
filmové hudhé. Lexmann také pojmenovéava zakladni zménu v chdpéni filmové hudby. Pocatkem
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Sedesatych let konéi jeji procesualni pojeti zalozené na melodicko-harmonické konstrukei.
Tviirci zadinaji pracovat s jednodu3simi hudebnimi segmenty, které vélenu)ji do celkové zvuko-
vé partitury, vzrustd diraz na sonoristickou stranku hudby. Zajimavy je rovnéz ¢iselny adaj o
spolupraci  slovenskych  filmait s  ¢eskymi  skladateli.  Napiiklad v  letech
1962 - 1969 figuruji ¢esti skladatelé u 22 slovenskych filmi z 58 (z toho Zdenék Liska u 9). Z
textu je patrna hluboka znalost materidlu; autor rovnéz tézil z osobnich kontaktii s fadou slo-
venskych skladatel.

K tématu filmové, resp. televizni hudby piispéla ve sborniku také Nada Foldvariova stati
Filmovd hudba v dialégu (s. 113 - 116). Je to pisobiva analyza hudby Zderika Lisky k tele-
viznimu filmu Stanislava Baraba3e Krotkd. Autorka zde dokladd schopnost hudby byt partne-
rem ostatnim slozkam, vstupovat s nimi do vzrusujiciho, sloZitého vztahu.

Jestlize predchazejici pfispévek mizeme chdpat jako doplnék studie Lexmannovy, pak staf Jo-
zefa Macka Slovdk na Barrandové, Franciz na Kolibe (s. 119 - 132) svym ,,exkluzivnim”
tématem jako by z ramce sborniku vybocovala. Macko zde prichazi s jakymsi dvojportrétem
reziséri — Jana Kadara a Alaina Robbe-Grilleta. JiZz samo vymezeni tématu je problematické,
skoro se zda, Ze jedinou motivaci k nému byla stylisticka hravost nazvu. Autor sice slibuje Fesit
problém, nakolik jsou filmy téchto tviirch souédsti slovenské kultury ¢ nikoliv (pro¢ pravé jen
téchto dvou?), pripadné nakolik se v nich projevil slovensky Zivel, ale to jsou otdzky do znacné
miry akademické a snahy zodpovédét je se nejednou obraceji proti autorovi. (Naptiklad Slovik
Vlado Miiller pry vnesl do role feditele Kudrny v ObZalovaném vzdorovitost, typickou pro slo-
vensky Zivel, kterou u literarni postavy v piedloze Cesky Lenky Haskové nenalezneme.)
Nicméné Mackovy obsahové analyzy nepostradaji - zvlasté v pripadé tvorby Robbe-Grilletovy -
prenikavost.

Cely sbornik uzavira studie Martina Smatlaka Televizna filmovd tvorba (roky Sestdesiate)
(s. 135 = 141). Jde o zdsluZné upozornéni na stile jesté opomijenou sféru tvorby a o zakladni
uvedeni do celé problematiky. Na slovensky televizni film Sedesatych let autor pohliZi jako na
alternativni novou vlnu a snazi se dobrat pfi¢in jeho prudkého uméleckého vzestupu. Naléza je
ve spolec¢ensko-kulturnim kontextu, v pfilivu vyraznych osobnosti s filmatskou zkuSenosti
a v instituciondlnim zazemi televizni filmové tvorby.

Historikové slovenského filmu maji velikou vyhodu v tom, Ze se zabyvaji malou, relativné snad-
no zmapovatelnou kinematografii. Jednotlivec maze zhlédnout vSechny filmy a neni odkdzin na
praci s tu vice, tu méné reprezentativnim vzorkem. V tomto faktu je viak skryto také dskali
neadekvatnich zobecnéni. Napiiklad pocet vyrobenych filmi v padesatych letech je tak nizky,
7e o riiznych trendech ¢&i proudech lze u nich hovofit jen s krajni opatrnosti. Sbornik Slovensky
hrany film 1946 — 1969 byl s ohledem na potieby vefejnosti pojat extenzivnim zptsobem.
Dalsi kroky slovenské filmové historiografie budou nejspis mifit hloubéji. Tato orientace si uz
oviem vyzada intenzivnéjsi metodologickou sebereflexi.

Ivan Klime3

Frantisek Cvrk — Hana Slavickovd: Historie kin na Décinsku.
Cast 1. — Poédtky kin do 1. svétové valky.
. Dé&tinské vlastivédné zpravy 1992, &. 1-11,s. 3 - 21.

Banilni konstatovani, Ze mistem, kde se film setkdva se svym publikem a bez néhoz by tedy

filmové uméni bylo nemyslitelné, je biograf, miiZe sice na tvafi tendfe vyvolat lehky tsmév,
mélo by vSak vést k hlub&imu zamySleni nad dosavadnim stavem studia déjin nasi kinematogra-

111


http://www.tcpdf.org

