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Cldnky
FELLINIHO LOD STALE PLUJE...

Hudebné-dramaticky pldn operni fresky

Ivan Zacek

Pfes zdéanlivé konkrétni dobové zasazeni se Felliniho alegoricka freska A lod’ pluje vy-
mykd rdmci béZného historického filmu. Touto svou klamnou historickou objektivitou se
vnitiné odlisuje od svych druhovych pfedchideii, Satyriconu a Casanovy, prece jen za-
loZenych na literarni predloze a respektujicich, byf v minimalni mi¥e, jisté historické
danosti. (JiZ celé ndzvy - Fellini — Satyricon a Casanova Federika Felliniho naznaéuji
silné osobity pfistup k historickému syZetu.) Pro snovy ptibéh filmu A lod’ pluje je hi-
storickd ambientace jen zdkladnim, mlhavé nadhozenym piidorysem, jakoby zdminkou
pro artikulaci mnohem univerzalnéj$iho poselstvi, jehoZ filozofie pfibliZuje tuto Fellini-
ho chmurnou vizi spise pfedchozi Zkousce orchestru. Pohlédneme-li diachronné na Fel-
liniho tvorbu pfelomu sedmdesatjch a osmdesétych let (Zkouska orchestru 1978, Mésto
Zen 1979, A lod’ pluje 1983), pak shleddme, Ze stfedni dil této trojice, Mésto Zen, pred-
stavuje svym vypjatym subjektivismem krajni kontrast k ob&ma sousednim diléim,
u kterjch autorskd osobnost Felliniho vystupuje mnohem krotdeji, zkdznénéji,
sluzebné&ji vii¢i ideovému poselstvi zakédovanému v zdvérech obou filmi. A velky mag
svétového filmu, tam i zde, adresuje svou vypovéd, své varovné poselstvi vskutku uni-
verzalné - celému lidstvu. JestliZe jsme o organismu orchestru ve Zkousce vekli, Ze
predstavuje synekdochu celé italské spole¢nosti sedmdesatych let, a ¢ini tim dilo
jednim z nejpolitiétéjSich Felliniho filmd, Gzce spjatych s konkrétni dobou a jejimi
problémy, véetné socidlnich (odbory apod.), " pak lze metaforickou plavbu lodi Glo-
ria N. chdpat jesté univerzdlnéji. Zaocednsky parnik vyplouvd na plavbu Jaderskym
mofem v ¢ervnu 1914, par dni pred sarajevskym atentdtem, a napjatd doba prvnich
dni vilky se promitd i do katastrofického vytsténi piibéhu. Ale nemylme se - tyto hi-
storické redlie zde slouZi obecn&j§imu vykladu. Jde o plavbu korabu d&jin, jakési
lidské Archy, kterd m4 namifeno ddle neZ jen k ostrovu Erimo a jejiz cil, aéel i smysl
- byl mlhavé zastieny zavérecnou tragedii - je i cilem, Géelem a smyslem lidskych
déjin. Ten se ostatné z jistého tihlu miZe jevit nejméné tak mlhavy jako onen zhoubny
mrak ze zavéru filmu, halici dé&jisté smrtelného zdpasu na moti do téZko proniknu-
telného oparu. Ale jisté bude mit pravdu i ten, kdo bude chtit vidét v této podivné
plavbé i cestu do tajemnych hlubin jungovského podvédomi - i pro tuto moznost poskytl
Fellini dostatek symbolické argumentace.

Kdo se to tedy plavi na této tajemné ArSe? Nu, je-li toto reprezentativni vzorek lidstva,
pak byl vybrdn se smyslem spiSe pro éerny humor. Ale také s notnou davkou nostalgie

1) Srov.: Ivan Z 4 & e k, Audiovizudlni kontinuum ve Felliniho Zkousce orchestru. ,,Iluminace” 4, 1992,
¢. 2,s.31 - 44.
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po nétem, co neodvratné zanika. Ne, tato Archa nevyplouvé na tsvitu lidskych déjin -
jeji plavba, zdé se, sméFuje vstfic prazdnoté a konci. Jako by byla predurcena k tomu,
aby vyplula naposledy. V&iti snad konec déjin, zénik civilizace &i jen jistého hi-
storického obdobi, jisté spolecenské tiidy? Samé neZivotné tvife, jakdsi starodavna
operni elita, fosilni pfipominky zasljch vékii, spolecnost prozrand deviacemi vSeho
druhu...

Tonino Guerra s Federikem Fellinim pracovali na vlastnim ndmétu i scéndafi jiz od
pocatku osmdesitych let. Samotnd prace trvala pouhé tii tydny, ale pak scéndf
dozréval t¥i roky a nutno Fici, Ze byl pro pozd&jsi natdteni podkladem jen velmi
nezévaznym, co? je ostatné typické pro vétsinu Felliniho filmii: ,,Ted; kdyz je film ho-
tov, uZ vlastné ani nedovedu Fici, co jsem ptiwodné citil. Existuje film, ktery jsem na-
todil; ten, ktery jsem pivodné chtél natodit, se jakoby rozplynul. Vzpomindm si, Ze jsem
tenkrdt mluvil o postavdch, které by mély mucivé kouzlo, asi jako fotografie nezndmych
lidi. Rikal jsem, Ze chei natocit film ve stylu pronich filmii, tedy cely cernobily &i spis
poskrdbany, se skvrnami od vlhkosti, jako staFicky snimek z filmotéky. Zkrdtka
padélek, prdavé to mé na tom tak ldkalo, protoZe si myslim, Ze opravdovy film by takovy
mél byt. Nevim uz, kolik z piivodnich zémért ve filmu zistalo, ponévadz potom, kdyZ uz
se tocilo, bylo jako obvykle viechno jinak. Moind jsem tentokrdt vynaloZil trochu vic
asu neZ jindy na vybér typii. Pripadalo mi, Ze potiebuji tvdre, které by vérohodné vypa-
daly jako tvdre lidi, kteFi uz neziji, odvdté casem, ale které se nds dotykaji, budi v nds
zvédavost, protoe ndm pripadd, Ze tenhle ddvno nepouzivany tdes, tyhle staroddvné
Saty, ten tismév, ten pohled navidy ztraceny v ddlce jako by ndm poodkryvaly smysl
néjakého pribéhu, vypravéni o néim Zivoté. Myslil jsem proto, Ze moind herci z jiné
zemé, z jiné spolecnosti, s jinymi zpiisoby a zvyky by mohli lépe vyjadfovat tuhle vzddle-
nost v &ase, tuhle vzrusujici cizost. To je myslim ten pravy diwod, pro¢ vedle italskych
hercii wvidite ve filmu herce anglické, francouzské, némecké, kiefi piisobi vérohodné
i proto, Ze predstavuji postavy téchto ndrodnosti.” -

Budeme tedy kontinudlné sledovat hudebné-dramaticky plan filmu a zaméfime se
pfitom pievdainé na vybrané, sémanticky nosnéjsi sekvence. V ohnisku naseho zdjmu
bude, jak paralelismus obou plani, linie hudebni vystavby a linie narativniho rozvo-
je, tak jak je zrcadlena v p¥ibéhu, ovliviuji integrilni, vyslednou rovinu filmové
sémantiky, s cilem zodpovédét otazku: je zde hudba kvili filmu nebo film kvili
hudb&? Co je zde prvotni a co odvozené? Tedy zda to byly specidlni zdkonitosti
operniho Zinru (¢i jeho hudebni slozky), anebo naopak naratologické principy, které se
promitly do vysledného filmového tvaru, do jeho stavby.

Prolog

Na molu v jednom pfistavu (snad Neapoli) se na palubu velké zaocednské lodi Glo-
ria N. pravé naloduje jakdsi vybrana, ezotericka spole¢nost. Viidéi osobnosti operniho

2) Federico F e 11in i, 4 lod pluje. ,,Film a doba” 30, 1984, &. 3, 5. 133.

8




ILUMINACE

Ivan Zatek: Felliniho lod stale pluje...

svéta Evropy 1 Ameriky, pfatelé a ctitelé fenomendlni sopranistky Edmey Tetuy, ktera
nahle zemiela v zenitu svych sil, se tu shromézdili, aby splnili Je_]l posledni pfani:
rozptylit jeji popel v okoli ostrova Erimo, kde se narodila.
Jednou z vyznamnych koncepénich zmén je i to, Ze Fellini upustil od svého timyslu na-
to¢it cely film jako némy, Cernobily, s mezititulky, takiikajic v prehistorickém stylu.
Nakonec se k tak drastickému omezeni svych vyrazovych prostiedki prosté neodhodlal.
Tluzi historické patiny se mu nicmén& podafilo navodit velmi zdafile a s obvyklym Sar-
mem. Zpocitku je tato iluze dokonald, véetné poskrabani statické kopie, zrychlené
frekvence, nechybi ani slabé vréeni projekéniho pristroje. Uvodni zdbér predstavuje
skupinovy vyjev na molu, zcela ve stylu starych fotografii. Kritce po sobé piijizdéji
auta s vjznaénymi osobnostmi. To vSe za jasotu déti, produkce cirkusikii, houslist,
nedavéfivych pohledii strazniké, jakoby vystfizeno z dobové kroniky, v lehce sépiovém
ténu. Fellini se v maximélni mife snaZi o to, aby se pfechod k plnému vyrazivu mo-
derniho filmu dél co moZni nendpadné, plynule, nepostfehnutelné. Iluze je, po
Gvodnich asi tfech minutdch, nejprve naruSena takika vahavym nastupem zvuku, a si-
ce zatim jen jeho ruchové slozky. Pfi detailn&j$im ohledani odhalime sofistikovanost
feSeni i v tom, Ze zatimco predchozi akce - naklddani tézkych bfemen, radostne
pobihéni, vyskani déti, produkce houslistdi, pfijezdy aut (kterym viditelné LSl
z vyfuku) byly pfimo téhotné zvukem, ostrym aZ agresivnim hlukem, a némé ticho
ruené jen tichym vréenim pfistroje tedy tim vice vynikalo, prvni, vdhavé nastupujici
ruchy (skfipéni povozii a slabé troubeni lodi kdesi v pfistavu) jsou realizovany jako fa-
kultativni asynchronni ruchy mimo obraz, které bychom mohli i postridat. Teprve
poznenahlu nabyva zvuk na vaze a synchronizuje se v dalSich zabérech s obrazem.
Vizualni slozka celého filmu je vysoce stylizovana, mise en scéne predstavuje velmi ru-
dimentarni, ale také velmi uvazlivy vybér, je snimédno zpoéatku jakoby neumélou ka-
merou, s Getnymi podexponovanymi zdb&ry, s trhavymi skoky ve stfihu - pozdéji,
v pribéhu celého filmu pak kamera naopak piekvapi svou, u Felliniho nezvyklou, sta-
ti¢nosti — ale naopak s vyrazné, od samého poéatku ostentativné uplatiiovanou ateliéro-
vosti, umélym a7 kaSirovanym charakterem staveb. Fellini si tady, jako uZ tolikrat,
,udélal z nouze ctnost a dosahuje, zcela adekvitné mystickému, snovému, symbo-
lickému dé&ji, nejen piisobivého vytvarného feSeni, trochu ahistoricky estetizujiciho, ale
vytvafi i aéinny kontrapunkt k tragikomickému ladéni piibéhu, ktery by jinak byl
v redlnych exteriérech ziejmé nemyslitelny. Jeho volba je esteticky zdivodnitelna (byf
ovlivnéna patrné i finanénimi dévody - A lod’ pluje je Felliniho nejméné nakladnym
,historickym” filmem), i kdyZ vede mimo jiné k takovym désledkéim - jeden p¥iklad za
viechny -, 7e jeho mysticky, nejzazsi symbol, mofe, na které se nyni kone¢né odhodlal
v Sedesati tiech letech vyplout, se promé&ni v umélé, nabarvené plachty, nadouvané
umélym vétrem. Vsadit na toto FeSeni u filmu, jehoZ Gstfedni motiv - plavba po Sirém
mofi, af uZ fyzickd & metaforickd - vypliiuje pfibéh od zalétku aZ do konce, si miize
dovolit opravdu jen tviirce Felliniho formatu.
Gloria N. je predstavena v prvnim VC zdbé&ru, spiSe jako abstraktni symbol lodi. Kon-
vence je - z hlediska realismu — uzaviena s divikem vskutku brutdlnim zphsobem:
Tato velka, latexovi, (zatim je$té) nacernald obdélnikova plocha s pfikreslenym mo-
hutnym oblakem koufe, vychazejicim ze dvou komini, bizarné se ty&icich proti domalo-
vanému horizontu v pozadi, bude pfedstavovat v tomto mém filmu lod, ¥ikd tviirce
divakovi s notnou dévkou sebejistoty a% jizlivé. Mofe pak budte? polyetylénové modré
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plochy, posypané polystyrénovymi kuli¢kami, nadouvané proudem vhdnéného vzduchu.
Divakovi nezbyva nez tuto hru pfijmout a - ejhle! - pfijme ji rdd a s okouzlenim, nebof
vypravéfem tohoto neobycejného piibéhu je sdm velky mag Fellini.

Do prvniho zdbéru na slavnou primadonu vystupujici z automobilu se vtipné prolnou
vysoko &néjici véZe nakladnich jefdbii s mofem v pozadi, jako odlesk v okénku auta,
skrze které se na ni divime, coZ je nejen Gsporné pfedand informace o prostiedi, ale
1 estetickd kvalita sama o sobé&, navic zajimavé konotujici protiklad mezi ,, novou' tech-
nikou, beznad&jn& vytladujici ,stary svét opery. Jednim z nasledujicich zabért - de-
tailem na sopranistku, kterd hovofi se svyym manazérem - se manifestuje pfetrvavajici
absence dialogu: Fellini chce jesté chvili prodlévat ve své iluzi. Pitvorné zrychlené
hemzeni davu kolem jakéhosi zdhadného zahaleného monstra, jez je jefabem zdvihano
na palubu a z néjZz se ma pozdéji vyklubat jeden z kli¢ovych symboli filmu, tuto iluzi
dale dotvrzuje, spolu se secesné stylizovanymi mezititulky, jimiZ nas vypravéé Orlan-
do, uskakujici, k nelibosti fotografa, pfed vodni sprchou, uvadi do zdkladniho rdmce
pfibéhu. ,,Pro¢ se na molu shromazdila jednoho &ervnového jitra roku 1914 tato
neviedni spoletnost?” S p¥ijezdem pohiebniho vozu (zadtek ritualu) nastupuje hudba
a vytlaéi tak koneéné vréeni projekéniho pfistroje. Zaroveni se poznenahlu znormalizu-
je obrazova frekvence. Mag se vzdava své iluze viditelné nerad.

Panoramou objiZdime vSechny pfitomné, ktefi, jakoby v reakeci na prvni klavirni akord,
ktery dosti prekvapivé zazni, se vSichni oto¢i smérem k pohfebnimu vozu, aby se Gcast-
nili ritudlu pfedavani schranky s urnou. Z hlediska hudebné-dramatického planu je to
kli¢ovy okamzik. Hudba se poprvé ujimé slova vyraznym zakladnim tématem, jeZ bude
jednim z hlavnich strukturdlnich prvkt hudebni vystavby. Jde o pomalou, vyrazné in-
trodukéné zaloZenou vétu v schubertovsko-schumannovském stylu (a), kterd je
vystfiddna kontrastnim, hybnéjsim stfednim dilem (b), s pravidelnym navratem malé
reprizy (a), tedy celkové o malou tfidilnou formu, zakladajici velky dil A, ktery bu-
de v hudebnim planu, spolu s naslednym opernim blokem (velky dil B), vytvafet cely
usek expozice. To vSak jiz zni soucasné prvni dialog - jde o obfad pfedévini popela
zemrelé zpévacky.

K totalité filmu uz tedy zbyva jen barva. Jeji nastup je velmi rafinovany, Fellini si k to-
mu vybral celkovy zdbér na bok lodi, ktery vypliiuje celou plochu platna. Tak, jak pa-
lubni distojnik Partexano po schodech stoupa napti¢ éernou plochou, se tato pozvolna
vybarvuje, aZ sytd mod¥ dominuje celému obrazu. Divikovo nejasné podezieni, Ze se
snad néco stalo s kopii, je rozptyleno hned v dal$im zdbéru na shromazdéni: ted
pfistoupi i zbylé barvy spektra. Neni jich viak moc, co do pestrosti ani intenzity. Tento
film nebude hy¥it barvami, specidlni laboratorni technikou bylo dosaZeno tlumeného
barevného ladéni s pfevahou teplych, hnédocervenych téni.

Film tedy nyni dokoné&il svou gramatickou 1 estetickou vybavu, dokoné&il své postupné
vyzbrojovéani zvolenym arzendlem - i lod nabrala vie potfebné, véetné popela pro cere-
monidl i uhli pro kotle, jeZ se popelem teprve stane, proménivii se v pohyb: Miizeme
vyplout. Na plavbu mofem lidskych dé&jin i bezbfehym motem lidské psychiky, vstiic
hlubindm podvédomi. Pravda, jesté néco chybi. Truchlici pozistali.

V celém dile je dvakrat uzito hudby slavnych italskych opernich rii, pospojovanych
autorem hudby k filmu, Gianfrankem Pleniziem, v jakési potpourri. UZiti opery ma
konotovat patos, ironii, fosilnost. Prvni operni blok (B), jak uZ fe¢eno, je zahrnut do ex-
pozice a bude téZ v zavéru reprizovin. Nyni diky nému dostavd nalodovini dosud
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1. Lod’vyplouvd. ,,Andiam, andiam!* zpivd sbor chlapii v kotelné.
Scéna parodujict jistd klisé italskych opernich sborii.

chybg&jicich poziistalych oficidlni lesk a pompu. V reprize pak budou operni érie svym
oéistnym patosem korunovat zavére¢nou katastrofu.

Viechno to vlastn& vypadd pfirozené: jde o reprezentanty operniho svéta, slavné sopra-
nistky a tenory; neni logit&jsi feSeni, ne# je pfi nalodovani nechat zpivat érie a tak
charakterizovat jejich piivod, inklinace, ba takika svétovy ndzor a navic dodat obfadu
slavnostnosti. Po Gvodnim tenorovém sélu a belliniovském sboru, (,, Amici, cantiamo)
(), si tviirei p¥ipravili kruty Zert: nechaji pévce vystupovat po strmych schiidcich, coz
je &innost, jak stard divadelni moudrost pravi, vidy pramilo diistojna, zvldsté je-li zde
navic snimdna velmi netaktnim nadhledem, zato do taktu s hybnymi Sestndctinami
iistfedniho tématu Sily osudu (d), z n&j# je vystaven tGvodni dil ouvertury a je i zéklad-
nim prvkem celého Verdiho dila. To audio-vizualni spojeni je dosti komické - a pfesné
to méli tviirci na mysli. Z téZe opery pak zazni jesté€ tryvek Alvarovy drie z 1. déjstvi
(e) a Leonofiny rie z 4. d&jstvi (f) — v novém otextovini basnikem Andreou Zanzottem.
Novy text, $itj na miru potfebim scénéfe, zde evokuje ducha i zjev slavné heroiny.
O mrtvjch jen dobré. Cely blok uzavird opét ivodni sbor (¢) s vtipnou kédou parodujici
typické postupy sborové italské operni tradice (,Andiam, andiam!"): kvartovou
progresi muzského sboru predstavovaného polonahymi topi¢i v kotelné (obr. 1). Tak
tedy, plnou parou vpred!

Celkovy zabér na plovouci lod, sledovanou z odstupu na noénim mofi a zvuk lodni
trouby se bude pravidelné opakovat a rozéletiovat d&j na Prolog, 6 epizod a Epilog.
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1. epizoda

Hemzeni kuchaft a &ignika v lodni kuchyni (opét ve zrychlené frekvenci) (obr. 2) je do-
provizeno hudbou z Cajkovského baletu Louskaéek (g), kterd zde ma funkei introdukce
uvddéjici nds do typické dobové taneéni hudby (C), produkované salénni kapelou
v obraze. Diminuendo a ritardando m4 sviij vizudlni koreldt v postupné se normali-
zujici frekvenci, tak jak &iSnici vchézeji do salénu, aby obsluhovali vzacné hosty a my
jsme se mohli s nimi pii té piileZitosti bliZe seznamit. P¥i hudbé ze Saint-Saénsova
Karnevalu zvifat (Labuf) (h) je ndm vypravé¢em Orlandem pfedstavovana Ildebranda
Cuffari, slavnd sopranistka, vééné druhd za svou sokyni Edmeou Tetuou, nyni tedy
prvni diva operniho svéta, dile narcisistni tenor Sabatino Lepori, jeho manZelka a ad-
vokat, intelektudlni komik Ricotin s matkou a producentem, intendant londynské Co-
vent Garden sir Reginald Dongby s choti Violetou a tajemnikem. Za zvukii salénné
zmékéilé mazurky (j) pak Orlando pfechdzi k dalsim stoliim a predstavuje intendanta
mildnské Scaly, jeho kolegu z fimské opery a tajemnika nadaného schopnostmi média
(pozd&ji vyuZitymi), infantilniho dirigenta von Rupperta, primitivniho tenora Aureliana
Fuciletta, dva bratrance, sta¥ické choreografy z Vidné, ruského basistu Zilojeva (,,nej-
hlub%i bas na sv&& ), mezzosopranistku Terezu Valegnani a sopranistku Ines lone,
uditele zpévu, bratry Rubetti, energického dirigenta Albertiniho, ktery se jiz uvedl
v tivodnim opernim bloku a mnoho dalsich.

Novy vzruch prinese racek, ktery virhne do sdlu - a straussovské valciky (K). Nemiize
mezi nimi samoziejmé chybét ten nejslavnéjgi - Na krdsném modrém Dunaji. Zde z néj
zatim zazni introdukce a hlavni valéik. Racek je kone¢né vypuzen, pfichazi velkovévo-
da von Herzog (slovni h¥icka), se svou slepou sestrou Teolindou a dvorni suitou, a po-
stard se tak o ndhradu jiz ponékud obehraného tfi¢tvrfového taktu fiznym sudym me-
trem, ztélesnénym v rozko$ném rakouském vojenském pochodu (L). AZ nyni se
dozviddme vlastni iéel cesty: rozpraseni popela boZské Edmey u ostrova Erimo. Cely
blok salénni pfedmétné hudby (C) dospivé k reprize tvodniho valéikového dilu (K) (opét
Na krdsném modrém Dunaji, ale pozdé&ji se mihne i Videfiskd krev). Na kédé demon-
struje slepd Teolinda svou unikétni schopnost ,barevného slySeni . Trochu jiz
upozadéné ,, Tafelmusik” se tak pfesouva do centra pozornosti a takt po taktu dostédva
od Teolindy p¥idélen barevny vyznam, coz vyvold Zivou debatu o této otdzce, zvlaste,
kdyZ dojde i na vrcholné &islo produkce, barevnou identifikaci hlasii vSech piitomnych.
Scéna prezentujici Teolindino téméf rentgenové vizionafstvi je stfiZena ostfe, takZe
valéikovy proud je ndhle pferusen.

Ocitdme se v kapitdnové kajuté, kde opét vréi klickou kameraman se svym stafickym
aparitem a nataéi Orlanda, ktery hovoii trochu popletené o cili cesty, takZe jej kapitdn
de Leonardis musi neustile opravovat. Spolu s nim a sirem Reginaldem, kierj nema
stani, pak prochazime celou lodi. Podivné vzruseny intendant totiz marné hleda svou
nymfomanickou chof, kterd se jiZz v tGvodnich zabérech filmu citila pfitahovina
muZnymi zjevy namornikfi. Dongbyho radostné rozdychténé tuseni je spravné. Fellini
nam v celém dile s neobyéejnym gustem serviruje nejriznéjsi typy abnormalit - tato
odumirajici operni spole¢nost je vskutku vybrana. Uvidime postupné pestré panopti-
kum sexuélnich deviantii: nymfomanku, homosexudla, transvestita a fetiSistu, pedofila.
Ale tohle je - dovoli-li laskavy ¢tenaf malé sexuologické extempore - opravdu néco
specidlniho a dosti vzdcného. U naSeho sira Reginalda se jedna o &isty typ kandaulis-
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2. Zrychleny ,,balet* v kuchyni na Cajkovského hudbu z Louskdcku

mu, charakteristického tim, Ze deviant netouZi se objektu svého erotického zajmu
zmocnit sam, nybrZ apetuje a vzrusuje se situacemi, kdy to za né&j uéini jini muzi. Lady
Violet neni k nalezeni, ackoli sir Reginald prohledal celou palubu...

To vSak jiz zaznivaji zevnitf lodi jakési podivné zvuky. Je to produkce bratfi Rubet-
tiovych, ktefi, doplnéni na kvartet, vyluzuji na skleni¢ky naplnéné vodou jakysi hu-
debni kousek. Je to Schubertiiv Moment musical f moll op. 94/3 (d). Rozkosny hudebni
vtipek sklidi velky tspéch, jen sir Reginald v pozadi fackuje ¢iSnika. Lady Violet jiz
zfejmé neni nezvéstna.

Poetického ti¢inku dosahuje Fellini celkem bandlnim ateliérovym efektem ve scéné,
kdy se na vecerni obloze zjevi slunce i mésic soucasné. Leva polovina horizontu je za-
lita modrou za¥i mésice a pravd nadervenalym svétlem slunce - a na rozhrani obého
prichdzi Ildebranda Cuffari - vzneSend, ale vnitfné odumfield fosilie operni primadony
- vitana obfadné dirigentem Albertinim. Jako pfizrak objevi se nahle mlada divka Do-
rotea, ktera Orlandovi uéaruje. Jeji svétly, trochu tajemny zjev, je hudebné podbarven
lyrickou klavirni improvizaci (e), s pfimichanymi poryvy lehkého vétru. Je to jakysi sa-
mostatny ostriivek v hudebni tkdni celého dila, epizoda pfedtim ani pozdéji jiz netema-
tizovana.
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2. epizoda

Stfith do nésledujici sekvence rozhovoru v jidelné je hudebné premostén pretrvavajici
klavirni improvizaci (e). Pfatelé se bavi o tom, jakd Edmea vlastné byla, ale je to jen
tii8f osobnich, vzdjemné se vyvracejicich vzpominek, orientovanych vlastné egocen-
tricky. .

Uastnime se kandaulisticko-nymfomanické scény v loZnici sira Reginalda, ktery
predtim s rozéilenim sledoval, jak z jeho kajuty vychédzel néjaky namoinik, a nyni zada
po své choti, alespori ex post, pikantni detaily. FetiSista hrabé di Bassano si zase
promitd na improvizované platno ve své kajuté obraz zboziované pévkyné, a aby nos-
talgie vzpominky byla dokonal4, je to podbarveno impresionistickym klavirnim prelu-
dovanim, asi na zpusob filmovych produkei na pocatku stoleti. Cely hudebni tsek (f) je
striktné vdzan na promitany obraz, takZe s vypnutim pfistroje je vypnuta i hudba. Tento
hudebni tsek se stane pozdéji zékladem zkouSeného oratoria.

V Orlandové filozofujici digresi je mozZno spatfovat autorské stanovisko. ,,0 éem to
vlastn& vypravim? O plavb& po mo¥i? O cest& Zivotem? Ale o tom se nevyprévi. Zijeme,
a to stadi. Banélni, co? Ze uZ to bylo ¥eteno, a lépe? Bylo. JenomZe viechno uz bylo
fedeno.”

Scéna v kotelné (G) je vybudovdna s mistrovskou, typicky felliniovskou nadsazkou. Lze
si stéZi predstavit absurdnéjsi prostfedi pro producirovini opernich pévci: obrovskou
lodni kotelnu, kde pro hluk strojii téméf neni slySet vlastni slovo a kde se pro dusno
stéZi dd dychat (obr. 3). Podélnym fezem v podobé plosiny se zabradlim je naznaceno
horizontalni rozdéleni scény na 1. a 2. tiidu &i, chcete-li, na jevisté a hledisté. Nelze,
pro vtipnost, Fellinimu zazlivat, Ze se snazi, se¢ mtzZe, predstavit operu z té viibec nej-
horsi, pokleslé stranky: primadonstvi a vokdlni idiocie péveii, jeSitnd samolibost, se
kterou soutéZi o co nejvySsi tén, to vSe bizarné kontrastuje s upocenou délnosti chlapt
tam dole, ve vyhni kotli. Samoziejmé, Ze se tenofi nedaji dlouho vybizet. Nasleduji
tplné orgie vysokého ¢, s hudbou to samozfejmé nema spoleéného nic, uz proto, Ze
pévei se trumfuji samotnymi zévéry slavnych arii, bez jakékoliv hudebni souvislosti.
Nejprve Fuciletto nasadi latku svym ,,..vicino al sol!” z tvodni Radamovy arie
z prvntho d&jstvi Aidy. Pak kontruje Lepori zavérem kvétinové drie Dona José
(2. d&jstvi Carmen), ,,La fleur que tu m’avais jetée" . Fuciletto odpovi proslulou Manri-
covou strettou z Trubadira (3. d&jstvi), ,, All’ armi!”. Vypoulené oéi, svédéici o enormni
namaze, forzirovani se snahou o co nejefekinéjsi forte, které by piekrylo hukot stroji,
bel cantové mangyry toho nejhorsiho rangu - to vSe vyvolava trochu rozpaéity Gdiv u po-
lonahych, zpocenych sildkti u peci. Tereza pfispéchd s pomstychtivim Azuceninym
,...sei vendicata, o madre!” ze zavéru Trubadira. Ani nejvétsi hvézda, Ildebranda,
neodola patosu chvile: Violettino vyznani lasky z Traviatty v jejim podéni by jisté vyvo-
lalo u kazdého italského melomana pfimo frenetické ovace; v kontextu strojovny, témér
pfekryto hlukem turbin, v8ak piisobi az surrealisticky nesmyslné. Nakonec trumfuje Fu-
ciletto notoricky zndmou érii vévody ze ¢tvrtého déjstvi Rigoletta, ,,La donna & mobi-
le“. Nésleduji zdvéretné p&vecké orgie, béhem kterjch musime spolu se zd&Senymi to-
piéi naslouchat, jak se pévci dostanou z ¢” (resp. ¢’’) na cis” (resp. cis’”), aZ koneéné
vSechny porazi na znak Ildebranda svym omraéujicim d’”’.
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3. Felliniho Wartburg — souboj pévcii v kotelné

3. epizoda

V této epizodé nés zaujme scéna, kdy dirigent Albertini zkousi v hudebnim salénku
s Ildebrandou u klaviru, zatimco na palubé se fotografuji pasazéfi. Nejprve manzelé
Dongbyovi, a pak velkovévoda s doprovodem. Hudba zkousky (f), kterou jiZ zname
z projekce u hrabéte di Bassana, pronika i na palubu a po chvili se postupné vytraci,
vytlagena vétrem, ve chvili, kdy spoleénost odchézi do kuchyné, aby se Géastnila dalsi
zajimavé produkce - uspévani slepice basistou Zilojevem. K vSeobecnému tdivu se mu
na tieti pokus, kterym dosdhne velkého es, kone&né podaii uspat nejen nebohou slipku,
ale i vypravéée Orlanda.

Nasledujictho dne dochazi opét ke zkousce oratoria (F). Obdobné se i my, po nékolika
zabérech v hudebnim salénku, ocitime na palubé, kde Dorotea hada vék Orlandovi,
stale za vzdalengch zvukii oratoria. Poté navazuje Domine Deum (F) v podéni sou-
peficich tenorti Fuciletta a Leporiho. Zkouska je vSak po kratké dobé pferusena pro
nesnesitelny zapach, ktery se odkudsi $i¥i celou lodi. Za pfihlizeni vSech je vytaZen na
denni svétlo pachnouci nosoroZec, aby byl ofistén od vykalii. Mohutnd naklédaci
maginérie, snimana v celkovych zabérech, typicky felliniovska hra: stin nosoroZce vr-
hany na palubu, ktery predchazi zabéru na objekt sdm, vkaly dopadajici na palubu,
otistnd ldzeti této obludy, ndsilim vytaZené na svétlo z hlubin podpalubi (&
podvédomi), polonazi namoinici, kie¥{ vyuZivaji proudu vody, aby se rovnéz umyli, ¢imz
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4. Ani Saint-Saénsova sladkd Labut’ nezabrdni tomu, aby hostim
pod hladovymi pohledy Srbii nezhotklo sousto v istech.

vzbudi Zivou pozornost homosexudlniho komika Ricotina - to vSe pfedstavuje v roviné
sémantického vykladu jednu z nejv§znamnéjsich sekvenci filmu.

4. epizoda

Ildebranda se chce v rozhovoru s uéiteli zpévu, bratry Rubettiovymi dopatrat tajemstvi
hlasu bozské Edmey, ale dozvid4 se jen, Ze pévkyné si pfi zpévu predstavovala spiralu,
zpodobenou v zivitech morského Sneka.

Ani pii spiritistické seanci nedojde k odhaleni Zadného zdsadniho tajemstvi ze Zivota
fenomenalni pévkyng. Médium zprosttedkuje vlastné jeji jedinou odpovéd. To kdyZ na
otdzku kolegyné Terezy - Kterd opera ti byla nejprotivnéji? - spadne z policky kniha
a otevie se na strané s da Vinciho Monou Lisou, fe¢enou Giocondou. Vskutku padna
odpovéd - co chtit vice?” Je to typickd averze hy¢kané primadony, postradajici v této
dnes u, alespori mimo Itélii, trochu pozapomenuté, preveristické opefe efektni, tech-
nickou bravurou vysperkovany part, ktery by ji poslouZil k exhibici krisného hlasu.
Jesté béhem seance jsme svédky vybuchu nezkrotného transvestismu u hrabéte di Bas-

3) Domnivdm se, Ze obrazek ,,tajemné“ Giocondy neodkazuje ,,jednoznaéné k hadance, k lajemstvi“, jak
soudi Zdenek Zaoral (Federico Fellini. Praha 1989, s. 212), ale je prost vegkeré zdhadnosti: odkazuje
pouze ke stejnojmenné Ponchielliho opefe, to je vie. Na piimou otizku piima odpovéd.
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sana, ktery se zjevi k tiZasu pfitomnych a nevoli média v Zenském pfevleku, jako sama
Edmea, aby viechny zesmésnil, ale je Fucilettem dopaden a odhalen.

Mali srbskd hol&i¢ka, kterou bratii Rubettiové objevi rdno na palubé, kone¢né uvadi
do hry konflikini srbsky prvek, vyvolavajici zapletku v zatim aZ prilis poklidné
probihajicim expozi¢nim dé&ji. Nalodénim srbskfch troseénikii (pfes protesty bohatjch
pasazérii) dostal kapitdm sice kodexu ndmo¥nické cti, ale souZiti na lodi tim bylo vdZné
narugeno. Srbové prihliZeji za okny opulentni vedefi bohaté smetinky (obr. 4), tento-
krdt probihajici jaksi stisnén& (Albertini: -,,Pod jejich pohledy mi hotkne sousto
v tstech.”), ba ve spéchu. I muzikanti jsou nesvi - dnes Zddné valéiky: jde vlastné
o kusou reprizu salénni hudby (c), nyni obsahujici jen Saint-Saénsovu poetickou Labuf.
Kontakt s hudbou v sile ztracime v okamziku, kdy vychazime vstfic hladovym Srbiim
spolu s dobro¢innou lady Violet, které jako jedina nevéhé nabidnout jidlo ze svého sto-
lu tém potfebné&jsim. Zalibné pohledy, které pfitom vrhé na statné mladé Srby, svédei
o tom, Ze popravdé neplijde u ni ani tak o dobro¢innost...

Po ditraznych protestech hrabéte von Huppernacha a policejniho $éfa, hrabéte Kuntze
u kapitana Glorie N. jsou Srbové vykdzani na zad, kde je nataZenym lanem nemi-
losrdné vytytena demarkaéni édra mezi ob&ma svéty. Evropské mocenské zajmy se
promitaji 1 sem, do tohoto mikrosvéta lodi.

V kajut&, pred niz hlidkuji ozbrojené straZe, zpiva Teolinda p¥i partii Sachu svému
bratrovi jakousi némeckou ukolébavku (,Es waren zwei Kénigskinder ) (h), kterou jej
chee zbavit jeho strachu, ¢i spide temné pfedtuchy véci piistich.

5. epizoda

Zde se odehrivd nejrozsahlejsi hudebni scéna filmu (J), predstavujici vyznamové
t&7i5té celého stredniho, evoluéniho tiseku hudebniho planu (Cd e f G F ¢ h J). Ar-
chitektura lodi, s jeji horni a dolni palubou, poskytuje Fellinimu moZnost hori-
zontalniho déleni scény. Na horni palubé se pohybuji, vecefi ¢i popijeji svilj vecerni
drink reprezentanti operniho svéta a dolni paluba oZivd stile vice a vice lidovou zéba-
vou, sthskymi zpévy a tanci, tak jak se jizni Slované dostavaji postupné do varu. Hu-
debni produkei zahajuji strunné tamburaiské nastroje (bugarie, brace a kontrasice)
a housle. Do této instrumentélni predehry zaznivaji rozhovory zeshora, z ,prvniho
balkénu”. (Orlando: ,V patém stoleti prisli Srbové na Balkan, obsadili Epeiros
a Thesélii — ti tak ur¢ité zistanou na zadi!") Vrouci lidovy zpév (Zensky dvojhlas
v sextdch a terciich) (m) se stavi stile vyraznéjsim a pFistupuje k nému pozdéji i muz-
sky hlas. To se jiZ prostfihem dostavdme na chodbu, kde probiha ,spiklenecky " rozho-
vor von Huppernacha s Teolindou. Dlouhym polibkem je naznaen jejich, trochu
zdhadny, milostny pomér. Vracime se opét doprostfed tane¢niho reje, ktery, zatim dosti
spatra — doslova i obrazné -, sleduje operni smeténka. Rozpoutava se pravé dalsi ta-
ne¢ni é&islo, ‘jakési vifivé ,,srbské kolo", jeho# neodolatelny temperament postupné
zvedé ze Zidle piihliZejici operni profesionaly. Nutno Fici, Ze z origindlni hudby Gian-
franka Plenizia je pravé toto &islo jisté ve viech smérech nejvyrazn&jsi a predstavuje
hudebni vrchol filmu. Charakteristické uZiti cikdnské durové stupnice s frygickou se-
kundou, modulaéni celoténovy pokles, pravidelné se opakujici v pritbéhu tane¢ni véty,
nepravidelné stiidani sudého a lichého metra ve stfednim dilu taneéni formy, pfedsta-
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vujici jakési prosté malé rondo (n o p n o p n) a samoziejmé pouziti typickych tam-
buraiskych néstroji - to ve dodavd hudebnimu vyrazu nezaménitelny etnicky
kolorit.

Profesionilové postupné roztavaji a opoustéji horni ploSinu, aby se stali soucésti vifi-
vého taneniho reje dole na parketé. Dva staii choreografové z videiiské opery, vedouci
dosud teoretickou polemiku o tom, zda jde o sakrdlni pohansky tanec, jehoz smyslem
je pFivolat déif, & o odvozeninu z madarského &ardége, neodolaji jako prvni a sestu-
puji dolii, vnést osvétu mezi primitivni Srby. Nasleduje basista Zilojev, ktery se zhlédl
v hezké Srbce. Orlando tanéi s Doroteou, mezitim sir Reginald se svym svérdznym
zptisobem vzrusuje pohledem na lady Violet, kterd jde dole z naruce do niruce. Tereza
i Ines tan&i spolu uprostfed veseli tak nevdzaného, Ze ani bozska Ildebranda nakonec
neodold a podina se ,,odvazovat . Jejimu tanci vSak sekunduje jen jeji ctitel Albertini.
Polodetailem na zcela opilého hajduka tato velka tane¢ni scéna konéi.

Je noc, zaéina pomalu svitat a poryvy sku€iciho vétru jako by véstily cosi nedobrého.
Na zadi vechno po prohjfené noci spi (panorama v C), jen dva bdici Srbové (jeden
z nich je Mirko, pozd&jsi atentdtnik) hledi upfené k obzoru. Zahlédli jiZ to, co ostatni
zatim netusi: rakousko-uhersky k¥iznik plujici pod plnou parou za nimi. Ticho protne
détsky plaé - i ostatni se jiz probouzeji a pfichazeji k zabradli.

Na Glorii N. je nejvyssi pohotovost. KdyZ jsou obé lodi na dohled, za¢nou si vyménovat
vlajkovou Fe¢i sva poselstvi. Raku$ani jsou nekompromisni: Zidaji okamzité vydadni
Srbii. Kulatym okénkem vidime, Ze kapitdn s diistojniky se snaZi telegraficky se spojit
s Rimem. Rozhoduji se celou véc co nejdéle protahovat. Po odmitavé reakci kapitdna
Glorie N. viak zazni varovny vysttel (ndsledny VC paluby dobfe dokldda zdéseni Srbii).
Na kapitansky miistek ptichazi velkovévoda von Herzog, vloZi se do véci a dosahne od-
kladu. Glorii N. je povolena plavba k ostrovu Erimo a vykonéni obfadu.

Posledni interpunkce mezi epizodami je feSena pomoci kédu, ktery je v celém filmu
uzit pravé jen jednou, zde: fokus, jako funkce diachronniho zibéru. Plynulé
preostfovani zatne nastupovat v okamZiku, kdy zprava poznendhlu pfiplouva do zabéru
v poptedi Gloria N. a tak jak postupné pfekryva rakousko-uhersky k¥iznik v pozadi,
kamera preostiuje ze vzdalen&jsiho objektu na blizsi. Protoze odstup kfizniku od Glo-
rie N. je znaény, a to i v redlnjch rozmérech ateliéru (pokud jde o prostorovu sugesci,
mé vyvoldvat dojem jisté nékolika ndmofnich mil) a protoZe zvolend hloubka ostrosti
je relativné mal4 (ve filmu je &asto uZivano niZsi hladiny osvétleni a spiSe oteviené clo-
ny), je presun ostrosti velmi dramaticky: kiiznik v pozadi je nejprve rozostien aZ na
nezfetelnou skvrnu na horizontu a poté ,,prevdlcovan” masivni, homogenni &ernou
hmotou Glorie N. Fellini zde timto kédem doséhl presvédéivé sémantiky zabéru: Glo-
ria N. v této vlajkové, diplomatické bitvé zatim vyhrala a dosahla svého. (Vime vSak, Ze
pozdé&jsi vivoj pfinese straslivé konsekvence: v celkovém stietnuti nebude vitéze...)

6. epizoda

Temna &erti Glorie N. tedy ovliddne celou plochu pldtna, aby se nésledné prolnula se
zabérem na ostrov Erimo, zahaleny v mlze.

V hudebnim planu dochézi nyni ke klitovému okamziku, k reprize celého tGvodniho
expoziéniho Gseku (AB). Nejprve tedy klavirni malé formy (ab), ktera otvirala prvni

18




ILUMINACE

Ivan Zacek: Felliniho lod' stile pluje...

scénu filmu. Obrazovy kontext je stejny, opét pfiprava pohfebniho ceremoniélu. Z laby-
rintu chodeb se nofi, jeden po druhém, G¢astnici pohtbu. Repriza (A) je zkrdcend, ne-
bof neobsahuje uvnitf malé formy névrat dilu a. Na palubé zatim vzpomina sir Regi-
nald na to, co mu kdysi o sobé fekla slavnd pévkyné: ,, Nékdy mam skoro jistotu, Ze ten
hlas vlastné neni mij. J4 jsem jen &ipek, brinice, dech. Nevim, odkud se bere ten
hlas. Jsem jen ndstroj, obyéejné dévée. Mam z néj dokonce strach. Cely Zivot mé nutil
délat, co sam cht&l.” - Je to zdsadni autorskd explikace, pokud jde o motivickou linii
tajemného hlasu bozské Edmey. V celkovém zdbé&ru na shromazdéni &te pastor Zalm
Davidiiv. V celkovém audiovizualnim planu sekvence jsou obsaZeny zietelné rysy pod-
porujici tfidilny dojem reprizovosti. Je to mozné proto, Ze piibéh ve svém rozvoji dospél
k analogickému mistu jako v expozici a nastolil dramatickou situaci, kterd umozriuje
komplexné motivickou reminiscenci (pohfebni obfad). A opét - je to jakési lyrické
spo¢inuti, pfimo volajici po tom, aby bylo naplnéno a umocnéno operni hudbou.
Viechny ceremoniélni povely jsou si navlas podobné, vitr $umi, jako p¥i nalodovani,
smysl zakladni situace je tyZ. Ve se opakuje o spirdlu vys.

Popel zesnulé je vétrem pomalu rozpraSovén, za zvukii Aidiny arie z 3. déjstvi Aidy (O)
(zde je vyjimecné& zachovdn origindlni text), ve které si otrokyné v egyptském zajeti
uvédomuje nemoznost ndvratu, vzpomind na svou vlast, na to, Ze ji uz nikdy nespatii
(,O, patria mia, mai pil, mai piil ti rivedrd!"). Dojeti se zmoctiuje viech. Bozsky hlas
se nese z trouby gramofonu a rezonuje v myslich vSech pfitomnych, zatimco hroméadka
popela se pomalu tenéi. Hlas zanikne (uprostied drie) zaroveii s posledni éasteckou po-
pela, kterou vitr odnese na more. Bezprostiedné po obfadu je zatéen hrabé von Hup-
pernach (v okoli velkovévody, zda se, neni misto pro dojeti). Stalo se tak na piikaz Teo-
lindy. Vyznam jidasského polibku se ndm tim zpétné oziejmi.

Prvnim z vyrazné cizorodych, zcizujicich prvki uZitjch v zavéru filmu je Orlandovo ro-
zebirdni riznych moZnosti vyisténi pfibéhu. Odklddaje své svrsky, uvaZuje s nami
nahlas: ,,Bylo by byvalo krasné, kdyby se dojeti dotklo i srdci RakuSani. JenZe se tak
nestalo. Chtéli Srby, a jak! A bylo by byvalo jesté krasnéjsi, kdybychom my, tvafi v tvar
té zpupnosti, byli fekli: Ne, my je nedédme!”

Ano, to by bylo jisté krdsné, ale tato varianta je moZna jen v opefe, v jeji patetické
nadsdzce. Aby mohla fungovat tak, jak po ni tvirei Zadaji, v novych souvislostech je-
jich pfib&hu, je viak nejprve nutno, pfed implantaci sem, do synkretické struktury
filmu, ji zbavit jejiho ptivodniho pfib&hu, piivodniho libretniho kontextu.

Shor fizeny Albertinim se v nové otextované roviné nisledujicitho operniho bloku (B)
stavi na rozhodny odpor: ,,Ne, ne, my je neddme!” Poviimnéme si, %e se zpivé na hud-
bu z Aidy (p), nejprve z 1. obrazu 1. d&jstvi, kdy egyptsky sbor vyhlaSuje nesmifitelné
valku nepfiteli (,Guerra! Guerra!") a déle na oslavny pochod z 2. scény 2. d&jstvi,
kterym Egypt vitd navrat vit€zného vojska s Radamem v &ele.

Ke viemu odhodlany sbor pokratuje ,nesmrtelnym hitem” z Nabucca (,,Va, pensiero,
sull’ ali dorate”) (q) a do toho, uZ polonahy, Orlando: ,,K¥iznik oviem Srby zatknout
musel. Byl to rozkaz a na palubé byl velkovévoda, ktery pfedstavoval Rakousko-Uhers-
ko.” A tak, zatimco naslouchime podmanivému zpévu Zidovského sboru v ba-
bylénském zajeti (opét motiv srdceryvné vzpominky na tak vzdélenou vlast!), jejZ novy
text stile Zene do nesmifitelnosti viiéi rakouskému ultimitu, pozorujeme, jak se vel-
kovévoda naloduje s celym svim doprovodem do zichranného é&lunu (obr. 5).
Uhrandivé, ndm jiz zndmé téma z ouvertury Sily osudu (d) pfimo srsi nesmlouvavou
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5. Felliniho paralela: Srbové jsou vyddvdni vianc Rakusaniim za zvukii sboru Zidi, z Nabucca
teskné vzpominajicich na svou vlast (,,Let, myslenko, na zlatych kfidlech...").

energii, jenZze co je to platné, kdyz v simultdnné probihajici wredlné” akei jsou do
dalstho &lunu nakladdani Srbové, aby byli RakuSantim vydéni na milost a nemilost. Fu-
cilettév dramaticky vyk¥ik (,Ahime!”) vyzni jen jako prdzdné operistické gesto.
Z dalstho tématu Leonofiny katarze ze 4. déjstvi Sily osudu (f) zni jiz smifliva rezi-
gnace. To se k Mirkovi, nastupujicimu do ¢lunu, vrha Dorotea, jeho vyvolena. Fellini
citi potfebu tento okamZik akcentovat jeSté v pétindsobné (!) transfokaci z rtiznych
tihla, zfejmé aby bylo jasné opravdu kazdému, Ze jde o rozhodny zlom v dgji. (Ne-
myslim si, Ze by to bylo ¥fastné feeni. Téch zcizujicich efektii je jiz néjak prilis...) Do
nalodovani Mirka a Dorotey zni velmi bizarni vertikdlni kombinace (p/k) odhodlanych
vykiikéi (,,Guerra! Guerra!” z Aidy) a p¥izndvek Straussova valéiku, vyznivajici trpkou
ironii. Dokonaly hudebni obraz schizofrenni rozpolcenosti!

Oba zamilovani odplouvaji s ostatnimi Srby v jednom ¢élunu, smérem ke kiiZniku
a maji o&i jen pro sebe. Polyetylénové plachty se mocné vzdouvaji pod nadpory ven-
tilatort a ohnivé rossiniovské stretty (r).” Opét navrat k Sile osudu (d), jejiz energické
téma je piehluSeno vybuchem granatu, ktery v zoufalém odhodlani vrhl Mirko proti
kiizniku. Do reprizy Leono¥iny arie (f) s nimi Orlando opét diskutuje: ,,Snad to zavinil
neuvazeny ¢in mladého teroristy. Je v8ak moZné, aby takovd primitivni ru¢ni bomba

4) Autorovi se v tomto piipadé nepodatilo identifikovat, ze které Rossiniho opery citovany tryvek
pochézi.
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vyvolala déjinnou katastrofu? Hodil ji opravdu onen srbsky mladik? Jestlize se pravé
zamiloval, vrhal by se skutecné vst¥ic zkdze? Zd4 se, Ze ano.” A do toho vidime, pro
vétsi nazornost, tfikrat zpomaleny zabér vrhani grandtu. Orlando, nyni jiZ cely v pla-
veckém tboru a se zdchrannym pasem: ,,Podle jednéch bomba padla do ttrob kiizniku
a vybuchla pfimo pod hlavni jednoho déla. Délo pak automaticky vyst¥elilo a to zfejmé
vyvolalo Fetézovou reakei stielbu celé baterie.”

Nébytek v salénu se kéci, zkaza se §iii i1 ve vnittku lodi, kterou Orlando sp&$né opousti
a pritom pokracuje: ,Jini v8ak ¥ikaji, Ze terorista a bomba jsou nesmysl a Ze kiiZnik
cht&l tak jako tak vyvolat mezinarodni konflikt.” S dalsi verzi se ndm ani nema odvahu
svéfit. V ndsledujicich zabérech vidime konec¢né& ony tolikrat diskutované vystrely
kiizniku: ostoSest pracujici lidska obsluha u stfilejici baterie by spise davala za pravdu
teorii ¢. 2. Na palubé potapéjici se lodi se jesté zpivd Rossini (r), édst pévell pFitom
spésné nasedd do posledniho ¢lunu, ktery jesté zbyva. Albertini s hrstkou vérnych
zGstavé na lodi.

Vechny procesy konverze mezi modernim a historickym filmem budou nyni probihat
v opa¢ném smyslu nez na zacitku. Nejprve se zacind opét zrychlovat frekvence, coZ
vidime dobfe na zmatené pobihajicich postavickdch na palubé. Ale zpiva se i v ko-
telné, kterd je jiz zpola zatopena. Podobné jako chodby vnitiku lodi, kde za klavirni
improvizace na téma ze Sily osudu (f) plavou kufry pasazérii. Hrabé di Bassano az do
posledni chvile to¢i klickou svého pfistroje a promita si obraz milované Edmey.
Slavnostnim pochodem z Aidy (2. scéna 2. déjstvi) (s) cely operni blok (B), obsahujici
malé dily (o p qd f p/k r d f r f s), konéi. Albertiniho neinavné gesto burcuje ty,
ktefi tu jesté zbyvaji — na lodi se zpiva aZ do samého konce. Titanic, o dva roky dfive,
se pry také potapél za zvukd opery... — tvrdi ti, kdoz prezili. Zavéreéna katastrofa je
vSak univerzdlni. Ne, neni v ni mista pro Zadného vitéze. Prudky vybuch zachvati i ra-
kousko-uhersky k¥iznik, patrné se stal obéti vlastni zufivé palby. Potdpi se i ¢lun s vel-
kovévodou.

Je dobojovino. Je dozpivdano. Zni uZ jen pfiroda. Poryvy vétru. Vzaly za své - viechny
ty tak lidské zvuky: zvuk dél i hudba vy3sich sfér. Zde nikoli platénskych.

Epilog

Panoramujici kamera, ukazujici posledni smrtelny zapas téch, ktefi zbyli na Glorii N.,
se na hrané boku lodi nezastavi, pokracuje ve svém pohybu dil a Fellini se tak ocita,
mimo hru svého pfibéhu. Nasleduji, dnes jiz proslulé, zdbéry na technické zafizeni
ateliéru, zatimco boZské operni melodie jsou jiZ jen rozméliiovany v dozvucich improvi-
zujiciho klaviru (f). Ale pfece jen si opét najedeme do objektivu kamery a vstoupime
jesté naposled do naseho ptibéhu, ted jiz traktovaného opét éernobile a se Skribanci
stafické kopie. Orlando nas ujisfuje, Ze mnozi z nasich zndmych nalezli spasu - élun
Aurora byl zachrdanén hydropldnem a ¢lun Severni hvézda doplul zdzrakem do Ancony.
A pokud jde o néj - on na to vyzril: veze si v ¢lunu nosoroZce, ono tak pracné o¢iSténé
podvédomi, jako jediny hmatatelny vydobytek celého p¥ibéhu. Zdalipak pry vime, Ze
nosorozec davd vyborné mléko? Rychlym odjezdem se vzdalujeme a zanechdvame tuto
prazvlstni Archu s jednim vzorkem pfeziviiho lidstva na horizontu. Vréeni projektoru
a kruhova stiracka jsou definitivni teckou filmu.
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Po zevrubném, diachronné vedeném, prozkouméni celého hudebné-dramatického
déje v jeho audiovizudlnim paralelismu je dobfe patrné, Ze ve Felliniho fresce A lod’
pluje je dramaticka stavba do znaéné miry heteronomni, ¥izena zvnéjsku, pfibéhu tran-
scendentnimi, extradramatickymi principy. Pocate¢ni scendristicky ndpad, oZivit tento
prazvlastni, snové zaloZeny pFibéh opernimi scénami &i vyjevy, vedl ve svych
diisledcich k tomu, Ze opera se stala nejen kofenim, ironickym symbolem déavnych, jiz
za$lych & zachézejicich véki, ale, nevyhnutelné, i zdkladnim stavivem a nosnym
pilifem dramatické stavby dila.

Pred tvirci filmu, ktefi se rozhodli takto, nutno ¥ici zptisobem dosti nezvyklym a ob-
jevnym, zapojit operu do filmového p¥ibéhu, vyvstal nemaly dramaturgicky problém.
Operni dilo je, stejné jako film, povahy synkretické a jako komplexni, synteticky
celek je do struktury filmu pochopitelné nelze implantovat. Divody jsou vice nez
zfejmé: v obecné roviné je to principidlni, druhova nekompatibilnost obou poetik -
operni drama mimo jiné zcela odli¥nym zpisobem dévkuje dramaticky obsah do ¢asu,
rytmus operni narace s jeho pravidelnjm zhusfovanim a ziedovinim déje je pro film
prvkem heteromorfnim a tézko stravitelnym - a pokud jde o rovinu naseho pfibéhu,
véru tézko pro néj, byf i jen pro jeho diléi motivy, hledat néjaké analogie v opernich
syzetech, (zvlasté chtéli-li tviirei filmu, jako pravi Italové, ziistat omezeni vyhradné na
nérodni italskou operu). '

Bylo tedy nutno odoperovat to vSe nepfenosné, co tvirci pro tcely svého, dosti bi-
zarniho scénafe nemohli potfebovat, a pouzit onen vhodny zbytek, totiz hudbu. Netfeba
snad prili§ zdraziiovat, Ze ze Zivouciho organismu celku takto vypreparovana diléi
slozka naprosto neni schopna samostatného Zivota.” BudiZ pfiéteno k dobru tviirciim
filmu, Ze si toto dobfe uvédomovali a sviij labilni, kiehky vytéZek, operni hudbu, zba-
vivie ji ptvodniho dramatického kontextu, neprodlené vybavili kontextem novym: na-
roubovali ji na novou kostru svého p¥ibéhu. Kupodivu tato problematicka a velmi chou-
lostivd operace dopadla celkem uspokojivé a §tép se ujal. Neni to ani tak zdsluha
tviirce hudby, Andrey Zanzotta, jako zejména zdafilé, citlivé celkové price hu-
debné-dramaturgické.

Tviirci si vytvorili dobré pfedmosti jiz tim, Ze respektovali hudebni zikonitosti takio
podvojné zaloZeného pfibéhu. Uéinili operu takiikajic jeho hlavnim hrdinou a bystie
pochopili konsekvence, ke kterym toto feSeni vede: jeji hudebni slozka, byf i zbavena
svého kontextu, pfesto, nebo spiSe pravé proto, diktuje pfibéhu své imanentni zdkony.
Nepfrestava totiz byt hudbou a jeji tektonické zdkony se tedy musely promitnout do linie
narativniho rozvoje, do roviny vystavby pfibéhu. Déj Felliniho filmu A lod’ pluje je te-
dy, od samého zikladu, vnitfné strukturovin tak, aby byl funkci hudby, tj. aby
vyhovél ryze hudebni potiebé tfidilného reprizového zaramovani. Zikladni nosné

5) Ze se ai piili$ Easto déji nesmyslné pokusy oZivovat tento ubohy pahyl, zachazet s timto skomirajicim
odfezkem, jako by to byl smysluplny, samostatny celek, je véc jind. Véru smutny je Casto zpfisob
existence opernich drii v naSem kulturnim Zivoté: jsou rozméliioviny a neorganicky pfesazoviny do
prostiedi, jemuZ nebyly uréeny a jemuZ se svym charakterem bytostné vzpiraji, tj. mimo divadlo; tim
hiife, Ze zde nemohou fungovat jako piivodni celky, a to jak po paradigmatické, tak syntagmatické ose,
s vertikdlnim a uZ vibec ne s horizontdlnim dramatickym kontextem, se kterym nicméné ve své
kusosti, co slozky, diisledné poéitaji. Ale to do nasi dvahy uZ opravdu nepatfi.
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situace jsou v expozici i reprize typové shodné a jejich funkei je umoZnit nasazeni
zamysleného bloku opernich 4rii, coz vyslo bezezbytku, nebof jsou jiZz samy o sobg, ja-
ko lyrické odzy uprostted dramaticky se odvijejiciho pfibéhu, zaloZeny latentné operné.
Upfesnéme tedy ponékud své predchozi tvrzeni v tom smyslu, Ze to neni ani tak opera
(jako komplexni, synteticky Zanr), ale jiZ ¢isté hudebni zdkonitosti, co se promitlo a ov-
livnilo rozhodujicim zptisobem dramatickou stavbu dila. Za nejvétsi Gspéch tviirci
filmu pak povaZuji, Ze se jim podatilo, byl méli na male, proplout se svou lodi mezi
onémi proslulymi skalisky, Charybdou a Skyllou, a navic vytvofit svérazny pfibéh, su-
gestivné tlumocici naléhavé, obecné lidské poselstvi. Dokazali slouéit téméf nes-
lu¢itelné: zakony ryze hudebni tektoniky i, stejné tak nepominutelnou, aristotelskou
poetiku dramatu - starou ostatn® téméf jako ty dvé pofouchle skaly Velky, moudry
mig Fellini si poéinal jako zkuSeny, vyzrily lodivod - a jeho lod’ mezi nimi proplula se
zdarem. A Ze byly tentokrit proklat& blizko u sebe - a mofe, (a¢ z polyetylénu), bylo
velmi bouflivé! Neradno, komukoli, zkouSet ho napodobit. Tento ojedinély tviiréi ¢in
ziistane patrné v déjinach kinematografie osamocen. Fellini byl jen jeden.

Ze byl? Ne, on je. Jeho lod stéle pluje...

Pozndmka autora
Tato studie byla dokondovdna prdvé ve dnech, kdy se mistr ocital moind jiz v jiné lodi, té
Chdrénové, a miFil kamsi na druhy bieh. BudiZ tedy pfijata jako skromny hold velkému umélci,
ktery ndm tolikrdt dokdzal z filmového pldtna ucarovat.

PhDr. Ivan Zagek (1952)
Vystudoval hudebni védu na Filozofické fakulté UK v Praze. Zabyvé se otdzkami filmové hudby a vztahem

obrazovych a zvukovych slozek filmového dila. Péisobi rovné? jako prekladatel a dpravce dialogii ve
filmovém a televiznim dabingu. V sou¢asné dobé pracuje v oddéleni teorie a dé&jin filmu NFA.

(Adresa: Narodni filmovy archiv, Hladkov 4, 160 12 Praha 6)
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A lod’ pluje (E la nave va)

132’, barva, produkce Itilie - Francie (RAI + Vides Roma - Gaumont Paris), 1983.

Nameét a scénar: Federico Fellini a Tonino Guerra. Rezie: Federico Fellini. Kamera: Giuseppe Rotunno.
Vytvarnik: Dante Ferretti. Kostymy: Maurizio Millenotti. Hudba: Gianfranco Plenizio. Texty pisni:
Andrea Zanzotto. Stfih: Ruggero Mastroianni. Produkce: Franco Cristaldi.

Hraji: Freddie Jones (Orlando), Barbara Jefford (Ildebranda Cuffari - zpiva Mara Zampieri), Peter Cellier
(sir Reginald Dongby), Norma West (lady Violet), Jonathan Cecil (Ricotin), Pina Bausch (princezna),
Antonio Vezza (kapitdn), Sarah Jane Varley (Dorotea), Victor Poletti (Aureliano Fuciletto - zpivd Giovanni
Bavaglio), Fred Williams (Sabatino Lepori - zpivd Carlo Di Giacomo), Maurice Barrier (Zilojev - zpiva
Boris Carmeli), Elisa Mainardi (Teresa Valegnani - zpivd Nucei Condo), Linda Polan (Ines Ione - zpivd
Elizabeth Norberg Schulz), Paolo Paolini (Albertini), Franco Angrisano (kuchaf), Franco Ressel (lékaf),
Janet Suzman (Edmea Tetua), Fiorenzo Serra (velkovévoda), Philip Locke (ministersky pfedseda), Colin
Higgins (policejni 3éf), Roger de Bellegard (generil), Luigi Uzzo (tfeti diistojnik), Pasquale Zito (hrabé di
Bassano), Claudio Ciocca (druhy diistojnik), Alesandro Partesano (palubni distojnik), Domenice Pertica
(pastor), Ginestra Spinola (sestfenice Edmey), Umberto Zuanelli a Vittorio Zarfati (bratfi Rubettiové),
Aisha Bragadin (Zena Leporiho), Franca Maresa (matka Dorotey), Roberto Caporali (otec Dorotey),
Elizabeth Kaza (kameraman), Ugo Francareggi (barman), Wolf Gaudlitz (sekretdf [ldebrandy).

Schematicky prehled hudebniho planu

rozmér velké rozmér malé Junkce
formy formy
aba expozice
B cdefec
C ghjklk evoluce
d
e
f
G
F
c
h
A ab
B Opqdfpkrdfrfs expozice
f
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SUMMARY
FELLINI’S SHIP IS GOING FOREVER...

Musical-dramatic Structure of the Operatic Fresco

Ivan Zacek

A continuous and detailed exploration of the selected parts of the musical-dramatic plan in its audiovi-
sual parallelism was made in this study and it became obvious that in the Fellini historic fresco E la nave
va, the dramatic construction is, to a great extent, heteronomous, ruled from outwards by extradramatic
principles. The original dramaturgical idea, to enliven this specific dreamy story by operatic scenes, led
in the end to the more drastic consequences: the opera became not only flavourings, ironic symbol of the
bygone days, but also the essential building material and the central pillar of the dramatic construction of
the whole work.

A considerable problem arose before the authors who decided to integrate, in such a surprising and re-
vealing way, the opera into the dramatic stuff. The opera work in itself is, similarly to the film, synereti-
stic but it can not be, notwithstanding, as a synthetic complex whole, implanted into the film structure.
The reasons are more than obvious: generally speaking, it is the principal incompatibility of the both
poetics, either of them being of a very specific kind - in case of the opera drama, the dosage of the dra-
matic contents into the operatic time is quite different from that of the film, the typical rhythm of the ope-
ra narration, with its regular condensation and dilution of story is an heteromorphous element for the film
- and, as for the specific level of our story, there are hardly any, even particular, motives out of it that
could find any analogy in operatic sujets (especially, when we consider the liberate dramaturgical limitati-
on of the film authors within the realm of the national Italian opera).

It was then necessary to amputate everything that was intransferable and, in terms of the rather bizarre
scenario, useless, and to use that convenient remnant, i.e. the music. There is no need to stress the prin-
cipal inability of this partial component, cut out of the complex organism, as for its independent life.
Good for the authors, Fellini and Guerra, that they realized this contextual dependency of the musical
component of the opera. Having cleared the labile, fragile yield of their operation, the music, of its origi-
nal dramatic context, they provided it immediately with the new one: they grafted the music on the skele-
ton of their story. We must say, strange and odd as it may seem, that the result of this problematic and
delicate operation turned out to be quite satisfactory and the graft took well. It is the result of the succes-
ful, fine work on the musical dramaturgy rather than on the original film music (including musical transi-
tions connecting the selected excerpts of the Italian arias - prevailingly from the operas of Verdi, Bellini
and Rossini) which was composed by Andrea Zanzotto.

The authors created solid bridge-head in their dramaturgy by respecting musical laws of this dual-based
story. They made the opera its main hero, so to say, and anticipated the consequences of this approach:
its musical component, even if cleared of its context - or, maybe, the more so - impresses its own
immanent laws to the story. It truly is still music - the music with its purely musical tectonic principles
and it is quite natural that these principles were projected into the horizontal level of the narrative, into
the construction of the story. The story of the Fellini’s film E la nave va has then a very specific inner
structure, in accordance with its being a function of music, its correspondence with pure musical
demand of the three-part reprise scheme (A X A"). The basic vehiculum of the both dramatic situations in
exposition and reprise are essentially equal and their function is to enable the use of the proposed opera
arias sections (a kind of potpourri) which was fully succesful since the both situations in themselves have
latent operatic basis, as lyrical oases amidst the dramatically evolving story. The middle evolutional
section of the film (X) is represented by almost the whole voyage of the mystical ship, with the emergence
of the plot, and the great serbic dance as the central musical scene of the film which leads to the
collision. The reprise of the opera section is then reserved to the final catastrophe and it is the pathetic
strength of the opera that gives the work its cathartic purport.

The résumé of the siudy could be then, in short, put in this way: the dramatic construction of the film
was impressed considerably by synthetic opera principles and, specifically, by pure musical tectonic
laws. The opera poetics influenced the main character and the closing of the both great sections — that
of introductory embarkment and of the funeral ceremony leading to the final catastrophe - and the
abstract musical scheme projected itself into the overall dramatic framing of the whole work.

English by Ivan Zacek
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