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FILMOVY OSUD ROMANOVYCH DEL
JAROSLAVA HAVLICKA

Post-dramaturgické iivahy

Marie Mravcova

V oblasti hrané filmové tvorby se k dilu Jaroslava Havlicka, ¢elného predstavitele
ceské psychologické prézy, obrétili poprvé spisovatelé Jan Otdenasek a rezisér Jaro-
slav Balik, a to az v roce 1968, kdy nato¢ili aktualizovanou verzi romanu Ta tfeti.
Vzapéti na to (1971) vytvoril dspésnou adaptaci maloméstské historie Petrolejové lam-
py Juraj Herz podle scénafe Viclava Saska, ktery z Havlitka scendristiky t&7il jesté
dvakrat (kdyz nepocitime televizni montaz z povidek Duch soudce Pauknera). V roce
1989 prestylizoval v konvencich hriizostrasného Zanru psychopatologické téma roménu
Neviditelny (pod titulem Prokleti domu Hajnii), v roce 1993 byl Jaromilem JireSem
nafilmovan jeho prepis prézy Helimadoe.

Prestoze prozaické dilo mistra psychologického realismu, kterému v3ak nebyly cizi ani
polohy naturalistické, expresionistické, snova iracionalita ¢i symbolické zpodstatnéni
epickych obrazii, nabizelo v dobé svého vznikéni filmafiim neotielé ndméty a drama-
ticky (v aktech, déjstvich a gradované) koncipované syZety, nebyl o né projeven Zzadny
zajem. Tento fakt potvrzuje mimo jiné i nekrolog Jifiho Jenic¢ka uveiejnény 1943 ve
Filmovém kuryru. Z ného se dovidame, Ze se Havli¢ek na préci u filmu t&sil, ale bylo
zcela marné jeho prozy filmaitm doporucovat (,, Rozpadité slova byla odpovédi na mé
dotazy,“ uvadi Jenicek)." O spisovatelové vstiicnosti svédéi i to, Ze v roce 1940 od-
povédél na vyzvu Filmového studia a zaslal filmovy namét (povidku?) Honba za prelu-
dem.” Jiz d&jovd zkratka piibéhu na zptisob romanii a povidek o ztrité iluzi ven-
kovského mladika, jenz odchéazi do mésta za seberealizaci, prozrazuje jisté konvenéni
rysy. Idylizujici zakonéeni (ndvrat k jednoduchému $tésti) by mohlo naznacovat, ze au-
tor se tu snazil napravit to, co bylo vytykdno jeho prézam a kvili ¢emu se ve své dobé
netésil ze strany komeréni kinematografie jakémukoliv zdjmu - to jest fatdlni
zadrhavani ¢i pfimo vyznéni zobrazovanych déji; ovSem zadrhavani a vyznéni vidy
preduréené povahopisem postavy, vlivy prostfedi, ptisobenim ndhody apod. Coby

1) Jifi Jeni¢ek rovnéZ v roce 1940 doporudoval krati¢kou glosou tisténou v Lidovych novinach (10. 8., s. 8)
zfilmovani Neviditelného jako romanu pro film zvlast vhodného.

2) O akei kladouci si za cil zkvalitnéni filmové fabulace informoval podrobné Artu$ Cernik v &linku
Spisovatelé pisi pro film (Lidové noviny 5. 1. 1940, €. 7, s. 7). Mimo jiné tam konstatoval, Ze se mezi
zaslanymi ndméty nenachézi mnoho presvédéivé éeskych latek, Ze autofi se zacasté blizi jen ,,vnéjskovému
kligé narodniho Zivota”. Nejéastéji se objevuji povrchni spoledenska dramata, nejvétsi oblibé se t&si
opotiebované obrazy z venkovského Zivota a trojiihelnikové milostné konflikty. Podrobnéji pak Cernik
informoval o tématech p¥ispévki z fad vyznamnéjsich literati (Vaclava Rezate, Heleny Dvorikové, Emila
Vachka, Karla Nového, A. M. Tilschové, Jana Drdy aj.) Mezi nimi i Havli¢ka, jehoZ ndmét vystihl
nasledovné: ,,...drama studenta, jenZ ztroskold ve mésté pies svilj talent a vydélecné schopnosti; dosed
zklaméni u vypoéitavé milenky, vraci se do rodné vsi k jednoduchému 3t&sti.”
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nasledovnik Karla Mat&je Capka Choda zobrazoval Havli¢ek i brutdln{ a kruté para-
doxni stranky Zivota. Takové, které pro happy-endovou infantilitu filmovych smyslenek
znamenaly cosi cizorodého, ba pfimo zhoubného. Vzdyf kdo by se na takové hriizy, ja-
ko jsou nelidské projevy pokroéilého stadia schizofrenie & paralyzy, na bludy, zachva-
ty, umirdni, pohfby, mimofddnou Zenskou ogklivost apod., viibec mohl divat.”

Pokud lze akceptovat vzpominky Jiftho Jenitka a véfit, Ze si spisovatel s filmem spolu-
pracovat skute¢né pfal, pak konstatujeme, Ze se mu toto pfdni splnilo a7 tésné pred
smrti. Zemiel totiz kritce po premiéfe filmu Barbora Hlavsovd (7. 4. 1943), jenz vzni-
kl na zékladé jeho filmové povidky jako vysledek scendristické spoluprace s Karlem
Steklym a Martinem Fricem. ProtoZe v tomto nasem pojednani sméfujeme predeviim
k problémiim provokovanym dramatickou a obrazovou transformaci autorovych
romdnovych dél, pfipomeneme epizodu spojenou se vznikem Barbory Hlavsové jen
kritce - vyznac¢enim tematickych zmén, jimz byl pévodni ndmét podroben. Nejprve
proto zopakujme jeho obsah v té podobg, v jaké ho spisovatel pro film nabidl:

Studujici prav Bofik Hlavsa travi bezstarostné prazdniny. S rodiéi navstivi také ba-
bicku zijici osaméle na kopci, ktery se v zimé za svitu mésice proménuje v kouzelny
vrch. - Rodina Hlavsii vzbuzuje pozornost méstecka diky pésténé krdse pani RaZeny,
podstatné mladsi od svého muze, i diky ndkladnému Zivotu, neodpovidajicimu posta-
veni diichodniho. Podeziivavy holi¢ Kvéch si na radnici potvrdi falsovani aéta, véc
oznami a na zakladé vySetfovani je diichodni Hlavsa uvéznén. Jeho matka faktorka se
rozhodne dluh splatit (defraudace ¢ini 320 000) a 74d4d od snachy a vnuka, aby se za-
pojili do tvrdé préce, protoze i oni nesou sviij dil viny - vzdyf jeji syn pachal podvody
hlavné kvili nim. Pani RaZena odmitd, ale po itoku vefejnosti na vilu se s Bofikem
uchyluje do horské chalupy. Kazdodenni nelehkou praci viak sni%i jen se sebe-
zapfenim a kdyZ se na jeji vyzvu jednoho dne uprostied boute objevi jeji nékdejsi
népadnik obchodnik Kalina, odchdzi s nim do Prahy. Zadost o rozvod doZene
véznéného Hlavsu k sebevrazdé a Bofikova z43{ viéi matce se tim jesté posili. Pozdé&ji
odola nabidce obchodniho Kaliny, ktery je odhodldn dluh splatit a pfijmout ho jako
syna. — KdyZz babicka Barbora Hlavsovd umira zavdze vnuka slibem, aby dokonéil tikol
a dluh splatil. Botik ukldda do spotitelny penize ziskané drazbou chalupy a zjisti, ze
uz nic nechybi, nebof babicéin piitel Zanta tajné dluh dorovnal. Za prebyvajici penize
hoch dostuduje a pfi promoci pfijme nabidku starosty rodného mésta, aby se v ném
stal diichodnim a takto, na nékdej$im misté& svého otce, dovrsil o¢istu rodiny Hlavsi.”

3) Také scenarista a rezisér Otakar Vavra, prosluly svim citlivim p¥istupem k ¢eské literdrni tradici, se ne-
zdréhal pod tlakem konvence zasahovat dosti brutdlné do déjové osnovy adaptovanych predloh, a to i proti
duchu autorovy poetiky, svétondzoru a smyslu dila. Tak kuptikladu zlomyslny $kleb naturalisty K. M.
Capka Choda, jenz zpravidla nechaval pIn& vyznit Zivotni fiaska svych postav, zménil v Turbiné na dojemné
smiflivou selanku a na pozadi katastrofy zaranZoval hollywoodsky polibek Tyny Ulikové s atletickym
Viclavem, synem tovdrniho hlidade. Ti dva se pfitom jiz nikdy neméli setkat, Tyna méla dlouze onemocnét,
ztloustnout a vdat se za nevzhledného korepetitora. Toho pro jistotu neuved! tviirce na scénu viibec.

4) Havlickova filmovd povidka vySla v knize Barbora Hlavsovd vydané nakladatelstvim Kruh (Hradec
Krilové) v roce 1972. Vydavatelé k ni pripojili nasledujici Pozndmku autora: ,, DilleZity spoluhraé, ktery se
nevesel do rdmce tohoto pfib&hu, tof nddhernd, drsnd i vlidnd podhorska a horskd p¥iroda. Bez 1é a bez
zdafilych, Zivych lidskych typi by film nemél zadného smyslu. Zvolil jsem zdmérné namét stiizlivy a prosty,
ponévadz nevéfim, ze by podstatou hodnotného filmu byl bohaty déj, plny neuvéfitelnych zapletek. Také
trochu jako protest proti ohavné barové sentimentalité, kterd se v posledni dobé u nds rozmohla (vyst¥idavsi
sentimentalitu pivni), a je dokonce mravné i hmotné podporovdna naSi nejvySsi osvétovou instituci.
Predstavuji si jej rozvedeny do podrobnosti, v peclivém propracovéni Zivota na malomésté a v horské
tkalcovské vsi. Jaroslav Hav1i& ek —Karel Stekly -Martin Fri¢&, Barbora Hlavsovd. Hradec
Kralové 1972, s. 24.
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Barbora Hlavsovd

Ze zmén, které Havlickv literirni namét, prostoupeny pii veskerém smyslu pro
lidskou slabost vysokym mravnim étosem, prodélal, si uvedme jen ty nejpodstatnéjsf:
Namisto Sklenény vrch (nazev symbolicky) byl film pojmenovan podle state¢né a hrdé
faktorky. Hlavsa se stal feditelem pojisfovny, nebof podle spisovatelova upozornéni
z dobové konvence vyplynulo, Ze dichodni defraudantem byt nemohl. Boiik nebyl
pfijat na prava, ale na konzervatof, coz piirozené motivovalo nékolik scén s hudebni
produkei a proménilo hochovo dilema vyhodnéjsi misto - misto méné vyhodné na spor
laska k uméni - dostdni mravnimu zéavazku. Jeho matka byla pfejmenovina na Klaru
a byla spro$téna viny za Hlavsovu sebevrazdu tim, Ze defraudant se zastfeli (mimo
obraz) v mat¢iné chalupé ve chvili, kdy ho pfichézeji zatknout. Divik mohl prozit dra-
matickou scénu, a byl pfitom uSetfen pohledu na slabosského obésence. Sama Barbo-
ra Hlavsova ve filmu neumira, aby mohla byt nadale posilou (tak jako Babicka Bozeny
Némcové) vnukovi, venkovskému lidu a v okupaénich ¢asech, kdy promlouvala z pla-
tna, 1 Ceskému divakovi. Celkové lze poznamenat, Ze ve scéndii se rodinné drama
o selhani a vili, hanbé a ocisté jevi zkoncentrovanéjsi. Autorovy podnéty tykajici se
.propracovéni Zivota na malomésté a v horské tkalcovské vsi~ v takové miie, v jaké by
si to bytostny epik Havli¢ek pial, filmafi nevyslySeli. Presto vSak litce urcity volny
prostor poskytli, zvlasté v krajinnych exteriérech, které v rameci dramatické stavby
pFindseji volny vydech po dvodnich sekvencich zatiZenych trapnosti zpronevéry, han-
bou, zoufalstvim a sebelikvidaci.

Uprava Havlickovy filmové povidky, ve které lze rozpoznat stopy Fri¢ovy profesiondlni
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zkuSenosti, nepfinesla néjaké podstatnéjsi zkresleni piivodniho projektu. Nejspis také
proto, Ze spisovatel sviij ndmét neopustil a aktivné se Gcastnil vyhotovovani koneéné
podoby scéndte. Odpovéd na to, pro¢ tomu tak bylo, se doditdme z jeho stati Autor
a rezisér ¢ili &1 je to dité? z roku 1943, kde si Havli¢ek klade otazku otcovstvi ve vzta-
hu k filmovému dilu, na jehoz vzniku se podili vice tviiré¢ich subjektii. Z textu je pa-
trné, Ze nezijem autora ndmétu o jeho dalsi osud povazoval za cosi pfimo moralné po-
chybného. Rika doslova: .,...tento obchod je $pinavy. Pro¢? Ponévadi jde o majetek
duevni, o néco svobodného, vlastniho, o kousek vlastni duse, ktera budiz neprodejna,
svobodné a @istd. Kdo ji zaobchoduje, spéachal h¥ich proti duchu svatému.™ Regeni
pak nalézi ve dvojim plnohodnotném otcovstvi: ditéte-namétu a ditéte-obrazu, mezi
nimiz existuje scénaf, za ktery nesou autor i reZisér stejnou odpovédnost. Havlicek
rovnéz v uvedené stati napadl nazor, Ze by mohl byt literdrni podnét totéz, co pro
malife predstavuje model krajinny, s nimz lze nakladat po libosti. Horli o osobitém
vidéni vloZzeném do literdrni latky, vidéni, které vylucuje, aby se tato latka stala
pouhym objektem, vydanym cele vianc t&€m, kdo ji budou pfetvifet pro film. Dodejme
k tomu jen, Ze bude dobré mit pfi ¢teni dalSich partii této stati tento nazor napaméti.

% & %k

Reéeno obecné, a tudiz s védomim znaéného zjednoduSeni, plati za nejsvizelnéji
filmovatelny typ prézy préza introspektivni, kdy se médiem zobrazeni stava predevsim
subjekt postavy (ze stylistickych prostfedkii to umoznuje polopfima fe¢ a vnitini mo-
nolog), jak se s tim v Geském kontextu setkdvame napiiklad v romanu Karla Capka
Hordubal. (Filmafe pochopitelné tento poznatek nemusi zneklidriovat, ¢ehoz ditkazem
je i to, e mame natoteného Hordubala jiZz ve dvou verzich: Fricové z roku 1937,
Balikové z roku 1979). Pfevodu do podoby filmového scénafe kladou rovnéz odpor li-
terdrni texty, které se vyznacuji ndpadnou osobitosti jazykového vyrazu a slohového
podani a kde k sobé (tak je tomu napfiklad u Vanéury a Polacka) strhava pozornost
sam vypravédsky akt — zjevna pFic¢ina nové stvoreného fiktivniho svéta.

Romany Jaroslava Havlicka by se mohly na prvni pohled jevit jako pfedlohy pro film
dostupné, dokonce i sviidné - nikoliv jen diky své atraktivité, shledavané v zobra-
zovani jevii unikétnich, vyjimeénych, az patologickych. Zdédni pfistupnosti zpiisobuje
snad i to, 7e vypravééska role zprostiedkovatele mezi ¢tenafem a zobrazenym svétem
se sice u Havlicka tu vice tu méné zviditelfiuje (srov. kupiikladu stylizaci
pamétnickou) a v pdsmu vypravéée se objevuji znaky subjektivni sémantiky (naptiklad
explicitni hodnoceni nékteré postavy), pievazuje nicméné sméfovani k vécné sdélno-
sti, epické objektivité d&jii a ndzornosti obrazii (véetné snovych). K tomu lze jesté
pripo¢ist konkrétnost a fyziognomickou plasti¢nost vné&jsi charakteristiky, co mozna
komplexni dokumentaci prostfedi a vyraznou psychologickou i socidlni typologii.
V neposledni fadé poskytuji Havlickovy romany filmové dramaturgii déj promyslené
fazovany a gradovany, a to v &sné spjatosti s tim, jak se v ném krok za krokem na-
pliiuje hrdiniiv osud, a to i pfes pfipadné retardace, dotvirejici hlavni déjovou linii.
Mezi mnohymi renomovanymi scendaristy a pedagogy se povazuje stile jesté za Zadouci
takovy typ dramaturgické osnovy, kde se stavi na vyraznych (vjrazné vyznacenych)
charakterech, hodnovérnosti v jedndni postav, na néleZité motivovanych ¢inech

5) Tamtéz, s. 94.
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a stietech, na napéti, na prekvapivosti zapletky i jejiho pfipadného Feseni. O drama-
tické podstaté filmového dila byl kdysi presvédéen rovnéz Jaroslav Havlicek: ,,Dusi
filmu — vézného - neni jen chytra, diwtipna zapletka, ale drama. Drama je vyjadfeno
jiZ napétim mezi osobami. Drama musi byt osudové, opii¢innélé, nebo to neni zadné
drama. Autor namétu tudiZ vytvoiil figury jiz hotové.™ Dramata vyjadiena zejména
napétim mezi osobami obsahuji zjevnéji (Neviditelny) ¢i skrytéji (Helimadoe) rovnéz
Havli¢kovy romény a lze je odtud pro film vyziskat. Ale jen s védomim, Ze se tak déje
za cenu vice ¢i méné rozsahlé preparace z SirSiho kontextu - vypravééského, obra-
zového, asového apod. Mame tu na mysli kupiikladu ,,kroniku™ malomésta nebo mo-
nograficky rozmér hrdinti. Pro Havlickiiv psychologicky realismus je totiz ptiznacné,
ze obraz postavy pojima zna¢né komplexné, analyzuje povahové konstanty i proménné.
Ditkladnost povahopisu se projevuje rovnéz biografickou rovinou syZeti: v ni se zhod-
nocuje role dospivani, vlivu rodinného i Sir§tho - maloméstského - prostiedi a za-
zemi. Nekde (Petrolejové: lampy) se spolu s Easem Zivota hlavni postavy ,mé&fi i Gas
historie, zaznamendvaji se zmény Zivotniho stylu.

7 hlediska filmovatelnosti lze povazovat za prfiznivé to, Ze se Havlickovy romany vy-
znacuji velmi rozvinutou scénicnosti. Mistrné re¥irované scény, které ¢ini z Ctenére
divaka - bezprostiedniho svédka pravé probihajici udélosti - jsou pak vybavovany oje-
dinélou psychologickou hodnovérnosti a vymluvnosti, uloZenou v promluvich a ge-
stech. KdyZ viak pomyslime na jejich pfeneseni do scenaristické osnovy, coz se miize
jevit na prvni pohled dosti snadné, napadd nds opét jistd potiz souvisejici s ne-
zbytnym kracenim: scendrista si jako epik nemtize dopidt, aby scéna trvala v jednoté
¢asu, mista a dg&je tak dlouho, nez se jeji psychologicky obsah nalezité vyjevi. Musi
uplatnit dramatickou zkratku, dotvafet obraz postavy obrazovou konkretizaci, v rdmei
niz plni mimofadné dilezitou roli herecky projev. Pravé on mize zkricené postihnout
to, co se v roménu fika dlouhym popisem ¢i dialogem.

V Havli¢kovych romanech mohou kone¢né filmovi tvarci odhalit také sérii po-
zoruhodnych ,rodinnych portréti” (nejsvéraznéjsi nabizi Helimadoe - o ném dale),
portrétfi, jez vyznamné dotvafeji (zplasti¢fuji, motivuji, dramatizuji apod.) obraz
tstiedni postavy, nebo je miZeme jako celek za tuto ustfedni postavu povaZovat.
Havli¢kovy rodiny lze chédpat také jako dramaturgicky cenny mikrosvét. Ten se pak
miiZe kryt s dramatickym ptdorysem scénaristického pfepracovani romanu, stat se tim
nejzadoucnéj$im prostorem a klimatem pro vyjadieni onoho Havli¢kova cenéného
»napéti mezi osobami' .

Ta treti

V romané Ta tieti (vyd. 1939) rozvinul Havli¢ek, pfi bedlivém soustfedéni na pla-
stické vykresleni{ a individualizaci jistého psychosocidlniho typu, nikterak povznasejici
lidskou situaci muZe, jenZ se octne mezi dvéma kontrastnimi Zenami (ndaro¢né a prav-
divé mladi — sebeodiikava zralost), situaci vahani, taktizovani, nejistoty, bezradnosti,
uhybani, nalhdvani, falfovani, pozdniho prohlédnuti apod. a kone¢né situaci astici
v sebezhnuseni a bezsilné sebelikvidaci (tedy v zakotveni u ,té tf‘etf“), znejasnéné po-
kud jde o podil ziméru a ndhody. Spisovatel pak sam potvrdil, Ze pf¥ibéhem Zivotni

6) Tamté s. 95.
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Ta treti

Sance a zivotniho selhdni bankovniho Gfednika Jifiho Manka, zasazenym do vSedniho
ramce, svym zplisobem reagoval na vyluénost romanu Newdnelny Préza Ta treh méla
byt pry reakei ,,na tolik blaznu, smrti a mimoFadnosti , na ,»prilis rusny deJ a ,,prilis
drsné prostredky .” Negovani romaneskni atraktivity Nev1d1telneh0 privedlo autora ke
stylu az drazdivé antipoetickému, misty - zvlaSté pfi reprodukovani rodinnych hovor
- a7 k propusténi banality a fadnosti do umélecké struktury.”

Neni zde na misté zabyvat se analyzou a hodnocenim Havlickova ,,suchého realismu
jeho ,st¥izlivou tézkopadnosti, topornosti a tuctovosti  (A. M. Pi%a), stylem, jenz je
mozno interpretovat jako funkéni ve vztahu k ndmétu. Je vSak tfeba si uvédomit, ze
pravé takovyto styl mohl oslovit filmové tviirce zejména v Sedesatych letech, kdy se
odehraval velkolepy kinematograficky objev véednodennosti, trapnosti, banality - au-
tenti¢nosti oby¢ejného Zivota. Zd4 se mi $fastné, Zze Jan Otéenasek a Jaroslav Balik
sviij zdjem o romdn tkvici v klimatu ¢asu svého déje vice nez kterykoliv jiny neprojevi-
li pokusem o jeho adaptovani, Ze nato¢ili, pouze inspirovani, pfibéh ze soucasnosti.
K ptedloze pristoupili jako k namétovému vychodisku a jeji déjovy - trojihelnikovy
(jeden muz - dvé Zeny) - padorys pak prenesli do prostoru a ¢asu druhé poloviny
Sedesatych let. Nez se dotkneme nékterych aktualizaénich posunii v roviné tematickeé,

7) Cit. dle doslovu Josefa Rumlera in: J. Ha v1ic ek, Ta tfeti. Praha 1959, s. 309.

8) Ona drazdivd antipoeti¢nost vyrazu uzitého v romédnu Ta t¥eti nasla v roce prvniho vydani nepl'"fznivou
odezvu v nékterych recenzich. Nejpiisnéji soudil autora Bedfich Fucik, kdyZ o ném psal, Ze je ,,Sedy aZ
Bith brani", Ze slovo mu plau za ,mrtvy pomocny materidl sdélné referujici . Fuéik se rovnéz pohors(wal
nad obs}rnyml dldlogv Ju = Ilf‘nldjl konce a s danou véci maji mélo spoleéného”, nad politicky mi debatami

desdie drovné  a nad fe¢miu odpoledni kédvy. Bedfich F u ¢ i k , O dvou romdnech. . Akord" 1939/40,
¢. 1,s.24 - 28.
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Ta treti

poviimnéme si kratce toho, nakolik se souédsti onoho pfenosu stala i sama poetika
filmu - snaha o uplatnéni nedramatické dramaturgie (tj. pouziti linearni epizodové
kompozice) a tendence vsazovat zcela viedni pfibéh do proudu Zivota, zejména toho,
jenz probiha v ulicich velkomésta, jakoby nezévisle na stylizované fabulaci. Protago-
nisté filmu Ta tfeti jsou nejednou doprostied pouliéniho déni vsazeni jako jeho
soucast; stane se také, Ze jsou obrazem zatladeni do druhého (zadniho) planu:
napiiklad, kdyZ se kamera od nich vzdali a zanecha je sotva znatelné za okny kavarny,
tak7e se mize zdat, Ze jsou pouhymi anonymnimi existencemi, zahlédnutymi ndhodou
nahodnym chodcem. Ve filmu Ta treti se rovnéz objevi montdzni zkratka, dvé dyna-
mické série filmovych ,fotografii na téma oni dva a mésto, pojatych ve stylu ,,poezie
viedniho dne”, série, které sugeruji prithéh vatahu v ¢ase (zatimco hlasy mimo obraz
vedou kontinudlni nevysloveny dialog) a vyznacuji kontrastnost obou Zivotnich variant,
jez se antihrdinovi Médnkovi nabizeji.

Zesoucasnéni (modernizace) Té tfeti se prosazuje kontrapunkty obrazu a zvuku
(odtrzenim tvife promlouvajici postavy od promluvy), zadnimi zabéry a viibec nestan-
dardnimi zabéry jako takovymi. Napadny je rovnéZ zamérny civilismus filmu - a to ci-
vilismus ddlnic, sidlisf, letistnich hal a letadel, odstelu starych domi apod. Vrafme
se viak k samotnému zmodernizovanému tématu, tématu starému a vlastné
i nadéasovému, ¢i spiSe stale znovu a znovu se vynofujicimu.

Lze Fici, Ze aktualiza¢ni posun v p¥ipadé filmu Ta tfeti jaksi automaticky legalizoval
znac¢nou nezavislost na predloze. Zaroven viak vyZadoval zdvaznost vici realité
sou¢asné doby, na jejim# pozadi (a také uprostfed ni) mél byt trojihelnikovy pfibéh
rozpolcenosti a selhdni nové rozvinut. Do jeho tkdné, snované spisovatelem v zdvéru
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Ta treti

tiicatych let, bylo tfeba zasdhnout tak, aby to, co se v ném odehrava, vyznélo pokud
mozno hodnovérné, aby to odpovidalo divikové Zité zkuSenosti. V prvé radé musely
byt postavy piizpusobeny dobové socidlni typologii. Jifi Manek si zachoval jméno, ale
zménil profesi: z Gfednika spofitelny povysil na architekta specializovaného na rekon-
strukce historickych objekti — tedy na skuteéného intelektudla. K pfijemnému zjevu,
solidnimu - navenek sebevédomému - vystupovani, uméleckym zdjmim apod. ptibyla
tedy atraktivni specializace a s ni i piistup do efektnich zameckych interiéri (do nich
pak filmafi mohli umistit seznamovaci veéirek a divoky mejdan ,,na rozloucenou™ -
obé ve dvou). Manek ziskal téZ diky ptrenosu do souc¢asnosti automobil, aby tam jedno-
ho dne mohla vstoupit nepfehlédnutelna stoparka Eva, studentka jazyki, ktera ovsem
prozatim dava pfednost studiu Zivota (za jeho nejexotiCtéjsi projevy nejspis povazuje
karetni hry a piti piva ve ¢tvrté cenové skupiné), coz ji spolu s nakladnym vikendovym
sidlem umoZiiuji jisté nemalé finanéni pfijmy rodi¢h. (Tito rodic¢e hraji bohuzel ve
filmu roli jen velmi epizodni; dnes by nis jako zfejmi adepti pristich lustra¢nich se-
znam@ zajimali vice neZ jejich nevdzana dcerka.) Prislusnice bigbheatové generace
a tzv. zlaté mladeze, apolitické, le¢ namnoze konformni, neb z rezimu prostfednictvim
rodi¢n tézici, tedy nahradila krasnou Zivnostenskou dcerku Adélu, oplyvajici na svou
dobu vzdcné emancipovanou a pfimou povahou, emancipovanym a pfimym jednanim.
Namisto stavovského rozdilu se uplatnil zcizujici rozdil generaéni - Mankova hi-
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storickd zkuSenost. Z té se v8ak do postavy zdatilo vepsat jen velmi malo; divak si ji
tam spiSe automaticky dosazuje.”

Za nekonecné trpélivou a taktni sestfenici Mildu, se kterou Manek, okouzleny na
chvili predstavou tichého $tésti v neménném domécim zdkouti, sehrdl nanejvys trap-
nou a pokryteckou mileneckou epizodu, nasli filmovi tviirci nahradu ve starnouci
osamélé détské lékarce Jarmile, zocelené mnohaletou sluzbou v pohranicéi a zjevné
ovladané superiorni kolegyni — vrchni sestrou.

Vzhledem k aktualizaci romdnové latky bylo velmi vhodné odstranéni Mankova piibu-
zenského zazemi, jemuz Havli¢ek, veden svou realistickou diikladnosti, obétoval i pro-
poréni vyvazenost prézy. Film odehravajici se v Sedesétych letech nemohl ziistat vérny
predloze ani pokud jde o sexudlni chovdni postav: Tim, Ze tviirci podstatné zkratili
znamost starnouciho staromladeneckého inZenyra s nezrale provokativni kraskou, vy-
hnuli se sotva uvétitelnému faktu &ty¥i roky akceptované pohlavni zdrzenlivosti. Také
divéino opilecké a vzdorné ukonéeni vztahu triumfilnim odevzdanim svého pa-
nenského téla, dile Mankova kocovina, celono¢ni ¢ekdni pfed domem a trapné
dozadovani se dalstho pokrac¢ovani poméru - tedy to vie, zbaveno patosu obdarovani
a dusevniho pfevratu, vyznélo veelku tak, jak to neziidka mezi nerovnymi dvojicemi
chodiva: dosti hystericky, uboze a beznadéjné. S ohledem na souc¢asné poméry zaradi-
li tviirci filmu také pokus Manka a Jarmily o sex v nemocni¢nim pokoji, pokus, ktery
v duchu ne-hrdinskych piibéhit o ,,smé&&nych laskach™ prerui zlomyslné odvolani
lékatky k pacientovi. Le¢ zanechme jiz konfrontaci a polozme si otazku, zda veelku
hodnovérné zesou¢asnéni Havlickova vSedniho a banalniho piibéhu lze samo o sobé
uz povazovat za divod k ocendni Otéenaskova a Balikova filmu. Zd4d se nam totiz, Ze
k tomu, aby se impuls literarni predlohy ziroéil vskutku umélecky, musel by vnést do
aktualizujici verze cosi z toho, co tvofi viznamové jadro této pfedlohy. Mdme na mysli
romanovou demonstraci jistého nebezpeéného fenoménu (nebezpecéného nejen ve
svich moznych nasledcich, ale i diky nesnadné rozpoznatelnosti) muzského egoismu
a zbabélosti, jez pochdzeji z indispozice silné citit a cit plné prozit. Onen fenomén se
spisovatel pokusil pred nékolika desetiletimi individualizovat prostfednictvim ta-
kového typu postavy, v némz by mohli jeho soucasnici rozpoznat kohosi znimého nebo
cosi ze sebe samotnych. Také filmafi, ktefi k problému ptistoupili v roce 1968, si ne-
pochybné kladli otdzku, zda stdle jedté Ziji Mankové." Pochopili, Ze maji jinou podo-
bu (a jiny stfih obleku), Ze jsou utvdfeni jinymi konvencemi, jinou Zivotni a historickou
zkuSenosti. Ze viak v sobé pfesto mohou nosit cosi nadcasoveho, protoZe nevymyti-
telného; nendpadné ni¢ivého a sebeniéiciho - _méankovstinu” (tvofeno a minéno podle
vzoru ,,oblomovitina").

Budeme-li po obsahu tohoto pojmu pétrat v Havli¢kové roménu, dostane se nim velice
Siroky a z&dsti i rozporuplny rejstiik vlastnosti, rysi, defektii apod. Nazna¢me ho
alespoti neuspofddanym vyétem: uhybavost, rozkolisanost, sobectvi, sklon k senti-

9) Z rozhovoru otidténém v &asopise Kino plyne, Ze se v pfipadé filmu Ta tfeti s divickou aktivitou
pocitalo: ,,Soucasné lidi divak nepochybné zna lépe, snadno si domysli jejich prehistorii, vi, v jaké
spoledenské situaci vyriistali, jaké politické zkuSenosti je formovaly. To umoZiluje pracovat s nazna-
kem a bez poplsnych vysvétleni podat nezjednoduZujici pohled na postavy. V. Ludvikova,
Jaroslay Havlicek — Jaroslav Balik: Ta treti. ,Kino™ 23, 1968, &. 22, s. 7.

10) V rozhovoru zmitfiovaném zde v pozn. &. 9 bylo také feceno: ,Pro Tu tfeti jsme se rozhodli v okam-
ziku, kdy jsme si uvédomili pfekvapujici pfi fibuznost roménovych postav s obdobnymi lidskymi typy
dneska. Tamtéz
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mentim, nedostatek sebevédomi, jeSitnost, lhostejnost, korektnost, respekt k normé,
neupfimnost, snobstvi, samolibost, spolehlivost, netaktnost, kapriciéznost; naprosty
nedostatek odvahy k pfimé konfrontaci a nepfijemné pravdé, oslabeny, ale neodumftely
stud a sebereflexe, sklon k citovému vydirani, touha po jistoté a stalosti..."” Znovu si
pfipomerime, Ze epik miZe dosahovat komplexnosti a nejednozna¢nosti obrazu postavy
jednak zapojenim nékolika rtiznych Ghla, z nichZ je nahlédnuta (nadfazené hledisko
autorského vypravéde, hodnoceni jinych postav, sebereflexe a sebehodnoceni), jednak
ma k dispozici nepiimé i pfimé charakteristiky, komentai kombinuje s bezprostfednim
projevenim postavy (jedndni, promluva, vnitfni fec).” Filmového hrdinu poznivime
naopak takika vyhradné z toho, co ndm napovi jeho zjev, chovini, mimika, coZ vse
vyznamné ovliviiuje volba hereckého predstavitele, jeho fyziognomie, osobnost, herni
dispozice. Na filmovém pldtné se sice divdk setkd s plné Zivouei figurou (pfesnéji
feCeno jejim zaznamem), ale povahopis se vyrazné zuzuje. V ptipadé anti-hrdiny z ro-
manu Ta tfeti pak dochédzi k posunu ve smyslu zesympatiéténi, coz nezptisobuje jen
pisobivé intelektudlni vzezieni Vdclava Vosky, ale i sam prosty fakt, 7e o figufe jim
ztélesnéné mizeme védét jen velmi mdlo, Ze se jeji lidsky obsah jaksi zneprihlednil
(namisto ménécennosti jakoby misty dominovala zdhadnost)."” Projevi-li se u pana ar-
chitekta snobstvi, jeSitnost, vihavost, nejistota, neupfimnost apod. - pak jen v osla-
bené a pro mnohého veelku snesitelné mire. Divak vlastné vidi a vi jen to, co obé
svym zpusobem podvedené Zeny (Eva a Jarmila); a tém prem Manek v zasadé imponu-
je. Odsouzenihodny a zlo phisobici rozpor ,,masky” a ,,tvaie” tedy mizi (uvidime dale,
ze podobné byl zjednoduSen i hrdina Neviditelného ve filmu Prokleti domu Hajnii),

11) ObsaZnost a rozporuplnost typu zobrazeného Havlickem v postavé Jifitho Manka se projevila také
v charakteristikich této postavy uvedenjch v dobovych recenzich. Tak kupiikladu u A. M. Pi&i lze ¢ist
takovito negativni vymezeni: ,neskodné izkoprsy Sosik, sama prostrednosl nad niz se domnivd
vynikat piedstiranymi uméleckymi zalibami ; ,,neschopen citu k jinému, pokud se v ném nemiize sim
zalibné zhlizet ,,Jesnna otfeba ptevahy a samolibé pohodll ; ,,Slechetné pokrvle{,m které ma rub
v slabogské zlomyslnesn ; »pohodlnd sentimentalita, kterd neni schopna piimé pravdy ani nema
smysiu pro humor a ¢est” apod. A. M. P., Romdn sobeckého slabocha. ,,Narodni prace” 9. 4. 1939,
¢. 99, s. 16.

12) Snad pro svou osobni zaujatost vii¢i ,,mankovitiné” dopustil Havli¢ek v Té tieti, aby se vypravéé vice
nez jindy vyjadfoval k postavé explicitné:

»Manek, jako viichni vznétlivi, kolisavi a mélci lidé, dovedl sice snadno vzplanouti, byt nespra-
vedllvy, tfeba i kruty, rychle viak zase ochladl, jakmile tu nebylo nic, co by zivilo jeho hnév.
»Jako obstdrly mladenec se slusnym platem byl zna¢ny sobec a netyral si hlavu Spatnym osudem téch
druhych.
»Protoze spéchal, neodvdzil se pielézti pfekazku. Jak by ne! Korekini, star§i pan v dobrém
spolec¢enském postavem se nezaprel Ani mu to vlastné neprlslo na mysl. Slusni lidé jsou zvykli
vstupovati na ohrazend tizemi vidycky jen po cesté a otevienymi vratky.”
J. Havliéek, Ta tfeti. Praha 1959, s, 188, 96.a 174.

13) Zmatnéni a jisté vyprézdnénf Havlickova anti-hrdiny postihl ve své recenzi filmu Gustav Francl, kdyz
napsal »Jenze obracej Médnka na tu ¢i onu stranu, divej se na néj zepfedu ¢i zezadu, kouska duse
v ném nezahlédnes. To jest nepochopi, pro¢ tenhle ¢lovék déld to, co déld, pro¢ vihd mezi
zivoc¢isnou Fvou a chladnou Jarmilou...” G. Franel, Ta tieti. Kino 24, 1969, &. 3. s. 4.
Domnivime se v3ak, ze kritik vyvozuje dany efekt z chybneho predpokladu - z toho, ze filmovi tviirci
nechali postavu ,,Jednou nohou v _;eho poklidném méstackém zapeci tncatych let”. Mé&stackd zapeci
jsou viak ¢éimsi dasovim a soucasné nadéasovym. Dle naSeho minéni je zneprithlednéni dano
zejména tim, Ze se ve filmu postava redukovala pfevainé na vnéjii, v tomto piipadé velmi nevyrazné
a namnoze konvencionalizované projevy, Ze nebyla téméf vyjevena jeji skrytd motivaéni sféra.
Zobrazovat nedramati¢nost (zde vdhavost nerozhodnost, bezradnost apod.) prostiednictvim vné&jsiho
zjevu a jednani - to je velmi nesnadny ukol. UZ ho viak tehdy néktef{ zvladli — v ciziné napiiklad
Michelangelo Antonioni, u néds Ivan Passer.
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&im# ,,méankovstina ztrdci na své odpudivosti a vlastné i tragi¢nosti. Rezignovanost,
jistou utlumenost zivotni energie, nerozhodnost apod. si navic v aktualizované verzi Té
treti nevysvétlujeme jen ptisobenim méstackého zdpeci, ale miZeme usuzovat na ubi-
tost poméry, panujicimi v socialistickém staté, které specidlné architekt pamatkar
mohl zakusit v podobé nekulturnich, pfizemnich, tupych, arogantnich apod. rozhod-
nuti statni spravy.

.Ménkovitinu”~ neusvédéuje ve filmu p¥ili§ ani konfrontace s odvazanou p¥islusnici
mladé generace. Jestlize totiz pan architek na provokativni otazku, zda by dokazal
prohrit vSechno v kartdch, nereaguje, nebo se rozéili, kdyz divka predjizdi jako
Silenec a pak napali auto do zatarasu, aby spolujezdce presvédéila o nedostatku od-
vahy, pak by mél byt kazdy alespori trochu soudny ¢lovék na jeho strané. A tak vlastné
vnimdme se sympatii a pochopenim vztah k starsi Zené, kterd uZ mnoho od Zivota
necekd, protoze vi, Ze jeho smysl nemusi spocivat v tom, Ze z ného kofistime.

Co tedy ve filmu zbylo z ,,mankovstiny? Snad lze fici, Ze pouze to, co se velmi ¢asto
objevuje u osaméle zijicich panu stfedniho véku, co sice neni piili§ hodné obdivu, ale
také ne piikrého odsudku. Mimo jiné strach riskovat, obava pred tim, aby je proud
zivota pFili§ prudce nestrhl, kdyz sil a ville jiz zna¢né ubylo. Jenze co naplat, kdyz ten
zivo¢ich v nich si jesté nechce nechat fict. Byf se Otéenaskiv a Balikiv film kon&i
tak jako predloha fiaskem a sahd se po zbrani v osamoceni, driasavé sebeodhaleni se
nekona. Neni totiZ ani co drasavé odhalovat. A tak bylo velice rozumné, Ze tu nakonec
vystiel nezaznél,

Petrolejové lampy

Bylo jiz konstatovino, Ze filmovd dramata lze z Havlickovych romant vice ¢i méné
lispésné tézit, ale Ze je nutné vyjmout je z $ir§tho déjového a vyznamového kontextu
(kuptikladu socidlniho zdzemi) a u postav pak poécitat se znaénym posunem od pla-
sticnosti k plochosti. V piipadé Petrolejovych lamp,"™ respektujicich chronologi¢nost
kroniky (mista a rodu), se pro scendristické ztvarnéni nabizely zcela samozfejmé ze-
jména Cast druhd a t¥eti (Syty u stolu a Lampy zhasinaji), protoze se v nich od naro-
zeni zaznamenany béh Zivota Stépy Kilidnové, svérizné a rozporiiplné deery movitého
stavitele, osudové zadrhavd a nadmiru dramatizuje - dochdzi k tragickému omylu,
kruté deziluzi a misty az nadlidskému zdpasu s pohromou, kterou predstavuje
manzelstvi s vyZilym syfilitikem a pritbéh jeho paralytického rozpadu osobnosti.

14) Prvni verze roméanu vyila v roce 1935 pod titulem Vyprahlé touhy v lidové zaméfené edici
nakladatelstvi Sfinx, které nakladatelem trivializovany titul dokonale vyhovoval (autor pivodné volil
Petrolejové svitilny). Pozdéji Havlicek text dlouze upravoval stylisticky i tematicky, ale nového
piepracovaného vydani roku 1944 se uz nedozil. Jiz v tirdzi prvniho vydani se mohli étenafi docist, Ze
se jednd o samostatnou souc¢dst cyklu roménii z maloméstského prostiedi. Tento cyklus pak spisovatel
dile rozvijel nedokonéenou VI¢i kiizi (zacal ji psat 1939) a vyli¢il v ni osudy jilemnickych rodéka za
prvni svétové vilky. V Zivotnim p¥ibéhu Stépy Kilidnové tu pokracoval manZelstvim s Aloisem
Traklem, Gfednikem zaloZny (tuto postavu, jeji détskou neduZivost a dospivani vpojil dodateéné do
prepracovanych Petrolejovych lamp) a minil ho dokon¢it t¥eti ¢asti Oteviené dvefe. Tam méla hrdinka
zemfit v ¢ase mobilizace. - Tematicky se k Petrolejovym lampam a jilemnickému cyklu primyka také
baladickd novela Synaek (1942), vénovana Zivotu Stépéina mladiiho druha Tonika Skaly, hlavniho
inicidtora spole¢enského a kulturniho Zivota Jilemnice - laskavého hromotluka, pozdéji aspésného
podnikatele a nakonec tragického milence (v Herzové filmu zt&lesnil Synacka Karel Cernoch, nebof
jeho part obsahuje velmi podstatnou péveckou slozku dila).

17 NARODNI FILMOVY ARCHIV
KNIHOVNA
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Petrolejové lampy

V zésadé byl déj filmu vyniat jednak z biografické linie sestdvajici z vychovy a dospi-
vani (vtésnavani hrdinky do kadlubu tuctové maloméstské sle¢inky, ¢emuz se vzpiraji
i jeji télesné proporce), jednak z dokumentarné dosti bohatého ramce maloméstské
reality s jejimi zvyklostmi, spoleéenskym dénim, vyvojovymi proménami, pfevratnymi
uddlostmi (stavba traté). Piedem si feknéme, Ze uz sama tato redukce (k ni pfipoctéme
jesté proménu zjevu a osobnosti hlavni postavy, dalsi vipustky a inovace) zptisobuje,
%e se ve filmu predvadi ponékud jiny osud. Nicméné osud psychologicky domysleny az
k dil¢im pohlediim a pohybiim kamery a zdrovefi osud spfiznény s tim, ktery vylicil
Havli¢ek, predev§im jakymsi vyznamovym jadrem tématu: tématu Zeny, )iz je na
prekazku, Ze se lisi a Ze je piilis svd (pfekracuje konvenci); tématu zradnosti
prilisného a zaslepujiciho chténi, nedovolujiciho veas odhadnout hrozici nebezpeci;
tématu zrani nemirnym utrpenim a nabyvani diistojnosti v situaci krajniho ponizeni.

Dramaticky syzet Petrolejovych lamp intenzifikoval naturalismem silné ovlivnény autor
tak jako v Neviditelném (o ném dale) motivem patologickym, scénami vyvolavajicimi
odpor a dés. Pro inscenovéni filmového désu se v zevrubné realistickych, misty aZ
kronikaisky referujicich Petrolejovych lampach kupodivu nabizi mnohé. Strasit mohl
u# sam kostnaty zjev zchatralého hejtmana Maliny, na kterém vypravéc zdiraziuje
skleb, navoskovany knir, zapic¢atélé usi a zluté vI¢i zuby, pfipodobiuje ho k suchému
pergamenu &i nestviirnému krabu a v duchu venkovské povérecnosti ho démonizuje ve
smyslu ddblova spfiznénce. Velmi efekiné by mohly byt rozehrdny i divoké jizdy
ko¢drem po okoli, terorizovani obyvatel statku Vejrychovska, rozbijeni predméti, vyje-
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vy nelidského fadéni, ramusu, zneéisfovani mistnosti. A coZ teprve deliricka setkani a
spory s mrtvym stavitelem Kilidnem! Vime-li, jak nalozili o vice nez dvacet let pozdéji
scendrista SaSek s rezisérem Svobodou se schizofrennim bludem romanu Neviditelny,
to jest v duchu horrorové stylizace, nemiZeme neocenit s jakou tspornosti a kazni,
piitom krok za krokem, scénu za scénou, byla ztvarnéna proména syfilitika Pavla Ma-
liny.” Zda se, Zze tu bylo docenéno, nakolik by vrSeni naturalistickjch obrazi
vyvolavajicich dés a hnus odvedlo pozornost od osobniho dramatu - strasného
poznéani, beznadéje a zapasu Zenské hrdinky. Snad pravé kvali ni, kvili jeji schopno-
sti soucitu, je jeji partner ve filmu méné zridny a ma na pocatku dokonce pritazlivy
zevnéjsek, aby souhlas ke snatku a projevované nadseni nepusobily tak absurdné jako
v romanu.

O co méné vyuzili tvirci filmové verze Petrolejovych lamp inspirace k horrorovym
afektiim, o to vice dbali na vystavbu dila, na jeho vniténi ¥ad, sevienost, gradovanost,
psychologickou hodnovérnost. V neposledni fadé na dobovy kolorit, ktery vytvari,

15) Petr Cepek k naro¢né roli syfilitika Maliny uvedl, Ze prithéh nemoci studovali podle lékaiskych popisii
stavll vnitfnich i vnéjSich. Tzv. tabickou chiizi pry uéil herce rezisér podle instrukei profesora z UK.
Cepek soutasné objasnil, pro¢ rekonstrukce projevii progresivni paralyzy nemohla byt doslovna:
»Samoziejmé, ze nékteré projevy posledniho stadia nemoci jsou zdravym élovékem nezvladnutelné.
Jiné jsme museli vynechat nebo omezit z téch divodi, Ze vysledny efekt pracuje proti zdméru;
napiiklad redukovani ¥e¢i misto hriizné zaptisobi vidy komicky.” Viz reportd# Jaroslava Vok¥dla:
Piné Herzovy lampy na petrolej. ,Kino™ 26, 1971, ¢. 6,s. 8 - 9.
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i kdyZ mnohem lapidarnéji nez roménovéa kronika, pozadi spoluptisobici v osudu Stépy
Kilidnové.
Zminénou sevienost a spolu viznamovou kondenzaci zajistuje ve filmu zejména moti-
vické ramcovéni, opakovani a zrcadleni. S jistou nadsédzkou i zjednoduSenim lze Fici,
%e pribéh tu predstavuje jakési tragikomické, az tragické rozvinuti konfigurace ,,damy
a oficira” . Poprvé se s ni setkdvame v tvodni silvestrovsky rusné sekvenci, a to v po-
dobé& rozverného, aZ rozjiveného kabaretniho ¢éisla, v némz vystupuje robustni dama
(Synacek ztélesnény Karlem Cernochem) v derveném a titérny oficir (Xaver ztélesnény
Josefem Laufrem) v modrém. KdyZ jim Stépka Kilidnova bez zdbran a na celé kolo
provolava sélo, jesté netusi, Ze ten jeji Loficir” — vyzily a zcyni¢tély bratranec Pavel
Malina z Vejrychovska opiedeného Gertovskou legendou je uZ nablizku. Ostatné jejich
prvni tésné predpilnoéni rozhovor se odehraje na pozadi plakatu mzeru]lclho predve-
deny jevistni vystup s gagy. Za ned]ouho nato zaéne majetkuchtivy .oficir” hrat roli
galantntho napadnika a ,ddma” zaéne podléhat hlasu svého tak dlouho marng
touzictho srdce — po rodinném Zivoté a naplnéni Zenského poslani. Rozvijejice tento
sjednocujici obrazovy i dramaticky motiv, aranzovali tviirci filmu téZ scény ptvodni -
napiiklad tu, kde hejtman Malina vyu¢uje sestfenku stfelbé z pistole a kde si postavy
terveno-modfe odéné a umisténé na vybélené plose hraji se zbrani, v niZ je vidy la-
tentné obsazen piislib smrti (zabijeni zvéfe se ostatné stane Pavlovou jedinou védsni
a puska nejobllbenejslm predmétem). Podvakrdt mohou méstecko i divak spatfit
,,damu a oficira” také na mistnim korzu: poprvé predvadi Stépka svého zachmuieného
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nipadnika vSem nepfejicim zrakim s pychou a vitézoslavou; podruhé coby zoufald
a podvedena manzelka vla¢i pfipitomélou bytost, poutajici pozornost groteskné rozha-
zenou chiizi paralytika. Tyto dvé scény, v ¢emsi analogické a soucasné teskuté proti-
kladné, jsou s to vyslovit zkracené to, co je romanem li¢eno na mnoha strankéich -
straslivé ponizujici Zivotni zvrat.

Princip opakovini s vyznamem osudové predzvésti se ve filmovych Petrolejovych
lampdch uplatiiuje i v souvislosti s bizarni figurkou starého syfilitika Machoné, jenz
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nalezi ke kuriozitim malomésta, slouZicim k pobaveni malych kluka. Hned pii prvnim
setkdani jako by se zahledél na Pavla Malinu s jistym zalibenim, rozpoznavaje v ném
kohosi blizkého. Pozdé&ji, kdy# je Stépéin muz détmi s nadenim zdraven jako .,skédka-
vy hejtman”, Machoii se k nému pfipoji a jejich spole¢nym hopsanim se nasobi trap-
nost situace ai k nesnesitelnosti. Syfilitikova zriidnd chodeckd pantomima piisobi
konetné jako zlovéstné memento, které se divakovi pfipomene (na rozdil od ne-
poucené hrdinky) hned p¥i prvnich Pavlovych potizich s chiizi.

Tragicky zlom Stép¢ina osudu naznacuji zkratkovité i méné napadné motivy a obrazy.
P¥ipomerime naptiklad dvoji vystup na tutéZ skdlu nad jezerem, kde nakonec v noc-
nim Seru objevi ve svitu lucerny tfesouci se trosku, neschopnou ukonéit svou bédnou
a viem stra$né obtiZznou existenci. KdyZ se tam spolu s Pavlem ocitli poprvé, byla
jesté Stépka iluzi se neochvéjné drzici novomanzelkou (pfitom uZ svatebni noc se
mohla stat dostate¢nou lekei), kterda hazi do vody tabatérku s necudnym obrdzkem
v blahové détinské nadéji, ze tim svého manzilka odpoutava od podezielé minulosti.
Tento predmét hral oviem ve filmu jiz diive, dodal Malinovi svétacky lesk p¥i prvnim
setkdni na silvestrovské oslavé.

Opakovani rekvizit z rodu dobovych, vesmés secesnich, antikvit nas piivadi k jiné
adaptaéni prednosti filmové verze Petrolejovych lamp - k umnému vsazeni dramatu
o pokotujici deziluzi do scenérie odpovidajici ¢asu, v némz se romanovy déj odehrava
a ktery je v ném konkretizovdan vérné a barvité. Namisto popisné zevrubnosti tézi film
z lapidarni vymluvnosti oZivené maloméstské Lkulisy”, predmétovych realii, skupi-
novych vyjevii, slohovych nardZek. Prelom stoleti evokuji nejprve formou grafické
zkratky miniaturni motivy provédzejici titulky a posléze replikované v ramei predkame-
rovjch aranima: paraplicko, Cajova konvice, pistole, lampa aj.”” Secesni epochu
piipominaji nékteré obrazy, plakdty, uzitkové predméty."” Kostymy zdiraziiuji
zaoblené linie Zenskych postav, klobouky zvySuji jejich dekorativnost. Nejen to. Jeden
z nich, ten, co se nachdzi na hlavé sleény Kilidnové a je vyzdoben mnozstvim rozto-
divnych prvki, zpiisobi ztritu zatim jediného vaznéjsiho napadnika; stane se dikazem
nevkusu, ale i hrdé netstupnosti své majitelky. O intimitu interiéri se zasluhuji
zaoblené plynové lampy, snad ¢imsi podobné smyslné jako Zenské siluety. Nechybi ani
v nové domécnosti Stépky Kilidnové, provdané Malinové. Tam se stavaji svédkem toho,
jak se jiz nepiilid mladé, le¢ zcela nezkuSené Zené dostdva namisto nézného objeti
hrubého cynismu a ignorantského chrdapani; toho, jak vytouzené teplo vlastniho domo-
va ni¢i é¢im dal hluénéjsi, nechutnéjsi a agresivnéjsi fadéni k Silenstvi sméfujiciho
opilce. '

Dobu, o niZ vypravi vypravéé-pamétnik, ndm v prvni éasti filmu, tedy dfive nez se dé;
pfevazné uzavie mezi zdi chétrajiciho statku (pro hrdinku domu-pasti i domu-tkolu
pro budoucnost), ptiblizuji také formy spolecenskych zdbav. Na pfelom stoleti film
pfimo vpadne, a to uprostfed silvestrovského veseli, aby nds po chvili zamrazilo
z iluzi, jimiz je tu vitdn rok 1900 a které svédéi o nevédomosti a zradnosti pfitomnych
perspektiv. V letnim ¢ase déje si kameraman Dodo Simonéi¢ zopakoval impresioni-

16) Piipometime si, Ze vjtvarné motivy uvadély také Herziiv predchozi maupassantovsky film Sladké hry
minulého léta z roku 1969 (0 ném podrobné viz: Marie M ravcova, Troji kontext Sladkych her
minulého léta. Jluminace® 5, 1993, & 2, s. 33 - 50). Vzhledem k jeho celkové impressionistické
stylizaci bylo vytvarné motto pojato jako vyfez z pastelového aktu.

17) Velkému sélu Hlaholu, kde se kond silvestrovskd zabava, dominuje napiiklad obraz Alfonse Muchy
(to¢ilo se v Praze v Mé&fanské besedé).
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stické stylizace Sladkych her minulého léta, kdyz zaznamenal néco malo z radovinek,
vénovanych zpévu, hram a pozivani pivniho moku v zahradnich i jinjch restaurantech.
P¥i vytvafeni koloritu a ducha doby, kdy se mlddeZ osvobozovala z pout méstackych
norem neziidka anarchisticky provokativnim gestem, bylo nanejvys vhodné uplatnéni
pistiovych textii Frantika Gellnera." P¥itom byly do filmového vypravéni vpojeny tak,
7e tu plni také funkci vymluvného komentaie, oplyvajiciho znaénym emotivnim dopa-
dem na divika. Pfipomerime si zejména zavér skvéle rozfazované svatebni sekvence:
pisefi s textem ,Ma mild rozmild neplakej...” provizi, vyvolavajic melancholickou
naladu louceni, znavené novomanzele (nase znimé - .damu” a ,,oficira“) na cesté do
loznice, kam pak dolehne slovy: ,,Dnes budme jesté veseli / na nasi bilé posteli! //
Zejtra, co zejtra? Kdozpak vi. / Zejtra si lehnem do rakvi.” Za chvili na to se pak
z bilé postele, kam ulehl alkoholem ukojeny hejtman Malina, ozve ~povzbudivé” cy-
nické ujisténi novomanzelky, Ze ma byt bez obav, protozZe z ni jiz brzy bude vdova.

Uz na potitku kapitolky vénované tispéiné filmové verzi Petrolejovych lamp padla
zminka o tom, Ze filmova hrdinka ztélesnéna Ivou Janzurovou predstavuje dosti jinou
osobnost nez literarni vzor, a proto se i filmovy pfibéh s tim romanovym v né¢em sho-
duje a v néfem se lii. Stépku Kilidnovou konkretizovanou na pldtné miZeme sice
sledovat na vlastni o&i, ale tak jako o anti-hrdinovi Méankovi o ni vime méné nez o po-

18) Snad nebude na skodu pii této prileZitosti ocitovat pisfiové texty Petrolejovych lamp ,,pro budouci”.

Koneéné je to moina véc,
ze jedté nécim budu.

Do Afriky se vypravim
dobyvat zlatou rudu.

A nebude-li ze mné nie,
co tuldk bez profese

budu se s $elmami o zdvod
prohanét po pralese.

Za zenu vezmu si gorilu

Myslim, Ze shodneme se.
Ma srdce divoké jako ja
a té7 je bez konfese.

(Radosti Zivota, 1903; prednasi Synacek uprostied dovadivich hritek na vyleté v hijku.)

M4 mila rozmild neplakej!
Zivot uZ neni jinakej.

Dnes budme jesté veseli
na nasi bilé posteli!

Zejtra, co zejtra? Kdozpak vi.
Zejtra si lehnem do rakvi.

(Perspektiva. Po nds af pfijde potopa, 1901: zpivdno na cestu bizarni novomanZelské dvojici. Lze
uhadovat, Ze to mohla byt kdysi oblibena piseri Pavla Maliny.)

~Pohlavi. Tol jedind jistota, krutd nahota, z niZ spadl chatrny 3at lasky. Tol{ pesimism, skepse,
nihilism. Mladi je radikdlni. Tof jeho poctivost. Vykfikuje na plna dsta, co vilné stafi ukryva
pokrytecky pod maskou konvence. Dekadentni poezie zahalovala dymem kadidla bezcesti pohlavnosti,
do ni# se zachrafiovalo individuum Zdrlivé na svou jedinecnost. Gellner je poctivy ai k cynismu.
Cynicky az k poctivosti. A% k Perspektivé.” Josef Hora . FrantiSek Gellner. »Kmen" 3, 1919, ¢. 13
az 14, s. 91 - 94.
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stavé, kterou 1i¢i Havlickiiv vypravéé - nékdy z odstupu, nékdy z takové blizkosti, Ze
Ize zaslechnout i jejf ,,vnitini hlas . K obsaZnosti literarniho typu se tu jak to obvykle
byva poji i rozpornost zikladnich rysii a predpokladi: himotna, neforemna a hlucna
divka sni sou¢asné sentimentalni sny ptipadné pro nézné divenky; nepfijemnou exal-
tovanost a vyfenost (tyto prednosti uplatiiuje romanova Stépka na ochotnické diva-
delni scéné) provazi tichd a samoziejma dobrota srdce; akceptace stavovskych norem
a sklon k okézalosti (predvadivosti a chlubivosti) se stiidaji s bytostnym sklonem k po-
ruSovani konvenci a k svébytnosti.”” ReSeni téchto a jinych rozporii nabizi pak roméan
tam, kde se jeho hrdinka vno¥i do sedlické prace a objevi svou v jadru pohanskou
identitu. Dokonce i zkrdsni, nebof se jeji proporce osvobozené od médniho
kostymovani zformuji a uprostred luk a poli pfestanou piisobit tak bizarné jako na ma-
loméstském korzu. Tuto proménu - zpohan$téni - oviem filmova Stépka prodélvat
ani nemusela, nebof zdaleka neni handicapovdana nezenskym (pfesnéji Fe¢eno zensky
nepfitazlivym) zjevem natolik jako ta, kterou zpodoboval spisovatel, nejspis podle
n&jakého redlného modelu.”” Ta kdyby na platné oZila ve své piivodni podobé, musela

Nezemru ja od price,
nezahynu bidou,
nezalknu se v opritce,
skonc¢im syfilidou.

Nezemru jé u holky
ani na silnici.
Zemru volky nevolky
klidné v nemocnici.

Neziskal jsem zaZiva
lasky skutky svymi.
Jeptiska jen Sedivd
o¢i zatlaéi mi.

Nad mou mrchou stahne klaun
vat svou v smutnou masku:
»Zemvel tady vilny faun

na nesfastnou lasku.”

(Piseii zhyralého jinocha jako itd na filmového Pavla Malinu, ktery si ji také s gustem zpiva v dobé
navétévy jednoho z vojenskych kumpéni na Vejrychovsku.)

19) Domnivam se, Ze nebude prehnané, jestlize hrdinku Petrolejovych lamp zahrneme do spolecenstvi
onéch obsainych a jednoznaéné neuchopitelnych literarnich typi, jakymi jsou Gongaroviiv Oblomov,
Dostojevského knize Myskin, Flaubertova pani Bovaryovd aj. Literarni historicka Ludmila Lantova
k tomu uvedla: ,Socidlni podminénost charakteru, a pfitom vydélenost ze spolecenstvi vytvdreji
piedpoklady k tomu, aby se ze Stepky Kilianové stal literarni typ obecngjiiho vyznamového dosahu;
obdobné jako velké typy svétové prézy je postava hrdinky vytvofena nikoliv z primérnosti a pasivni
danosti, ale z vyjime¢nosti v prostredl a obdafena rysy vniténi aktivity, vzdorujici jeho tlaku.
Z ptedmluvy Ludmily Lantové in: Jaroslav Havlicek, Petrolejové lampy. Praha 1987,
s. 12 - 13.

20) Jako doklad si ocitujeme alespori vyliceni Stépky Kilidnové ve svatebnim dboru - tak, jak se jevila
Géastniku udalosti: ,Tam, kde mohutné paze vystupovaly z nabiranych rukavii, bylo vidét
krupi¢kovatou riizovou husi kiizi, drsnou jako struhadlo a prozrazujici zdravi ponékud upfiliené...
OvSem, oviem, zdvoj také musel byt, a vénecek z myrty, jak by ne, kulaty obli¢ej s hustym oboc¢im
a odulymi rty se pod nim rdél jako zapadajici slunce. Marné bylo pouzito pudru, ktery tehdy jesté
nebyl tuze v oblibé, marné byly ve vlasech té obrovské loutky s oima vyvalenyma Stéstim vyrobeny
velkolepé viny. Leskly se, jako by byly &erstvé namazany sidlem, a byly tak hladké a tuhé, Ze se zddly
byt Spatné udélanou parukou. A bily divadelni plast do toho mrholivého desté... opravdu, jako by ten
elegantni distojnik vlekl k oltdfi ne svou nastavajici Zenu, ale veliky moucny pytel.” Tamtéz, s. 212.
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by v divdkovi vyvolat nejednu silnou nevoli. A protoZe by antipatii plynouci z vnéjsko-
vého nazirdni nebylo moZno dostate¢né kompenzovat pohledem zevnitf, doslo by ne-
pochybné k podstatnému zkresleni obrazu postavy. Takovému, Ze by past nastrazena
osudem v podobé syfilitického bratranka mohla byt zprvu vniména tak trochu i jako
trest za zaslepenou vdavkiichtivost (ta se v romdnu nezastavi ani pfed odpudivym
vyzilym kostlivcem) a stejné nemirnou chlubivost majetkem, zabezpecovanym otcovou
Stédrosti. OvSem trest, jenz se zahy zméni na ,,kiizovou cestu’ ponizeni, hrazy, dfiny
a bolestnych ztrat; cestu, na jejimz konci je ¢étenaf svédkem heroického vzepéti viile
a velkorysosti. Na vzklenuti takového oblouku se ovéem filmovému dramatu nedostéva
prostoru, a nemd proto ani smysl usilovat o néj za kazdou cenu.

Mame za to, Ze vylepSeni zjevu Zenské hrdinky, k némuz ve filmové adaptaci
romanové latky tentokrat doglo, neznamenalo vylepSeni jeji lidské situace, ale
v lecéems naopak posililo jeji zoufalost (pfitom nedochazi ke smrti rodi¢t a prubéh
muzovy choroby se jevi pfi v&i hriize mirnéjsi); hlavné pak kruty paradox. Tuto lidskou
situaci 1 jeji zoufalstvi postihuji filmovi tviirei se vzacnou tspornosti a citlivosti. Kolik
nam o ni napovi hned tvodni silvestrovska sekvence, kde se ponékud podbiziva a Zva-
niva, ziejmé viak dobrosrde¢na divka osaméle potaci, nesetrné postrkovina vificimi
pary. A pfitom je zjevné, Ze pravé ona by stdla o druznost a tanec snad ze viech nej-
vice. Také scény koncipované pro film zcela nové byly domysleny tak, aby se v nich
o postavé vyjevilo vidy néco podstatného a soucasné takového, co by korespondovalo
s nékterou hlubsi motivaci literarniho pfedobrazu, mnohem vice kraceneho pokud jde
o fyzickou pfitazlivost. Jiz jsme zminili osvédéené svadéni ,,damy” ,oficirem” pro-
stfednictvim stfeleckého vyeviku, kde reakce svadéné sestfenky plné odpovida naivni
romantické iluzi. S nejvyznamnéj§im inova¢nim dotvofenim predlohy se pak setka-
vame v té sekvenci, kde se beznadéjné nemocny manzel pokousi zprostredkovat oplod-
néni zeny s vypomoci kamardda a jeho pokus ztroskotd na tom, Ze si zrazend
a poniZzena Zena zachova svou lidskou diistojnost a odmitne to, co vlastné jesté nikdy
nezakusila a po ¢em jeji pFirozenost dozajista vola. Pfipsana postava hejtmanova ka-
marada vnasi do filmové verze také dosti romaneskné melodramaticky motiv ne-
manzelského ditéte, které se pak objevuje v doprovodu staré jeptisky, aby ptispélo
v zavéru ke katarznimu prozitku zkouSené Zeny. Happy end se vSak nekond, po kratké
vyméné néznosti, kterd se odehraje ve vlaku, se Stépka musi s hol&i¢kou rozloudit
a nakonec se ob& vzdjemné si sympatické bytosti minou, nebof ve chvili, kdy tchan
a $vagr odmitaji pfijmout Pavlovo dité, pani domu je3té nedorazila. I kdyZ, kdo vi, co
uéini, az se za ni zaviou vrata (srov. zdvérecny obraz filmu), setkd se s tchdnem
a Svagrem a dovi se, ¢ bylo to rozmilé dité, které ji tak divéfivé kynulo. Jedno je vSak
jisté, a v tom film s romanem souzni, Ze vSechno to straddni a nenaplnéni nedokazalo
ubit v Zené touhu a viili k Zivotu. PFestoze zavér s motivem opusténého ditéte zrazuje
Havlicka, zd4 se nam pfijatelny, nebof nezrazuje jeho hrdinku. Lze si totiz dobte
predstavit, Ze by si ho pravé ona mohla takhle néjak vysnit.
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Neviditelny — Prokleti domu Hajni

Jiz jsme zminili (viz pozn. €. 1), Ze roman Neviditelny byl filmafim doporucovan
kriatce po svém prvnim vyddni (1937). Neni divu. Komorni drama rozpadu staré
tovarnické rodiny, jednak vnitfné stravované rodinnym Silenstvim, jednak destabilizo-
vané (ve svych stereotypech, faleinych iluzich, precitlivélostech, predstirani apod.)
vpadem ctizadostivého plebejce, poskytovalo latku nanejvys vzrusujici.”” Zejména pro-
to, Ze téma psychologické tu autor znésobil tématem psychopatologickym (dvoji pripad
paranoidniho bludu; klinicky zdznam schizofrenniho rozpadu mladé Zeny az k fazi
animélnich sexuélnich zachvat) a Ze nékteré romdnové obrazy dosahuji diky své
naplni poloh mimofadné expresivnich. Na rozdil od Petrolejovych lamp, kde vypravéc
osud hrdinky véletiuje do SirSiho kontextu maloméstského Zivota, kam oslabené
doléhd i d&jinny pohyb, soustieduje se roméan Neviditelny (kromé tvodni biografické
partie, osvétlujici ptivod a osobnostni formovini inZenyra Petra Svejcara) takika cele
k netiprosnému a jednosmérnému sledu osudovych zasaht, které niéi lidsky zivot
a drti v8echny vyvzdorované iluze. Vyrazné dramaticky ptdorys (skladba se ve znaéné
mife podiizuje ndslednosti jednotlivych déjstvi) a zjitfenost, aZ nesmifitelnost kon-
fliktdi (,napéti mezi osobami  tu dosahuje vskutku vysokého stupné) jako by si vyzada-
ly i rozvinuti scénické slozky epické struktury. Dlouze a dlouze by bylo moZno
analyzovat divadelnost, ba p¥imo teatrdlnost Neviditelného: dilé¢i vystupy, rodinné hry
a hry manipulaéni, skandély, hysterické vystupy, nendvistné stfety, tradi¢ni ritualy,
désivé podivané, Silené produkce, groteskni i depresivni pantomimy, napliovéni roli,
strhavani masek..., ale i rekvizity, kulisy, mimiku, svételné efekty, zvukové doprovody
aj.”” Vedle rysti pro scendristické - to jest filmové-dramatické - uchopeni povzbu-
divych uplattiuje viak Havlicek v Neviditelném 1 narativni formu filmu zna¢né
nepiiznivou. Komplexni povahopis hrdiny i zptsob podéni zobrazeného déje tu totiz
podstatné souvisi se zvolenou a uplatnénou vypravéci situaci; s tim, ze byl roman
napsan v Zanru tzv. quasi- -autobiografie, v niz se stietavaji dvé ,,]a‘ = ,,_]a vypravéjici

a ,ja prozivajici (vypravéé je soudasti zobrazeného svéta). Tedy ,,ja , které zna cel-
kovy pribéh udélosti (srov. vypravécova predjiméni stupriujici moment oc¢ekavéni)

21) Vystfednost ¢len Silenstvim postizené tovdrnické rodiny sice prispiva k jisté panoptikdlnosti
zpodobeného fiktivniho svéta, ale i v tomto pfipadé se na poécatku nachazi realny podnét: zrod
romdnového ndmétu se totiz datuje dnem Havlickovy svatby, kdy mu na padé pred portrétem
pradédecka - zakladatele mydla¥ského rodu - jeho dlouholetd ldska a Zivotni partnerka Mana
vypravéla historii svych predku, z niz pak qp1sovatel cerpal svou inspiraci. - ., Sofiu li¢i Jarda v roma-
né takovou, jakou jsem byvala ja ve svém mladi, prlplSUJe ji hodné z mych vlastnosti i Lelkuvy zjev,
tvrdi pani Marie Havlitkovd ve vzpomince nazvané prosté Jarda a pFipojené k prvnimu vydani
Havli¢kovy autobiografické reminiscence Mdria, vydané nakladatelstvim Kruh 1981 (Hradec Kralové).
Tam se také potvrzuje existence redlného modelu pro sluzebnou Katy - 3lo o pfitelkyni pani
Havli¢kové, kterd Zila s manzeli Havlickovymi nékolik let ve spolecné domacnosti.

Zivotopisec a vydavatel Havlickiiv Josef Rumler se ve své monografii Epik Jaroslav Havlicek
(Praha 1973) zmifiuje o existenci prvni verze Neviditelného (jakéhosi Ur-Fausta). napsané v rozsahu
novely a v roce 1931 zaslané do soutéze Melantricha, kde rukopis zapadl.

22) Divadelnost si llll‘itl‘u_]l'nf‘ také nékolika exphc:tmm: nardzkami: ,,Scéna vrcholila, bylo tfeba jiZ jen
vyuZt ji a zesilit ji va%ni. ,Svatba se né¢im podoba divadlu. Mame-li ranni projizdky méstem
a sceny v kostele za prvni Jedndni, pak miZeme Fici, Ze se privé skontilo jednani druhé. Treti se
po¢ne klapnutim vypinace.  ,,Bylo tfeba zistat hercem i pfi nejhoroucnéjsich pasdzich, nedati se

svésti k nejposetilejsim z hereckych omylii: k proziti své role.” Cit. vydani: Jaroslav Havlicek,
Neviditelny. Praha 1958, s. 59, 150 a 61.
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a ,ji omezené na momentilni zkuSenost, jejiz horizont je oviem tim, ktery uz vi,
prevazné respektovan. (,A chtéje byti disledny a pfesny, musim vychdzeti z onéch
hledisek, kterd mi tehdy byla dostupna.”)™ I kdy# je Havlickiiv romdn, jak u# bylo
feceno, z velké miry pfedvadén (z této jeho prednosti adaptétofi pochopitelné tézili),
je v ném piitomna rovnéz zaujatid perspektiva jediné postavy (v onom zmirovaném
roztépeni na dvé ,ji - vypravéjici a proZivajici) — postavy, kterd vypravi. Ta pak
nerekonstruuje pouze diléi scény a udalosti, slova, ¢iny, jednani - své 1 svych spo-
luhra¢i -, ale zpfitomiuje rovnéZ své nékdejsi mySlenky, nevyslovené samomluvy
(»Fikal jsem si”) nazory, dojmy, hodnoceni apod. Ve filmu, jen# uzil komentafové
vnitintho monologu jen nepatrné, muselo pak dojit ke zkresleni obrazu hlavniho hrdi-
ny a spolu tématu jim neseného tim spiSe, Ze se jedna o obraz élovéka, jehoZ charak-
teristickym 1 charakterovym rysem je dispozice ke hie: predstirani, sebeovladani,
piizplisobovani apod. (,Mé podivné chovini mélo p¥edstavovat hluboké vzrugeni';
» Vystupoval jsem po schodech a dival se vzhiiru jako nedo¢kavy milenec. Byl jsem
viak jen nedockavym dobyvatelem“; .»---premohl jsem svou ptirozenost a dokazal la-
ciné gesto pro sebe, pro Hajna i pro Katy™.)"” Neni-li mimofddna herni dispozice Pe-
tra Svejcara jakkoliv naznadena, nevyjevi se rozpor mezi vn&j&im projevem urcenym
pro druhé a skrytou reakei (,,v nitru jsem viak ™), a tak unikne divakovi jeho zakladni
charakterovy defekt i podstata nikdy nepfiznané, nebof jim samotnym nepochopené
viny. Na skvéle pfedstirany cit doplati zejména iluzemi opfedena Sonia, jiz byla laska
dokonale sehrdna v duchu romantickych predstav, Zivenych literaturou a filmem. Ve
chvili, kdy zacal byt muzny hrdina sim sebou - vécnym a raciondlnim pragmatikem,
tvrdym k jinym, ale i sam k sob& - do3lo u nebohé divky k citovému trazu, ktery nej-
spi§ podminil dédi¢nou dispozici k hysterii a bludu.

Drasticky posun od vyhranéné osobnosti velkého a vzpurného hrade, rouhadského
a dlouho nezlomného vyzyvatele osudu k matnému ctizddostivei, namnoze slabossky
bezradnému, tedy posun jenZ se odehrél ve filmu Prokleti domu Hajnii, neni viak
tfeba hloubéji osvétlovat, nebol o psychologické konflikty tu vlastné téméf nejde.
Nenasytné filmafské invenci reziséra Svobody, pFizptisobujici literarni latku pozadav-
kiim thrillerové podivané, by sloZitéjsi charakter byl vlastné spise na prekazku.
Zminéné ptizptisobovani piedlohy komerénim zietelim nemohlo nepoznamenat z ro-
ménu pfejimané a pretvafené postavy. K tomu vsak pfedesilame tolik: v Zdnru psycho-
logického dramatu, kde se rozviji vice ¢i méné sloZité a zauzlené predivo vztahii
a poodhaluji skryté stranky povah i spodni vrstvy védomi, je volba uréitého osobnost-
niho typu a skladba jednotlivych aktérii dramatické ,seance véci mimofadné
zamérnou a zavazujici. Zména jednoho charakteru se proto nutné projevi v celém
vztahovém poli, zesili nebo oslabi jeho napéti; méni se pravidla hry i jeji smysl. Sasek
se Svobodou evidentné toto omezeni neakceptovali a s protagonisty Neviditelného,
které presidlili do svého prokletého ,,domu Hajnﬁ“ si nalozili - snad kromé Soni -
zcela po svém, ¢imz se tito aktéfi stali sobé nepodobnymi. V pfipadé sluzebné Katy
pak adaptatofi vytvofili postavu, o niZ lze prohlésit, Ze je Gplnym negativnim otiskem
romanové figury téhoZ jména.

Strycka Cyrila, prvniho nositele bludu neviditelnosti, 1i¢i vypravéé a soucasné hlavni

23) Tamtéz, s. 257.
24) Tamtéz, s. 59, 73 a 343.
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hrdina roméanu zprvu jako kuriézni a dosti nevabnou figurku, nileZejici po dvacet let
k vSednimu inventafi hajnovské domécnosti - a proto v jeji snaze zistat nepozorova-
nou, respektovanou a nepfili§ v8imanou.” K nepiijemnym a ve svych dasledecich
zhoubnym voyerskym aktivitim vyprovokuje .,podivného tloustika™ a# pritomnost se-
xualnich podnéti ze strany milenecké, posléze manzelské dvojice. A je tieba priznal,
ze jeho nenadala scénickd odhaleni (svétlem lampy, zrcadlovym odrazem) piisobi v in-
timnim prostoru loznice vskutku Sokantné. Mira désu tu vSak Gzce souvisi také se sub-
jektivni reakei precitlivélé divky, jeZ si zaéne spfadat svou osobni mystiku
neviditelnosti. Filmati dbali pochopitelné velmi na to, aby divakovi pfipravili co nej-
vétsi dlek. Vzruseni viak mohlo byt podle naseho ndzoru jesté vétsi, kdyby se akcepto-
vala nevinné kuriézni hra na respektovani neviditelnosti (Petr ji porusi a bldzna tim -
paradoxné feceno - doZene k Silenstvi), kdyby filmovy Cyril, vybaveny soumraénym
zjevem Petra Cepka, nestrasil hned od podatku (vlastné uz v titulkové ¢asti poustéji
na divika hrizu divoké barevné akvarely, svédéici o Zivotu nebezpecné agresivité
svého tviirce). V onom vskutku horrorovém straseni pak stryckovi vydatné pomaha
i kamera - nervni, slidi¢ska, asko¢na apod. Prosté silné expresivni. Stretnou-li se ko-
nec¢né oci blazna s ofima nendvidéné kocky, pak nemtze byt pochyb o tom, Ze jde
o setkdni dvou démonickych bytosti. U Havlicka se v8ak s démonicnosti setkdvame jen
v ramcei Cyrilovych autostylizaci (pfi prevodu ze znakového kédu slovniho do obrazo-
vého byla ovSem literarni manie zaménéna za malifskou): ve svych spisech vystupuje
jako jakysi biblicky demiurg, posléze se prezentuje jako sexudlné zdatny sadisticky sir
Hakerley.

Tovarnik Hajn predstavovany Radkem Brzobohatym - fesdckym a sebevédomym - by
sotva presvédéil o naivnim dobréctvi, slaboSské ustragenosti a nakonec tplné zhrouce-
nosti a zuboZenosti téZce zkouSeného otce. Ten, ktery mél byt slab&i, je najednou ple-
bejskému arivistovi takika rovnocennym soupefem a hraje se, zjednoduSené feceno,
o né¢em uplné jiném. Jak uz jsme fekli, zméni-li se v psychologickém komornim dra-
matu jedna postava, ma to vliv na celkové ,,rozloZeni sil”, a pak uz lze ménit bez
zabran i ty dalsi. O ¢em tedy dale pfemitat? Presto se viak neubrianime, abychom ne-
poukdzali na proménu, kterd se odehrdla se sluZzebnou Katy. Tato postava v romanu
svou prirozenosti a zdravou realisti¢nosti vyvazuje otrdvené klima panujici a houst-
nouci ve ,staré rodin&”, v chorém svété privilegované maloméstské kasty. Do jisté
miry pak tato Zenska postava kompenzuje rovnéz citovy a mravni deficit inzenyra Svej-
cara, jenZ ji k sobé a k debilnimu synovi nakonec pfipoutd, kdyz ji vnukne védomi
urc¢ité viny za Soninu smrt, kterou sdm zinscenoval. P¥im4, silnd a zneuZitd (ve své
dobroté) divka pfijala ve filmu podobu starnouci, zatrpklé a protielé milenky pana do-
mu (Svihdka Hajna), ¢ekajici na piilezitost k pomsté a obohaceni. Protoze tahle Katy,
stfizena na miru Evelyné Steimarové, intrikdnstvim vlastné piekonava cilevédomého
vetielce, kterého si Gspé3né podrobuje v posteli, jeho uz tak dost rozostfeny portrét se
dile znejasiuje (z hrice se stane manipulovanym a zaskocenym objektem) a spolu
s tim se 1 téma viny a trestu povazlivé trivializuje. Tim, Ze filmova sluzebn4 typu Zeny-
-bestie skryje Hajnovu druhou zavél, podle niZ se m4 stit jedingm dédicem potomek

25) ,Ruce za zady, tvafe nafouklé jako nékdo, kdo predvadi nejaky sprym, dlouhy a pruiny skok -
opatrny pohled ke stolu. V celém zdhadném chovéni jedind priizraéné snaha: zistati nepozorovin.”
Tamtéz, s. 75.
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Prokleti domu Hajnii

Silené, 1 tim, Ze byla vypu$téna proména chlapce v ménécenného debila, mizi nejdra-
sti¢téjsi paradox Svejcarova postupného, ale totilniho krachu - skuteénost, Ze byl
dozivotné pfipoutdn (to zpusobila pravé ta druhd zavél) k odpudivému tvoru, proti
némuz byl stryc Cyril ,,zabavny a piijemny pan", a Ze se tak stalo v diisledku totdlni
osudové ndhody (onemocnéni syna na zanét mozkovych blan). Tato osudovd nadhoda,
filmem neakceptovani, tedy s koneénou platnosti rozt¥istila nékolikrat vyvzdorovanou
viili k vitézstvi, dosahovaného za stale vétsi cenu. Filmovy Péfa by oviem nemél také
dobfe dopadnout, protoze prece jen dédil — duhovou kulicku a odpor ke zvifatiim, ¢ili
cosi, co signalizuje bliZici se Silenstvi. Presnéji feceno skryvajici se Silenstvi, jez tu
nékde v okoli vyckava na svou dalsi obét.

Myslim, Ze nebude piili§ nadsazené, kdyz toto Silenstvi budeme povaZovat za nej-
dilezitéjsiho protagonistu filmu Prokleti domu Hajnii (titul ma nejspis upominat na
goticky roman a E. A. Poea). Toto privilegované postaveni si nepochybné vyslouzilo
diky svému horrorovému naboji. Projevuje se nejen v bizarnich az hrtznych panto-
mimédch a ,kreacich” %ilené divky (¢asto také velmi hluénych), jimiz romén vskutku
oplyvéd, ale také prostfednictvim fady kamerovych postupii: zneklidfiujici pohledy
a pohyby subjektivni kamery lze zéasti pfipsat postavé (zvlasté straSidelnému
voyerskému stryckovi), soucasné se véak jimi zpfitomnuje jakasi neviditelnd entita (Ci
bytost?), ktera v prologu Gtoc¢i na zestarlého a vzpominajiciho hrdinu (dalsi déj se tak
veelku $fastné motivuje jako reminiscence), posléze, po odvozu sileného zufivee Cyri-
la, stdle vice vzrusuje a upoutdva matouci se Sonu, propadajici nakonec piedstavé, ze
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dité pocala s blaznem. Nabizi se jediné rozlusténi - takto, filmové, se vraci Nevidi-
telny, uz ne diagnostikovatelny blud, ale ,ten pravy" Neviditelny.

To, co v reprezentativnim dile psychologického realismu, jenz v Havlickové pojeti ne-
ponechdvd ani ten nejvystfednéj$i projev choré duSe bez moznosti logického
zdivodnéni, tvofilo vyhradné souc¢dst nemoci narusené mysli postavy, se tedy v podani
filmovych tviirct jaksi zhmotnilo, a to v pohledu poletavé kamery, kterd vlastné my-
stického Neviditelného stvrzuje v jeho redlné existenci.

Vzhledem k tomu, Ze by bylo ponékud neseriézni podezirat scendristu a reziséra z viry
v . neviditelné ", je tfeba hledat jiny vyznam onéch leti - zdvihi, kleséni, néjezdu,
krouzeni - kamery. Domnivame se, Ze souvisi s rezisérovou snahou o maximalni optic-
ké ozvldstnéni obrazové narace (pro¢ ji ma ale slouZit inspirace slovesnym dilem?)
a horrovou Zanrovou modifikaci exkluzivni romanové latky, Gerpajici z psychopa-
tologie.

Nelze prehlédnout, ze Prokleti domu Hajni oplyva rozmanitosti zabérovych ahla, ne
vZdy motivovanych hlediskem postavy. K optickfm senzacim mtZeme pficist odrazy
tvaii ve sklech a zrcadlech, také ale v troubé gramofonu a v pfivéscich kiistalového
lustru. Mlhu, Sero a tmu proraZi ¢i prorezavaji reflektory auta nebo Getnd interiérova
svitidla. Intimitu loZnice stupfiuje zmék&enti, pisobené svétlem ,,cezenym zdclonami,
prazdnotu pokoje-cely vybélujici svételna zaplava. Slunce se stdvd zdrojem symbo-
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lickych reflexti, vychazejicich z duhové kulicky a zrcatka Neviditelného (minime
stryce Cyrila). Sluneéni mysticismus pak vrcholi v obraze prozafené koruny stromu
(tam se Sona setkd se svym neviditelnym milencem a pfeddva mu dité - do prazdna),
odkud v prologu a epilogu zazniva Sepot a smich duchii - nejspis nékdejsich nositelt
rodového Silenstvi. Z dalSich symbolickych motivii a obrazii piipomerime ptika
rozrazejictho sklo okna, ptdka, jemuz se Sona pFipodobni osvobozujicim sebevra-
zednym letem, ddle rudou kvétinu s kanouci krvi a kone¢né podivnou Sachtu, kterou si
mozna nendlezité spojujeme s pfedstavou padu.

Mnoha z jmenovanych optickych kouzel méla spolu se zvuky (finceni skla, supéni,
viiskani kocky, vyk¥iky v no¢nim tichu, nepfi¢etné kakofonie klaviru, podivny Sepot
a smich) naplnit ptredstavu hriizostrasného filmu, evokujiciho napéti a dés. Dava se
nam to na védomi od prvnich zdbért. | samotny piijezd Petra do Jesenice provazi je-
vy, které signalizuji, Ze tu nejspi$ nepiijde o cestu za Stéstim: zneklidnujici bouchani
dveii ve vlaku, strnulost chmurnych venkovani, nakladani rakve aj. A pak uZ nastava
téméF nepietrzité straSeni — kamerou, stryckem, nebezpeéim zracicim se ve vyraze
tvafi, stfihovymi zkraty, pohybujici se klikou dvefi, krvi, blaznivymi ndpady choré
Zeny... dokonce i doktorem a jeho injekéni stiikackou.

Nelze tvrdit, Zze by Havlickiv romdn neobsahoval inspiraci pro panoptikdlni a dés
budici podivanou - vzdyf se tu psychopatologicky pfipad prezentuje hned v trojim pro-
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vedeni a pii scéndch, kdy se Silend matka zaobird miminkem, stydne krev v zilach. Je
véak dobré si rovnéZ uvédomit, Ze ptisobnost préozy se zakladd jednak na vpojeni té-
matu 3ilenstvi do zevrubné prokresleného socidlniho prostiedi, jednak na tom, Ze se
o ném vypovida se zaujetim (vzdyf destruuje viechny vypravécovy zaméry, plany a na-
déje), soucasné viak s veSkerou popisovou seridznosti a hlavné, pokud to jde, ne-
vzruSivym, stiizlivym ténem. Tak, jak to ostatné odpovida vypravécové ,,tvrdé natuie
a jeho proklamované snaze rekonstruovat to podstatné, v ¢em se naplnily zlovolné
zaméry osudu. Prokleti domu Hajnii ovlada naopak od pocatku, vlastné uz od titulkd,
vypjatd emocionalni poloha a sam déj je trivializovan v duchu popularniho Zinru a na
arovni pokleslé pseudopsychologické a ve vSem vSudy umélé historie ze starych ¢asi.
Ta je ovSem divikovi pfedkladana v exkluzivnim baleni pro nédro¢né. Vysledek: hyb-
ridni spojeni obsahové prazdnoty s mimotadnou tviiréi ambici.

Helimadoe

Romén Helimadoe (autorem pry oznaovany jako ,velka povidka™) dokonéil Havli¢ek
jiz v roce 1936, vydan byl ale az 1940, protoZe se vydavatelé zdrahali tisknout knihu
s tak podivnym - podivné nesrozumitelnym - titulem. Az p¥i ¢etbé totiz étenar zjisti,
ze vznikl ze zkratek ¢tyf Zenskych jmen (He - Helena, Li - Lida, Ma - Marie, Do -
Dora), umisténych na kotouci, ktery vyznacoval pracovni turnus mezi kuchyni, ordi-
naci, polem a stdji. Turnus udrZovany po léta v domacnosti podivinského doktora
Hanzelina - nekompromisniho radikila, ateisty a ryziho poctivce - a pro celé més-
tecko (Staré Hrady) znamenajici nevycerpatelnou atrakei. O latkovém zdroji pro na-
nejvys svérazny literarni rodinny portrét 1 romantickou milostnou zépletku (aték jedné
z Hanzelinovych dcer, krasné Dory, s kouzelnikem) podavéd svédectvi Havlicktv dopis
z 2. Eervence 1940: ,,Pfed nékolika lety jsem travil dovolenou ve T¥ech Studnich na
Moravé. Byl tam krasny rybnik s piseénou plazi a hodné slunce. Jednoho vecera mi
jistd ddma vypravéla, ze v Horazdovicich kdysi 7l podivinsky 1éka¥, ktery mél nékolik
dcer, kazdy den s nimi jezdil na navstévy venkovskych pacientii a ony pfi tom zpivaly.
Protoze mél malé hospodéfstvi, vymyslel si pro né turnus domacich praci. - Zatim, co
jsem tohle vSechno poslouchal, zacalo kouzelnické predstaveni. Salonni kouzelnik
provadél viechny mozné ¢ary a potom vystoupila na podium jeho Zena jasnovidka. -
Tak se v jediném veceru sesly vSechny zdkladni motivy, z nichZ vznikla Helimadoe.
Zaujalo mé hlavné to jezdéni v kocéfe a zpivdani - docela obrazové. Chtél jsem napsat
o tom povidku, ale pak se mi to do povidky neveslo. Vlastnich zazitkti zde nebylo,
a tak jsou postavy nikoli vidéné, nybrz jen snéné. Kazda dostala sviij dkol, odehrila si
ho a §la. Jediné znamé skutec¢nosti, jichZ jsem pouzil, byly ma détskd nemoc a pak
jasnovidectvi, které jsem s pomoci stereotypt za studentskych dob péstoval s podob-
nym romantikem, jakym jsem byl ja."*” ‘

Také tviirciim filmu scendristovi Vaclavu Sagkovi a Jaromilu JireSovi zjevné obraz
wzpivajictho kogaru”™ udaroval (,patiil ke krajing, byl p¥irodni nezbytnosti’), nebof ho
nékolikrat zopakovali a uéinili svého druhu leitomotivem filmového vypravéni. Musime
zel konstatovat, Ze §lo o dosti ojedinélou inspiraci, nebof vice nez na vymluvnosti

26) Jaroslav Ha v1ié ek, Helimadoe. Praha 1956, s. 259 - 260.
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obrazové narace stavi Saskiv a Jire$iiv snimek na dramatickych vystupech, na
chapani pfedkamerového prostoru jako prostoru uréeného zejména pro herecké vystu-
py. méné pak pro pouhé byti postav v ném. Objevovani novych dojmii a ohleddvani
zobrazeného svéta, jeZ pfindSi momenty prekvapeni a napéti, tu pfitom mohlo byt
pfirozené motivovano subjektivnim hlediskem (perspektivizaci pohledu) mladistvého
hrdiny - dospivajiciho jinocha z mésfansky spofddané rodiny okresniho hejtmana,
chlapce, kterému dlouhotrvajici nemoc, fyzicka zeslablost a preruseni skolni
dochazky umozni pravidelné néavstévy doktorovy selské usedlosti, kde se mu realita
zivota odkryvd s dosud nepoznanou vitalitou, barvitosti, vielosti, syrovosti, zdhad-
nosti... Mladikovo zrdni tu pak uspisi zejména prozitek slasti a tryzné zplsobeny
Zenou - krasnou, smyslnou, roztouZenou, nevypoditatelnou; laskavou i krutou.
Omlouva-li se na samém zdvéru romdnu vypravé¢ — muz tak zvaného stfedniho véku,
jenz se svym vypravénim vraci k vlastni minulosti -, Ze ¢tenafi predklada .,pouhy
p¥ibéh posetilé puberty”, projevuje skromnost zcela nemistnou. Ozve-li se viak iden-
tickd omluva v zavére¢ném komentafi filmové verze onoho romanu (pronasi ji hlas vy-
pravéce, vystupujiciho v prologu a epllogu) pak ji lze dat plné zapravdu. Zatimco totiz
piedloha .,piib&h poSetilé puberty . polozeny autorem do popfedi d&je, v mnohém
sméru vyrazné piesahuje, poukazujic k temnym dramatim dospélosti, film na ném
stavi.

Budeme-li se pfi ujasfiovani adaptacniho pfistupu k romanu Helimadoe opét ptit,
v éem mize Cinit scendristovi nejvétsi potize (paklize si néco takového viibec
piipusti), pak musime poukdzat zejména na to, zZe tak jako Neviditelny predstavuje
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1 tato prozd fiktivni autobmgraﬁcke vyprdvem v prvni osobé, kdy hraje kli¢ovou roli
napéti mezi pfitomnym ,,ja , které vypravi, a ,, ja  minulym, které Vypravéné proziva.
Do hry vyznami tu pak pochopitelné VbtUPUJe rozsah Casového intervalu mezi vékem
obou téchto ,ja", to, do jaké miry pievazuje perspektiva poudeného, nasledngmi
prozitky obtézkaného, a proto mnohé chdpajiciho vypravéde nad ,,simulaci” bez-
prostiedni, citové zainteresované, le¢ v mnohém nevédomé reflexe proZivajici postavy,
jiz se vypravéné déje (a naopak). Nelze tudiz pomijet, Ze Havlickiv ., piib&h posetilé
puberty” se nam prézou piedklddd i ve své imanentni, prozitkové (naivni, pfedsu-
dec¢né, nechapavé, zaslepené apod.) kvalité a perspektivé, souc¢asné vsak (ne-li
pfedeviim) jako hloubé&ji pochopeny, v mnohém zhodnoceny a zobecnény, komento-
vany na arovni zralého védomi: ,,Byl jsem poSetily, Ze jsem ani nepfipoustél moznost
tak velikého stésti. Tak posetily, jak jen dovedou byti lidé zakousnuti do svého pomi-
jejictho blaha, ktefi si neuvédomuji pres patrné priznaky na nebi dosud bezmraéném,
7e se blizi boute.”™” Paklize toto védomi eliminujeme, musime predem predpokladat
nebezpeci banalizace a hledat takova feSeni, ktera by ji oslabila — omezit kupiikladu
viznam détského ,,piipadu” ve prospéch domysleni a dotvafeni konfliktii d&jicich se
ve svété dospélych, nebo hledat (tfebas i dlouho a usilovné) ohrazy a vyjevy, jez by sa-
my o sobé&, svou vlastni vymluvnosti davaly pocitit skrytou dramati¢nost a osudovost
mladistvych zaujeti a zranénych citi, jez nebyvaji uSetieny bolestnych, aZ Sokantnich
odhaleni. Odhaleni u¢inénych v riznych sférach Zivota, kde sice lze zakusit lasku

27) Tamtéz, s. 196.
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a spravedlnost, kde v3ak zdroven ani laska, ani spravedlnost nevladnou, kde se mnoho
trpi a neziidka zdpasi o samu vili trvat dal.

Pro realizaci podvojné existence .ja ., které vypravi o sobé nékdejsim a sebe
nékdejsiho pak predvadi jak v dil¢ich scénach, tak prostfednictvim spontdnnich re-
akci, ma filmova narace nesrovnatelné omezenéj$i moZnosti nez literatura. To vSak
neznamend, e nema zadné. Navic podafii-li se ve filmu obé ,,jé“ konfrontovat, mtize
nastat intenzivnéj$i esteticky zaZzitek nez v prozaickém textu, nebof postup, ktery neni
v daném uméleckém kontextu zcela bézny, plsobi pak mnohem stylizovanéji, na-
padnéji, pfekvapivéji. Vzpomerime tu Bergmanovych Lesnich jahod a Saurovy Sestieni-
ce Angeliky, kde vzpominajici hrdina doslova navstévuje minulost, na kterou se
rozpomind; ocitd se v éasoprostoru zobrazenych udalosti své minulosti.

Ve filmu Helimadoe dochazi ke koexistenci postavy vypravéce a jeho dospivajiciho
ja , tedy k propojeni dvou ¢asovych rovin (rdmcové situace a vzpominaného piibéhu
z minulosti) celkem t¥ikrat. Poprvé tam, kde konéi prologova édst (postar$i muz se
probird starymi fotografiemi). Obraz se pfenasi do minulosti k lozZi nemocného Emila
a je treba, aby hlas vypravéce jesté doslovil predstaveni méstanské rodiny, nacrtl psy-
chologické zdzemi chlapcova dospivani: ,,V nasi rodiné byly jen jednostranné vztahy,
otcliv ke mné, miij k matce. Tato kratka fada visela nad propasti, nebof matka se spo-
kojovala s laskou k sob& samé”.*” Podruhé se piitomny ramec vzpominani (vzhledem
k predvadénému dé&ji jde vlastné o hlas z budoucnosti) pfipomina ve scéné pohiebniho

28) Tamtéz, s. 10.

36



ILUMINACE

Marie Mraveova: Filmovy osud romanovych dél Jaroslava Havlicka

i

Helimadoe

obéda, kdy obsluhujici Dora, ktera tajné udrZuje milostny pomér s kouzelnikem, ne-
skryva uspokojeni, Ze ji jeji konkurentka - kouzelnikova mrtvd Zena miss Aga - uZ
nemize zkiizit plany. Tehdy postavy z minulosti, jinak, jak uZz tomu ve filmu byva,
plné zpiitomnéné, ustrnou. Zpfitomnénd minulost jako by se na chvili zastavila ve
svém béhu, a to proto, aby vzpominajici subjekt mohl krétce zaZelet neuskute¢néného
¢inu - toho, Ze véas neinformoval otce o nebezpe¢i ohrozujici ¥ad jeho rodiny. Jako by
se tu naznacovalo, Ze nékdy stadi jen malo k tomu, aby se béh Zivota mohl zaéit ubirat
jinym smérem.

Muz a chlapec - dvé podoby hrdiny Helimadoe - se pak doslova i obrazné setkaji
v epilogové éasti filmového rdmce: nejprve muz, jenZ ustal ve vzpominani poté, co ja-
ko chlapec na nadrazi naposledy uhlidal . zpivajici kotar s Hanzelinem a jeho
dcerami, konfrontuje v zrcadle svou zestarlou tvaf s podobenkou tfindcti- étrndcti-
letého hocha a fyzicka proména (naprostd nepodobnost) mu dava pocitit propast zejici
mezi sebou nékdej$im a nynéj$im; vzdalovani od sebe samého a stavani se kymsi
jinym. Krétce na to potkd tento zestarly vypravé¢ a lékar na predméstské pouti svou
minulost jednak v podobé kouzelnika a jasnovidky (Nebyla to ndhodou krasna Han-
zelinova dcera Dora ta Zena s unavenym hlasem?), jednak v podobé& skuteéného
tfindcti- étrndctilého hocha, jenz je kopii jeho vlastniho mladi. To je obraz k predlo-
ze velmi chdpavy. Vzdyf{ Havli¢ckiiv romdn Helimadoe, nejlyri¢téjsi a nejromantictéjsi
mezi rozsahlej$imi prézami, predstavuje vlastné jednu z variant na téma ,,hledani
ztraceného asu’ .

Zda se nam, 7e pouhy jediny vyjev, v némz dochdzi tak ¢i onak k propojeni piitomno-
sti s minulosti, nebo, vidéno z jiného horizontu, pfitomnosti s budoucnosti, naznacuje,
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nakolik by hojné&jsi vyuziti tohoto v podstaté simultdnniho principu ptispélo k vyzna-
movému obohaceni pfibéhu na téma dospivani. Filmovi tviirci si viak zvl43té narocné
cile nekladli. Svédéi o tom ostatné samo Fedeni prologové scény - uplatnéni znaéné
konvenéniho zptisobu jakym je prohlidka patinovanych fotografii, které motivuji nésle-
dujici déj jako své oZiveni. Pritom predloha nablzela mnohem vice: pfitomnost vy-
pravéce v krajiné, ktera pfipomina , krajinu détstvi”, a velice subtilni asociativni dej,
zaloZeny na svételném podnétu. Stane se jim dotek sluneénich paprskii na oénich
vickach, dotek, jenz ndhle vybavi vzpominku na obdobny viem z détstvi: namisto
dospélého muze spociva v travé chlapec pfi svém prvni slunéni po vysilujici nemoci.
Kolem né&ho obchazi drobnymi kriitky matka a ,,patroluje” nad jeho nahotou. S touto
lyrickou scénou se sice ve filmu také setkdvame, ale tak, Ze jiz byla cele odtrzena od
chvile, kdy se vypravéc, prepaden nahle minulosti, vydal na pomyslnou plavbu Zivotem
- ,,obrdcené proti proudu”.

Filmem byly pominuty i ¢etné jiné vizudlni inspirace, odpovidajici v pfipadé romanu
Helimadoe dosti ojedinélému miseni reflexivniho a naladového lyrismu s popisnou
realistiCnosti razby aZ naturalistické. Havlickovy obrazy pfitom nejsou nikdy sa-
moti¢elnym ornamentem, vidy v nich pokracuje psychologicky d&j a to i tehdy, kdyz se
jedna o evokaci atmosféry: ,Byla jiz ¢ird tma. V ulickdch kolem pivovaru blikala
svétla naroznich lamp. Obloha byla, jako by ji ovésil Spinavymi plachtami. Naves se
podobala plani, ktera se pred nami objevi, kdyZ vyjdeme z lesa. Za kazdym mym kro-
kem nasledovala vzapéti ponurd ozvéna.”™” Zd4 se nam zvlasf podivné, ze mohlo byt
prehlédnuto utkvéni onoho pohledu, ktery aniz to zamilovany mladik jesté tusi, se
ukaze byt poslednim pohledem za Zenou, jeZ se mu na kritky éas stala v&im: ,,Dora
sestupovala k Bezovce. Vidél jsem jeji ramena, na néZ se sesouval Cerveny Sitek
z hlavy, pak jiZ jen ¢ernou h¥ivu vlasii - a pak uZ nic. Ani jednou se neohlédla.™”
Uvedené ukazky nechtéji jen Zalovat, Ze ziistaly bez poviimnuti. Bylo mozno vytvatet
obrazy zcela pivodni, ale takové, které by beze slov dotvately, naznacovaly, sugerova-
ly, ozfejmovaly apod. napéti panujici mezi romanovymi postavami.

Dosti nizké naroky na vypravéni obrazem se myslim projevily i v tom, jak chudicka je
ve filmu Helimadoe ,historicka vize" - méstecko se svym roénim cyklem a ritualy.
Filmu takto chybi (vyjma stfidani dne a noci) ¢asovy rozmér - pocit plynuti ¢asu. Pro-
stor se sice otevird alespon jizdami ,,zpivajiciho koé¢aru™, mohl ho viak navozovat po-
hyb mladistvého hrdiny, kterého si lze snadno predstavit, jak doslova rotuje (poletuje)
mezi kontrastnimi mikrosvéty - mezi svym fadnim a upjatym domovem a rugnym
a vzrusujicim hospodarstvim doktora Hanzelina.

KdyZ v Jiresové filmu pocifujeme absenci Zijiciho méstecka (alespori tak, jak 7ilo to
z Petrolejovych lamp), neni to z dogmatického lpéni na vérnosti piedloze, ktera je mi-
mo jiné také kronikou, ale jen a jen z toho divodu, Ze méstecko na Zenské hrdinky
zvané Helimadony Zivé reaguje a ony tvofi jeho neoddélitelnou sou¢dst. A dluzno Fici,
ze soutast hodnou politovani, slouZici k ukdjeni zvédavosti a posméchu. Starsi tii
Hanzelinovy dcery byly totiz zatazeny do spolecenstvi mistnich kuriozit a ,,byti pozna-
menan, do smrti odsouzen k tomu délat Saska hlupakim, to je velmi, velmi
sklicujici”, ¥ikd kniha.” Portréty v ni vykreslené pak svédéi o dosti neviedni oSklivo-

29) Tamtéz, s. 108.
30) Tamté%, s. 204.
31) Tamtéz, s. 36.
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sti. O chlapské Heleng, kterd ,,snad viibec neméla i’ se kuptikladu uvadi: ,,Pfi-
pominala velblouda a také se jako velbloud hrbila. Byla hlu¢na, hubata a pramélo na
sebe dbala.”™ Stejné zle je na tom i tichd, skromnd a vérnd Lida, jejiz postava
piipomina ,,chrastici kostru”, pérovity obli¢ej je pln neZiti a drobnych bolagkd,
mastné vlasy jsou posypdny lupy jako moukou.

Nechceme tvrdit, Zze by mél filmovy ptepis reprodukovat za kazdou cenu a doslova po-
| doby vytvofené autorem a neminime pominout, Ze konkretizace lidské osklivosti ne-
miZe s ohledem na expresivitu obrazové reprodukce Casto zachycovat takové
fyziognomické deformace, jako slovesné dilo, jeZ dava Gtendfi pouze impuls k pred-
stavé.” Nelze nicméné pominout, Ze vyrazna tprava zjevu nékterych Helimadon (jistd
idealizace nastava jiz tim, ze se nemocnému Emilovi zjevuji ve snu - Ze se mu sni)
prinesla zdsadni vyznamovy posun: kruté osudové drama nenaplnéného Zenstvi,
zaclonéné ponékud perspektivou nevédouciho chlapce, v ni¢em vSak nezmirnéné, se
proménilo takika v idylu. I kdyz dvé nejstarsi sestry (pfedstavované Janou Dolanskou
a Zuzanou BydZovskou) byly pro natd&eni upraveny tak, aby se potladily jejich Zenské
ptvaby, nepivab tu zdaleka neodpovida takovému poznamenani nelitostnou piirodou,
jez by mé&lo znamenat cosi jako prokleti. Zapojeni do otcova tyranského turnusu lze
pak chdpat i tak, Ze poskytuje nebohym Zendm uréity smysl Zivota, nebo, jinak feceno,
Sanci, jak ho vitbec snést. Co asi miiZze znamenat Lidino netinavné dficstvi? Zajisté
ohluovani praci, okfikovani hlasu srdce plného lasky, a pfitom zakletého do tak od-
pudivé schrinky, Ze snéni o muZi se rovnd snéni o zdzraku. Doslovné zkrasleni sestry
Marie pak zcela porusilo kontrastni rozvrzeni krdsy a oSklivosti a zpusobilo citelné
oslabeni (ne-li zrueni) psychologického napéti, panujictho v magnetickém poli krajné
svérazného rodinného spole¢enstvi; napéti syceného bezohlednou touhou po erotickém
dobrodruzstvi (Dora) na jedné strané, nenaplnénim a rezignaci na strané druhé (He-
lena, Lida, Marie).

Drama ,,Zeny v mnozném &isle”, naznadené vnimavému &tenafi nékolika vymluvnymi
scénami,”” tedy filmova adaptace zavrhla. Snad proto, Ze tviirci neposttehli rafinované
zasunuti podstatn&j$i roviny vipovédi jakoby do pozadi, a sice do pozadi v dospélosti
vzpominané mladistvé zkuSenosti. P¥itom vzpominané tak, jak byla kdysi prozita - to
jest do jisté miry infantilng, aniZz do%lo k proniknuti k jejim spodné&j$im vrstvam.

32) Tamtéz, s. 37.

33) Velmi choulostivé by bylo také zachovavani vérnosti vii¢i vypodobeni doktora Hanzelina. Sotva si lze
predstavit, Ze pfi zjevu, jakym ho opatfil Havlidek, by si k nému divdk uchoval néjakou viznost.
..Vidim starého doktora pred sebou tak Zivé, Ze mi neunika ani jedina jeho vrdska. Byl maly, cupkavé
nohy nesly vypoukly bfich, na némz se kyval sklenény pfivések od hodinek, pfedstavujici hlavu
Indidna... Bylo-li blativo, nosival selské holinky, v nichz vypadal velmi komicky... Na tenkém krku
tréela kulatd hlavicka jako na stopce. Tviie mél nadmuté, podobné dvéma rudym boulim... Stétinaté
obo#i mu u kofene nosu tvofilo bila chvosfatka. Néco malo vlasti mu zbylo kolem u&i a v tyle, jinak
byla jeho hlava docela lysa. Pod trudovitym nosem mél sotva patrny, popelavy, ¥idky, kritce zastfizeny
knirek.” Tamtéz, s. 10 - 11. K tomu jen dodejme: p¥i ¢ethé tento obraz ztratime v jeho plné
konkrétnosti z oéi. Ve filmu bychom ho méli stéle pfed sebou.

34) Jedna z téch, které na chvili obnazi skryvanou bolest, se odehraje za svitu mésice, kdy nespatieny
Emil uhlidd sestry, jak sedi na stupnich do dvora (,pékné nad sebou jako slepice v kurniku ),
a vyslechne plaéici Helenu, kterd naléhd na sobeckou Doru touZici po tniku: , My tfi mdme uZ Zivot
docela za sebou... Jsme viak prece jen jedté v hloubi dudi Zenami. Ja bych napiiklad rada - jak
nesmirné bych rida - chovala na kliné nemluviiatko! Své dité nikdy nepochovdm a také ne Lidino ani
Mariino, ale mohlo by to byt tvé dité, Doro! Chapes? Tvé dit&, které bys porodila pro nés viechny... Je
to vlastné tva povinnost, rozumis, abys nam je dala, kdyZ ndm ostatnim je Zivot odeprel!” Tamtéz,

s. 199,
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O t&ch svéd&i mimo jiné i kruté Hanzelinovo rozhodnuti zapojit po Dofiné atéku do
turnusu rovnéz mladickou a kiehkou Emu - vina té, kterd dezertovala, se tak zvySuje
natolik, aby ji uz nikdy nemohlo byt odpusténo.

Ve filmu jednoznaéné dominuje rekonvalescen¢ni epizoda ze Zivota chlapce formo-
vaného sklenikovou vychovou. Plete mu v ni hlavu pétice vifivych sester, z nichz jedna
- ta nejmladsi s kockou - si na ného mysli a zarli a jedna - ta nejptivabnéjsi a nej-
krutéjsi - ho depta Zenskou lstivosti a nevypocitatelnosti. Ziroc¢il se rovnéz roman-
ticky pfibéh o néaruzivé venkovské krdsce (Dora), jejim panoSovi (Emil), potulném
komediantovi (kouzelnik) a jeho umirajici Zené (miss Aga). Truchliva i dobrodruzna
romance touhy, lasky, zrady, smrti... poskytla prileZitost k inscenovani barvitych i pa-
vabnych vyjevii a scén, dennich i noénich, redlnych i snovych (viz sen o jasnovidce,
jejiz krvi zbarvena tvar se proméni v tvaf jeji nastupkyné - Dory). V navaznosti na
predlohu mohla byt pak tato romance vsazena do realistického ramce Hanzelinovy
lékafské praxe a konfrontovana s jeho neromantickou Zivotni filozofii a smyslem pro
socialni bezpravi; nesklouza tudiZ do nizin laciného sentimentu a poufové kycovitosti.
PfestoZe ji nemiZeme upfit poetické kouzlo a erotické napéti, domnivime se sou-
¢asné, Ze i ona mohla zistat vice ztajena a v pozadi. Ceho? Onoho jiz zminovaného
tragického nenaplnéni vysmivanych, a prece tak srdnaté sdilenych Zenskych adél,
sevienych vzdjemné kuriéznim pracovnim turnusem, ktery vSak soucasné - vzdor své
kuriéznosti - akeeptuje Fad Zivota a priace a takto poskytuje nepochybnou jistotu
a oporu.

* ok ok

Zavérem znovu shriime, co mohlo ¢init z Havlickovych romanta predlohy pro film in-
spirativni, ¢i pfimo pritazlivé. Tyto romany: 1) poskytuji naméty obsahujici zvlastni,
vyjime¢éné, bizarni, aZ hriizné motivy, postavy a polohy; 2) vyznacuji se prevaziné
predmétnym charakterem zobrazovani (akcentuji jevové) - nazornym opsanim mist
a plastickjm vykreslenim podob; 3) jejich déjovd stavba obsahuje zpravidla vedle
epické vypravnosti a linedrnosti téZ dramaticka zauzleni osudového rozméru; 4) spolu
s vypravé¢ovym komentdfem se v nich na rozvoji psychologického tématu podili
vyznamné scénicka slozka — déj predvadény.

K vyéislenym pfedpokladim je tieba pfipojit zpfesnéni a korekce. Zvlastni, vyji-
mec¢né, bizarni az hriizné motivy, postavy a polohy autor vidy pfi¢inné motivuje, z ce-
hoz plyne, Ze nedestruuji zanr prézy psychlogické a realistické; zistavaji soudasti
zpravy o minulém (o udalostech, ¢asech, jez pominuly), namnoze respektujici (i pfi vy-
pravéni postavou) objektivitu obrazu, v némz jednu z prvoradych roli hraje socidlni
zazemi postav 1 konfliktd. '

Nékteré fyziognomie Havlicek kresli a prekresluje tak detailné a plasticky, ze se pro
svou vyluénost stavaji nenapodobitelné. Pfitom v realistickém zobrazovani se zjev po-
stavy uzce vaze k jejimu povahopisu a v nékterych pripadech se podepisuje zdsadnim
zpusobem na jejim osudu. Z toho pak vyplyva, Ze zména zjevu mize piinést dale-
kosdhlé disledky - prvoradé proménu lidské situace. Determinujici Gé¢in se v natura-
listické préze poji zejména z fyziognomickym defektem. Neni-li pro vizualni zobrazeni
tnosny, je tfeba vyznamové zatiZit determinanty jiné. V piipadé hrdinky filmové ver-
ze Petrolejovych lamp dostacovala k motivaci tragického omylu jeji odlisnost - to, ze
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se vymykd soudobé normé - a védomi toho, co pro Zenu dané doby a daného spo-
le¢enstvi znamenalo ziistat do tficeti let svobodnou starou pannou.

Tézime-li z Havlickovych préz d&j s dostfedivé dramatickym pitidorysem, dopoustime
se vidy zna¢né redukce nejen epickych popisit a komentati, ale i rozvinuté scénické
slozky, zpiisobujici, Ze se postava i lidské prostiedi (jeho vazby a stiety) vyjevuji s ma-
ximélni bezprostfednosti. Vzhledem k vyznamové provizanosti onoho déje je tfeba pii
vybéru a dotvaieni dbat toho, aby zaznélo jen podstatné slovo a objevilo se jen
vymluvné gesto, aby nové vytvofend scéna souznéla s rozvijenym a dramaticky za-
uzlenym psychlogickym tématem. Jinak se toto téma znejasiiuje, banalizuje, tri-
vializuje.

Drama obsaZené v nitru Havli¢kovych préz se podafilo v neoslabené mike pretlumocit
pouze v Herzovych Petrolejovych lampdch. V Prokleti domu Hajnii byl zcela za-
nedban problém podminénosti konfliktniho pole volbou zcela urcitych charaktert, jez
autor svadi na ploSe svého roménu dohromady, zde natolik soustfedéné, Ze je umisfuje
do jednoho domu - ,,domu Hajnii". Nelze v3ak nepfiznat, Ze je-li ve filmu prvoradost
psychologického Lstudia” postav a prostiedi zanedbédna natolik, Ze se rusi sam zanr,
pak se adaptétor ocitd natolik mimo zénu predlohy, 7e na ekvivalenci vlastné pfestava
zalezet. A pak uz plati jen ,af se déje, co se dgje”.

Nékolikrat jsme v nasich analyzdch narazili rovnéz na problém komplexniho obrazu
postavy, k némuz sméfuje zejména realistickd romédnova epika. Tato komplexnost je
sice pro film sotva dosaZitelnd, ale miiZe se stat alespon vzdalenym horizontem. Lze se
k nému piibliZzovat filmové-dramatickou zkratkou (obrazovymi konstalacemi: figura -
figura, figura - piedmét), prostfednictvim herecké konkretizace, kterd zkricené
nahradi literdrni popis, vnitinim monologem apod. Lze dotvatet nové situace, ale za
cil by si mély kldst predeviim odhalovéini hlubsich - zhoubnych ¢&i vykupitelskych -
vloh.

Jak ve filmu Ta tieti, tak v Prokleti domu Hajnii utrpél hrdina (konflikt i téma viny
a trestu) zejména tim, ze se zruSilo predlohou proponované napéti mem vnéjsimi pro-
jevy a skrytymi reakcemi. P¥itom i ve filmu lze slySet ,vnitini hlas™ postavy a postava
se miiZe ocitat sama se sebou.

Jak patrno, kladou i realisticka dila, jsou-li pIn& krasnou prézou a vyuzivaji-li bohaté
svych zobrazovacich moznosti, na filmové adaptatory znaéné néroky. Proto by mélo na
poc¢atku adaptaéniho procesu dochdzet k hloubkovému poznam literdrni a existen-
cidlni problematlky piedlohy. Jsme tu totiz povinovini ¢emusi velmi cennému. Cemu?
Dilu, které je hodnotou duchovni. Zopakujme na zévér jesté jednou slova adresovana
Havlickem tém, kdo se nezajimaji o osud literdrniho ndmétu, jenz se octl v rukou
filmafa .,...tento obchod je ¥pinavy. Pro¢? Ponévadz jde o majetek duSevni, o néco
svobodného, vlastniho, o kousek vlastni duse, kterd budiz neprode]na svobodnd a ¢is-
td. Kdo ji zaobchoduje, spachal hiich proti duchu svatému.
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PhDr. Marie Mravcova (1947)

Studovala na FF UK &esky jazyk a literaturu a dale d&jiny a teorii filmu. Od roku 1976 pracovala v Ustavu
pro eskou a svétovou literaturu CSAV (v oddéleni teorie literatury), v soucasné dobé je odbornou asi-
stentkou na katedfe deské literatury Filosofické fakulty UK; od roku 1990 pfednasi rovnéz déjiny svétové
literatury na FAMU. Vydala nékolik studii v kolektivnich publikacich vénovanych teoretickym aspektiim
literatury 20. stoleti. Radu let se vénuje vztahiim literatury a filmu (zejména v Zasopisech Film a doba,
Iluminace, ve Filmovém sborniku historickém); tomuto tématu je vénovdna i jeji samostatnd publikace
nazvana Literatura ve filmu (Praha 1990).

(Adresa: Bélohorska 122, 160 00 Praha 6)

Barbora Hlavsovd
National, 1942. Premiéra 15. 1 1943.

Rezie: Martin Fri¢. Namét: Jaroslav Havli¢ek (Povidka Sklenény vrch). Seénaf: Karel Stekly. Kamera:
Karel Degl, Jaroslav Blazek. Architekt: Ferdinand Fiala. Hudba: Jaroslav K¥icka, Milo§ Smatek. Zvuk:
Stanislav Vondras. Stfih: Jan Kohout.

Hraji: Terezie Brzkovi (Barbora Hlavsové), Frantisek Smolik (Vojtéch, jeji syn), Jifina Stépnickova (Klira
Hlavsova, Vojtéchova Zena), Rudolf Hruginsky (jejich syn Boiik), Jindfich Plachta (Zanta, penzista), Jaro-
slav Priicha (starosta Prouza), Vladimir Repa (holi¢ Kvéch), Stella Mdjova (jeho dcera Vlasta), Frantisek
Filipovsky (klenotnik Bartyzal), Karel Dostal (Lukds Hlavsa), Eliska Kuchafové (jeho vnucka Eliska), Ru-
dolf Hrusinsky st. (mlynd¥ Ry3avy), Vilém Pfeiffer (Kaliba), Eman Fiala (tkadlec), Vaclav Trégl (Oldfich),
Ella Nollova (sluZzebna Rézinka) ad.

Ta tFeti
Filmové studio Barrandov, 1968. Premiéra 17. 1. 1969.

Rezie: Jaroslav Balik. Namét: Jaroslav Havliéek (stejnojmenny romdn). Seénaf: Jan OtcendSek, Jaroslav
Balik. Kamera: Josef Illik. Architekt: Oldfich Bosdk. Hudba: Karel Mares. Zvuk: Roman Hloch. St¥ih:
Jifina Lukegova.

Hraji: Viclav Voska (arch. Jifi Manek), Ida Rapaic¢ova (Eva), Blanka Bohdanova (Jarmila), Leopolda Do-
stalovd (matka), Jan Ekl (Jirka), Cestmir Randa (Karel), Jana Gyrovd (Bobina), Mila Myslikovd (BoZena),
Jitka Bendova (Jitka), Jela Lukesovd (Evina matka), Frantifek Némec (Emil), Renata Olarovd (Helena), Mi-
roslav Saic (medik), Ji¥i Stépnicka (Bit4k), Eva Voskova (Zuzka).

Petrolejové lampy
Filmové studio Barrandov, 1971. Premiéra 5. 11. 1971.

Rezie: Juraj Herz. Namét: Jaroslav Havli¢ek (stejnojmenny romén). Scéna¥: Vaclav Sasek, Lubor Dohnal,
Juraj Herz. Kamera: Jozef Simonci¢. Architekt: Zbynék Hloch. Hudba: Lubo$ FiSer. Zvuk: Frantiek
Cerny. St¥ih: Jaromir Jandcek.

Hraji: Iva Janzurova (Stépa), Petr Cepek (Pavel), Marie Rosiilkova, Ota Sklencka (Kilianovi), Vladimir Je-
denactik (Malina), Karel Chromik (Jan), Jana Plichtoya (Manka), Evelyna Steimarova (Karla), Karel Cer-
noch (Syndcek), Josef Laufer (Xaver), Stanislav Remunda (Groman), Jan Schanilec (Jifi), Mila Myslikova
(Hilmarova), Josef Cervinka (dr. Hilmar), Vaclav Halama (ko&i), Véclav Stekl (Mourek), Marie Motlova
(jeptiska), Vlastimila Vlkova (hospodyné), Karel Augusta (1ékaf), Vaclav Vondraéek (Machoii), Jana Sedl-
mayerova (Blodkova), Marie Hiibschova (Elig¢ina matka), Jaroslav BlaZek (radni Trakl), Petra Kodymova,
Marie Cerna (Marie), Véra Dvofdkova.
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Prokleti domu Hajnii
Filmové studio Barrandov, 1988. Premiéra - zafi 1989.

Rezie: Jiii Svoboda. Namét: Jaroslav Havli¢ek (roman Neviditelny). Seénat: Vaclav Sasek, Jifi Svoboda.
Kamera: Vladimir Smutny. Architekt: Jozef Hrabusicky. Vytvarna spoluprace Bedfich Budil. Hudba: Jo-
zef Revallo. Zvuk: Jifi Moudry. Strih: Josef ValuSiak.

Hraji: Emil Horvath ml. (Petr Svejcar - M. Stropnicky), Petronela Vanéikova (Soiia), Radoslav Brzobohaty
(Hajn), Evelyna Steimarova (Katy), Petr Cepek (Cyril), Valerie Kaplanova (letinka Karolina), FrantiSek
Husik (dr. Milde), FrantiSek Rehdk (Kunc), Emma Cerni (Anna), FrantiSek Svihlik (Holzknecht), Ota
Sklen¢ka (Lachman), Vladimir Salaé (nota¥), Bohumil Véavra (Paiik), Petr Brukner (Filip), Ondiej Pavelka
(Dont), Jakub Zdenék, Milan Pékny.

Helimadoe
Ceski televize - Kritky {ilm a. s., 1993. Premiéra 8. 4. 1993.

Re#ie: Jaromil Jires. Namét: Jaroslav Havlidek (stejnojmenny romén). Scénd¥: Viclav Sasek, spoluprace
Jaromil Jires. Kamera: Petr Poldk. Architekt: Milo§ Ditrich. Hudba: Lubo3 Figer. Zvuk: Pavel Dvofak.
Stfih: Milan Justin. Umélecka spoluprace: Jan Cufik.

Hraji: Josef Somr (doktor Hanzelin), Jana Dolanskd (Helena), Zuzana BydZovskéd (Lida), Ljuba Krbova
Marie), Lucie Zednickové (Dora), Jana Kone¢nd (Ema), Jakub Marek (Emil), Petr Pelzer (Emil - muz),
Oldfich Navritil, Eva Jakoubkovd (Emilovi rodiée), Libuse Havelkova (Hata), Ji¥i Bartoska (Balda), Alice
Vegrova (Aga), Viclav Vydra (uéitel Pirko), Ota Sklen¢ka (profesor), Eligka Cvrékova, Rudolf Pellar.
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SUMMARY

FILM ADAPTATIONS OF THE NOVELS
OF JAROSLAV HAVLICEK
Post-dramaturgic Contemplations

Marie Mravcova

Jaroslav Havli¢ek’s literary work is characterized by features attractive to film-makers: the presence of dra-
matic collisions and tension in the relationships between characters, the attention to the objective aspect of
reality, the visual art of arranging scenes, etc. Nevertheless, his work remained unnoticed for a long time.
An updated version of J. Havli¢ek’s prose work from 1939, The Third Woman (Ta tieti), scripted by Jan
Otéendek and shot by director Jaroslav Balik, has become the first attempt to make a feature film out of one
of the writer’s novels. The film-makers had a difficult job, in transferring both a comprehensively portrayed
stock figure from the past to the present and, a cowardly, egoistic ditherer’s dilemma with a tragic outcome.
In the movie, the story of a man entangled with two women has been given a modern shape not only due to
the present-day facts of life included, but also to the film-makers’ sober artistic principles in emphasizing
everyday life, and because of the non-standard film procedures used. The impoverishment of meaning in
the portrait of the hero and the simplification, or outright negation, of the defects in his character also lead
to a transformation in the depiction of the situation, to its reduction to a run-of-the-mill triangle of ,,people
around us".

Véclav Sagek and Juraj Herz made a screen version of J. Havli¢ek’s novel Qil Lamps (Petrolejové lampy; its
first edition was published in 1934 under the title Scorched Desires, its second, rewritten edition in 1944
under the title Oil Lamps). They exploited the literary work’s dramatic character to its maximum and inten-
sified it with the pathological motif of the gradual disintegration of the personality of a syphilitic. The
heroine of the novel has been longing for motherhood for a long time. The syphilitic figure binds her into an
emotional dependence for his personal gain. In this case too, the cinematic presentation of the female cha-
racter has moved away from its literary model (representing the quintessence of the absence of feminine
charm). Nonetheless, the cruel paradox of her situation as a human being has not been weakened in any way
in the movie. Her situation associated with small-town relationships at the turn of the century. The period
shown in the film is evoked in an extremely successful way by means of costumes, and motifs referring to
objects and song lyrics (taken from the work of FrantiSek Gellner, a notified Czech poet from the first
decades of the century). The well thought-out condensation of the epic story into a cinematic and dramatic
shape by means of analogy, repetition and mirroring are another good qualities that cannot be ignored in
this picture.

The screen version of the novel The Invisible Man (1937) is perhaps the work in which Havli¢ek’s story has
been most distorted. Viclav SaSek and Jifi Svoboda produced this screen version in 1989 under the title The
Curse of the House of Hajn (Prokleti domu Hajnii). Using a psycho-pathological motif (two forms of the
aberrant idea of invisibility), they changed the style of the psychological drama, making a (visually) very
inventive horror show out of it. The changes at the thematic level were so great that they impaired the impact
of the overall story, which was constructed on the stereotypical idea ,,of the downfall of ancient families™ . In
the movie, the main character, a plebeian go-getter punished by the repeated interventions of fate, has
become quite undistinctive due to the abolition of the tension resulting from his narrating self and his expe-
riencing self, as it was rendered in the novel. Because of this, the central theme, which is that of misunder-
stood guilt and punishment, has also become unclear.

Directed by Jaromil Jires from a script by Vaclav Sagek, the screen version of J. Havli¢ek’s novel Helimadoe
(finished in 1936, but published only in 1940) is the latest of this writer’s novels to become a movie. In this
case, too, the intentional choice of the ich-form type of narration of the story, i. e. the fact that the story from
adolescence (concerning a first meeting with woman'’s erotic charms, her mercy as well as cruelty) is told by
the mature main character in retrospect, i. e. as a story grasped more profoundly, has not been appreciated
fully in the film. A far-reaching change in the appearance of some female characters, i. e. the embellish-
ment of three ugly spinsters, has prevented the unfolding of the drama of a woman’s unfulfilment. The
author, proceeding in a sophisticated way, veiled it by the protagonist’s pre-pubescent reminiscences. Only
the device of recollection, taken from a literary work consisting of several levels, and the corresponding
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romantic anecdote about a village beauty’s escape with an wandering magician have equalled their full
effects from the novel in the film.

Screen versions of J. Havli¢ek's novels may offer good examples of problems with generic value to those who
apply the dramaturgy of making books into films. Havli¢ek’s novels are both psychologically well-accentua-
ted, giving extremely comprehensive portraits of characters, and well thought-out representations of the ten-
sion in relationships and the logic in the fulfilment of individual destinies. It is these aspects which merit

the increased attention of film-makers.

Translated by Milo Vesely
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