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Ikonofilie Rolanda Barthesa

Rolanda Barthesa (1915 - 1980), francouzského literita, kritika a teoretika, zname pfedevsim
z ¢eskych prekladi jeho propedeutickych knizek Nulovy stuperi rukopisu a Zdklady sémiologie,
vydanych v Praze v jednom svazku v roce 1967 (francouzské origindly jsou z roku 1953, resp.
1964). Ale mluvit o Barthesovi jako o ikonofilovi? Pro¢ ne, aviak bude to mit co spolecneho
s Jeho literarni, kritickou a badatelskou &innosti, s jeho pojetim sémiologie, ,,rukopisu a ,tex-
tu” - i jeho vlastniho? Nebyl vidy, jak sém opétované a nové zdiraziioval predmétem jeho
hlavniho zdjmu a potéSeni jazyk, psand, mluvend a slySena te¢? Nebyl jenom milovnikem
obrazii nékde vystavenych, zavéSenych, reprodukovanych nebo jim samym jako amaterém malo-
vanych? Tento dojem by snad vznikl, kdybychom se divali pouze na tituly jeho nejznaméjsich
praci a kdybychom nechali stranou jeho tematicky velmi riiznorodé studie, élanky, predmluvy,
piispévky do vystavnich katalogti a obrazovych publikaci. V téchto, leckdy jen bodovych vstu-
pech, se dostévala ke slovu jeho posedlost vazbou obrazu s jazykem: ,,Mam enormné rad kon-
struovani vztahu mezi textem a obrazem. D&lal jsem to mnohokrit a vzidy s intenzivnim
potéSenim. Zboziiuji psani legend k obraziim. Co hluboce miluji, je pomér obrazu a psani, coz
je vztah velmi obtiZny, pravé tim viak pfinaSejici tviréi radosti, jako kdyZ dfive pracovali
basnici radi na nesnadnych problémech verSovani. Dnesnim ekvivalentem je nalézt vztahy mezi
textem a obrazy.” (Citovdno je z obélky katalogu vystavy o R. Barthesovi, pfiznac¢né pojmeno-
vané Text a obraz, kterou uspofddalo mésto a region PafiZ v kvétnu - ervenci 1986).

Na vystavé bylo co ukazovat. Barthes uvefejnil o vytvarném uméni, o scénografickych strankach
divadla, o fotografii, filmu, reklamé&, comicsech, karikatute, o obrazech svéta, lidi a véci desitky
textii. Zabyvd se v nich stfidavé diskursy tviircti, dél a objektii z nejriiznéjgich dob, oblasti
a zanrii. PiSe o Arcimboldovi a klasickém holandském zatisi, o Eiffelové vé%i a obrazovych ta-
bulich z francouzské Encyklopedie, o fotografiich tvite Grety Garbo a fotogeniénosti politikii,
o konceptualnim uméni Artemisia Gentileschiho a obrazové abecedé Ertého, o tvarovém objevi-
telstvi Cy Twombyho a Yvona Lamberta, o anglickém plakatu konce 19. stoleti a poetice Savig-
nakova kresleného satirizovani pretechnizované modernosti, o sémiografii A. Massona a pop-ar-
tovych opakovackach A. Warhola. A% do rozsdhlejsich monografii dozravaji jeho zkoumani o ja-
zyku odevmho designu (Systéme de la mode, 1967), o viednodenni kultufe v japonské ,,¥isi
makti” (L’Empire des signes, 1970) a o fotografickém ikonu (La chambre claire, 1980).

Tato tematicka rozmanitost ma daleko k zivelné nahodilosti. Af §lo o latku, kterou si zvolil sdm,
nebo o objednavky, které s chuti pfijimal, viazoval Barthes vymySleny nebo zadany tkol vidy,
jak sam fika, ,takticky, ale bez strategie“ do pohybu svého dila. To proslo béhem t¥iceti let
nékolika velmi dstrojné se prostupujicimi fadzemi. V t&ch stdle vice vystupovala do popredi
spisovatelskd suverenita autora-tviirce a autora-Ctendfe, kterému pfindSi potéSeni analyza,
psani i Cteni textu, metatextu i intertextu. Pfipomefime aspori tituly, samy o sobé& dost vymluyné
- (kromé S/Z, pokusu z roku 1970 o textovy rozbor celé Balzakovy tficetistrinkové prézy Sarra-
sine): Le Plaisir du texte (1973), Roland Barthes par Roland Barthes (1975), Fragments d’un
discours amoureux (1977), Sollers écrivain (1979). Svou drdhu shrnul Barthes timto zptisobem:
»Zatinal jsem intervencemi (mytologickymi), pokratoval jsem fikcemi (sémilogickymi) a pak
prasklinami, fragmenty, vétami.* (Cit. z Roland Barthes par Roland Barthes, s. 148.)
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V kazdé etapé své kritické, vyzkumné a spisovatelské ¢innosti psal Barthes o filmech, filmovych
postavich a hercich, nebo odkazoval k filmovym autorim a kritikim. Tyto promluvy, ¢asto jen
glosy, mély znaény vliv. Dosvédéuji to slovy i dilem tfeba Alain Robbe-Grillet nebo kniha Su-
san Sontagové L’Ecriture méme: @ propos de Barthes (1982). Uvedme né&kolik piikladi
Barthesovych filmovych textii: V poloviné 50. let pise do mésiéniku Lettres nouvelles o Man-
kiewiczové Juliu Caesarovi, o Chaplinové Moderni dobé, o Marlonu Brandovi ve filmu V pri-
stavu E. Kazana, o feéi koltli v Nedotykejte se penéz J. Beckera (vesmés ¢lanky publikované téz
v Mythologies, 1957). Zadatkem Sedesatych let napsal do poslednich ¢isel Revue internationale
de filmologie psychologické a sociologické ¢lanky o problémech vyznamu a traumatickych jed-
notek ve filmu. Také v sémiologickém Gdobi neopomiji film, respektive filmovi tvirei, kritici
a teoretici neobchdzeji Barthese. Cahiers du cinéma (¢. 147/1963) i Image et son (¢ervenec,
1964) uveiejiiuji zdvazné rozhovory, které s Barthesem vedl J. Rivette, M. Delahaye, M. Tardy
a P. Pilard. Byly otiStény znovu roku 1981 v Barthesové knize Le grain de la voix. Entretiens
1962 — 1980. Nemusime snad ani pfipominat, Ze Barthes doslova vytvofil na Ecole pratique
des hautes études prostor pro Metzovu aplikaci sémiologickych principti na film. V tomto éisle
Tluminace prekladany ¢lanek Treti smysl je z roku 1970, kdy uz ma Barthes za sebou pocateéni
oslnéni sémiologii. Pochopil hranice p¥istupii usilujicich o stroze védecky formalizované rozbo-
ry uméleckych a lidskych dél.

Velmi vystizné vyli¢il sviij pomér k filmu v élanku En sortant du cinéma (viz slavné psychoana-
lytické &islo Communications, ¢. 23 z roku 1975). Uz do Cahiers (¢. 147, 1963) napsal: ,,Nepo-
dafilo se mi integrovat film do sféry jazyka, protoze ho spotfebovavim zpiisobem ¢isté projek-
tivnim, a ne jako analytik.” '
Barthesovo dilo se zastavilo v plném rozvoji. Podlehl smrtelnému zranéni dodavkovym autem.
Podle Edgara Morina se ziekl zapasu se smrti. V roce 1978 totiz ztratil milovanou matku, se
kterou 7il cely Zivot, komplikovany v détstvi chudobou, v mladi souchotinami, které ho uzavrely
na 5 - 6 let do plicnich sanatorii a které mu uzaviraly normalni univerzitni kariéru. Az v 38 le-
tech se dostal k soustavnéjii védecké prici. Piesto dosahl nejvy$si mety francouzského vzdé-
lance: v roce 1977 byl jmenovén profesorem Collége de France na katedru literarni sémiologie,
kterd byla pro ného ziizena. Ze pravem, dosvédéuje stile nové vydavani a prekladant viech jeho

dél.
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