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6.

Prilezitosti, které se neopakuji, tak jsem nazval sviij ¢éldnek v Divadelnich noviniach 7/1993,
ktery se zabyval pouze &tyfmi tituly z pfedchdzejici vice ne# dvacitky. Soud, ktery je v ndzvu
obsazen, plati v8ak v zdsadé i pro tento 8irsi vzorek. UZ sama kvantitativni expanze literatury
tohoto druhu za necely jeden rok ukazuje, ze v ni byla objevena populédrni a nejednou i lukra-
tivni sféra tvofeni a podnikani, ¢asto oviem za cenu uplatnéni hrubého diletantismu. Své role
se v ni radi ujimaji ti, jim# nedostateéné vzdélani a limitovany intelekt nedovoli nahlédnout
svou nepfipravenost, grafomanskd nezakomplexovanost dodava jim pak tviréiho vzletu. Pra-
menni zikladna badéni se tedy pro soudobé dé&jiny filmu radikdlné rozsituje, svédecka hodnota
téchto prameni se vSak v tutéZ chvili v mnoha ptipadech radikdlné zuzuje.

Jan Lukes

Film a Zensky pohled

Sabine Gottgetreu: Der bewegliche Blick. Zum Paradigmawechsel
in der feministischen Filmtheorie.
Peter Lang, Frankfurt am Main (etc.) 1992, VIII, 123 s.
(Studien zum Theater, Film und Fernsehen, Bd. 14)

Od sedmdesatych let se v odborné reflexi o filmu diirazné prosazuje feministicky p¥istup; v sou-
¢asnosti uz je obecné povazovan za jeden z nejdileZitéjsich a nejvlivnéj$ich smérii této reflexe.
Reprezentuji jej desitky kniZnich pojednani, rozsihlé antologie i specializované casopisy,
vydavané predevéim v anglosaskych zemich. Feminismus tak dnes téZko miZeme ignorovat;
naopak je treba snazit se o seznameni alespoii se zakladnimi stanovisky feministickych
teoretic¢ek.

Prace mladé némecké badatelky Sabine Gottgetreuové Pohyblivy pohled, na niz zde chceme
upozornit, mi do znaéné miry prehledovy charakter, a miize tak slouzit jako uréité uvedeni do
zptsobli feministického mysleni. Sympatické p¥itom je, Ze autorka, i kdyZ se sama zfetelné hlasi
k feministické perspektivé, pohliZi na probirané koncepce nedogmaticky a kriticky a opakované
poukazuje na jejich problematickd mista, brani se absolutizaci pouze diléich hledisek.

Hlavnim cilem Gottgetreuové je podat rozbor vyvojovych tendenci feministické teorie filmu,
predeviim v osmdesitych letech. Vyklady jsou vdzany na viceznacnou kategorii pohledu, ktera
ve feministické reflexi zaujiméa velmi zavazné postaveni (Laura Mulveyova hovoii o skopofilii,
pozorovacim pudu, vizuélni rozkosi). Siroké uplatnéni kategorie pohledu vyplyvd z toho, 7e
pohled vystupuje na riznych rovinach filmové komunikace: jde o pohledy postav filmu, o zpro-
stfedkujici (a recepci Fidici) pohled kamery a kone¢né o (fascinovany) divacky pohled sledujici
filmové platno (s. 2 - 3, 18). - Zavazné rysy feministického pfistupu lze na zikladé podani
Gottgetreuové shrnout takto:

(1) Vychodiskem feministickych koncepci je jednak predpoklad, 7e film odrizi (a zdroveii
upeviiuje) nerovnopravnou pozici Zeny ve spolecnosti ovlidané muzi, jednak predpoklad
podstatné odlisnosti muzské a Zenské subjektivity, zpiisobti vnimani (vidéni) a proZivani. Pfitom
Laura Mulveyova ve své fundamentalni feministické stati Visual Pleasure and Narrative Cinema
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(1975)" paradoxné pfisoudila (na zékladé mocenské dominance) subjektivitu vlastné pouze
muzi: film je spjat s nevédomymi psychickymi procesy muzskych subjekti; naproti tomu Zené je
vyhrazena jen pozice pasivniho predmétu touzebného a soucasné kontrolujiciho pohledu
muzského protagonisty i divika (s. 7 - 25).

V reakei na tento model pak v nasledujicich letech raizné feministické teoreticky usiluji o pozi-
tivni vymezeni povahy Zenské subjektivity ve vztahu k pfedstaveni zeny ve filmu i ve vztahu
k specifice Zenského vnimani filmu. Napf. Mary Ann Doanové stavi proti ostrému dualismu
aktivity a pasivity, s nim#Z pracuje Mulveyovd, opozici distance a blizkosti. Zenu-divacku
charakterizuje blizkost: je ovladnuta pFitomnosti obrazu, plné se s nim identifikuje. K tomu, aby
divacka ziskala potfebny odstup od obrazu, napomaha podle Doanové technika tzv. maskarady:
7enskd postava ve filmu prehnané exponuje atributy Zenskosti, a tak je ukazuje jako masku.
Odlignost masky a skuteéné osobnosti produkuje distanci (s. 25 - 35). Dalgi projekty pochdzeji
mj. od Gaylyn Studlarové, Teresy de Lauretisové a Kaji Silvermanové (s. 35 - 55).

Celkové jsou tyto koncepce v prici Gottgetreuové hodnoceny jako zna¢né spekulativni a ne
zcela koherentni; jejich zobectijici zévéry jsou vétSinou zaloZeny na malém souboru
vyhranénych filmovych dél (s. 114 - 115 aj.).

(2) Pravé réz filmi, které se stivaji bazi teoretickjch vykladd, ziskava ve feministické reflexi
znaénou dilleZitost (s. 3 - 5, 25). Zpocatku byl hlavnim pfedmétem zajmu klasicky hollywoodsky
film chépany jako svym zpiisobem dokonaly ideologicky systém - uzavieny, manipulativni,
7enam nepfitelsky. V osmdesdtych letech je pak zpochybnéna monoliti¢nost tohoto systému,
klade se diiraz na jeho vnitini rozpory, nediislednosti, zlomy a nejednoznacnosti. Zaroven se -
v souvislosti se snahou o propracovini Zenské subjektivity - pfesouvd pozornost od zanri jako
krimindlni film nebo western k Zanriim primarné 7amerenym na 7enské publikum (melodrama,
tzv. woman’s film tficatych a ¢tyficatych let).

(3) Zakladnim ramcem feministické reflexe jsou kategorie psychoanalyzy; tak divacky prozitek
byvé charakterizovin jako voyeuristicky, fetiSisticky, narcisticky ¢i masochisticky. Gottgetreuova
oviem upozorfiuje na to, 7e pro vyzkum Zenské subjektivity je potfebné rovnéz dikladné
analyzovat strukturu filmového vypravéni a piihlizet k empirickym historickym faktiim - jde
napt. o slozeni filmového publika v uréité dob&, promény divickych zvyklosti, reklamni
strategie filmového pramyslu apod. (s. 23 - 25).

Dodejme jedté, Ze prace Sabine Gottgetreuové je rozélenéna (vedle ivodu a shrnujiciho zdvéru)
do t¥ oddilii. Prvni z nich (s. 7 = 55) popisuje a komentuje jednotlivé koncepce Zenského
subjektu a 7enského publika. Druhy oddil (s. 57 - 87) je vénovdn celkové charakteristice
melodramatu jako typicky zenského zénru. Treti oddil (s. 89 - 111) pak k obecnéjsim vykladim
pfipojuje analyzu filmu Maxe Ophiilse Madame de... (1953), ktery je prezentovén jako evropska
forma melodramatického vyprivéni. Piedeviim rozborem zpiisobi vedeni kamery autorka
dokladé odlignost Ophiilsova filmu od standardizovanych americkjch produkti: ., Psychologické
promény jsou prekladiny do komplikovanych jizd kamery. Umélost pohybii a obrazovych
kompozic vyvolava u divika (...) siln&j§i distanci (...). Zenské publikum nesdili citovou naivitu
protagonistky (...). Namisto patosu nastupuje dramaticka i ironie” (s. 110). Zavér o piedstavova-
ném modelu svéta je ale az piilis tradiéni a nepiekvapivy: . Situace Zeny ve spolecnosti
kontrolované mu7i se stévd exemplarnim p¥ipadem” (s. 106).

Petr Mares

1) Cesky viz: Vizudlni rozko§ a narativni film. , [luminace 5, 1993, &. 3, s. 43 - 52.
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