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piné vzniklé na podatku t¥icitych let a slozené z Havlovych generaénich vrstevniki (nap¥. arch.
Vladimir Grégr, Antonin Hartvich, Jan Hejman, ing. dr. Stépén Jez, doc. dr. Josef Kliment), ktera
se soustfedila kolem ¢asopisu Demokraticky stfed a vytkla si za cil pfedloZit plan reformy vo-
lebniho systému a ziskavat pro mladou generaci vice prostoru ve vefejném Zivoté.

Vzpominky Vaclava M. Havla by byly netiplné, jestlize bychom presli jednu z vyznamnych stranek
vefejné podnikatelské ¢innosti jeho rodiny. Od prvniho desetileti 20. stoleti se Havlové zajimali
o film a brzy piesli od slov k ¢inim. 3. 12. 1909 se konalo prvni filmové ptedstaveni nové za-
lozeného Bia Lucerna a o nékolik let pozdéji zadala filmova spoleé¢nost Lucernafilm toéit ceské
hrané filmy. A to byl také pocétek pozdéjsi aspésné drahy filmového podnikatele Milose Havla,
kterd byla pferusena aZ nacistickou okupaci a naslednym znarodnénim éeskoslovenské kinemato-
grafie.

Pod nazvem Bohatyrsky zivot Miloge Havla vypravi Vaclav M. Havel pfibéh svého bratra, ktery se
jiz ve svych osmnacti letech ujal v pfedposlednim roce prvni svétové valky Fizeni Bia Lucerna
a do filmového obchodu vstoupil v roce 1919 prostfednictvim nové zalozené filmové puajéovny
Americanfilm. Ukazuje ho jako tispéEného filmového obchodnika, ktery véfil stejné jako jeho
otec ,ve vyvoj a velkou budoucnost kinematografie” (s. 55) a ktery se kromé toho zajimal
i 0 ostatni vydobytky moderni techniky. To se projevilo v dobé nastupu zvukového filmu, kdy Mi-
los Havel uvedl v roce 1929 v Biu Lucerna prvni zvukovy film v Ceskoslovensku Lod™ komediatii.
Tehdy inicioval i vystavbu velkych zvukovych ateliérii na Barrandové, kde ve tficatych letech
ptisobil jako jeden z prednich organizétori vyroby ¢eskych filmi a ¢elny predstavitel prazského
spolecenského filmového Zivota. Tim v3ak také skonéila Sfastnéjsi etapa jeho Zivota a filmového
podnikéni. Po vdlce mu byla zakdzéana jakakoliv prace v ¢eském filmu a bylo proti nému zavedeno
trestni stihdni pro jeho tidajnou pronémeckou ¢innost za valky. Nic na tom nezménil ani fakt, Ze
diky Lucernafilmu se podafilo za protektoratu uchovat éeskou filmovou tvorbu pfi Zivoté a fada
vyznamnych spisovatelti, dramaturgii a filmovych libretistii byla uchrinéna pied odesldnim na
praci do Némecka zaméstnanim v tzv. dramaturgickém sboru, ktery zfidil Milo§ Havel pfi Lu-
cernafilmu. Pozdé&jsi uvéznéni a odchod MiloSe Havla do exilu pak byly jen trpkym dovrSenim
nepfizné osudu.

V dalsich vzpominkach se Vaclav M. Havel vraci k poc¢atkiim Bia Lucerna a jeho fungovani v éfe
némého a zvukového filmu. Pipomina filmy, které patfily ve své dobé v Lucerné k nejnavstévo-
vanéj$im a zmitiuje se i o osobnich stycich s pfednimi ¢eskymi filmovymi herci, reziséry, kamera-
many a filmovymi architekty. | zde dbé o faktickou spravnost (jednou z mala nepfesnosti je tvr-
zeni, ze prvnim ¢eskym zvukovym filmem bylo Obrdceni Ferdyse Pistory Josefa Koditka z roku
1931) a stylistickou uméfenost svych vzpominek. Diky tomu patii Mé vzpominky Vaclava M.
Havla ke knihdm, které nelze opomenout. Pro filmového historika jsou pak Havlovy paméti cenné
jako osobni svédectvi o ,filmové™ historii rodiny Havlovych.

Pavel Zeman

Vladimir Bor o svém zivoté a praci

Vladimir Bor: Hudba - film - kritika.
Panton, Praha 1990, 240 stran, 50 il.

Zcela utajenym titulem vydavatelstvi Ceského hudebniho fondu Panton je kniha Hudba - film -
krittka vydand v roce 1990, jejiz distribuce byla zfejmé zkomplikovana spole¢enskymi zména-

2) Prvnim &eskym zvukovym filmem byl film reZiséra Friedricha Fehéra Kdyz struny lkaji z roku 1930.
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mi postihnuv&imi 1 kniZni trh. UZ jen pro autorovu osobnost si tato prace zaslouzi nebyt
ptehlédnuta.

Vladimir Bor (nar. 1915) je neodlu¢né spjat s povale¢nym vyvojem znarodnéné kinematografie
a jeho ¢innost v ni je bezesporu pfinosnd. Svéd¢i o tom vysledek jeho dramaturgické profese —
sto padesat hranych filmi (z let 1947 — 1987) a dvacet realizovanych scénaia (napf. filmy Mor-
giana, Sestricky, Pozor, vizita! aj.). Vedle toho piisobil fadu let jako pedagog na FAMU (analyza
filmového scénére) a je rovnéZ autorem Fady knih. Jeho literarnim pocétkiim predchézela néko-
likaleta novinaiska zkuSenost v bulvarnim PraZském listu, kterd pokracovala funkei filmového
a hudebniho referenta v Mladé fronté (1946 — 1951). Psani se vénoval aZz do nedavné doby a je-
ho publikaéni aktivity miZeme stopovat na strankédch denikii Priace, Lidové noviny, Lidovd de-
mokracie a ¢asopistt Zabér, Scéna, Kino, Film a doba, Hudebni rozhledy, Filmova prace, Kul-
turni politika aj. Specifické rodinné zdzemi - otec, divadelni reZisér, matka, operni pévkyné —
jej vybavuje hudebnim vzdélinim, ale jeho studium hudebni védy, estetiky (FF UK) a prav
preruduje uzavieni vysokych gkol nacisty.

V povédleéném obdobi Bor nasleduje rozhodnuti prevazné ¢asti mladé generace: podilet se svou
praci na budovani spole¢nosti, postavené na ,novych™ principech v okupaci poznamenaném, li-
dovédemokratickém statu. Slo o dobové p¥iznacnou masovou euforii, kterd byla zneuzita pro
nastup komunist k moci v roce 1948. Vladimir Bor se brzy po vilce zapojil do vasnivych od-
bornych debat, vyvolanych znarodnénim filmového primyslu a usilujicich vymezit tlohu nové
vznikajici filmové tvorby ve spoleCensko-kulturnim rdmei za uplatnéni viech uméleckych
kritérii. ,,Bojovali jsme proti ky¢i, coz mélo nékdy i dosti donkichotské podoby, nicméné jsme
svadéli onen zdpas ve svatém nadSeni a v pevném presvédéeni, a také nas cil se zdal dosti
spravny.” (s. 17)

Téma, kterému se Bor pocal systematicky vénovat, bylo funkéni spojeni jeho dosavadnich zna-
losti — komplementarni vztah hudby a filmu. Na strankdach denniho i odborného tisku se
zabyval vyznamnym podilem hudebnich skladateli Gzce spolupracujicich s filmem; dovolaval se
piitom Fady jmen tvircii svétové proslulych (Sostakovié, Prokofjev, Stravinskij, Chacaturjan,
Milhaud aj.), véetné domadci tradice zahrnujici napiiklad B. Martina, O. Jeremidse, J. Kficku
aj. Publikace nazvana O filmové hudebnosti (Cs. filmové nakladatelstvi 1946) patii zpra-
covanim této svébytné problematiky k prvnim svého druhu - vedle znamé prikopnické knihy
A. M. Brousila Ceskd hudba v ceském filmu. Spolu se skladatelem Stépanem Luckym pige Bor
monografii o vyznamné skladatelské osobnosti animovaného filmu, nazvanou lakonicky Trojan
(SNKLHU 1958). Mnohem pozdéji vychazeji Operni vecery (Panton 1981, 1985) a svérazny al-
manach dé&jin studentského humoru Recese (Paseka 1993).

Kniha Hudba - film - kritika je vyasténim autorovy ¢innosti a méla by tedy podat shrnujici
informace o problematice, které se Bor jiz dlouhd léta vénuje. Vysledek viak pfindsi cetné
problémy piedurcené jiz samotnym ndzvem knihy. Ten je sice zdanlivé vimluvny, ale mize svést
k mylnému pochopenti, ze pijde o syntézu uvedenych pojmi. Ve skute¢nosti nam autor v jednom
svazku predklada dva zcela samostatné, ne viak rovnocenné oddily - podstatnou ¢ast knihy
zaujima oddil nazvany Film a hudba, druhou ¢ast pak tvoii doplnék pod ndzvem O kritice. Ve-
dle hybridniho uspordadani celku ma kniha blize neurcitelny charakter v samotné obsahové
naplni: klasicky postup ,,po osobnostech a po filmech™ st¥idaji vzpominky genera¢niho, auto-
biografického rdzu, korespondence a velmi casté citace vlastnich dobovych ¢lanka. Jednoticim
prvkem je podle piedmluvy autorova zkuZenost v oborech, které se ,,mohou zdat réiznorodymi
elementy, v mém p¥ipadé viak spolu souvisely” (s. 4). Zvolenou metodu obhajuje autor slovy:
., Teoretikem nejsem, ale kdyz élovék déla praxi étyficet let, poznava rozpory, problémy, rizika
a snad i uméni tohoto druhu &innosti.” (s. 195) Podstatnd &ast textu vznikla v poloviné osm-
desatych let, aviak najdou se vloZené pasaze stariiho i novéjsiho data. ,,Souéasnjf“ komentar,
bohuzel, ¢asto slouzi pouze k nutnému spojeni citovanych materidlii. Autor védomé rezignoval
na ambici podat hlub&i nastin celé problematiky a vélenit ji do Sir§iho kontextu.

112



ILUMINACE

Roénik 6, 1994, & 2(14)

Zpiisob, jakjm ke tendfi pFistupuje, se da nejlépe vystihnout pojmem ,vypravéni . Vskutku,
Bor v jednotlivych kapitolach vypravi a dle nahodilého vybéru fadi tematické okruhy pékné ,,za
sebe”. Kniha je tak srozumitelnd a piistupna piedeviim laickému &tendfi, pro odborniky bude
tento pristup asi piilis popisny.

Poulave je vypravéni o povale¢né dobé a jejim entuziasmu, s jakym se na kulturni fronté ,,bojo-
valo™ a soutéZilo o co nejlepsi vysledek; potadaly se konference o filmové hudbé, hojné se
schiizovalo a besedovalo s kulturnimi referenty Gerstvé znarodnéného priimyslu. Dile je
popsdna plejada naich hudebnich skladatelt (Burghauser, FiSer, Macha, Rychlik, Sommer,
Sternwald, Sust aj.) a jejich leckdy rozsahly podil na konkrétni tvorbé. Dilo zvlasf vyraznych
osobnosti (Burian, Havelka, LiSka, Srnka, Trojan) podtrhuje autor citacemi svych vlastnich do-
bovych kritik. Aktudlni paséiZ, zjevné dopsand pozdéji a tematicky nesouvisla, je vénovana ob-
dobi Zedesatych let let. Autor zde popisuje svou plodnou spoluprici s Jifim Seborem ve spo-
leéné dramaturgické skupiné utvorené kolektivem sdruzujicim spisovatele Jiftho Frieda a Fran-
tiska Kozika, Véru Kaldbovou, Vaclava Saska a Radovana Kalinu. Teoreticky rimec méa autoro-
vu vypravéni dodat obsahld citace ¢lanku polské teoreticky Alicje Helmanové, publikovaného
¢esky v Panoramé zahraniéniho tisku v roce 1967. V dalsich kapitoldach se Bor nesystematicky
zabyva réiznymi hudebnéfilmovymi Zanry, aniz by ¢tenafi blize specifikoval odliSnosti jednot-
livych Zanrovych typt — muzikalu, adaptace operniho dila, Zivotopisného filmu o hudebnim
skladateli, filmu s folklérni tematikou ¢i hudebniho uméleckého dokumentu.

Nema smysl zde podavat podrobny vyéet recenzi, v nichz se Bor v pritbéhu let vyjadioval na
strankach denikii a ¢asopistt k domédcim i zahrani¢énim filmim. Nékteré jeho starsi, citacemi re-
vokované texty jiz pozbyly aktudlnosti a jejich hodnota je dnes predeviim historickd. Naptiklad
v recenzi Demyho originalni filmové opery Paraplicka ze Cherbourgu, nazvané Demyho podivny
vyndlez (Film a doba 1/65), je obsahova stranka filmu obviriovina z banalnosti, zatimco o autoru
hudby Michelu Legrandovi nepadne ani zminka. '

Je ponékud bizarni, k jak skeptickému ndzoru na vztah hudby a filmu dospél Vladimir Bor.
nékdejsi kritik na tyto otazky specializovany, na sklonku své profesiondlni drihy: ,Hudba je
(pfi viech svjch moznostech) ve filmu vlastné cizorodou.” (s. 190) Po tomto odhaleni ji7 zcela
bezpeéné pfijmeme jeho vyznani, Ze nejlepsi filmova hudba, kterou poznal v détstvi, je Rossi-
niho predehra k Lazebniku sevillskému u ,,kovbojky” s Tomem Mixem.

Doplnék O kritice se zabyva jeji publicistickou vétvi. Pokousi se vymezit pozici kritikova subjek-
tu v tvorbé limitované podminkami totalitniho reZimu. Oddil zahrnuje étyfi kapitoly kompilo-
vané z nazort F. X. Saldy, V. Mrétika, K. Capka aj. (Zdrojem citaci byla Citanka ¢eské literdrni
kritiky sestavena F. Buriankem.)

Kniha neni vybavena 7adnym rejstfikem a trpi faktografickou nedislednosti, coz pochopitelné
snizuje jeji uZitnou hodnotu. Nutno bohuZel konstatovat, Ze piisobi dojmem nahodile, ne pfilis
promySlené sestaveného celku. Je proloZena mnoZstvim fotografii, které oviem nékdy jen velmi
vzdalené souviseji s textem. Nevdbnd graficka aprava pfipomind smutny standard velké ¢asti
knizni produkce z neddvného obdobi. PotéSitelny je nicméné alespoii sam fakt, 7e se zde
v knizni podobé pokusil shrnout své celoZivotni profesiondlni zkusenosti filmovy kritik, scendri-
sta a dramaturg — tikaz bohuzel velmi ojedinély.

Tomdas Tomas

NASOON FILMOVY ARCHIV
KNIHQYNA
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