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Clanky

Alicja Helmanova: film jako integrace kodu

Alicja Helman(ova), dnes profesorka na Jagelonské univerzité v Krakové, se uz po nékolik dese-
tileti fadi mezi nejznamé&jsi a nejvyznamnéjsi predstavitele odborného my3leni o filmu v Polsku.
V Sedesatych letech, dobé vyrazného rozvoje polské filmové védy a publicistiky, pattila do okru-
hu tzv. ,varSavské Skoly”, v niZ dominoval pohled na film z hlediska estetiky a fenomenologic-
ko-strukturalistickd orientace. Helmanova se na zakladé svého muzikologického $koleni nejprve
soustfedila zejména na problematiku mista hudby ve filmu a uZ v t&chto pracich zdiiraziiovala
audiovizudlni charakter filmu, to, Ze je vnitiné propojenou obrazové zvukovou strukturou (pfe-
devsim Rola muzyki w filmie, 1964). Zéaroveii oviem Helmanovd usilovala o celkové postizeni
povahy filmového dila. Po popularizaénim vykladu (Z tajemnic X muzy, 1968) uvefejnila v roce
1970 zasadni monografii O dziele filmowym (dopsdno uz 1966). Filmové dilo zde autorka poji-
ma jako strukturu, v niZ se propojuje a integruje uméni a technika, registrace skute¢nosti
a kreace.' Uréitym navdzanim na tuto koncepci je pak Film faktow i Sfilm fikeji (1977), soubor
analyz charakterizujicich na jedné strané realisticky, na druhé kreacionisticky proud ve vyvoji
filmu.

Uz ve druhé poloviné Sedesatych let za¢ind Helmanova, pozorné sledujici sméry a tendence
svétové teorie filmu, ve svych pracich uplatriovat sémiotickou perspektivu. Do popiedi se dosta-
vaji otazky znakovosti filmu, mechanismu vzniku vyznamii a pfedevsim vztahti mezi filmovymi
kédy. Vychodiskem reflexi Helmanové se stalo chapani filmu jako mnohokédového sdé&lent, ini-
ciované Christianem Metzem, ktery oviem sdm nijak neprecizoval slozity problém vzijemné in-
terakce mezi kédy. Helmanova opakované poukazuje na to, Ze film neni prostym spojenim kéd,
které se zpravidla vyskytuji téZ samostatné, ale Ze dané kédy vstupuji v novém celku do rozma-
nitych vztahii, dochazi k destrukci pavodnich systémii a z jejich slozek se utvaii nova, specific-
kd kvalita. P¥itom se Helmanové soustfeduje zvlasté na postaveni a tilohu zvukové slozky filmu
(v jednom élanku ji nazyva sonoristikou); k hudbé, probirané jiz v dfivéjsich pracich, se p¥ipo-
juje verbalni jazyk, fe¢. Toto zaméfeni je jednim z prvnich projevii mezindrodni viny zajmu
o zvukovou stopu filmu, charakterizujici pak zvlasté osmdesdtd léta (reprezentativni postavou tu
je Francouz Michel Chion).

Studie z roku 1977, je7 je zde dale v prekladu oti$téna, podava — s osvétlenim na fadé piikladii
- dukladny vyklad koncepce vztahti mezi filmovymi kédy, Helmanovou propracovavané. Jisté ma
tato studie dnes uz 1 rysy dokumentu ur¢itého stadia vyvoje sémiotického mysleni o filmu, stadia
determinovaného lingvistickymi vychodisky. Mnohé aspekty prace jsou oviem nepochybné stile
podnétné a aktualni; napf. soustavny zdjem o mentélni aktivity recipienta, o proces porozuméni,
predznamendvé dnesni kognitivné orientované vyzkumy.

Od roku 1974 se Alicja Helmanové rozhodujicim zpiisobem podilela na budovéni filmologické-
ho centra na Slezské univerzité v Katovicich. Za jejiho piisobeni se zde vytvorila velmi produk-
tivni skupina mladSich pracovniki, zabyvajicich se Sirokym okruhem teoretickjch a metodolo-
gickych otdzek. Vysledky vyzkumu byly prezentoviny v mnoha sbornicich (vydavanych nakladem
Slezské univerzity), v nichz byla Helmanova vétSinou zastoupena autorsky i redakéné. V roce
1984 pak Alicja Helmanova pfesla na krakovskou univerzitu.

Z¥ejmé mj. v souvislosti se svou pedagogickou aktivitou vénuje Alicja Helmanova velkou pozor-
nost vymezeni kompetenci, tikold a metod oboru (Przedmiot i metody filmoznawstwa, 1985)

1) K ,vardavské skole” a pracim A.Helmanové ze Sedesatych let srov.: Danuta Palczewska.
Wspotezesna polska mysl filmowa. Wroclaw (ete.) 1981, s. 235 — 252,
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a predeviim kritickému informovéni o vyvojovych proudech teorie filmu; jeji takto zaméfené
publikace vynikaji neoby¢ejnou $i¥i pohledu i aktuédlnosti, systemati¢nosti a peclivosti zpraco-
vani. Lze upozornit nap¥. na originilni encyklopedii v podobé sbirky obsahlych citéti Co to jest
kino? (1978, 1992). V posledni dob& Helmanova mj. vydala reprezentativni antologii Panorama
wspélczesne] mysli filmowej (1992) a rediguje (jsouc zdroven autorkou vétSiny hesel) ambiciézni

projekt slovniku pojmi filmové védy (Stownik pojeé¢ filmowych, od 1991).

Petr Mares
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