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Film, stat a politika
Némeckd filmovd propaganda do roku 1945

Zalozenim Némecké filmové spoleénosti (Deutsche Lichtbild-Gesellschaft - DLG) z podnétu
predsedy spravni rady Kruppova koncernu Alfreda Hugenberga v listopadu 1916 byl uéinén
v némeckém prostiedi prvni vyznamnéjsi krok na cesté vedouci k podmanéni si filmu jako
vyznamného ndstroje politické propagandy. Ustaveni spole¢nosti DLG, zaméfené na vyrobu
propagaénich a reklamnich filméi pro zahraniéi', bylo reakei na spojeneckou protinémeckou fil-
movou propagandu a zdroven projevem snahy vedeni Kruppova koncernu uéinit z DLG instru-
ment, s jehoZ pomoci chtélo ovlivitovat i filmovou politiku v Némecku.” Némecky filmovy trh
totiZ stejné jako pfed valkou ztistdval do ur&ité miry zavisly na zahraniéi, oviem s jedinou zmé-
nou: francouzské filmové vyrobce vystfidala dinskd Nordisk Film Kompagnie (Nordisk).
Vedouci kruhy némeckého politického, hospodéiského a vojenského Zivota, Kruppiv koncern
nevyjimaje, spatiovaly proto vychodisko z této situace v koncentraci némeckého filmového pri-
myslu pomoei domédciho bankovniho kapitdlu, kterd by pozvedla némeckou filmovou produkei
a zaroven jim prinesla naleZité zisky.” Otdzka propagace Némecka v zahraniéi prostfednictvim
filmové tvorby byla pak s vySe uvedenou snahou tzce spojena, nebof jen diky kontrole filmové
vyroby mohla byt kontrolovdna a ovlifiovdna i filmova propaganda.

K realizaci téchto planti doslo o rok pozdéji v prosinei 1917 zaloZenim filmové spoleénosti Uni-
versum-Film A. G. (UFA),' kterému pfedchdzelo v dubnu zfizeni Ukadu pro fotografii a film
(Bild- und Filmamt — BUFA) pruského ministerstva valky, které mélo na starost vojenska polni
kina a dokumentérni filmy s vojenskou tematikou. V &ervenci 1917 zaslal generdlni ubytovatel
némeckych armdd generdl Erich Ludendorff vileénému ministerstvu memorandum, v némsz
navrhoval pro GspéSné vyuZiti filmu jako Géinného ,,politického a vojensko-propagaéniho
prostiedku”, vhodného k ovlivitovéni Sirokych mas, sjednoceni némeckého filmového primyslu
a prosazeni némecké filmové produkce v neutrdlnich zemich, kde by mohla Géinnéji ¢elit proti-
némecké agitaci dohodovych stéatii (viz edice). Ludendorff, jenZ se otdzkou vyuZiti filmové pro-
pagandy ve stitnim zijmu zabyval jiZ pfed prvni svétovou vilkou,’ tak v raném stadiu vyvoje
kinematografie s jasnoziivosti vystihl moZnosti nového média, které mélo predpoklady vhodnym
spojenim slova a obrazu intenzivné piisobit na divika v duchu pfislusné statné-politické propa-
gandy. Navic jeho slova — ,,Cim déle bude vélka trvat, tim naléhavéjsi bude pot¥eba planovitého
ovliviiovdni mas v tuzemsku. K tomu proto musi byt pro dosaZeni Gispéchu systematicky vyuZziva-
ny viechny v tvahu pichézejici agitaéni prostiedky. — doklddaji proménu ve vedeni vélky, do

1) 'V roce 1917 vyrobila tato spoleénost 21 a v roce 1918 jiz 129 takovych filma. Klaus Norbert Scheff -

ler, Berlinskd UFA éili kli& jedné némecké legendy. ,Film a doba” 1954, s. 934.

Klaus Kreimeier, Die Ufa-Story. Geschichte eines Filmkonzernes. Miinchen — Wien 1992, s. 29.

Blize viz: Peter Bachlin, Film jako primysl. Praha 1966, s. 12 - 22.

K dé&jindm Ufy srov.: K. Kreimeier, c. d.; Friedemann Beyer, Die Geschichte der UFA. Starportraits

einer Epoche. Miinchen 1992; H.Hagge, Das gab’s schon zweimal Berlin 1959; Friedrich V. Zglinic-

ki, Der Weg des Films. Die geschichte der Kinematographie und threr Vorlaufer. Berlin 1956,

s. 387-433; H. Knietzsch, Film gestern und Heute. Leipzig-Jena-Berlin 1961.

5) K némecké filmové propagandé za 1. sv. valky viz. napf. Hans Barkhausen, Film propaganda fiir
Deutschland im Ersten und Zweiten Weltkrieg. Hildesheim 1982.

6) Erich Ludendorff, Schreiben an das Kgl. Kriegsministerium vom 4. Juli I917. In: Film und Gesell-
schaft im Deutschland. Dokumente und Materialien. Hrsg. Wilfried von Bredow — Rolf Zurek, Hamburg
1975, s. 103.
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které je vtaZena celd spolecnost. Do popfedi vystupuje i psychologicky faktor masivni propagan-
dy ttoéici véemi dostupnymi prostfedky na kolektivni mysl spole¢nosti. Ludendorffovo memo-
randum tak pfedznamenalo pozdéjsi vyuziti i zneuZiti masové medidlni propagandy modernimi
spole¢nostmi 20. stoleti.

K vlastnimu zaloZeni Ufy za podpory nejvy$Sich vladnich mist doslo 18. prosince 1917 a 14.
Gnora 1918 byla nova filmova spole¢nost, jejimz tikolem byla propagace Némecka v duchu vlad-
nich pokynii, zapsdna do obchodniho rejstéiku. Ufa prevzala aktiva firem Messter-Film a Union
a spolecnosti kontrolovanych Nordiskem a jeji akciovy kapitél ¢inil 25 milionti marek, z nichz 8
miliondi vlastnil stat. * Diky rozhodujicicmu podilu v Nordiskfilmu ziskala UFA, kromé ateliérii
Messteru a Unionu v berlinském Tempelhofu, jeho ateliérové objekty, jim kontrolované berlin-
ské produkéni firmy, kina , fadu pobo¢nych zavodit v Némecku i zahranici a také predni filmové
herce Emila Janningse, Harryho Liedtkeho, Polu Negri, Astu Nielsenovou a Reinholda Schiin-
zela, z filmovych rezisérit mimo jiné Ernsta Lubitsche. Navic méla Ufa zajidtén monopol na od-
byt filmii Nordisku pro celé Gzemi Némecka, Rakouska-Uherska, Svy’rcarska, Holandska, Polska
a balkanskych statt. Diky tomu se stala nejvétsi a nejdilezité)si filmovou spolecnosti na né-
meckém filmovém trhu.® Z piivodniho Ludendorffova navrhu z éervence 1917 se tak podaiilo
realizovat do konce prvni svétové valky sjednoceni némeckého filmového priimyslu. V roviné fil-
mové propagandy oviem ziistala Ufa na pili cesty. Kromé véle¢ného filmového tydeniku Ufy,
vydavaného do prosince 1917 spolecnosti Oskara Messtera s podporou vojenskych urada, byla
natocena fada kratkych valeénych propagacnich filmi, které se vétsinou promitaly pouze v Né-
mecku a jen s obtizemi byly distribuoviny i za hranicemi Némecka.

Erich Ludendorf (1865 - 1937),
generdl péchoty, ndcelnik
operacniho oddéleni generdlniho
$tdbu némecké armddy

za I. sv. vdlky.

7) K akcionaftim U Fy patfila i Dresdner Bank a spole¢nosti AEG, Hamburg-Amerikalinie a Norddeuts-
che Lloyd.

8) Jiz v roce 1918 dodala pétinu z 1 317 filmii povolenjch cenzurou k uvedeni v Némecku pravé Ufa.
P. Biachlin, . d., s. 158.
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Zalozeni Ufy zaujima v dé&jindch némecké kinematografie nepiehlédnutelné postaveni, nebof
znamenalo vyrazné posileni pozice némeckého filmu nejen na domécim trhu, ale i v celém stie-
doevropském prostoru. Souéasné je i jednim z prvnich pfipadii rozsdhlé stitni intervence v ob-
lasti filmové vyroby a ukazkou snahy podridit film statné-politickym z4jmam. Tato koncepce
byla ovSem po vilce naruSena v disledku nové politicko-spoledenské situace v Némecku. Nové
vytvofena Vymarskd republika se s vétSimi & menSimi Gspéchy snazila vyrovnat s dédictvim
naciondlné autoritativni politiky svého predchiidce, vilémovského Némecka. V roce 1921 se
fisskd vlada vzdala svého podilu v Ufé a postoupila jej Némecké bance, kterd prevzala i vétSinu
akeii Nordisku. S pfeménou v soukromou spoleénost, jejiz zdjem se vice soustfedil na obchodni
strdnku filmového podnikani, pak ustoupily na &as do pozadi i otdzky filmové propagandy. Ufa
si oviem i pfes prob&hnuvii zmény a finanéni potize v poloviné dvacatych let’ nadale zachovala
své pfedni postaveni na némeckém filmovém trhu, které se na pfelomu dvacétych a tficatych let
upevnilo v diisledku jeji reorganizace v roce 1927. Vedeni Ufy pfevzaly doméci priimyslové
kruhy v ¢ele s porynskym primysinikem Fritzem Thyssenem a ¥izenim spole&nosti byl povéten
Alfred Hugenberg, ovladajici jiz v této dobé némecky rozhlas a nemalou &ast tisku a zastavajici
od roku 1928 téz predsednicky post v Némecké naciondlni lidové strané (Deutschnationale
Volkspartei). Zména ve vedeni Ufy, kde zaujaly pfedni postaveni pfiznivei némecké nacionalni
pravicové politiky v ¢ele s Alfredem Hugenbergem, odrdazela i promé&nu némecké filmové pro-
dukce na prahu a v priibéhu velké hospodaiské krize. Po tnikovych, psychologickych a nacio-
ndlné neutrdlnich filmech, po filmech tzv. ,nové vécnosti ,” zachycujicich nadstranicky
bezprostiedni realitu stabilizovaného obdobi Vymarské republiky z let 1924 — 1929 (Sigfried
Kracauer je oznacil za projevy ochromenych autoritdfskych tendenci némecké spoleénosti
v dob& docasné stabilizace Vymarské demokracie) "se zacaly prosazovat nacionalné autoritativ-
ni tendenéni filmy. Nespokojenost Némcii, traumatizovanych hospodaiskou krizi, ale i otfesenym
narodnim sebevédomim z porazky v prvni svétové vélce, spojend s podvédomou touhou po poli-
tickém vudci, ktery by némeckou spoleénost vyved! z krize, byla transponovdna mimo jiné do
filmovych nacionédlnich eposii o vzboufencich ovlddanych osobnosti charismatického viidce
Rebel (Der Rebel, 1932) Luise Trenkera a York (York, 1931) Gustava Ucického. Déle pfi-
pomenime fridericianské filmy Flétnovy koncert v Sanssouci (Das Flétenkonzert von Sanssouci,
1930) téhoZ reZiséra a Leuthensky chordl (Der Choral von Leuthen, 1933) Carla Froelicha (ve
spoluprici s tviircem prvnich fridericidnskych filmii Arsenem von Cserépy) &i vdle¢né filmy
Posledni kompanie (Die letzte Kompanie, 1930) Kurta Bernhardta a Hory v plamenech (Berge in
Flammen, 1931) Luise Trenkera. Nadale byly ovSem produkovany i filmové komedie a operety
odvadéjici pozornost od stavajici reality a vyvolavajici iluzi idylického svéta, ktery s piitomnou
krizi nema nic spolecného, jako napf. filmova opereta Wilhelma Thieleho T¥ mlddenci od ben-
zinové stanice (Die drei von der Tankstelle, 1930) nebo komedie Paula Martina Zlatovlasé opoje-
ni (Ein blonder Traum, 1932).” Umélecka hodnota filmii obou kategorii byla mnohdy sporna,
ovSem jejich popularita a tim i vliv na filmového divaka v poslednich letech Zivota Vymarské
republiky byl nemaly a film se opét zacal dostavat do postaveni média, jehoZ prostfednictvim je
mozné plsobit na Siroké vrstvy obyvatelstva v tom ¢i onom zajmu. A to navic v dobé, kdy se na

9) Pied finanénim zhroucenim v poloviné dvacatych let zachranila Ufu americka pfijéka, kterd byla spo-
jena se zaloZenim piij¢ovny Parafumet spoleéné s hollywoodskymi filmovymi spoleénostmi Metro-Gol-
dwyn-Mayer, Paramount a Universal. Tim se vétSina filmové produkce Ufy dostala pod americkou
kontrolu.

10) Napi. filmy Kouzlo valéiku (Ein Walzertraum; Ludwig Berger, 1925), Prazsky student (Der Student von
Prag: Henrik Galeen, 1926), Krdlovna Louisa (Konigin Louise; Karl Grun, 1927), Uli¢ka, kde neni ra-
dosti (Die freudlose Gasse; Georg Wilhelm Pabst, 1925).

11) Srov.: Siegfried Kracauer, Déjiny némeckého filmu. Od Caligariho k Hitlerovi. Psychologické déjiny né-
meckého filmu. Praha 1958, s. 101 - 150.

12) Tamtéz, s. 153 — 161 a 189 — 206; Ulrich Gregor - Enno Patalas, Geschichte des Films 1895 -
1939. Hamburg 1976, s. 142 - 145.
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némecké politické scéné zacalo prosazovat naciondlné-socialistické hnuti, jehoZ predstavitelé
zaéinali byt fascinovani propagandistickou hodnotou pohybujiciho se obrazu.

Poéatky nacistické filmové propagandy spadaji do konce dvacétych a pocatku ttictych let.'
V letech 1927 a 1929 byly natoéeny prvni propagandistické filmy NSDAP o FiSskych sjezdech
strany v Norimberku, ,,jez mély privést k pochopeni zvlastniho vyrazu naciondlniho socialis-
mu " a ve stejné dobé se NSDAP zacala vénovat i otazkdm filmové politiky. Poukazovala na
w»nakaZeni a rozklad némeckého néroda prostfednictvim zahraniénich a Zidovskych filmi, pod-
porovala o¢isténi filmového Zivota od rasovych a cizich zdpadnich vlivii, zruseni kultu hvézd,
vznésela pozadavek narodnich a lidovych filmi a zruSeni monopolniho postaveni majiteli pa-
tenti na zvukovou aparaturu”.” Kromé toho dochizelo z jeji strany také k vefejnému bojkotu
promitanych film."” Ve stejné dobé probihaly i prvni vnitrostranické diskuse o moznostech
vyuziti filmu jako propagandistického prostiedku. Zatimco Gregor Strasser povaZoval film za
primdrni prostfedek lidové osvéty, Joseph Goebbels snil o produkei velkych agitaénich filmi
v duchu Ejzenstejnova Krizniku Potémkin (1925). Goebbels neziistal u slov a snazil se své
predstavy o filmové propagandé realizovat v praxi. Jeho plan natoéit prvni velky propagandis-
ticky nacisticky film Némecko, probud’ se! (Deutschland erwacht!) se sice neuskuteénil, ale jiz
pfed tim vznikl étyFicetiminutovy film Boj o Berlin (Kampf um Berlin, 1929) ukazujici zkorum-
povany Berlin Vymarské republiky a nepfetrzity giganticky boj berlinskych NSDAP za nérodni
znovuzrozeni. Tento snimek je povaZovéan za prvni skuteény propagandisticky film NSDAP a je-
ho realizace nasvédéuje tomu, Ze NSDAP se zacala pozornéji vénovat vyuziti filmu v politické
propagandé, Doklada to i zfizeni Rigského filmového tGfadu NSDAP 1. listopadu 1930, s jeho?
vznikem spojoval Goebbels, od 28. dubna 1930 %éf propagandy NSDAP, své prvni pldny na
kontrolu a centrédlni Fizeni stranické filmové propagandy z Berlina. Na jejich splnéni si oviem
musel jedté pockat, nebof o rok pozdé&ji byl Gfad zruSen a ani idea stranické filmové propagandy
dle jeho predstav zatim nenasla ve vedeni NSDAP plné pochopeni. Tento postoj ¢asti vedeni
strany byl podpofen kromé chapani filmu jako prostfedku lidové osvéty i praxi némeckych kin,
kde i majitelé kin podporujici NSDAP davali pfednost filmiim s nacionélni tendenci a nendroé-
nym kasovnim trhakim pfed propagaénimi filmy strany, obavajice se bojkotu kin levici. AZ do
uchopeni moci NSDAP v Némecku 30. ledna 1933 tak ziistaly otazky filmové propagandy v pra-
vomoci jednotlivich stranickych Zup a z propagandistickych filmé byly realizovany kratké pro-
pagaéni snimky natdéené pro potfeby predvolebniho boje.” Situace se zménila po jmenovani
Adolfa Hitlera FiSskym kancléfem 30. 1. 1933, kdy se pted NSDAP oteviel prostor pro ovladnu-
ti celého némeckého filmu. Patndct let po prvni svétové vilce oZivilo vedeni nacistické strany
Ludendorffovu myslenku ziskat sjednocenim filmového priimyslu kontrolu nad némeckou filmo-
vou produkei a v pribéhu tficatych a prvni poloviny étyficétych let ji realizovalo v praxi. Navic
mélo v tomto sméru usnadnénou pozici i diky vedeni Ufy, které bylo mySlence sjednoceni
némeckého filmového hospoda¥stvi také piiznivé naklonéno."”

3

13) Srov.: Paul Gerhard, Aufstand der Bilder. Die NS-Propaganda vor 1933. Bonn 1990.

14) Filmy z manisfestace narodnich svazii v Mnichové z roku 1922, z Hitlerova procesu v roce 1924 a fis-
ského sjezdu strany ve Vymaru o dva roky pozdéji byly amatérskymi filmy bez propagandistické ten-
dence.

15) P. Gerhard, c. d., s. 187 - 188.

16) V prosinci 1930 byl berlinskym filmovym tfadem zakdzdn americky protivdleény film Na zdpadni
Jronee klid (All Quiet on the Western Front; Lewis Milestone, 1930) pro masové protesty NSDAP pfi je-
ho premiéfe a diky jeji ndsledné kampani podporované némeckymi naciondly proti uvadéni filmt
americkych spoletnosti v némeckych kinech.

17) Napf. na zaéatku Eervna 1932 byla natodena pod pracovnim nazvem Nasi videi mluvi (Unsere Fiihrer
sprechen) série volebnich filmi s Waltrem Darré, Hermannem Gaoringem, Gregorem Strasserem,
Wilhelmem Kubem a Georgem Federem a 23. fijna 1932 mél v Mnichové premiéru pod ndzvem Hitler
nad Némeckem (Hitler iiber Deutschland) film zachyeujici Hitlerovy volebni lety nad Némeckem.

18) K tomu K. Kreimeier, c. d., s. 258 - 267.
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Rizsky ministr ndrodni osvéty
a propagandy

Dr. Joseph Goebbels

(1917 - 1945)

Ji7 28. bezna 1933 prednesl Joseph Goebbels, stojici od 14. bfezna téhoz roku v &ele nové
vzniklého Fidského ministerstva pro ndrodni osvétu a propagandu (Das Reichsministerium fiir
Volksaufklarung und Propaganda), na setkani se zastupci némeckych filmovych kruhii v berlin-
skén hotelu Kaiserhof sviij prvni projev o novém programu némeckého filmu. Prvnim krokem
k jeho ovladnuti byl vznik filmového oddéleni v Goebbelsové ministerstvu, do jehoz kompetence
spadal dozor nad doméci filmovou tvorbou. Dalsi opatfeni na sebe nenechala dlouho Eekat.
V kvétnu 1933 byla zalozena Filmova kreditni banka (Filmkreditbank GmbH) poskytujici dvéry
filmovému priimyslu a 14. ervence vySel zdkon o ziizeni Prozatimni filmové komory, od 22.
¢ervence Filmové komory. Té byla pod¥izena filmova banka a vSichni némeéti filmovi pracovni-
ci, pokud chtéli i nadile pracovat ve filmu, se museli povinné stat jejimi &leny.” Navic jiz
piedtim na zakladé ustanoveni ministerstva propagandy z 28. Cervna, ,Ze kaZdy kdo chce
napfisté spolupracovat ve filmovém oboru, povazovaném za narodni kulturm statek, musi byt
némeckym stdtnim pfislusnikem a némeckého puvodu (rozuméj rasového), byl dan pravni
podklad k vyloudeni 7idii a cizinci z némeckého filmu.* Prvni faze »zglajchsaltovani” némec-
kého filmu pak byla ukonéena v tinoru 1934 novelizaci Fi8ského filmového zdkona, ktery upra-
voval podminky filmové cenzury, a ziizenim Gfadu FiSského filmového dramaturga. Do této doby
spadé také poditek druhé fize nacistického ovladnuti némecké kinematografie, kterd vyistila
v nacionalizaci viech jejich vyrobnich oblasti. Zestdtnéni bylo na prvém misté vyrazem snahy

19) Zakonem z 22. za¥i 1939 byly sjednoceny viechny oblasti némecké kultury v esti komorich (Risska
komora pisemnictvi, Risska tiskovd komora, Ri¥ska rozhlasovd komora, Ri¥skd divadelni komora,
Risska hudebni komora, Ri¥skd komora vytvarného umeni) nové zalozené Ri¥ské kulturni komory
a jeji sedmou komoru se stala i Filmovd komora. Blize viz: Lucyna Bialy, Izba Kultury rzeszy w sys-
temie propagandy hitlerowskiej. ,Studia nad Faszyzmem i Zbrodniami Hitlerowskimi™ XII, Wroclaw
1987, s. 241 - 259.

20) Cit. podle: K. N. Scheffler, c. d., s. 936

21) Vedeni Ufy propustilo své Zidovské zaméstnance jiz 29. bfezna 1933.
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vedeni NSDAP podfidit film zdjmiim naciondlné socialistické ideologie, zaroveii oviem mélo
vyvést némecky filmovy primysl z krize, ve které se nachazel ve tficatych letech v diisledku boj-
kotu némeckych filmé v zahraniéi.” Cely proces zestitnéni probihal plynule od roku 1934, kdy
Teti fise zacala prebirat kapitdlové podily filmovych spoleénosti. O t¥i roky pozdéji ziskala ak-
cie Ufy a ovladnuti celého némeckého filmového priimyslu bylo dovrieno 10. ledna 1942 zaloze-
nim vysostni spolecnosti UFA-Film GmbH sdruZujici vSechny némecké produkéni firmy
(Bavaria-Filmkunst GmbH, Berlin-Film GmbH, Deutsche Zeichenfilm GmbH, Mars-Film
GmbH, Prag-Film GmbH, Terra-Filmkunst GmbH a Wien-Film GmbH). Jeji vedeni bylo své-
feno fisskému povéfenci pro némecké filmové hospoddfstvi Maxu Winklerovi a dohled nad
filmovou vyrobou Ufy vykonéval ¥i3sky filmovy intendant Fritz Hippler.” ,
28. brezna 1933 Joseph Goebbels prohlasil na setkdni s némeckymi filmafi v berlinském hote-
lu Kaiserhof, Ze némecky .,film miize ozdravéti jen tehdy, rozpomene-li se opét na své némectvi
a bude-li hledati v némecké podstaté koteny své sily .”* OvSem jeho slova o ozdravéni némec-
kého filmu vyzdvihnutim némectvi jako zdkladni linie filmové tvorby byla jen vé&jickou, na kte-
rou naldkal kapitany némeckého filmového priimyslu. Jeho cil byl totiz jasny: uéinit z filmu
propagandisticky nastroj k ovlddnuti mas. Jako vzor v této souvislosti vyzdvihoval Ejzenstejniiv
Kiznik Potémkin, ,,jehoZ jedine¢nou zvlaStni kvalitou je linie, jiZ se ubira. To je film, ktery by
mohl kohokoliv obratit od nezformovaného ideologického piesvédéeni k bol3evismu™.” Tato
Goebbelsova predstava filmové propagandy méla najit sviij vyraz v prvnich filmech nacionilné
socialistického rezimu Hitlerjunge Quex (Hans Steinhoff Wulff), SA-Mann Brandt (Franz Seitz)
a Hans Westmar (Franz Wenzlers, viechny 1933), které byly koncipovany jako dé&jiny nacistické
strany na filmovém platné. Po svém uvedeni se ale nesetkaly predeviim diky nizké umélecké
drovni s patfiénou odezvou™ a Goebbels byl nucen revidovat sviij nazor na filmovou propagan-
du. Jiz v kvétnu 1933 ve svém dal§im projevu k némeckym filmafiim ,,konstatoval, Ze takovito
piimd propaganda patfi na schiize a do ulic (pokud jde o film, maji podobnou tlohu plnit pou-
ze tydemky) a od hraného filmu poZadoval umélecka dila naplnéna naciondlné socialistickou
tendenci .”" Novou linii v p¥istupu k filmové propagandé a poslani filmu ve Treti ¥i8i pak
naznacil ve svych Sedmi filmovych tezich pfednesenych v roce 1935 na I. Mezinarodnim filmo-
vém kongresu v Berliné a o dva roky pozdéji v beznu ji podrobné rozvinul v projevu o tloze né-
meckého filmu na prvnim Vyroénim zasedéni Risské filmové komory (viz edice).
Vychozim bodem obou Goebbelsovych projevil je vyzdviZeni filmu jako nového druhu uméni,
které se fidi obecné platnymi zdsadami umélecké tvorby. V prvni z jeho sedmi filmovych tezi je
uvedeny nazor podtrZen konfrontaci divadla s filmem.” V projevu na zasedanti filmové komory
jde Goebbels jesté dale prohldSenim, Ze obecné zdsady uméni ,,méni se sice ve svych nuancich
pokazdé podle struktury daného uméni, jejich zasady ale ziistavaji stejné a plati nejen pro ma-
litstvi a architekturu, pro basnictvi nebo dramatické uméni, ale ve stejné miie i pro filmové

22) Zatimco v letech 1932 - 1933 bylo 40% vyrobnich nakladt némeckého filmového priimyslu kryto ze
zahrani¢nich trzeb, v roce 1937 jiZ jen ze 6 — 7%.

23) Ke ,,zglajch3altovdni némeckého filmu ve Treti FiSi srov. napf. : Joseph Wulf, Kukur im Dritten
Reich. Bd. 4. Theater und Film im Dritten Reich. Frankfurt am Main — Berlin — Wien 1983; Jiirgen Spi-
ker, Film und Kapital. Der Weg der deutschen Filmwirtschaft zum nationalsozialistischen Einheitskon-
zern. Berlin (West) 1975; Boguslaw Drewniak, Der deutsche Film 1938-1945. Ein Gesamtiiberblick.
Diisseldorf 1987.

24) Joseph Goebhels, Vom Kaiserhof zur Reichs-kanzlei. Listy z deniku 1932-33. Praha 1942, s. 305.

25) Cit. podle: Erwin Leiser, Nazi cinema. London 1974, s. 10.

26) Filmy byly zérovei kritizovany vedenim NSDAP pro vyzdvihovéni paravojenskych jednotek SA, ¢imi
mohl vzniknout dojem, Ze se SA zaslouZily vice neZ strana o vitézstvi v lednu 1933. K uvedenym fil-
mim a jejich postaveni v rdmei nacistické filmové propagandy viz.: Martyrerlegenden im NS-Film.
Hrsg. Martin Loiperdinger, Opladen 1991.

27) Jiii R ak, Historickd tematika v kinematografii Treti fise. ,Iluminace” 5, 1993, &. 1, s. 12.

28) Joseph Goebbels, Die sieben Film-Thesen, 1935 (dale Thesen). In: Film und Gesellschaft im Deutsch-
land, s. 178.
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| Josef Goebgels blahopreje Otto Gebiihrovi k jeho jmenovdni stdtnim hercem.
Uprostied Weit Harlan a Kristina Soderbaumovd.

uméni.” Navic si vypomdha i nadfazenim umélecké hodnoty filmu jeho obchodni hodnoté
a odkazem na Lessingovu Hamburskou dramaturgii.” Tato argumentace zpoéatku vyvolava zda-
ni, Ze Goebbels piiklada vétsi vaihu umélecké strance filmové tvorby nez jejimu propagandistic-
kému vyuziti, ale jeho dalsi slova — ,V okamZiku, kdy je propaganda uvédomovand, je
nei¢innd. V momenté, ve kterém ztstava v pozadi jako propaganda, jako tendence, charakter,
postoj a projevuje se jen jednanim, pritbéhem, uddlostmi, rozlifovanim lidi, stava se v kazdém
ohledu G&inngjsi. Af mi nikdo netikd, Ze takovy postup by byl ke 3kod& némeckému uméni. ™
-odhaluji pravy vyznam pfedchozich vyrokii. Uméleckymi filmovymi prostiedky ztvariiovat
skute¢nost a kazdodennost nacionalniho socialismu, nebof ,,je pro nis samozfejmy a ma se za
zbyteéné o tom mluvit. Je tu, obklopuje nds, je sou¢asti naseho Zivota. Ndrodni socialismus je
v oblasti jednani, stejné jako duSevniho a duchovniho charakteru ndroda asi tolik, co predsta-
vuje vzduch pro lidské dychaci orgény. Vdechujeme jej a vydechujeme. Zijeme v jeho atmosfée.
Vidime, jak se postupné uskuteéiiuje ve vSech oblastech, ve vécech, okolnostech a v lidech.
Uméni, které by to chtélo ignorovat, by nebylo lidem chépéano. Neni oblasti, ktera by byla z této
‘ obecné platné atmosféry vylou¢ena.”™ U némeckych filmafii tak Goebbels pozadoval ne &erno-
bilou filmovou propagandu, ale umélecké filmy nesené propagandistickou tendenci v jejich dru-
' hém planu a prodchnuté naciondlné socialistickim duchem, které .,se musi osvobodit od
' vulgdrni plochosti pouhé zédbavy pro masy, ale nesmi pfitom ztratit silnou vnitini vazbu
|
\

k lidu™.*

Vyse uvedenda Goebbelsova idea nasla své naplnéni v historickych filmech Treti Fige, které

29) Ty%, Rede auf der I Jahrestagung der Reichsfilmkammer, 1937 (dale Rede). Tamtéz, s. 181.
30) Rede, s. 184 - 185, 186 — 188 a 189 - 191.

31) Tamtéz, s. 193.

32) Tamtéz.

33) Thesen, s. 178.
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zneuZivaly pevného zakotveni historismu v Zivoté némecké spoleénosti. Jeho prostfednictvim by-
la v jejim historickém povédomi vyvoldvdna pfedstava o velikosti némeckych déjin, jejichz
posldnim je vybudovani jednotné némecké ¥iSe vedené silnym viidcem. Tato historickd vize
prostupujici némeckym prostiedim od 19. stoleti nabyla na intenzité v Némecku dvacatych
a potatku t¥icatych let frustrovaném vojenskou kapitulaci v listopadu 1918 a pozdéjsimi hospo-
datskymi otiesy. Diky tomu sililo u ¢asti tehdejsi némecké spoleénosti tzv. naciondlni (volkisch)
my3leni projevujici se piiklonem k iracionalismu a romantickému pojeti naroda, vyzdvihovanim
némecké rasy Gsticim aZ k projeviim antisemitismu a voldnim po uplatnéni viidcovského prin-
cipu v politice. Tim se vytvéafely piiznivé podminky pro kladné piijeti naciondlné socialistické
ideologie p¥isvojujici si v tomto duchu tradiéni obrazy némeckych déjin. Boj Germanii proti
Slovantim tak byl nacionlné socialistickym historismem vyzdvihovan v duchu socidlné darwi-
nistickych teorii o nadvladé silnéjsiho nad slabsim jako doklad vyvolenosti némecké rasy, stie-
dovéka svata ¥i%e chdpdna jako pfedobraz tisicileté Tteti FiSe, prusky stit interpretovan jako
bojovnik za ndrodni a stdtné& politickou jednotu Némecka a glorifikace velkych postav némecké
minulosti a jejich silné a nezlomné viille méla legitimizovat viidcovsky princip strany a nenahra-
ditelnost Vidce. Historismus se stal soucdsti ideologie nového némeckého politického hnuti
a tim vstoupil i do jeho filmové propagandy.

Nacistické historické filmy ztvérfiujici témata némeckych dé&jin v rdmei uvedenych tendenci na-
vazovaly na historickou filmovou tvorbu Vymarské republiky,” kterou nacistickd propaganda
»kladla do protikladu s kosmopolitné ladénou doméci produkei & kostymnimi kyéi americké
produkce”.” OvSem historické filmy Treti ¥iSe svou tendenénosti ~vymarské  filmy prevySovaly.
Vychézely z Goebbelsova poZzadavku uéinit minulost néstrojem: ,,Film musi jako kazdé jiné
uméni zistat aktuilni, aby mohl aktualn& ptisobit. Miize své predlohy pfejimat od jinych zemi
nebo vzdilenych historickych epoch, ale jeho problémy musi zistat blizké duchu doby, aby
mohly ducha doby vyjadfovat. V tomto smyslu nese také film, jako kaZdé jiné uméni, tak para-
doxné a protismyslné to miiZe znit, tendenci doby, ke které se obraci a pro kterou tviiré¢im zpu-
sobem pracuje.”* Umélec m4 proto ,priavo d&jinné charaktery zhorSovat, zlep$ovat, jednim
slovem: zbastiovat .” Namétové pak po vylouéeni dalitho zpracovani dé&jin strany formou filmo-
vého obrazu, ,,protoZe ndrodni socialismus je tak novy a tak mlady, Ze k nému nemame nutny
odstup, ktery umoziiuje, aby takové predstavovani dozrdlo ,” &erpaly historické filmy Treti iise
nejvice sva témata z déjin pruského statu. VyuZitim protikladného piistupu k minulosti v hra-
ném filmu tak mohla goebbelsovské propaganda vyzdvihovat ve filmové postavé Fridricha II. Ve-
likého Hitlerovu ,,politickou genialitu” a jeho ,vojeviidcovské uméni”, v pruské armadé
nachézet silu obnovené némecké branné moci a obrannymi boji z doby protinapoleonskych va-
lek pripravovat obyvatelstvo na konci vélky k boji do posledniho muZe. A nerozpakovala se ani
pouzit minulosti k propagaci antisemitismu.”

Ukolem némeckého hraného filmu ovem nemélo byt podle Goebbelse jen umélecké pretvifeni
minulosti v nacionaln& socialistickém duchu, ale také ,,dr¥et se Zivota * ,,ztvarfiovat, co napl-
tiuje a hybe lidskymi srdci, a tak otfdst lidskymi srdei a odhalenim vé¢ného je odvést do

34) Napr. ¢étyidilny cyklus fridericidnskych filmi Arsena von Csérepy Fridericus rex z let 1922 — 1923
Boure a vzdor (Sturm und Drang), Otec a syn (Vater und Sohn), Sanssouci a Obrat osudu (Schicksalwen-
de) a Mlyn v Sanssouci (Die Miihle von Sanssouci, 1925 — 1926) Siegfrieda Philippiho.

35) J. Rak,ec. d.,s. 13.

36) Thesen, s. 179.

37) Rede, s. 186.

38) Tamtéz, s. 192.

39) Viz napf. Fridericus (Johannes Meyer, 1936), Veliky krdl (Der GroBe Kénig, 1942), Kolberg (1945)
a Zid Siss (Jud SuB, 1940 - viechny tfi filmy Veit Harlan). Podrobnéji k historické tematice v kine-
matografii TFeti fi%e J. Rak, c. d., s. 7 - 36.

40) Rede, s. 184.

41) Thesen, s. 180.
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lepsich svéti ' Do lepSich svéti prostiednictvim filmovjch komedii, muzikalé a napinavych
kriminalnich p¥ipadii, které mély uklidriovat spolecnost a dopfavat ji oddechu. Pravym cilem
téchto ,,apolitickych™ filmi* bylo odvadéni pozornosti némeckého obyvatelstva od politiky, coz
bylo pro nacistickou stranu neméné diileZité jako jeho politickd aktivizace. Vyznamnou roli pak
sehrély tyto filmy zejména v pribé&hu druhé svétové vélky, kdy mély divakiim nabizet pfijemnou
(byf fiktivni) alternativu k neradostné véleéné kazdodennosti.

Uvedené Goebbelsovy linie p¥istupu k filmu jako v§znamnému prostfedku politické propagandy
vychazeji z Goebbelsova pojeti uméni jako formovatele mas. Politika, a tim 1 politicka propa-
ganda, je tak Goebbelsem definovéna jako ,,tvofivé uméni”, jeho cilem je manipulace s davem
dle momentélnich politickych potieb a ciléi. Zamérem této ,,estetizujici politiky” (Walter Benja-
min) je navodit u davu dojem, Ze vyjadfeni, které mu nabizi naciondlni socialismus, je vytvare-
no za jeho aktivni Géasti — odtud Goebbelsova teze, Ze film ,,musi byt, vice nez viechny ostatni
druhy uméni, lidovym uménim v nejlep§im smyslu tohoto slova. Lidové uméni by mélo ale umé-
lecky vyjadfit radosti a starosti, které lidem hybou.” -ani si oviem pieje jeho skute¢nou akti-
vitu v tomto sméru. Uméni se tak stava Gcelovym funkénim modelem, jehoZ cilem je smérované
politické aktivovani mas a zdrovefi jejich uspavéani (umé&lecka dila a ,,nepoliticka” uméleck4 za-
bava), tedy uéinit z nich zdanlivy subjekt politiky, ktery se ve skute¢nosti stdvd objektem politic-
ké propagandy. To odpovidd Goebbelsovu prohlaSeni, Ze velké uméni neni . nic jiného nez
utvafeni formy ze suroviny jakési masy a ,7e proto neexistuje Zadné vétsi uméni nei to, které
nyni tvofi nirod ze suroviny zmitajici se miliénové masy, které tomuto narodu déva tva¥, kostru,
vnit¥ni usporadéni a které jej umisfuje uz ne jako odmysleny faktor do mezindrodniho koncertu

v y ALl " - ’ P P . -

svétovych mocnosti ." K dosaZeni tohoto cile byla ale nutnd nadvlada sttu a jeho mocenskych
struktur nad celou oblasti uméni a tim i filmu. Proto mluvi Goebbels v obou projevech o nut-
nosti ,,zajistit filmu uméleckou existenci materidlnimi ob&fmi statu™® a ,,odstranit z cesty
viechny prekaZky a zabrany, které stoji v cesté organickému a normalnimu rozvoji uméleckého
Fivota. ** A pokud Joseph Goebbels, ktery se stylizuje do postaveni uméleckého kritika,” aby se
pred vefejnosti legitimizoval jako ten, kdo je povoldn hodnotit némecky film, popird zdsahy
Treti ¥iSe do némeckého filmového primyslu a kontrolu filmovych uméleii stitem,” je to jen
projev jeho demagogické argumentace a zastirdni pravého stavu véci.

Pojeti propagandy podle Josepha Goebbelse jako ,,tvofivého uméni~ naglo sviij vyraz i v monu-
mentalnich uméleckych dilech Treti fiSe, které mély monumentalnim kultem sugestivni energie.
uméni ochromit a zlomit masy (Walter Benjamin).” Z této kategorie uméleckych dél je nej-
prikladnéjsi Triumf wile (Triumph des Willens, 1934) Leni Riefenstahlové. Tento filmovy do-
kument ze stranického sjezdu v Norimberku doklada novou skuteénost nacionalniho socialismu,
v niZ individualismus jednotlivce jiZ nemd misto a je nahrazen totdlni mobilizaci mas. Ta je
v praxi stranického shromaZdéni uskuteénéna dokonalou organizaci pohybu, kterd je upeviova-
na vyuZitim kouzla estetickych forem Zivych obrazii na sjezdové ploSe. Dav je tak zvéénén jako
zékladni stavebni jednotka nové nacionilné socialistické skuteénosti.”” Ve filmové roviné
Triumfu wile je tato skuteénost inscenovina prosttednictvim stranického sjezdu planovaného

41) Thesen, s. 180. _

42) Napt. Muz, jenz byl Sherlock Holmes (Der Mann, der Sherlock Holmes war; Karl Hartl, 1937), Déti
Stéstény (Gliickskinder; Paul Martin, 1936), Valéik s tebou (Ein Walzer mit dir; Hubert Marischka, 1943).

43) Thesen, s. 178.

A44) Rede, s. 195.

45) Thesen, s. 179.

46) Rede, s. 183.

47) Tamtéz, s. 181.

48) Tamtéz, s. 182 - 183 a 195.

49) Viz. Martin Loiperdinger, Der Parteitagsfilm ..Triumph des Willens™ von Leni Riefenstahl. Rituale
der Mobilmachung. Opladen 1987, s. 24.

50) S. Kracauer,c. d., s. 234.
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nejen jako omradujici masové shroméazdéni, ale také jako velkolepa filmova propaganda.” Diky
tomu ztraci Triumf wile povahu autentického filmového dokumentu a méni se v inscenovanou
skute¢nost zachycenou na filmovém pésu.

K prosazovéni svych cilii ovSem naciondlné socialistickd propaganda nevyuZivala jen hrané fil-
my a filmové dokumenty, ale v§znamnou roli p¥iklddala i filmovym tydenikiim, které byly na
rozdil od vétsiny ostatni filmové produkce nacistického Némecka vyuZivany k pfimé, nezastiené
politické propagandé. * Takto se uplatnily ji ve t¥icatych letech, jejich tiloha viak vzrostla
mnohonésobné za druhé svétové vilky, kdy se staly vykonnym néstrojem véleéné propagandy
mobilizujici duchovni i fyzické sily Némch pro GspéSné vedeni valky. Ve tficatych letech byly
v Némecku kromé tydeniku Ufy (Ufa - Wochenschau)® distribuovény i filmové tydeniky Deulig-
Tonwoche, Auslands-Woche, Tobis-Wochenschau, Bavaria (do 1938), Fox Tonende-Wochen-
schau a od tnora 1939 mésiénik Degeto Weltspiel. Navic Ufa produkovala pro rejdaiské
spole¢nosti Bremer-Lloyd a Hamburg-Amerikanischer Packetfahrt A. G. Lloyd Magazin a Ha-
pag Magazin a v Gnoru 1939 uvedla prvni &islo mésiéniho vytahu ze svych tydeniki Deutsche
Monatsschau. Vyrazem snahy nacistického vedeni tiplné si pod¥idit filmové zpravodajstvi bylo
o sedm mésich pozdé&ji 7. 9. zaloZeni Deutsche-Wochenschau (prvni &islo uvedeno 20. 6. 1940)
a jeho spojenim s tydeniky t¥i filmovych spoleénosti (Deulig-Tonwoche, Tobis-Wochenschau
a Ufa-Wochenschau) 21. 11. 1941 do jednotného Némeckého tydeniku (Deutsche-Wochenschau
GmbH) tento proces vyvrcholil. Odpovédnost za obsah jednotlivych &isel tydeniku méli sice for-
mélné jejich tviirci, ale ve vétSiné pfipadd rozhodoval o tom, co smi némecky divak v tydeniku
vid&t a co ne, Joseph Goebbels.” Casto oviem uvedeni tydenikii do kin povoloval samotny Adolf
Hitler.” Filmové zpravodajstvi se tak stalo vykonnym ndstrojem nacistické propagandy. Mono-
polni postaveni sjednoceného Némeckého tydeniku promitaného po celém Némecku,” pak bylo
jesté upevnéno nafizenim ministerstva propagandy, Ze Gfedni frontové tydeniky se maji promi-
tat v celé i¥i ve stejny den. Tim se podafilo nacistické propagandé planovité piisobit na obyva-
telstvo podle jejich aktudlnich potfeb. Soucasné se Némecky tydenik, distribuovany v zahraniéi
v tficeti étyfech svétovych jazycich, stal i dileZitym ndstrojem nacistické zahraniéni protispoje-
necké propagandy.”

Filmovy intendant Fritz Hippler dohliZejici na filmovou produkei Ufy ve svém projevu o dloze
Némeckého tydeniku za valky (viz edice) vyslovil pfesvédéeni, ,,Ze nejvyssim tkolem Tydeniku
je zachytit vjznamné udalosti naSich dni ve filmu".** A protoZe nejvyznamngjsi udélosti byla
valka, méla byt prostfednictvim frontovych filmovych dokumentdrnich zabérii zachycena ,,au-
tentickd” vale¢éna realita vyplnéna obrazy némecké armady pochodujici vitézné na zépad i na
vychod. Ve skuteénosti oviem nacistickd propaganda, obavajici se negativniho dopadu filmové-
ho zobrazeni védleénych hriiz na obyvatelstvo, misto aby takovou informaci podavala, tak ji zesla-

51) K Triumfu wvile srov. napf. : M. Loiperdinger, c. d.; S. Kracauer, c. d., s. 233 - 236; Susan
Sontagovi, Fascinujici fasismus. ,,Revolver Revue” 12, nestrankovino. Peter Nowotny, Leni Riefen-
stahls ,.Triumph des Willens. Munster 1981; Wolfgang Wipfermann, ,.Triumph des Willens oder ..kapita-
listische Manifestation™. Das Ideologieproblem im Faschismus. In: Nationalsozialistische Diktatur 1933 -
1945. Eine Bilanz, K. D. Bracher (Hrsg. ), Diisseldorf 1983.

52) K filmovym tydenikiim T¥eti fi%e bliZe napt. Die Entwicklung der Wochenschau in Deutschland (Institut
fiir den Wissenschafilichen Film). Gottingen 1960; Albrecht, Die Wochenschau als Instrument der Propa-
ganda im Dritten Reich. Tel Aviv 1966.

53) Tydenik Ufy existoval od roku 1925 a 3. 9. 1930 byl ozvuéen jako prvni némecky filmovy tydenik.

54) B. Drewniak, c. d. , s. 44.

55) Blize viz. tamtéz, s. 44 - 45.

56) Zatimco k 15. 9. 1939 bylo distribuovano 865 kopii Némeckého tydeniku, v roce 1942 to jiz bylo 1900
kopii.

57) Narast protispojenecké propagandy dokldda 1400 kopii Némeckého zahraniéniho tydeniku z roku 1942
oproti 1000 kopiim v roce 1940.

58) Fritz Hippler, Fragen und Probleme der deutschen Wochenschau im Kriege (dédle Fragen). In: Film
und Gesellschaft im Deutschland, s. 231.

75




ILUMINACE

Pavel Zeman: Film, st4t a politika

4
E

v

Pracovnici Propagaéni skupiny FiSské branné moci pri natdceni.

bovala ¢i dokonce zadrzovala. Ve filmovych tydenicich se tato tendence projevila vypusténim
zabért umirajicich a mrtvych vojaki a tim i smrti jako takové. Tato praxe je dokladem toho, 7e
»ackoli cely totalitni systém byl zévisly na své schopnosti proménovati véechnu skuteénost, ne-
dovolili si nacisté zahravati s obrazem smrti .”" P¥ed vefejnosti bylo nezobrazovani smrti zdii-
vodiiovano ohledy na némeckého vojdka, jenZ ,,by si zakdzal zvefejnéni zabérh, které ukazuji,
jak byl kamarad zasaZen nepfatelskou kulkou. Ani on ani my nechceme kviili senzacechtivosti
skryvajici se pod zéstérkou seriézniho realismu, senzacechtivosti téch, kte¥i vystavuji nebezpeéi
piibuzné tfeba pravé onoho vojéka, se na takové zabéry divat.”* K dosaZeni takové promény va-

59) S. Kracauer, c. d., s. 239.
60) Fragen, s. 231.
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le¢né skuteénosti ve filmovém zpravodajstvi bylo jeho tviirci bohaté vyuZivano predeviim uméni
stfihu umoznujici upravovat filmové obrazy dle propagandistickych potfeb. Stfihovy mistr, ,,je-
hoZ tikolem je veSkery jemu dodany materiil v pravém slova smyslu zahustit, tzn. asto rozsahlé
délky &isté kvantitativné zkratit pro Géely publikovani v Tydeniku a jednotlivé obrazky sefadit
tak, aby bylo dosaZeno, v souladu s obsahovymi a vécnymi pozadavky, co mozna nejvétsi grada-
ce a aéinku”,” se tak stal spoleéné s kameramanem a reZisérem spolutviircem nové ,,dokumen-
tarni- filmové skuteénosti.” Pro zmnoZeni jejiho propagandistického téinku na Siroké vrstvy
obyvatelstva doglo navic k prodlouZeni promitaci doby tydenikii na &tyficet minut. Diky tomu
mélo opakované piisobeni takto koncipovanych filmovych obrazii na filmové divaky podobny
dopad jako stereotypni opakovini jednoznacnych vyrokii pfi projevech na velkych stranickych
shroméazdénich na jejich Géastniky.” Aktuilnost filmovych tydenikii pak byla umocnéna poza-
davkem jejich co nejrychlejsiho uvadéni v kinech po dokonéeni natdceni, aby tak mohly podpo-
rovat rozhlasové frontové zpravodajstvi filmovym obrazem.”

Filmové tydeniky koncipované jako prvopldnova filmova propaganda a na druhé strané hrané
filmy pracujici s jemné&jsimi propagandistickymi prostfedky predstavovaly dvé odlisné linie piis-
tupu k filmové tvorb& jako jednomu z propagandistickych néstrojii nacistické strany. Presto se
vyznacovaly jednim spoleénym znakem charakteristickjm nejen pro filmovou propagandu Treti
fige, ale i pro ostatni oblasti nacioniln& socialistické propagandy. Upravou skutecnosti dle
predstav nacistické ideologie vyslovujici se pro totdlni pod¥izeni individua nacionalné socialis-
tickému politickému hnuti.

Pavel Zeman

61) Tamtéz, s. 233.

62) B. Drewniak uvadi, Ze na tydenik o délce 600 aZ 800 metrii se pouZivalo az 150 km natoeného ma-
terialu. B. Drevniak, c. d. , s. 44

63) Blize viz napt. : J. P. Stern, Hitler. Viidce a lid. Praha 1991, s. 33 - 37.

64) S. Kracauer,c. d., 212.
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