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+ZLATY VEK“ DNES

Petr Kral

Bylo by pokrytecké divit se. Ze Zlaty vék Bunuela a Daliho vzbudil u kritiky jen mélo
adekvatni ohlas. Film sam s rozpaky kritiki ve skutecnosti predem pocital, nedorozu-
méni od poéitku nedilné patiilo k jeho .poselstvi®. Vic nez pil stoleti po tom. co byl
natocen, zastava Zlaty vék piikladem vyjimecného, enigmatického filmu, jehoZ tajem-
stvi nepFestdvd vzruSovat a mdst, ktery je viak zirovei dost koherentni, aby skrz
pokusy o vyklad, jez podnécuje, piisobil myticky.

wZlaty vék* a ,Andalusky pes”

Mezi surrealisty i jinymi vykladaci je dobrym zvykem prezentovat film jako .kvali-
tativni skok™ oproti jeho predchudci. Andalushému psu. Uz to je jen téiko ospra-
vedlnitelné kligé. které pri bliziim zkoumdni nemuze obstit. Druhy film je ve
skutecnosti prodlouzenim a rozvedenim prvniho, v roviné déjové osnovy (bloudéni
milostného paru) a celkového ducha obou dél stejné jako v roviné konkrétnich
detailii. Rada zéibéra Zlatého véku je primou ozvénou vizi z Andaluského psa: zkrva-
vend tvir Gastona Modota, jak se nim zjevi pfi milostné scéné v zahradé, kde probiha
koncert, odkazuje k praminku krve (nebo krvavé sliny), jenz pri obdobné scéné tece
extaticky z ust Pierra Batcheffa. park, jimz prochdzi muz s kamenem na hlavé,
pripomind ten, kde se v zavéru Andaluského psa tyi Batcheff zhrouti do travy.
biskup a (dfevénd) zirafa prekazeji hrdinovi Zlatého véku podobné — a dockaji se
podobné svévolného zachizeni (hrdina je, jak znimo, vyhodi z okna) — jako predtim
dva seminaristé a osel hnijici na piané. které Batcheff (i s nimi) vlece napri¢ pokojem.
Shledime se znovu také s .kafkovskymi® pany. kteri v Andaluském psu odniseji
nehybného Batcheffa ze zminéného parku: tentokrit jako s dvojici anonymnich
tajnych prochdzejicich s Modotem méstem po jeho zatéeni pii slavnostnim odhaleni
zékladi ,vécného Rima®.

Nejde jisté o pouhé opakovini. nivrat k obdobnym motiviim se poji s jejich novym
zpracovanim. Co bylo u Batcheffovy postavy jenom touhou se u Modotova hrdiny
zménilo v milostny vztah. metamorfoza pani v policejni agenty rozsifuje onirismus
Andaluského psa o socidlni dimenzi. Pres ¢astd opacna tvrzeni tu viak oproti Andalu-
ském psu nejde nutné o obohaceni. ale jen o vyznamovy posun. Zlaty vek je prosté
trochu jiny, Andalusky pes. trebaze kratsi, neni méné magicky a jedinecny. Spis nez
pomysiné piekondni piedchoziho dila znamena Zlaty vék ziroveii jeho rozsifeni
a zvlastni .ztuhnuti*: kde byl Andalusky pes — ve shodé se svym ovzduSim —
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opravdovym noc¢nim a hypnotickym tangem. podoba se pozdéjsi snimek spis obtizné-
mu, klopytavému pochodu. k obrazu znepokojivého bubnovini. jez v ném provazi
zavérecné .déjové rozuzleni”.

Plati to jak v roviné scéndre (leitmotiv .onanistickych™ tiki). tak v roviné vlastni
realizace. V Andaluském psu, plném podélnych presuna hercu i kamery, neprestava
ustiedni par defilovat na plitné v jakémsi uhranutém vzijemném prondsledovini,
do néhoz postupné vtahuje i divika. ktery s nim bloudi z dekorace do dekorace aniz
by z néj doslova spustil o¢i. Zlaty vék, kde naopak prevazuji frontalni presuny v ose
naseho pohledu, zvyraziiuje oproti tomu trhavost pohybu piresunujicich se hercu,
spolu s nerovnosti terénu, kterd ji pusobi. Vic denni — a vic .angazovany™ — snimek
se tak do jisté miry rovnéz zrika graciéznosti, za niz dosazuje vyrazovou tpornost
a misty i pracnost (hned nivraty masturbaéniho leitmotivu pasobi ponékud snazivé).
Coz nicméné veelku opét neznamend vie nez odlisnost a obsahevou proménu.

Bunuel a Dali

Cetnym komentitorim se zddlo, ze Daliho podil na Zlatém véku je na rozdil od
Andaluského psa zanedbatelny. Neprohlasil Dali sam. ze v pripadé Zlatého véku nebyl
nikdy pritomen nataceni? Presto neni tézké se presvédcit, Ze i v tomto filmu patii
Dalimu — a jeho vidéni svéta — vyznamné misto: staci k tomu srovnat Zlaty vek s dalsi
Daliho tvorbou (poé¢inaje jeho obrazy) z doby. kdy film vznikl. Nikdo z jeho komenta-
toru, jakkoli neuvéritelné to zni, se viak o tento zdkladni test nepokusil. Unikla jim
tak do o¢i bijici skute¢nost: i kdyz Dali nikdy neprisel na nataceni. podilel se vyrazné
na filmu prostrednictvim reziséra. Na prahu 30. let. kdy se Zlaty vék toéi, ma totiz
Daliho vize svéta jesté rozhodujici vliv na Buniuela samého — ostatné priveé tak, jako
na surrealistické mysleni a citéni obecné.

Svédéi o tom uz jisté lyrické .gagy™: housle. jez neznamy chodec posouva po chodniku
kopanci, kimen na hlavé muze v parku (a na hlavé osoby. kterou miji). mouchy
pokryvajici pri banketu markyzovu tvar, zirafa vyhozena z okna (spolu s biskupem,
hoficim smrékem a velkym pluhem); kazda z téchto rekvizit i jejich provokativni uziti
pochdzi nepopiratelné z daliovského arsendlu. Maliruv vliv na film saha viak mnohem
dal. Daliovské jsou tu rovnéz dekorace (pocinaje skalnatou krajinou z uivodu, natice-
ného pobliz Daliho sila v okoli Cadaques), motiv hudebnika a zhaceného koncertu
i paradoxni uziti klasické hudby — ¢i lépe smésice Wagnera a latinskoamerickych
rytmu ve zvukové partiture dila. Ta nejen, Ze pfimo navazuje na hudebni doprovod
Andaluského psa, je rovnéz blizkda zvukové koncepci jiného Daliho filmu. Babaouo,
ktery zistal ve stadiu scénire.!

Sam hrdina, ztélesnény Gastonem Modotem. neni tak .morfologickou projekei” rezi-
séra, jiz v ném vidél jisty autor, jako fantasmatickym dvojnikem katalinského malire:
svym knirkem, relativné dtlou postavou. plamennym pohledem i zaroven komickou

1) Viz Babaouo, Editions des Cahiers libres, 1932. Ve scénifi rovnéi vystupuje orchestr, zatimco
v pripojeném libretu .portugalského baletu™ Vilém Tell figuruje ziroven tango a koncertujici
harfenik. Cesky preklad scéndre viz: Salvador Dali. Babaouo. .Film a doba™ 35. 1989, ¢ 12.
8. 672—678. K tomu srov.: Ludvik Svab. Dali a film. film a Dali. Tamtéz. s. 666—671.
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a exaltovanou neobratnosti — jakéd charakterizovala uz Pierra Batcheffa — pripomina
jesté vic, nez hrdina Andaluského psa, toho fanatického panice. jimz byl Dali v mladi
a jehoz sém popsal ve svém Tajném zivoté.? Daliho vliv lze v3ak citit i z vybéru hercu
Zlatého véku obecné, poéinaje Modotovou partnerkou Lyou Lys. jejiZ zdroven upifi
a teleci” zjev® ma typicky daliovskou ambivalentnost a .neéistotu”. Ne ndhodou je
Andalusky pes jediny Buniuelav film, ktery ma se Zlatym vékem spoleénou pravé zilibu
v tomto typu bytosti: matoucich a lehce piizracnych. s toporné vypjatym chovinim na
pokraji hysterie budicim neodbytny dojem, Ze se postava co chvili nervové zhrouti.
Az v pozdéjsich Bunuelovych filmech. véetné Zlocinného Zivota Archibalda de la Cruz.
je nahradi bytosti mnohem .zdravéjsi* a zbéznéjsi, poviechnéjsi jedndni. znacici
souc¢asné vétsi realismus a vét3i odstup od véci.

Ve Zlatém véku zatim temnéjsi Daliovské vidéni prevladi také v .tematech™ a
v celkovém duchu dila. Pokud jde o Bufiuela. dd obojimu jen priizraénéji .podvratné”
i erotické vyznéni. spis plebejské nez aristokratické a — hlavné — vic volnomyslenkar-
sky raciondlni nez .cerné” romantické; ziroven se rezisérova cerebrilnost — jeho vic
intelektudlni nez smyslové fungovini — i nadéle opird o Daliho vizioniiskou poesii'.
Butiuelovi tak ve filmu ..patii” monstrance vyndand z taxiku na chodnik, aby ji mohly
piekrocit dvé sliéné zenské nohy, zivéreénd pocta svobodomyslnosti Markyze de Sade
a rovnéz smysl pro ironickou satiru, blizkou duchu Reného Claira, jez obcas prijde ke
slovu ziroven s absurdnim humorem: tak v postavé malého Fecnika se sklipécim
cylindrem a velkym knirem, ktery v ivodu pronese nesmyslny proslov a jehoz pak
najdeme v doprovodu dvoumetrové damy. ‘

Pozdéji. v Buiuelové zralém dile (poéinaje Andélem zkazy). splyne jisté tato ironickd
poloha s .objektivnéjsim“, ziroven matoucim a temnym humorem: ui ted, ve
Zlatém veku, jej koneéné ohlasuji nékteré dialogy. hlavné ty. které zazni v ukrytu
banditi: .Upadl jsem... moznd. — Nic nebylo vidét!” .Sami jsme vytizeni. a jdeme
do toho. — Ano, jenze vy mite tahaci harmoniky. hrochy. klice, popinavé rostliny...
a §tétce!” Piesto utkvi komentitoriim filmu v paméti hlavné jeho satirické a volno-
myslenkéiiské momenty. Co hor§iho. jejich interpretace dila ponese viechny v pod-
staté moralistni duch, co mozna vzdaleny jeho vnitinimu poselstvi’. A tomuto
piistupu takFikajic Zehnaji nejenom André Breton nebo Ado Kyrou. ale rovnéz Buniuel
sam. jenz bude ve 30. letech promitat délnikim militantni. ideologicky osekanou verzi
svého filmu®.

2)  Viz Tajny zivot Salvadora Daliho, Praha 1994.

3) Viz svédectvi Claude Haymanna v interview, uverejnéném revui Jeune cinéma, é. 134. 1981: .Lya
Lys dostala roli. jakmile ji (Bunuel) spatiil. Tim. co méla teleciho, odpovidala ideilu Zenské pasivity..”

4) Pres svou prisloveénou menavist ke slepcam Bufiuel nezacal nihodou svou drihu zibérem oka
roziiznutého bitvou. svédéicim o tom, Ze jeho vztah k vidéni je prinejmensim rozporny. Pravé to byl
bezpochyby i diuvod. proé si pro prvni film vzal na pomoc malite...

5) Znam jenjediny élinek o Zlatém véku. ktery se opravdu vymyka obvyklym moralistnim a didaktickym
vykladim: Analyse du récit (Analyzu piibéhu) Rolanda Cosanday e, otisténou ve dvojisle revue
Cahiers de la Cinématheque, vénovaném filmotékou v Perpignanu surrealismu (¢. 30-31. 1980).
Cosanday. zdurazijici ve filmu zirovei nesouvislost déje a nesymbolickou povahu jeho vizi, tu
nechivi daleko za sebou znaéné precenéné. kolsky raciondlni rozbory Maurice Drouzyho z knihy
Luis Bunuel architecte du réve L. B., architekt snu). P. Lherminier, Pariz 1978.

6) Viz André Breton, L Amour fou (Blaznivd laska). Gallimard 1937, s. 88—89.

7



ILUMINACE

Petr Kril: .Zlaty vék dnes™

Touha a frustrace

Dovolim si zde uvést osobni vzpominku. Prazsti surrealisté, k nimz jsem tehdy patfil,
mohli shlédnout Zlaty vek az v roce 1967. Predstava, Ze film odpovida svym béznym
vykladam, nas v daném dobovém a mistnim kontextu spis znepokojovala: méli jsme
strach, Ze jeho militantismus tu vyzni vycpéle, v nejlepsim pripadé dojemné. Z promi-
tani jsme nicméné odchazeli prijemné prekvapeni a s pocitem ulevy. Film byl nastésti
mnohem méné prosty, nez se nam tvrdilo, coz mu dovolilo pusobit s neobvyklou silou
i v podminkich .redlného socialismu”. Nenabizel jednoznacnou tezi, naopak byl
zaroven kriticky a tajemny, jeho podvratnost nelezela na povrchu, ale spocivala v jeho
podstaté. Co vic. byl nabit onim .cernym” humorem. jenz jediny. v protikladu
k veikeré satire, si pro nds podrzel jisté kritické schopnosti.

K soustavné opomijenym aspektum Zlatého véku patii i jeho vztahy k filmové grotesce.
Bufiuel s Dalim, jimZ obéma groteska ucarovala, k ni maji blizko v nékolika ohledech.
Tak jako komikové grotesky uzivaji filmovou techniku funkéné, bez exhibicionismu,
stejné jako oni buduji sviij film kolem jediné ustredni postavy co wlyrického subjektu”
filmové basné sklidané z konfliktu postavy s okolnim svétem. Predeviim v3ak, tak
jako komikové grotesky, pojimaji Butiuel a Dali tyto konflikty — a obrazy filmu vibec —
jako svébytné ..gagy”, podnéty ke smichu (nebo k pohorieni), které presahuji anekdotu
postavy i pribéhu. Jako u Keatona nebo Larryho Semona u nich okolnosti, z nichz
vyvozuji své prekvapivé vize, mizi za svymi dusledky: kdyz otec zabije ranou z puiky
vlastniho syna. ktery mu zabranil v ukrouceni cigarety. smysl situace je mnohem vic
v jeji nehordznosti nez v piipadnych — psychologickych ¢ jinych — motivacich, jimiz
by se dala zdivodnit. Podobné kdyz Modot prijde na mondénni vecirek s Zenskymi
Saty, které za sebou vlaci, nemluvi k nim symbolicky smysl. ale prosté nadherna
vyzyvavost jeho jedndni, jiz tu lze znovu srovnat (napiiklad) s drzosti Chaplinova
Charlieho skrtajiciho zapalku o hlavu plesatého svétika’.

Je-li takovy humor ziroven kritikou, miri stejné na spolecenské konvence jako na jisté
automatismy v naSem mysleni, priznac¢néjii pro lidské individuum nez pro jeho
historickou situaci. Zabiti syna otcem je v tomto smyslu hlavné ironickym poprenim
banalné melodramatické idyly. jez mezi otcem a synem vznikla predtim. (Stejné jako
obdobni ..demontdz” jistych hudebnich klisé je i tato hra s konvené¢ni sentimentalitou
zvlast priznacnd pro Daliho.) Tato vysméSnost nicméné neni to jediné, co nds vyvadi
z miry. Bufiuelovy a Daliho gagy na nas pusobi i nejistou oscilaci mezi komickym
a vaznym, tim znepokojivéjsi, ¢im vic gagy .znepruhlednuje”.

Taz ambivalence konecné poznamendva sim milostny ..pribéh”, ktery je jadrem filmu
a je béiné vydavin — dost prostince — za pribéh vitézné lisky. Ve skutecnosti nejen.
Ze jde o ldsku, kterd ztroskota, jak si poviiml Maurice Drouzy; co moznd dvojsmyslny
je i konkrétni zpusob, jimZ o ni autori pojedndvaji a v némz patos co chvili ustupuje
komice. Uz milenci sami, jak jsme vidéli, jsou dost podivni, Lya Lys v dialogu s matkou
pridd k .teleci” strince svého Zenstvi i pir oteviené grotesknich akcenti: .Sest
hudebnika umisténych pobliz mikrofonu nadéla vic ramusu nez Sedesat vzdalenych

7) Kdyi Gaston Modot ke konci filmu trha politife. navazuje pirimo na typické katastrofy Larryho
Semona.
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deset kilometrii; nemyslis, maminko?” Milostné scény navic osciluji mezi vytrZenim
a spis zmrazujicimi momenty: seviend pést hladici milovanou tvii se ukdze byt
pouhym pahylem, hlavy, které k sobé milenci obraceji, se spolu hluéné srazi. Také
jejich vasen je stejné smésna jako urputna...

Film tak mluvi zdroven o lisce a touze a o jejich trvalé frustraci, o prekdzkich, na néz
nardzeji. Viechny milostné scény zistanou neukoncené, at je pricinou vnéjsi zdsah
nebo milenci sami. Lze-li tu predem ¢ist princip Nendpadného pivabu burZoazie nebo
Toho tajemného predmétu touhy, jde rovnéz, a piedeviim, o odraz izkosti, ktera v dobé
naticeni filmu ovlida celé Daliho dilo: strachu z reality a z lasky (ze Zeny) spojené
s my$lenkou na smrt, jenz Daliho uzavira v masturbaci a v komplexu vlastni impoten-
ce Ziveném vycitkami vaci otei a obavou z jeho hnévu. Film tlumoéi tyto obsese
s veSkerym prepychem detaila charakteristickym pro Daliho malbu: masturbace
prochdzi filmem ve formé leitmotivu rukou zmitanych mechanickym pohybem,
jednotu lasky a smrti nesugeruji jen tivodni dokumentarni zébéry, v nichZ jsme
svédky smrticiho pareni $korpioni, ale i slavny dialog vedeny mimo obraz pouze hlasy
milenci a poklddany aZ dosud jen za mentilni prodlouzeni jejich idyly do doby,
kdy budou stafi. Mihne-li se Lya Lys v montazi, jez dialog doprovazi, opravdu v ze-
starlé podobé, Modotova zkrvavend tvar, kterd k ni tvori protéjsek. i sdim obsah
dialogu. v némz je fec¢ o chladnu, temnoté... a o radosti z vrazdy vlastnich déti, navozuji
spis prredstavu toho. co piijde po stifi, spoleéného pobytu milencii v zemi hibitova.
Scéna je ostatné primo spojena s oidipovskym tabu a se strachem, ktery vzbuzuje: Lya
Lys je tu rovnéz Modotovou matkou (do niz se znovu vriti ve chvili pohibeni), mrtvymi
détmi. o nichz milenci mluvi, jsou opét bezpochyby oni sami; vidina stirnuti ke viemu
doslova vstoupi mezi hrdinu a jeho vlastni touhu. na niz tésné pred dialogem néihle
rezignuje, kdyz k sobé srazi partner¢iny nohy. pied nimiz kleci. To., co po dialogu
nasleduje. je neméné vymluvné: Lya Lys se Modotovi vymkne a zradi ho pro otcov-
skou postavu vousatého dirigenta, jehoZz nenucené odbihd obejmout. Pér je doslova
roztrzen zarlivym tlakem Otce s Matkou, jenz brutilné vraci jeho lisku ke vzdilenym
pocatkim.

Frustrace a bezmocnost pievazuji i v ivodnich scénach filmu. Zabéry vycerpanych
a otupenych banditi ukazuji rovnéz strnuly obiad, jenz pres sviij kuriozni charakter
— jistéZe opét i navysost daliovsky — nestil dosud za zminku jedinému z vykladaca®:
dva bandité zkrizi dvé velké vidlice a provléknou mezi jejich hroty dlouhy provaz
ovlidany na ddlku umirajicim uloZenym na slamé, a snaZicim se pak marné prefiz-
nout provaz nozem. Scéna., v niz se Modot pokousi vymknout dvéma tajnym a
zaildpnout velkého chrobika. podobné jako .vrcholny™ vyjev filmu, v némz hrdina
po tom. co rozsipal politire. vyhazuje z okna bizarni sestavu predméti (véetné Zivého
biskupa), je ndiznakem projekce osobni obsese do vnéjsiho svéta a pokusu o bojovné
spojeni Erotu a Thanatu, touhy a agresivity, v jediny akt vzpoury proti represivnimu
otci (pefi hrnouci se z politaru evokuje znovu i masturbaci) a proti spolecenskému
utlaku.

8) Stejné nepoviimnut zistal i knoflik Modotova poklopee, ktery na nds drze zacivi — v detailnim
zabéru — kdyZ se hrdina vydd na .trestnou vypravu™ do hrdinéiny loznice.
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Motiv spolecenské revolty je nicméné jen jedinou z faset celého komplexu vyznami.
jiz nelze oddélit od druhych bez hrubého zkresleni smyslu. Pekdzky, jez se tu kladou
do cesty milostné touze, jsou nepochybné samy predmétem touhy: tim, jak prodluzuji
ocekavani, je rovnéZ méni — jako v celém Daliho dile — v prostiedek dosazeni
metafysické extaze. Sekvence s bandity je v bezprostfednich spoleéenskych vyzna-
mech, které navozuje, dokonce oteviené skeptickd: degenerovani a ochabli .lum-
penproletdri”, kterymi bandité jsou a kteri padaji jak mouchy jesté driv. nez se
stFetnou s nepritelem, neztélesnuji pravé zarivy obraz lidu a jeho budouciho vitézstvi.
Ukaézali to jasné, aniz se domluvili, i vichni tcastnici hry, kterou jsme si v Praze
zahrili po zhlédnuti filmu a v niz si kazdy mél predstavit. jak by Zlaty vék pokracoval
v sou¢asnych podminkdch (to znamena v Sedesitych letech). Banditi, kteri nam jaksi
splynuli s clochardy projizdéjicimi béhem banketu luxusni salon v kafe, se v naSich
textech zménili v tupou opileckou .masu”. zcela k obrazu té, s niz jsme se setkavali
v prazskych ulicich.

Stisnénost a hmotnost

Cim se nam Zlaty vék zdal byt tak Zivy. a co jej ¢ini aktudlnim dodnes, je ve skute¢nosti
opak toho. co se v ném obvykle nachazi: ne zpév o vitézstvi touhy nad realitou, ale
exaltace jejich vzajemné srazky i konfliktnich vztahu ¢lovéka a svéta obecné. Vic nez
sama liska je predmétem filmu — jeho dstiednim tématem — skute¢nost vidéna v
tiithrnu jako prekdzka, tézka a blitiva masa, do niZ neprestivaime zapadat, kde bez
ustdni vdzneme a toneme. | v tomto ohledu byl jisté Zlaty vek ohlasen uz v Andaluském
psu. kde posledni zabér — nehybnd dvojice uvizld po pds v pisku — jako by predem
podédval jeho résumé.

Hmotny svét je ostatné ve filmu pritomny s naléhavosti. jiz pozdéji u Buniuela nabyde
jen vzacné (zejména v dokumentu Las Hurdes a ve Ztracencich). a jiz tak lze opét pricist
spi§ Dalimu. Razné priznacéné strukturované matérie — skaliska, kefe zimostrazu. pefi.
dokonce i fekdlie zdludné evokované sopecnou livou — tuto hmotnost soustavné
zduraziuji, v primém protikladu k abstraktnosti véci-znaki a .obecnych jmen”.
charakteristickych pro filmovou poetiku clairovského razeni’. Kdra projizdéjici salo-
nem, nez z ni vycteme satiricky ileh, ptisobi sama hlavné fyzickou piitomnosti. jako
dalsi predmét. ktery v salonu piekdzii a zvySuje jeho tisnivost. I teatrilnost jistych
dekoraci — spolu s tou, jiz se vyznacuji herecké vykony — vede k paradoxnimu
zduraznéni hmot: stylizované kulisy. které nahradily real. tu zaroven plni prostor
se v&i tézkopadnosti maket, na hony daleko od banilné parodického ..odiluzivnéni”.
(V témz duchu uzivd Dali i wagnerovské opery.) Myslim tu ovSem hlavné na celou
zavérecnou sekvenci. kde ochotnicky nali¢eny Kristus, spolu s hlouckem karnevalo-
vych §lechticii. vychazi teatrilné ze zimku do kasirované horské krajiny. na niz se

snaseji oblaka umélého snéhu'.

9) Vizclairovskou monografii Barthélemyho A menguala, vydanou ¢esky v nakladatelstvi Orbis (edice
Filmy a tvarei), Praha 1966.

10) Z .kamenného véku™ pravych skal v ivodni sekvenci nis tak film dovede do .véku maket”, po
priuchodu .vékem blita™ (prvni setkini milencu) a .vékem peri” (zivér milostné .romance”). Tézko
by se naslo presnéjsi shrnuti celych lidskych Déjin ...
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Tyz paradoxni - a sam o sobé frustrujici — zpusob zvyznamnéni reality (jeji hmotnosti)
jako zaroven plné a prazdné, pritomné a nepritomné, urcuje i fadu ..gagi”. Humor filmu
tsti pravé tak do .sytych”, vice méné agresivnich obrazi (poslapané housle) jako do
prizdna ndhlého zklamdni: uprostied slavnostni ceremonie v iivodu odhali kamera
pouze trochu malty rozetfené na kamenném kviadru. po titulku .Pitoreskni aspekty
mésta” nasleduji vedle efektnéjdich zabéru i banalni pohledy na domovni vrata a na roh
anonymniho plotu, kde $edé trini sloupek z cementu. Konkrétnost svéta tu neni tizivad
jen tim, Ze znamena pirekdzku — zaroven nepratelskou a vzrusujici. ale i proto, ze nahle
odhaluje svou bezvyznamnost. fatilni lhostejnost a hluchotu k nasim touhdm a panim.
Vrcholnym momentem filmu je bezpochyby scéna, v niz se osamély Modot — po tom,
co mu Lya Lys utekla za dirigentem — vztyéi nihle uprostied buksusi... a narazi
hlavou na velky zivésny kvétinac. Nehoda shrnujici zaroven vizi reality co prekazky,
hrdinovu tizkost a jeho onanistickou provinilost (myslim i na Harryho Langdona a jeho
opétovné nirazy hlavou na vétev) je rovnéz prisloveénou posledni kapkou. diky niz
nadoba pretéka: Modot se vzapéti vraci k hrdince. do téhoz budodru. kde jsme ji vidéli
vyhdnét krivu z postele. zndsiliuje tu polstare zalatymi péstmi (je pravda, Ze jen
s napul védomou gestikulaci). nacez vyhodi z okna celou sklidku prekizejicich
predmétu, ziroven jako ten, kdo si vybiji vztek a jako Harpo Marx vyndavajici nihle
z kapsy kabatu sklenici vody, zapalenou letlampu a... harmonium (Love Happy). Jsou-li
komikova gesta o néco lezérnéjii. sbirka Modotovych piredméti i jejich ndhld pritom-
nost v pokoji jsou neméné nepripadné (.absurdni”) nez Harpovo slavné ¢islo.

I tady oviem vlidne vyznamovd ambivalence. Pres .osvobodivy™ charakter scény ji
doprovizi pomalé buseni na buben. které Modotovu trhavou chuzi méni v pochod
odsouzence na smrt a jehoZ patos je sam relativizovan blizkym zibérem. v némz vidime,
ze kracejici hrdina ma Spatné zapnuty poklopec. (Tim, jak ndhle .shodi® patos
bubnovini, pripomene zabér opét jisté gagy Ch. Chaplina.) Nejsnovéjsi prvek celé
sekvence, vriici se peii z pol3taii, o némz komentdr tvrdi, Ze .dosahuje az k oknim
budovy”. se zdi sam patfit jen do snu. ktery zklamava: to. co vidime na plitné, neni
zjevné vic nez troska peri rozestrena pod okennim rimem jako by se jednalo o vrchol
celé hromady.

Zabér sam tak ve skute¢nosti pusobi jako korektiv predchoziho, kde se z okna vyho-
zend dievéna zirafa snasi necekané ke dnu propasti. jiz ndm piedtim v parku pod okny
nic nedovolilo predvidat. Zjevné klamna vyska hromady peri tak zpétné odhaluje jako
zdanlivou i hloubku propasti, premisténé snové pod okno z neznimé krajiny. Uvé-
domujeme si, Ze tu propast je pouze dik montiznimu triku, ze vyjadiuje jen touhu
po premisténi. aniz ji napliuje: aniz niam umoznila opustit pevnou zem vic nez
ubohd troska peri, stézi pokryvajici hold prkna studia. Stejné jako je netispésny
vztah ustiedniho paru — mimo tizky ramec oidipské vzpoury — jen svédectvim o cemsi
fatalnim a temném v samé podstaté touhy, co ji predem obraci proti ni, zustiva
nedobytna a netecna k nasim namluviam i konkrétnost svéta. Marnymi pokusy o jeji
ovladnuti a presazeni se touze nepodafilo vic, nez vzdat ji poctu...

Obraz a symbol

Také v samotnych obrazech filmu — nikdy to nelze dost zdiiraznit — je podstatna pravé
3 ) JEP p
jejich konkrétnost. Mimo viechen symbolicky smysl (treba .podvratny™) je kazdy
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z nich hlavné a predeviim jedinecnou zihadou. kterou je tfeba brat .doslova™, jako
evidentni fakt. Tim. jak se zdmérné vymykaji znimym sdélovacim a vyrazovym
~kodim®, jak odmitaji sdélit sviij moralni smysl a vybizeji divaka k tomu, aby jim jej
prisoudil sdm. nepisobi podvratné na zpisob jednoznacné spolecenské kritiky. ale spis
jako zpochybnéni lidskych konvenci obecné.

Neni nutné se ptit. zda krdva v hrdinéiné posteli znameni jeji potlacenou sexualitu
nebo zda 3aty, které s sebou Modot vlece na banket, jsou vyrazem jeho stesku po
milované bytosti (nebo. pro¢ ne. jeho pohrdini spole¢enskymi obrady): stejné jako
v pripadé prijezdu kary salonem tu jde prosté o provokativni .koldze", pusobici
hlavné svou nepripadnosti a svym tajemstvim. Epizoda s otcem vrazdicim vlastniho
syna nebo scéna, v niz Modot napadne slepce, jsou podobné predeviim svébytné
paradoxy: nad symbolickymi vyklady, jez jim lze pfisoudit — nutné nejednoznaénymi
a dokonce protikladnymi — k ndm mluvi pfimo svym humorem a svym .cynismem”,
mimo jakoukoli psychologickou ¢i dramatickou kontinuitu.

Uz vivodni dokument o Skorpionech ohlasuje ziroven umysl autorti podat filmem
jakousi kritickou reportaz, miici k odhaleni skryté spolecenské pravdy, a jejich zdlibu
v koldzi — v metodé, diky niZz se sim dokument stane nastrojem lyrického Soku,
konfrontaci s nisledujici scénou, k niz tvoii rovnéz ucinny kontrast. Podobné je tomu
ve slavné zvukové montdzi, v niz rada kritika — jako Ado Kyrou — vidéla vyraz toho,
7e mezi milenci trva vnitini pouto vzdor vzdilenosti. kterd je od sebe déli: tytéz zvuky
vétru a kravského zvonce provizeji zibéry ukazujici hned Lyu Lys v jejim budodru
(pred zrcadlem. kde se odrdzi oblaéné nebe), hned Modota jak v doprovodu tajnych
miji miiz zahradniho plotu, za nimz bésni rozdrizdény pes (3tékot psa se pritom misi
se zvonénim a s huéenim vétru). I tady se ale jednd hlavné o koldz, o spojeni vzdalenych
skuteénosti, jejichz nesourodost je stejné vyznamni — a priznacna — jako to. co je
k sobé poutd. Nepiipomina zvuk zvonce chrabrou krivu, jiz hrdinka vyhdnéla ze své
postele a kterd je takiikajic nepripadnost sama? Jednotlivé komponenty montize,
véetné gest obou milencii, se tak vzdjemné osvétluji — komicky i vizné — aniz by se
proto daly prevést na jediné spolecné vysvétleni. Jejich jednota. ziroven naznacovand
a popirand, ma jen hypotetickou povahu, jako zirodek mozného .pribéhu”, jenz nikdy
nevznikne. Pravé tak kdyz po titulku .Aspekty imperidlniho Rima" spatffme — mimo
jiné — dvefe do kramu a na nich cedulku s éimsi vzkazem, jako by film konecné chtél
zadit cosi vypravét, zjistime vzapéti, ze se s ni musime spokojit: to, co mdme za tivod
k neznamému déji. je jen dalsi .holy" a izolovany fakt, dé&j existuje jen v sile impulsu.
jimz je jeho ndznak pro nasi obraznost.

Také nasledné zdbéry propasti a faleiné hromady peri lze ostatné v této souvislosti
chdpat jen jako svébytny tvaréi nélez, prekvapivy .akord™ dvou obrazi. jeji staci
vychutnat pro néj samotny. Ve viech .viditelnych” stiihovych pasazich Zlatého véku
(stejné jako piedtim v Andaluském psu) je princip montdze ve skutecnosti pouzit jako
ndstroj zvlastni mystifikace. Zibéry sklidaji jen zddnlivé dramatickou nebo metafo-
rickou sekvenci, naznacujici skryty smysl aniz je nécéim vic. nez prostym sledem
obrazi. a mluvi k ndm tak opravdu aZ praveé napétim mezi svou holou” realitou a jejim
piredpoklidanym symbolickym vyznamem'': metaforickd figura tu neosvétluje podsta-
tu véci, vytvari o ni naopak zimérné klamnou predstavu. Lze jisté také rici, ze odkryva
podstatu véci v jejich klamnosti samé...
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Uz matouci vztah mezi ivodnim dokumentem o $korpionech a prvni sekvenci filmu
ve vlastnim smyslu slova, navozeny mezititulkem .O nékolik hodin pozdéji”, je
aplikaci tohoto principu. Jeho nejpozoruhodnéjsim rozvedenim — s vyjimkou epizody
rozhazeného peri — je bezpochyby ve Zlatém véku montdzni sekvence z prvni ¢dsti,
navazujici na zabér Modota leziciho v blaté (po tom, co mu Lya Lys byla vyrvina
z naruci): po polodetailu hrdinky sedici na toaleté spatfime prazdnou, dlazdickami
vyklidanou dekoraci téhoz zichodu. kde na sténé dohorivd posledni zuhelnatély
zbytek toaletniho papiru. a posléze, za zvuku splachované vody, hustou a vifici hmotu
lavy v sopeéném kriteru (s kritkym prostiihem na Modota leziciho dal v blateé).
Skatologické prirovnini, kde liva znamena splachované fekilie? Jen pro toho, kdo je
tu chee hledat: film sim predklidd jen livu a spolu s ni. paralelné, prosty zvuk
splachovadla. Jakou roli by ostatné v prirovnani hril hofici papir? Po mnohaletém
vyboceni z nastoupené drihy, béhem néhoz zustane jeho humor skryt za obrysy
konvenénich pribéhi, se ostatné Bufiuel vriti k tomuto typu montize — a mystifikace
— na tdrovni dialogi, kde jej bude systematicky uzivat od Andéla zkdzy az do konce
zivota'”. V obrazové roviné ziistane nicméné postup pfiznacény jen pro jeho surrealis-
tické filmy.

Ve Zlatém véku se prozatim, z ¢isté radosti ze hry, mnozi rovnéz matouci ..vizudlni
rymy” — obrazové souzvuky a echa — jejichz priklady se najdou uz v Andaluském
psu (napfiklad motiv pruhi spoleény tajemné skiince a hrdinové kravaté). Zachvat
migrény, jenz prinuti dirigenta k preruSeni koncertu a k utéku do zahrady, kde se
mu hrdinka vrhne do ndruéi. se .rymuje” s narazem Modotovy hlavy na kvétindc,
kratké zjeveni muze v Satech pokrytych prachem, oc¢istujiciho se pred vstupem do
kavdrny, je ozvénou scény, v niz vidime Modota v obleku plném zaschlého blita.
Tajemny zdbér étyF jezuita prechazejicich pres mistek obrostly psim vinem, z nichz
posledni se nihle zprostfed mastku ustrasené vriti, ohlasuje jesté subtilnéji zivér
filmu a scénu, v niZ étyfi kostymovani zhyralci vychazeji na livku pred zimek. Jak
znamo, je to tentokrat sim Kristus, kdo se odtud vrati, aby uvniti zimku spéchal
posledni hanebnost...

Za zdanlivé jednoznacnou ateistickou provokaci skryvi pritom tento zivér sim i posledni
ambivalenci. Utoci na predstavitele spolecnosti, ktera vrazdi lisku? Nebo spis svédéi o té
temné strdnce touhy, o niz se chvili predtim osudné zranila laska tstfedniho paru?

% % %

11) Viz téz ¢lanek P. Adamse Sitneye Cinéma graphique et cinéma subjectif (Graficky a subjektivni
film) v katalogu vystavy Cinéma dadaiste et surréaliste. Musée National d’Art Moderne, Pafiz 1976.
Autor tu podobné definuje Andaluského psa jako klamné vyprivéni, které si od skuteénych pribéhu
vypujéilo narativni postupy. ne ale pribéh sim.

12) V Andélu zkdzy tak dialog piru uzavieného ve skfini, vyslechnuty tieti osobou (zatimco par neni na
platné vidét) a budici dojem lyrické metafory pro milostny akt (.drahousku. uz se blizime k mori...").
je stejné klamnym — zdanlivym — milostnym dialogem jako je citovani montaz ve Zlatém véku jen
klamné skatalogicka. Dialog v Andélu zkdazy — filmu, jimz jaksi Bufiuel navizal na své .pravé” dilo
tam, kde je se Zlatym vékem opustil — tvofi ostatné k télo montdZzi piimy protéjsek: pri ndvratu ze
skiiné, kam se §la vyéurat, vyvold jedna z zenskych postav filmu zichvat obecné hysterie, kdyz svéri
pritelkynim, Ze .po zvednuti poklopu spatiila v hloubce pod sebou tekouci bystfinu”. Bystfina tu md
oviem stejné matouci. nejednoznacny vztah k jejimu curdni jako lava ve Zlatém véku k stolici Lyy
Lys.
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Méim-li se na zavér pokusit umistit Zlaty vék v celku Bunuelova dila, Fekl bych. ze tu
vynikd svou vrelosti a .$tédrosti”. Svrchovanéjsi a klidnéjsi velkd dila z konce
rezisérovy drihy jsou rovnéz o poznini odtazitéjsi, v tom smyslu. Ze vySsi jasnozrivost
v nich doprovdzi zimérné potlaceni spontaneity a .romanticky” primého vztahu
ke slasti. Pfi promitani Tristany nebo Nendpadného pivabu burZoazie prameni nase
blaho hlavné z rezisérova odstupu od véci a z obdivuhodné presnosti jeho vidéni.
Ve Zlatém veku (i v Andaluském psu) se uprostied nejplamennéjsi revolty zpochybnéni
dané skutecnosti a jejich konvenci spojuje rovnéz s radosti .chutnat™ svét. dotykat se
ho a — prese viechno — se s nim milovat. Muze-li liska k realité, se vSemi jejimi rozpory
i s tim, co ma pro lidskou touhu nedobytného, definovat celek filmarova dila a jeho
ihrnné .poselstvi®, je tu tato realita — jeji konkrétnost — evokovina s nikdy nepreko-
nanym zaujetim.

Znameni to rovnéz — a piedeviim — mimorddnou radost z filmovéni: z tvorby filmu
jakozto uddlosti v fadu vidéni a vnimani, kde se svézest vjemu spojuje s odvdznosti
my3lenek. Filmova invence Zlatého véku. navzdory tomu, jak byva chdpdna (i Buniue-
lem samym), neni stroze funkéni: af chceme nebo ne, presuny filmu napri¢ casem
a prostorem, jeho blouméni od predmétu k predmétu, montdzni a koldzové postupy se
cisté vyrazové .ucelnosti” také vymykaji. K humoru filmu se podobné pridava
Jtiredténi”, které Bunuelovy (a Daliho) obsese. na rozdil od rezisérovych pozdnich dél.
sdéluje za horka a bez ironického filtru.

Neznamena to jisté Ziddnou absolutni hodnotu: rezisérova ironickd a sebeironizujici
strohost, svrchované odmitajici vSechen artistni exhibicionismus. je pri nejmensim
stejné vyznamni jako jeho nékdejsi .delirium® — kdyby jenom jako prikladné krajni
postoj. Ziekl se ostatné vizudlnich .efekta” i proto, aby do filmu své provokativni
vidéni a mysleni mohl Iépe vtélit. ucinit je — tam. kde ho efektni obrazy jaksi hldsi
predem — méné zjevnym a tim i uéinnéji znepokojivym. Zlaty vék. pil stoleti po svém
natoceni. je presto dal nejvic fascinujici z jeho celovecernich snimku.

Petr Kral (1941)
Absolvent FAMU a University v Nanterre, od roku 1968 zil v Parizi. Léta byl élenem redakce casopisu
Positif: filmu. kromé fady élinkii a studii. vénoval tii knihy: sbornik Karel Teige a film (Praha 1966) a dva
svazky o filmové grotesce. Le Burlesque ou Morale de la tarte a la creme (Groteska é¢ili Mordlka
slehackového dortu, 1984) a Les Burlesques ou Parade des somnambules (Komici ¢ili Prehlidka ndmésic-
nych, 1986). Oba vysly v pafizském nakladatelstvi Stock.

(Adresa: Pocernicka 7, 100 00 Praha 10-Strasnice)

Citované filmy:

Andalusky pes (Un chien andalou: Luis Buniuel, Salvador Dali. 1928). Andeél zkdzy (El dngel exterminador:
Luis Bunuel. 1962), Love happy (David Miller. 1950). Nendpadny pivab burzoasie (La Charme discret de
la bourgeoisie: Luis Bunuel. 1972). Ten tajemny prredmét touhy (Cet obscur objet du désir: Luis Bufiuel.
1977). Tristana (Tristana; Luis Bunuel. 1970). Zapomenuti (Los Olvidados: Luis Bunuel. 1950). Zemé bez
chleba (Las Hurdes: Luis Bunuel, P. Unik. Eli Lotar, 1932), Zlaty vék (I. Age d'or: Luis Bunuel. Salvador
Dali. 1930). Zlocinny zivot Archibalda de la Cruz (La Vida criminal de Archibaldo de la Cruz: Luis Bunuel.
1955).
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SUMMARY

.L’AGE D'OR* TODAY
Petr Kral

In spite of all opposite assessments. the first feature film of Bufiuel represents direct prolongation of the
previous Un chien andalou and still bears traces of imagination and thought of the other screen-writer,
Salvador Dali. Purport of the film is more ambivalent at the same time than is usually understood: it is
rather a sarcastic poem about the intrinsic antagonism of love itself and about fatal union of desire and
frustration than a hommage to .crazy love” and its struggle with bourgeois conventions. Same as in the
other Bufiuel's films, the lyricism in L'4ge d'or merges together with humour., it is not the romantic faith
in omnipotence of desire what is the motor of imagination. it is the authors’ sense of conflict between desire
and reality of the world. For that matter, the film put stress — an exception in Bufiuel — on the very
substance of things. heavy and empty at the same time. Things obstruct people in their motion displaying
their insignificance and banality which destroys any endeavour to give sense to them and which is common
both to real mud and mock-ups of cardboard mountains. Their discovery is enabled also by the ambivalent

»short connections™ montage between remote facts which are both autonomous images and misleading
suggestions of false symbols and actions.

Translated by Ivan Zicek

15


http://www.tcpdf.org

