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Cldnky

Film podle Daliho

Pies maly pocet a typicky provokativni tén by byla chyba povazovat élinky. které mlady
Salvador Dali vénoval filmu, za pouhou kuriozitu. Autor vyboru vi, o é¢em mluvi: vénoval-li
sam filmu hrozivy pocet stran, po¢inaje dvoudilnou studii o filmové grotesce. pak jen proto, ze
si jednou v mladi plecetl prvni ¢esky preklad Daliho Kritickych déjin filmu ve zkratce',
nepiesahujicich ve strojopisu est lista. Inspirujici sila Daliho ¢linki tak muze byt v pfimém
protikladu k jejich lakoni¢nosti, stejné jako k jejich zdinlivé lehkovaznosti. Co se zprvu zda byt
jen slovni klauniddou tu totiZ, jako ve vSech Daliho poinech, je né¢im skute¢néjsim: pokusem
vyslovit vlastni vidéni a svou niternou pravdu bez obvyklych kulturnich alibi. kde nadsizka
jen urychluje spad sdéleni, mystifikace splyvé s lyrismem (a s pravym basnickym .deliriem”),
humor sim je neodmyslitelnou soucasti sdéloviné myslenky.

Jako vétsinu Daliho kritik a komentari nese jisté i jeho texty o filmu polemicky duch, to, co
se tu Fikd, pusobi napred negativné: provokativnim popienim béznych, obecné uzndvanych
ndzort na dany predmét vah. V daném piipadé jde o polemiku s kultem filmu jako nového,
ukazkové moderniho uméni, které v ném zdravili pFedni umélci a intelektualové Daliho
generace. i s pojetim vlastnich filmovych hodnot, jez tento kult doprovizelo a jez v ném
zduraziovalo montdz, fotogenii. rytmus, strojovou mechanic¢nost a k abstrakci sméfujici své-
bytnost estetického objektu tvofeného dynamickou hrou forem, svétel a stina. Daliho vztah k
tomuto pojeti. jak je mimo jiné zastaval i Karel Teige, prosel pritom jistym vyvojem. v némz se
vyhraiioval teprve postupné. V prvanich filmovych ¢lincich. psanych pro katalinskou avant-
gardni revui L'Amic de les Arts. tak Dali z modernistické viry v kinematografii sim prebird
nékteré prvky. nez mu setkdni se surrealismem umozni zpresnit vlastni mysleni v jedineény
postoj. jeho .manifest” — zminéné Kritické déjiny filmu ve zkratce — uvefejni jako pfedmluvu
ke svazku Babaouo (obsahujicimu i nenatoceny filmovy scénaf). Distancuje se ziroven od
modernismu, jejz odmitne stejné zisadné jako psychologisujici. z 19. stoleti zdédény sentimen-
talismus konvenénich snimki. a na némz mu vadi obdobna mlhavost: diraz na odtélesnéné,
duchovni a .hudebni” kvality filmovych déji, redukce vjemi na prchavost pocitki a impresi.
Piedstava filmu, kterou zastiva sam, se sice miize opFit jen o pir .praktickych” prikladi (kromé
filmovych melodramat a grotesek ji upfesni hlavné Daliho vlastni obrazy z rané surrealistického
obdobi). je v3ak stejné jedineénd a urcitd jako Daliho .vize svéta™ vithec: misto tklivych pribéha
i mihotavych, kaleidoskopicky povsechnych vizuilnich symfonii chee Dali obrazy konkrétni
a hmotné jako kusy krvavého masa, tizici fyzickou realitou i jejim vnitrnim prozntkem a
formované osudnymi silami touhy a nasili. pudi a vasni. plynouciho casu a smrti.*

Jen docasné prizpiisobeni leviddctvi ostatnich surrealista jisté Daliho pfimélo, aby v zivéru
svého manifestu oslavil i revoluéné-propagandistické filmy, svou naivni tendenénosti jeho
poetice bytostné cizi. Podstata textu je oviem jinde, hlavné ve strhujici pocté, jiz Dali vzdavi
italskému melodramu a jeho hypnotickym dévam: provokace tu mizi za skuteénym zaujetim.
autoriy pohled dotvari citované snimky v intenzivni bdsnicky zdZitek, schopny inspirovat nové
citéni a mysleni. | kdyz se svou chvilou .divadelnosti” davnych veledél, plnych hysterické

1) Viz: Salvador Dali, Strucnd kritickd prehlidka filmové tvorby. .Doba™ 1935, ¢ 17/18. prelozil Karel
Teige.

2) Teze Kritickych déjin filmu ve zkratce v tomto smyslu rozvadéji Daliho eseje ze svazku Neviditelnd
Zena. pretisténé v knize rozhovort s Louisem Pauwelsem Mé vdsné. Brno 1994,
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vdsné, zdd dtocit na samu podstatu filmu, otvird mu ziroven nové vyrazové moznosti: cesty, na
nichz neprestane byt filmem, ale zahrne do svych obrazi télesnost. smysl pro eroticky rituil.
~tekutost”™ prozivaného ¢asu v protikladu k ¢asu jen my&lenému. abstraktné méfenému. jak si
podfizuje modernistickou mont47”.

Mezi texty z L"Amic de les Arts a Kritickymi déjinami filmu pfitom trva i skryta kontinuita.
alespoii v jednom podstatném bodé. Je jim Daliho diraz na neosobni charakter filmovych obrazu,
na .evidentni” povahu jejich lyrismu a jeho primy, na psychologickych podtextech nezavisly
acin. Kde v ranych élancich tuto preferenci ilustruje obdiv k vécnosti filmovych dokumentu
(kladené do protikladu k .sentimentalité” filmia hranych) nabyvi. pravda. pojem lyrické
objektivity pozdéji na slozitosti a splyvi s konkrétnosti iraciondlnich vizi. chdpanych zarover
jako paradoxni .zhmotnéni libovolného™: tam i tady lze nicméné ¢ist totéz volani po dilech
a obrazech .bez rukopisu”, oprosténych od v3eho expresivniho chvéni. jimz basnicky (umélec-
ky) vyraz obvykle zije a jimz uvadi do pohybu nase vnimani svéta.

Jde jisté rovnéz o novou daliovskou hyperbolu, kterd zcela neodpovidd ani Daliho vlastnim
prikladium; italské melodramy pusobi v jeho podani i zvlastni vniténi horeckou, preristajici
ramec pouhych odtazitych vizi. Myslenka tvorby bez rukopisu je nicméné klicova jak pro
Daliho tvahy. tak pro jeho vlastni dilo. v némiz je neosobni predstava éasto dulezitéjsi
(a pusobivéjsi) nez jeji malifska realizace. Spo¢iva tu stejné jedineénost dila jako jeho omezeni.,
Dali sim s postupem let ¢im ddl vie pochyboval. zda spis nez malifem neni jen aranzérem
obraznych ideji’. Jeho obrazy a texty, véetné filmovych. prochizi ale i tak jedno z podstatnych
duchovnich dobrodruzstvi dvacitého stoleti.

Petr Kral

3)  Dali podobné umozni nové sebeuvédoméni poesie — véetné surrealistické — kdyz do svych bisni
P I
provokativné vnese statismus popist inspirovanych vlastnimi obrazy (Velky masturbitor. 1930).
4) Viz mj. oddil Gala v jiz citované knize Mé vasne.
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