ILUMINACE

Rocnik 6. 1994, ¢. 4(16)

Cldanky

KRITICKE DEJINY FILMU VE ZKRATCE

Salvador Dali

V rozporu s béZznym minénim je film, pokud jde o vyraz skutec-
ného prabéhu mysleni, nekonecéné chudsi a omezenéjsi nez psani,
malovani, sochafstvi a architektura. NiZ nez on stoji pouze hudba,
jejiz duchovni hodnota. jak kazdy vi. je pFiblizné nulova. Film je
konsubstancialné, samou svou povahou, svizin s vjemovou, niz-
kou strinkou jevi. s abstrakei, rytmickymi dojmy, jednim slovem
s harmonii. A harmonie, sublimovany produkt abstrakce, je ze své
podstaty protipélem konkrétna a tedy poesie.
Rychly a nepretrzity sled obrazi tvoricich film, jehoz implicitni
novost primo vyplyva z mimoradné zobecnitelné vizualni kultury,
znemoznuje viechny pokusy o redukei na konkrétno a vétsinou
(vzhledem k faktoru paméti) bere konkrétnu jeho zimérny, afek-
tivni. lyricky charakter. Mechanismus paméti, na néjz tyto obrazy
vidy pusobi s vyjimecnou ostrosti. sméfuje uz sim od sebe k des-
organizaci konkrétna a k idealizaci.
V bdélém zivoté jsou zbésilost a latentni zamérnost konkrétna
témér vidy ponofeny do zapomnéni, bézné viak znovu vystupuji
na povrch ve snu. Poesie filmu si vic nez jind zada traumatické
vychyleni osy smérem ke konkrétni iracionalité, ma-li byt dosa-
zen pravy lyricky fakt.
Experimentdlni poéitky filmu az po Méliese — a véetné néj — tvori jeho metafysické
obdobi (jak kontemplativnim a tizavym pristupem k vécem a jeviim, tak prezentaci
filmové akce co preludu). Po fadnich letech. vénovanych zdokonalovini techniky, film,
ktery se nesméle pustil cestou efemérniho pseudonaturalismu, dosihl nahle skutecéné-
ho zlatého véku, kdyz — pred vilkou a zacitkem vialky — realizoval prvni materialis-
tické snimky italské Skoly. Mluvim tu o grandiozni epose hysterického kina s Fran-
cescou Bertini, Gustavem Serenou, Tuliem Carminatim. Pinou Menichelli atd.. o filmu,
ktery byl tak nidherné a prresné blizky divadlu a jehoz zasluhou je nejen to. ze nam
predlozil redlné a konkrétni dokumenty o psychickych poruchich vseho druhu.
o opravdovém prubéhu détskych neuréz. o skutecném prozivani nejméné cistych
fantazii a aspiraci ztélesnénych predtim v obdivuhodnych architekturich secese — ale
i to. ze dokonale ovladl své zakladni technické prostiredky. Po skonéeni tohoto obdobi
bude film rychle upadat.
Herci ve zminénych snimcich skuteéné Zili, soustavnym a nestoudnym zpisobem.,
ktery by soucasny vychloubaény humor uz nestrpél. Dimyslny Zensky exhibicionis-
mus tu vladl v celé své nidhere. Vzpominim na Zeny s vravoravou a konvulzivni chuzi,
s rukama trosecnic lasky tdapajicima podél zdi. podél chodeb. vésicima se na kazdou
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zaclonu a na kazdy kef. Zeny, jimz trvale klouzalo dekolté z nejobnazenéjsich ramen
plitna. v nepretrzité noci cypridu s mramorovych zibradli. Palmy a magnolie, v té
pirechodné a bourlivé epose erotismu, byly fyzicky hryziny, $kubdny zuby téchto zen
krehké a predtuberkulozni konstituce, kterd nevylucovala téla odvdzné modelovana
mladim. piredcasnym a horeénym.

V jednom z téch filmi, nazvaném Oheri, bylo mozné vidét Pinu Menichelli zcela nahou
pod kostymem z pefi piedstavujici sovu. a to zjevné jen proto., aby s piichodem
soumraku umoznila primitivni a ubohé symbolické srovnini sovy, jiz ztélesiovala,
a plamene — totiz plamene lisky — ktery jeji osudové ruce zazehly ve zpustoSenych,
nespornou onanii obkrouzenych ocich Gustava Sereny, jenz od té chvile nebyl schopen
jinych pohybu nez téch — nezbytnych. automatickych a depresivnich — jimiz se
pozvolna a trhané noril do vody jezera. az po rozprostieni obvyklych soustiednych
kruhu vracejicich po sebevrazdé, vyvrcholeni filmu, vodé klid. Automatickych a de-
presivnich gest, ktera lze srovnat jen s gesty starého Viléma Tella oslnéného veskerou
médi slune¢niho zapadu, Viléma Tella, ktery je uz pripraven na smrt, ma zkrvavena
kolena a oci zalité slzami, ktery vSak dal pokracuje v chuzi, s pirem na pdnvi
smazenych vajec (bez panve) nedbale poloZzenym na rameni.

Kk kK

Po italském filmu a po skvostnych Zdhaddch New Yorku. dynamismus, sport a tolik
dalsich mytologickych truchlivosti. které prinesl vznikajici standard amerického
filmu, neprestanou nezvazitelnym zpusobem vstupovat do trvalé osmézy se svymi
umélecko-literarnimi aplikacemi, které z nich udélaji vybranou lahudku pro katolic-
kou a moderni inteligenci Evropy. Film se dobrovolné vyddva absurdni a stupidni
cestou abstrakce. Vytvari nudny jazyk zaloZzeny na vtiravé rétorice témér vyluéné
hudebni povahy. ktera vrcholi v rytmickém uziti velkych detailua. travelinga, proli-
nacek, pretiskii, nestvirné tfistivého stfihu, niznakové a sentimentalni odu sevnélosti
montdze a tisice dalsich hanebnosti, které pres ubohé predzvukové filmy ze viech
zemi svéta vedou ke stdle filmovéjsimu filmu (avantgardni snimky. zejména belgické')
a které, kdyby byl nihle neprisel film mluveny. mohly vyustit do autenticky ..cistého
filmu™ — to jest do trapnosti jesté pohodlnéjsi a uplnéjsi. je-li to mozné. nez je ta. jiz
znamena cista malba, tak opravnéné a priléhavé pojmenovana.

%k % ok

Mluvici film s sebou prindsi zazracnou necistotu a pozoruhodné zmateni, umoznujici
nim byt svédky dialogi o néco milo deldich nez v némé kinematografii. Dokud
nezasahnou uméni a literatura (jejichz zdasah na sebe neda dlouho ¢ekat: Ize jej rozeznat

1) Vzhledem k jeho historickému vyznamu odtud vyjimiam Entr'acte. Navzdory Renému Clairovi
shrnuje totiz film jisté ideje Marcela Duchampa. Mana Raye. Francise Picabiy. reprezentativni pro
zvldstni, izolovanou tendenci soubéznou s realizacemi amerického komického filmu., ale sveédéici —
ve filosofickém plinu — o jistém neuvédomélém agnosticismu (myslim tu na jejich nedavéru k jevam
i k pokusim o jejich totilni redukci), stejné jako o zcela jedineéném smyslu pro neuchopitelné a
o védomém odmitini védéni mimo pustodivé a eroticky drazdivé zivraté nepredvidanych nehod.
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uz ted), prinese mluvici film rovnéz navrat k jistému pojimédni konkrétna, schopnému
aspon na ¢as vyvolat poruchy a komplikace zalozené na tom, ze slova, k nadherné skodé
obrazi. trvaji v paméti déle nez ony.

V prubéhu filmovych déjin, a hlavné v soucasném filmu, jen tendence ke konkrétni
iracionalité, delirantni a pesimisticka potreba libovule, sleduje vzestupny, stile uve-
domélejsi a sterilnéjsi rozvoj ve filmech nazyvanych nepriméfené komickymi, jen
z toho nedostateéného duvodu, ze obvykle vyvolavaji smich — smich nekoneéné
zvlastni, aniz by predpokladal ony znamé slzy, jez by mél udajné skryvat a jez jsou
jen ubohym a faleinym vynilezem literata, potvrzenym ¢unaty jako Bergson. ktera
tak stavi do popredi Sméj se, panico ve vSech jeho podobich: ten nevycerpatelny
a témér vidy prekypujici zdroj literatury a uméni, jenz se pro filmy stiva prvoradym
nimétem, jedineénym, povinnym, slavnostnim, viemocnym, majestatnim, imperial-
nim. nezbytnym, konsubstanciilné nezbytnym namétem oslavné, smrtelné neoblom-
nosti.

Historicky rozbor filmu nazyvaného komicky sméruje privé k dukazu postupného mi-
zeni Pandci, jenz predpoklddd — a velmi latinsky, velmi ¢unacky snivym zptsobem —
takzvané transcedentni zarodky abstrakce v oblasti Zivota.

Zustaneme-li u soucasného filmu. u té psychologické. umélecké, literirni, sentimen-
talni, humanitarni, hudebni, intelektudlni, duchovni. koloniilni, regiondlni a portu-
galské hanebnosti, zustaneme-li, fikam, u totalni hanebnosti Sméjiciho se Pandci,
péstované svorné a s touz laskou Sternbergy, Stroheimy, Chapliny, Pabsty atd. atd.,
zjistime nutné. Ze jen komické filmy s iraciondlni tendenci znaéi skuteénou cestu
poesie. Tak podivné snimky Macka Senneta. viechny druhoradé komické filmy s mélo
znamymi herci bez zvlastniho nadini a rovnéz ty, za néz vdééime nékolika génitum,
Harrymu Langdonovi nebo Williamu Powellovi. jenz je stejné nebo stejné mdilo
komicky jako Langdon. Zcela nediavno vyvrcholil vyvoj komického filmu snimkem
Animal Crackers s bratry Marxy. V tomto podivuhodném filmu kulminuje touha po
systematické konkrétni iracionalité, ktera byla latentni ve viech komickych snim-
cich, touha, zbavujici se postupné vieho oduvodnéni. prilezitostnych ziminek,
subjektivniho humoru atd., téch polehé¢ujicich okolnosti, které znemoziovaly vzit na
védomi jejich vasnivé moralni zaujeti, jez z nich délalo filmy a la these. Animal
Crackers dosahuje téch dispozic a hluboce nakazlivych, trvalych a zpitomujicich,
chladnych a prahlednych kvalit, k nimz dospivdme jen vzicné a po prekonani prilis
fyziologického stadia lisky, stadia frivolnich Feseni. ne-li primo osvézujicich schizo-
frenii. a po tom, co jsme prestali délat ustupky okamzitym myslenkovym hypotézam,
abychom dospéli k opravdové, hmatatelné lyrické konsternaci, jakou ve mné vyvola-
vaji jen jisté pasize z Raymonda Roussela. Mohu se rovnéz priblizit tomuto ustrnuti
diky jistym derivitum milostnych predstav, jez se mi mohou zjevit v podobé nihlé
a prudké spriky sesti nebo sedmi Ann Kareninovych primérné velikosti. prestroje-
nych za portugalské silky s ousky cistecné nebo tplné pokrytymi zkysanym,
kujonsko-jeptis¢im mlékem.

Tvir toho z bratiti Marxi. ktery mad kuceravé vlasy, tvar, kterd je tvari presvédcivého
a vitézného Silenstvi, stejné na konci filmu jako v tu prilis kratkou chvili, kdy
nekonecné dlouho hraje na harfu, odsouva za obzor literdrnich lekci v psychologickém
pseudo-transcendentalismu nekoneéné prozaicky pohled Charlieho Chaplina ze zivéru
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Svétel velkomésta, pohled, jejz lze v jeho sladkém kariérismu srovnat jen s pohledem
odpornych slepcii nebo naklidaného jarniho mrzika bez nohou. fenomenalniho a pach-
nouciho.

V roce 1929 jsme s Buniuelem napsali scénir Andaluského psa, v roce 1930 scénar
Zlatého véku. Jsou to dva prvni surrealistické filmy.

Kromé filmu propagujicich komunistickou revoluci. opodstatnénych jejich propagacni
hodnotou, to, co lze ocekavat od surrealismu a od jistého druhu takzvaného komického
filmu je to jediné, co si zasluhuje pozornosti.

UMELECKY FILM, PROTIUMELECKY PYL

Salvador Dali

Filmari Luisi Bunuelovi

Pozor. vyleti plno ptacku.

Ptacka filmu, tak jako ptacka fotografie. neni tfeba jet lovit daleko: je viude. na
jakémkoli misté, tam, kde ho nejméné tusime. Mimikry filmového ptacka jsou nieméné
tak dokonalé a subtilni, Ze pri svych pruletech napri¢ holou vécnosti zistava nevidi-
telny. Objevit ho je tak zaleZitost vysoké bisnické inspirace.

Zidny lov neni duchovnéjsi ne lov na tohoto nezpozorovatelného ptacka. Zadny lov
také neni méné krveziznivy a zaroven krvavéji. presto. ze jde téméf o hru: ptacek je
chycen, uzavien v temné komorie a znovu vysvobozen ¢ockou objektivu, zbaveny barev
a s kridly umrtvenymi chloroformem.

Naslouchiame-li. sly sime éernobilou hudbu ruzné rychlych ptacku. vylétajicich z elek-
trické mlécné drahy projektoru. Je pak slastné uvédomit si. 7e nejzavratnéjsi let je
sledem nejroznicenéjiich zichvévu kridel a zklidnéni, okamziki ochromeného primé-
ii: na kazdy novy ziblesk svétla pripadd nové umrtveni.

Svétlo kinematografu je ziroven krajné duchovni a krajné hmotné. Film zachycuje
predméty i véci v neobvyklé podobé. nehmotnéjsi a vzdusnéjsi nez zjeveni utkana ze
spiritistickych mu Selina. Kazdy filmovy zibér predstavuje ulovek nesporné spiritudl-
ni povahy.

Strom, ulice, rugbyovy zipas se ve filmu znepokojivé prepodstatiujiz zaroven slastna
a umérend zavral vede ke zvlastni smyslové transmutaci. Strom. ulici. rugbyovy zapas
Ize pomalu vychutnat slaimkou, jako chlazeny ndapoj. Prudké zmitini lehké roby ve
vétru lze ulozit jako rtu€ do aluminiové krabicky.

Ptacek filmu je maly zvonek. pticek filmu je rovnéz privan z ventilitoru.

* ok K

K vystreleni na strom plny neviditelnych ptiku je tieba vic fantazie nez k vystieleni

‘na jiny strom, kam byli predem posazeni ptaci v kubistickém prevleku: prihledny
a delikatni filmovy pticek pritom okamiité hyne pod kazdym prestrojenim. pod
vrstvou jakékoli malby.
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