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Svétel velkomésta, pohled, jejz lze v jeho sladkém kariérismu srovnat jen s pohledem
odpornych slepcii nebo naklidaného jarniho mrzika bez nohou. fenomenalniho a pach-
nouciho.

V roce 1929 jsme s Buniuelem napsali scénir Andaluského psa, v roce 1930 scénar
Zlatého véku. Jsou to dva prvni surrealistické filmy.

Kromé filmu propagujicich komunistickou revoluci. opodstatnénych jejich propagacni
hodnotou, to, co lze ocekavat od surrealismu a od jistého druhu takzvaného komického
filmu je to jediné, co si zasluhuje pozornosti.

UMELECKY FILM, PROTIUMELECKY PYL

Salvador Dali

Filmari Luisi Bunuelovi

Pozor. vyleti plno ptacku.

Ptacka filmu, tak jako ptacka fotografie. neni tfeba jet lovit daleko: je viude. na
jakémkoli misté, tam, kde ho nejméné tusime. Mimikry filmového ptacka jsou nieméné
tak dokonalé a subtilni, Ze pri svych pruletech napri¢ holou vécnosti zistava nevidi-
telny. Objevit ho je tak zaleZitost vysoké bisnické inspirace.

Zidny lov neni duchovnéjsi ne lov na tohoto nezpozorovatelného ptacka. Zadny lov
také neni méné krveziznivy a zaroven krvavéji. presto. ze jde téméf o hru: ptacek je
chycen, uzavien v temné komorie a znovu vysvobozen ¢ockou objektivu, zbaveny barev
a s kridly umrtvenymi chloroformem.

Naslouchiame-li. sly sime éernobilou hudbu ruzné rychlych ptacku. vylétajicich z elek-
trické mlécné drahy projektoru. Je pak slastné uvédomit si. 7e nejzavratnéjsi let je
sledem nejroznicenéjiich zichvévu kridel a zklidnéni, okamziki ochromeného primé-
ii: na kazdy novy ziblesk svétla pripadd nové umrtveni.

Svétlo kinematografu je ziroven krajné duchovni a krajné hmotné. Film zachycuje
predméty i véci v neobvyklé podobé. nehmotnéjsi a vzdusnéjsi nez zjeveni utkana ze
spiritistickych mu Selina. Kazdy filmovy zibér predstavuje ulovek nesporné spiritudl-
ni povahy.

Strom, ulice, rugbyovy zipas se ve filmu znepokojivé prepodstatiujiz zaroven slastna
a umérend zavral vede ke zvlastni smyslové transmutaci. Strom. ulici. rugbyovy zapas
Ize pomalu vychutnat slaimkou, jako chlazeny ndapoj. Prudké zmitini lehké roby ve
vétru lze ulozit jako rtu€ do aluminiové krabicky.

Ptacek filmu je maly zvonek. pticek filmu je rovnéz privan z ventilitoru.

* ok K

K vystreleni na strom plny neviditelnych ptiku je tieba vic fantazie nez k vystieleni

‘na jiny strom, kam byli predem posazeni ptaci v kubistickém prevleku: prihledny
a delikatni filmovy pticek pritom okamiité hyne pod kazdym prestrojenim. pod
vrstvou jakékoli malby.
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Protiumélecky filmar vystieli na cihlovou zed a ulovi neéekané. autenticky kubistické
ptiaky.

Filmar-umélec vystieli na kubistické pseudoptaky a ulovi nepotiebnou cihlu.
Protiumélecky filmar se nestard o uméni: filmuje ¢istymi prostredky. ridi se pouze
pokyny kameramanské techniky a détsky radostnou instinktivnosti své sportovni
filosofie.

Filmar-umélec ma témér vzdy o uméni jen vulgirni znalosti a fidi se sentimentalni
svévoli své geniality.

Protiumélecky filmar vystaci s prvotnimi. konstantnimi a standardnimi psychologic-
kymi emocemi a sméruje tak ke zruseni anekdoty.

* ok ok

Kdyz dosaihneme jednotvarnosti a ta trvd, kdyz vime prredem, co se stane, po¢inime
citit netusenou radost z mnohotviarnosti techniky a vyrazu. Protiumélecky rezisér
dospiva ke konstatni akci a ke konstantnim znakum.

Oholend tvar s jemnym a zahrocenym knirkem zlosyna. prondsledovini v auté
doprovazené stielbou atd.

Dymka. misa na kompot. kytara, hrozen, lahvicka rumu. notovy papir atd.

Je znamo, Ze autori feckych tragedii psali s velkou zruénosti jeden po druhém na tatdz
témata. Divici se neprichazeli vzruSovat pohledem na necekané udalosti: hledali po-
téseni a vzruch v necekaném zpracovani uddlosti, jez ocekdvali, protoZe je znali.
Protiumélecky film vytvafi v téze linii pFiznacny a jemné odstinény svét typickych,
zivych emoci a tvari, dokonale definovanych a jasnych pro spolecné chiapdni tisica
lidi skladajicich siroké publikum. Viechna tato tvorba je navic organickd a homo-
genni, co produkt anonymnich podnéti a vylepseni zrozenych na cesté za stan-
dardizaci. Zlosynovo naliceni i gestikulace. jeho obleceni a ruka busici na dvere
zjemnuji sviij dramaticky a vizualni acin, zdokonaluji se a jsou od filmu k filmu lep i,
az denné zahadnéjsim procesem, obdobnym vylep3Sovini letadel. dospivaji k dokona-
losti. Umélecky film zato nedovedl vytvorit jedinou univerzalni emoci: naopak, kazdy
novy snimek jen prispél k jeho krajni rozpolcenosti, naprosté izolaci a vsi kontrole
unikajici desorganizaci. )

Rezisér-umélec, zkazeny konzumem nestravené literatury a plny smésné touhy po
originalité, usiluje o maximadlni slozitost vyrazovych a psychologickych konfliktu,
které komplikuje pomoci nejruznéjsich, ¢asto mimofilmovych postupu. coz ho samo-
sebou vede rovnou k anekdoté, ktera se tvari transcendentné, je viak ve skutecnosti
zcela détinsky naivni.

Anonymni protiumélecky rezisér filmuje bilé cukrovinky, kteroukoli béznou a nena-
padnou mistnost, budku lokomotivy. straznikovu plechovou hvézdu, polibek v taxiku.
A pri promitani zjistime, Ze natocil bajny, nevyslovné poeticky svét.

ESE S S

Fritz Lang inscenuje grandiozni podivanou: dekorace, inZenyri, zkrizené velesilné
reflektory. dantovsky grandiozni rezie. takzvané grandiozni prostory. kde se hemzi
davy. osvétleni. stroje... s teatralnosti nejhorsich historickych maleb. (Kdyz ale Moreno

23



ILUMINACE

Salvador Dali: Umélecky film, protiumélecky pyl

Carbonero maluje stiedovék nebo dnesni mrakodrap, neni to totéz!) Film se timto
zpusobem méni v prostredek vyjadreni nejsvévolnéjsi a nejvulgarnéjsi anekdoty: jeho
Cisté, Cerstvé zrozené vibrace jsou ohavné infikovany zirodky umélecké hniloby.
Ostatné pozor na nevinny pojem grandiozniho. Michelangelo se svym Poslednim
soudem neni o jedinou ¢tverecni pid vétsi nez Vermeer a jeho Krajkirka ze sbirek
Louvru. Vzhledem k jeji vytvarné velikosti lze na rozdil od Sixtinské kaple oznacit
Krajkarku za grandiozni.

Kostka cukru na filmovém plitné muze byt vétsi nez nekonecnd perspektiva gigantic-
kych budov.

Dik svému technickému bohatstvi muze film konkrétné a pusobivé uskuteénit nej-
grandioznéjsi a nejvznesenéjsi podivané, jez se zdaly byt vyhrazeny imaginaci tzv.
uméleckého reziséra, ménici film v pouhou ilustraci rezisérovych predstav. Protiumé-
lecky film, vzddleny kazdému pojeti grandiozniho a vzneSeného, ndam naproti tomu
nenabizi emoce ilustrujici umélecké delirium. ale zcela novy basnicky prozitek
nejprostsich a nejprchavéjsich fakt, nemyslitelny a nepredstavitelny pred vznikem
filmu a zrozeny ze zdzra¢éné my §lenky lovu na filmového ptacka.

Rezisér-umélec potrebuje k realizaci svych projekta bezpocet mimoradnych okolnos-
ti, musi se napriklad presunout o tisic let dopredu a natocit kosmicky (stile jen
ilustrativni) prozitek impozantniho rytmu gigantické demonstrace stavkujicich defi-
lujicich mezi velkymi oplechovanymi budovami. O co vic nds dojme rytmus Zivého.
ale zdlouhavého vsakovini absintu do kapilir kostky cukru! Skromnd a prostd
fyzikalnost tohoto dramatu nam pritom nebrani v kosmickém prozitku. Privé naopak.
sacharinova slida nim svymi niklovymi tipyty rozdreené gramofonové jehly jen lépe
priblizi zornicky — v duchovnim smyslu — k néiné a tlumené pulsaci dalekych
souhvézdi.

Ach, Fritzi Langu! — ty, ktery hledas podivanou v nejvykolenéjsich a nejgrandiozné;-
§ich scénach, jenz trvas na jedinecnosti emoce, lechtajici télo — jako moucha béhajici
mezi chloupky paze sotva povystréené z ohrnutého rukavu — s rychlou a klidnou
citlivosti nozickami vyzbrojeného sensitometrického aparitu, a pripravené vzletét, aby
na jasné a mrazivé ranni nebe psala nejzivéjsi a nejméné napodobitelnou kaligrafickou
krivku. tva vulgirni fantazie ji nikdy nesvede vyvolat.

Nejlepsi pokusy uméleckého filmu — z nichz nékteré stoji za zapamatovani. jako filmy
Mana Raye nebo Fernanda Légera — vychazeji z nevysvétlitelného zakladniho omylu:
nejéistsi emoce ndm nejenom nemusi vyrvat oéi z dalka (Man Rayuv film se obraci
vyhradné ke smyslim), neni rovnéz tieba hledat ji ve svété nové vynalezenych forem.
Mezi svétem filmu a svétem malifstvi je podstatny rozdil: a moznosti filmu a fotografie
spocivaji pravé v té vynalézavosti bez hranic. jez se rodi z véci samych.

V jinych filmovych realizacich, viceméné uméleckych, lze ihned rozeznat znamky
unavy, nudy a smutku vlastni viem uméleckym faktim: jen protiumélecky film,
zejména komicky, rodi stile dokonalejsi dila, kde emoce ma stile bezprostiednéjsi silu
a schopnost nas pobavit.

Protiumélecky film: jasny a vesely. slunny produkt smyslnosti maximailné uspané diky
injekcim anti-opia. jimz je hola vécnost.

Film némy, hluchy a takrikajic slepy. protoze nejlepsi filmy jsou ty, které lze spatrit
se zavirenyma o¢ima.
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