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Historik v kin¢

Bilder schreiben Geschichte: Der Historiker im Kino.
Uspoiadal Rainer Rother. Klaus Wagenbach Verlag, Berlin 1991, 157 stran.

Druha éast titulu recenzované knizky — .Historik v kiné™ — mize vyvolat nejriznéjsi

reminiscence. Historik se v kiné (predpokliddejme, Ze navstivil tzv. Lhistoricky™ film) mize bavit

i plakal, nejéastéji se tam viak rozéiluje (pokud oviem v nékterych dilech nenalézd masochis-

tické zalibeni). Autoriim shorniku v3ak $lo o néco jiného nez o postizeni pocitu profesiondlniho

déjepisce pri sledovini filmarskych exkursi do minulosti. Jde o jeden z dalsich prispévku

k problematice vééného vztahu filmu a historie, resp. historiografie, tedy otizkdm, které jsou

predmétem diskuse i v nasi odborné literature a kulodrech. Bohuzel je v3ak tfeba konstatovat.

ie se cesky historik, berouci knizku do ruky s rozechvélym ocekivinim, po jejim prostudovani
neubrani zklamani. Podivejme se v3ak nejdiive podrobnéji na jednotlivé prispévky.

V tivodnim zamy sleni Vorwort. Der Historiker im Kino (s. 7—15) se poradatel sborniku po vyétu

nékterych snimku s historickou tematikou, které vesly do déjin filmového uméni. dobral celkem

banialniho konstatovini, Ze i historicky film v sobé nese predev3im svédectvi o dobé svého
vzniku a Ze existuje podstatny rozdil v tom. zda je film sledovan jako pohyblivé obrazky

s historickou tematikou, nebo jako historiograficky pramenny materidl.

Nejinspirativnéji postiehy prinasi dalsi studie z pera celného predstavitele slavné francouzské

skoly Annales, kterd [ilmu vénuje soustiedénou pozornost, Marka Ferra Gibt es eine filmische

Sicht der Geschichte? (s. 17—36). ZkuSeny historik se pii hodnoceni historickych filmi samo-

ziejmé neomezil na pouhou otizku vérnosti redlii a upozornil, Ze jsou i reziséri, ktefi provadéji

samostatny historicky vyzkum, takie jejich dila lze chipat jako jejich vlastni prispévek

k interpretaci historickych jevii. Ferro v této souvislosti uvadi napf. Viscontiho Soumrak bohu

(La caduta degli dei: Luchino Visconti, 1969) mapujici propojeni mezi némeckou velkou

burzoazii a nacistickym hnutim. Z tohoto hlediska pak tzv. historické filmy klasifikuje do t

kategorii:

— filmy, které reprodukuji nékteré ze spolecenskych stereotypu bez formulovini vlastniho
vztahu k historickému déni; sem fadi i filmy s propagandistickym zimérem, prosté dila
nevychizejici z predbézné historické analyzy:

— filmy, které tuto historickou analyzu reprodukuji filmaiskymi prostredky:

— filmy. které tuto analyzu provadéji samy a filmovymi prostredky ji vyjadiuji.

Ferro piitom vyslovné zdaraziuje, ze zpusob analyzy je nezavisly na zvoleném filmovém Zinru

i na epoie, o které film pojednivi, a takika provokativné postuluje tezi: .Film ze soucasnosti

miuZe lépe analyzovat minulost nezli tzv. historické dilo” (s. 23). Své teze se pak pokousi dokdzat

ve zvlastnim oddilu vénovaném filmu a historickému védomi v USA. Konstatuje zde obecné
uzndvany vyznam filmu pro americky spolecensky vyvoj, pr"edevéim v obdobi pred nastupem
zvuku, kdy emigrantim, kteri neuméli jesté dobie anglicky. némé filmy predstavovaly obecné
pristupnou zibavu a sehrily tak dalezitou roli pii formovani spoleéné americké mentality.

Historick4 tematika v americké kinematografii nese v sobé podle Ferrova nizoru v prvé Fadé

rysy protestantismu (jako viibec celé americké historické védomi), se silnymi projevy antispa-

nélské a antikatolické tradice. kterd nalezla svij vyraz v dobroduznych filmech s piritskou

tematikou napf. ze étyFicatych let Pdn sedmi mori (The Sea Hawk: Michael Curtiz, 1940) s

Frollem Flynnem. Zde Ferro dobfe upozoriuje na vnitini logiku (¢ spide zvricenou logiku)

mytotvornych procesi. kdyz hrdina filmu kapitin Thorpe vyé¢itd Spanélum, 7e odvazeji do

Evropy klenoty ukradené Indidnam. Sim bych ale dodal. Ze v konkrétnim piipadé tohoto filmu

jde i o historickou alegorii protihitlerovského boje. Viz napi. zavérecnou scénu. kde krilovna
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Alzbéta hovori o svobodé mofi a o tom, Ze svét nemuze nikdy patFit pod vlidu jediného clovéka.
Kolegové amerikanisté by se pak méli vyjadrit k tvrzeni. Ze americkd identita vyrasta z anglickeé.
které autor doklida skutecnosti, ze bylo natoceno jen velmi milo filmu s tematikou vilky za
nezavislost. naproti tomu mnohem vice jich déjové ¢erpa z doby obéanské vilky. Pravé ta tvori
druhou zikladni vrstvu amerického historického védomi. Filmy ji vénované — predeviim dila
z prelomu stoleti — rozebiraji priciny roztrzky a védomé se prihlasuji k jedné nebo druhé strané.
zatimco pozdéjsi dila obraceji pozornost spise na dusledky konfliktu, které vidi jako katastro-
falni pro celou zemi. Napr. jako typické dilo .narodniho usmireni” charakterizuje autor slavny
film Jih proti Severu (Gone with the Wind: Victor Fleming. 1939) a také rada westerni ukazuje
pozitivni vyznam splyvini ruznych kultur a ndroda do jednotného amerického naroda. Za zi-
kladni dilo tohoto typu ozna¢uje Ferro Americkou romanci (American Romance: King Vidor,
1944). V dalsich pasdzich pak uz ale prechdzi na filmy se soucasnou tematikou, vénované
gangsterskému problému. hospodarské krizi. new dealu atd. Na tomto misté, ale i v jinych pri-
spévcich shorniku se markantné projevuji potize prace s nevyjasnénymi pojmy. Napr. Pan Smith
prichadzi (Mr. Smith Goes to W ashington; Frank Capra, 1939) neni podle mého nazoru historicky
film, ale film, ktery je vynikajicim pramenem k poznani tehdejsi americké spolecnosti. Studena
valka a vznik oficidlni americké ideologie zpusobily, Ze pozitivni ocenéni revoluce jako
historického principu se objevilo az v historickém filmu Spartakus (Spartacus: Stanley Kubrick.
1960). Po odeznéni studené valky vénuje i kinematografie pozornost jinym skupinim nezli jen
bilé anglosaské protestantské spolecnosti, kterd tvorila americky establishment, a opét se
objevuji spolecensko-kriticka témata.

Nasledujici prispévkek Natalie Zemon Davis Jede Ahnlichkeit mit lebenden oder toten Perso-
nen...: Der Film und die Herausforderung der Authentizilt (s. 37—63) citaci formulky obvyklé
u historickych filmu z neddvné minulosti ukazuje odvricenou tvir™ jinak chvilyhodného usili
o maximdlni historickou vérnost. Zpusob. jimz se spoleénost i jednotlivei chrini proti nebezpeéi
zneuziti umélecké licence. (tvirci se vystavuji i nebezpeéi soudniho stihini ze strany téch. kteri
se v jejich dile poznali), klade do nipaditého protikladu k ostatnim historickym snimkam. Filmy
tematicky ¢erpajici ze starsich historickych obdobi totiz naopak zase casto v ivodnim titulku
zdiraznuji svou historickou vérnost. Za zamyleni rozhodné stoji autoréina definice historic-
kého filmu podand na s. 39. Jednak jsou to filmy. v jejichZ centru stoji dokumentovatelné
udalosti, postavy apod., a jednak ..Filme. deren Handlung zwar erfunden ist, aber von einem histo-
rischen Hintergrund abldiuft. der fiir die Aktionen wesentlich ist”. Proto chce u kazdého filmu
hledat elementy historické autenticity, zpusoby. které umoziuji podat vérohodny obraz minu-
losti, a pritom byt umélecky originalni i zkoumat otizku. jakymi zpusoby je této autenticity do-
sahovano. ..Vérohodnost™ kazdého historického filmu i podle této studie zdiaraziuji predevsim
rekvizity. kostymy apod.. autorka oviem spravné upozoriiuje na stylovou cistotu filmového
historického prostredi. ve skutecnosti pochopitelné neexistujici. Z dalsich prostredku k dosa-
zeni historické autenticity je zminéno vyuzivani dobovych malifskych praci, hudby, autentic-
kého historického prostiredi. neprofesiondlnich herci pochizejicich z daného prostiedi (vesnice,
svérazné regiony apod.). Jako konkrétni priklady uvidi filmy Carla Theodora Dreyera Utrpeni
Panny orlednské (La Passion de Jeanne d"Arc. 1928) a Den hnévu (Vredens Dag, 1943). Oba maji
vyznamné postaveni v déjinach filmového uméni, ale jen mélo pozornosti bylo vénovano jejich
historickému obsahu. K prvnimu filmu se rezisér zacal pripravoval jiz kritce po Janiné
kanonizaci 1920, pricemz se podle jeho vlastnich slov nemélo jednat o kostymni film. ale chtél
divika ponorit do minulosti. Po peclivém studiu aktia kanonizaéniho procesu se rozhodl misto
dirazu na vnéjsi historizujici efekt zamérit na postizeni .ducha doby™ prostiednictvim
charakteru jednajicich osob. Vysledkem je portrét nabozenské vizioniarky. kontrast mezi jeji
prostotou a vzdélanymi soudci. Védomeé tedy nesel cestou americkych vypravnych filmu. o nichz
roku 1920 pise. ze navzdory péci o historicky vérné detaily jim divik nevéri. protoze se mu
neustdle vtira myslenka. Ze v3e je zaloZeno jen na technice. Ze filmu chybi .duse”. Dreyerovy
kostymy jsou jednoduché, obliceje stridmé nalicené, snazil se navodit prostiedi predeviim pro
herce — ne pro divika — aby byl jejich vykon autenticky. Napr. stavba obrovského hradu neni
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skoro vidét, ale méla pasobit na psychiku hercii. podobné také byl film naticen disledné podle
chronologie udélosti. Autorka cituje vzpominky, podle nichZ byl do udalosti skute¢né vtazen
cely 3tab a sledoval je se zatajenym dechem, takie pry i osvétlovaéi plakali. kdyz byly hlavni
hrdince stiihany vlasy. Dalsi priklad. Den hnévu. je film o carodéjnickych procesech. jehoz
zikladem je divadelni hra z roku 1908: premiéra filmu se konala roku 1943 v obsazené
Kodani. Kromé jasné historizujici alegorie, kterd vyplyvala jiz z pouhé doby vzniku filmu, je
na snimku nejpozoruhodnéjsi odklon od tradiéniho traktovani (":amdéjnické tematiky. Dreyer
ji predstavil jako fenomén, v némz se misi lidové povéry s cirkevni doktrinou a ktery se prolina
do kazdodennosti (nemoc a zdravi, sexudlni problémy). Pribéh Absolona, Anny a Martina tak
neni vykliddn z pohledu dnedniho. ale historického, z pohledu lidi. kteri véiili v redlnou
existenci ¢arodéjnictvi (véetné obéti procesa). Tretim prikladem je moderni film Les Cami-
sards (René Allios. 1970). Jeho nimétem je povstani protestantskych sedliki ve Francii roku
1702. Na rozdil od piedeslych dvou prikladi, kde hlavnim autorovym cilem byla snaha
o postizeni ~ducha doby”. zde rezisér sim pFizniva, Ze se jednalo o historickou reflexi kvétna
1968. Autorka oviem i zde nachizi souvislosti s novymi trendy francouzské historiografie.
predevsim s jejim zdjmem o socidlni dé&jiny. Film se zaméfuje na profetické a spiritudlni
aspekty povstini a je postaven na kontrastu dvou Zivotnich styla. protestantského a katolic-
kého, biblické prostoty a barokni okdzalosti. aniz by vsak zastiral casovou distanci licenych
udilosti od sou¢asnosti. Hlavnim .autentizujicim prvkem” jsou ve filmu aéinkujici rolnici
hovorici mistnim dialektem.

Robert A. Rosenstone v élinku Geschichte in Bildern / Geschichte in Worten: Uber die
Magllichkeit, Geschichte zu verfilmen (s. 65—83) porovnavi dva filmy, které byly natoceny podle
jeho knih — Cerveni (Reds: Warren Beatty. 1982), vypravny hrany snimek o novindfi Johnu
Reedovi a dokumentarni film The Good Fire (1984) o brigidé Abrahama Lincolna — americkych
dobrovolnicich ve §panélské obéanské valce. Z toho plyne, ze jde i o srovnani riznych pfistupa
k prezentaci minulosti: tradiéné narativniho a vizudlniho. Vétsina historiku preferuje psané
déjiny jako zpisob umoziujici debatu. kritiku pramenu. polemiku s odlisnymi nizory apod.
Druhi strana ale jiz dnes haji moznosti filmu. V tomto pripadé se tedy uz nejednd o filmové
zpracovini historickych litek, ale film je obhajovin jako jedna z vyjadiovacich moZnosti
historiografie. Autor je si dobfe védom toho, Ze hrany historicky film podrizeny konvencim
zanru (milostny element. akéni scény apod.) pochopitelné provokuje historiky k protestium.
Presto ale kategoricky hldsd. Ze principidlné neexistuje jediny duvod, pro¢ by kterdkoli
historickd litka (vyslovné jmenuje Zivotopis, zpracovini spolecenskych konflikti, revoluce,
nastup k moci) nemohla byt natocena historicky vérné. Moznou ndmitku. Ze film pfirozené
tihne k zobrazeni individua na ukor spolecenskych procesi. které jsou predmétem védeckého
zkoumini vyvraci poukazem na dila. jejichz hrdiny jsou celé spolecenské skupiny — sovétské
filmy dvacatych let Kriznik Potémkin (Bronénosec ..Pof omkin™; Sergej Ejzenstejn, 1925) a Deset
dni, které otidsly svétem (Ok{ abr; Sergej Ejzen stejn, 1927). 1 kdyz z politickych divodi historii
zkresluji. mohou poslouzit jako model. jak ve filmu zpracovat kolektivni hnuti. Samoziejmé
jsou zde nutné kompromisy — mnozstvi historickych dat, které je mozno uvést na omezeném
prostoru —, ale to viechno autor nepovazuje za rozhodujici argumenty proti. DuleZitost
filmového zpracovani navic znisobuje jeho emociondlni ucinnost a z ni plynouci urcujici vliv
na historické védomi. Dalsim moznym zpisobem filmového zpracovini historie je pochopitelné
film dokumentdrni. ktery je profesiondlnimi historiky prijimin uz v podstaté bez vyhrad.
ziejmé proto. ze je mnohem blizsi klasické narativni historiogralii. Vefejnost jej prijima
véldinou jako zdznam skutecnosti. aniz by si uvédomovala, ze i v tomto piipadé je realita
vytvarena stithem a dal&imi rezijnimi postupy. Také v dokumentarnim [ilmu pochopitelné plati
filmové konvence. Zdanliva zisluha dokumentdrniho filmu tedy spoéiva v tom, Ze se zdd, jako
by nam oteviral pfimé okno do minulosti, ale pravé tady dFima i velké nebezpeéi. protoze divik
si (na rozdil od historika) neuvédomuje, ze vidi jen autorsky vybér udalosti. Nakonec autor
dochazi k zivéru, ze film mize byt sobéstacénou a legitimni formou deskripce i interpretace
historickych udalosti, kterou neni mozné poméovat stejnymi kritérii jako psané déjiny, protoze
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obé alternativy podléhaji riznym konvencim. stejné jako jim podléhd a podléhala i klasicka
historiografie. Sto let po vynilezu filmu je tedy konecné ¢as zamyslet se i nad jeho moznostmi
pro historickou prici. Vchizime do véku vizudlni kultury a ta se nemize vyhnout ani
déjepisectvi.

Rozbor znimého Renoirova filmu piinisi Peter Nau ve studii La Marseillaise (s. 85—110).
Jednd se o standardni ¢linek opakujici celkem znimé skutecnosti o okolnostech jeho vzniku
i tviiréich postupech, prici s historickymi stereotypy atd. Renoir své dilo sim povazoval za film
postaveny na myslence (film de idée) na rozdil od béznych filmu vyuzivajicich hvézdného
obsazeni (film de vedette). Za zminku stoji, Ze napf. Truffaut v ném zase vidél .montiz
z tehdejsich tydeniku®. Velice diskutabilni je autoriv exkurs do historiografického rozboru,
kdyzzarchaicky levicovych pozic vytyka filmu, Ze rezignoval na skutec¢nou historickou analyzu.
Zna pry jenom krile, 3lechtu a lid, naznacuje tridni rozpory uvnitf revolucionifského tibora,
neukazuje, jak burzoazie ze strachu pred lidem nakonec akceptovala napoleonskou diktaturu.
Tato negativa povazuje za projev politiky konce tficitych let. za chiméru lidové fronty jako
~spojenectvi mezi proletariitem a pokrokovou éisti burioazie. ale za jejiho vedeni”, kterd
vytvari iluzi jednotného naroda (s. 92).

Michele Lagny — Piere Sorlin. Zwei Historiker im Kino: ratlos (s. 111—128). Autori zde
rozebiraji film Jeana Renoira z roku 1936 Zvot patii ndm (La Vie est nous), ktery odrazi
atmosféru prechodu komunistické strany k taktice Jednotné fronty. Dokazuji. ze film je vlastné
ilustraci jednoho z projevii Maurice Thoreze. Timto ¢linkem sbornik v podstaté prechazi
k problematice moznosti vyuziti filmu jako historického pramene. Zde uvedeny rozbor (napi-
stdvkové epizody) ale pusobi mnohdy samoticelnym dojmem. .Bezradnost™ historiku, kterd je
tak upfimné priznand v ndzvu. vyplyvd podle mého presvédéeni z faktu. Ze autofi nevzali
dostatecné do tvahy konvence filmu jako uméleckého druhu, jeho specifikum jako uméni
kapitdlové ndrocného atd. Prosté a jednoduse kladli svému pramenu Spatné otdzky. na které
film neni schopen odpovédét. Odpovédi, které ocekdvali, by nalezli v politické publicistice.
policejnich ziznamech a dalsich béznych archivnich materidlech. Film md pusobit agitaéné,
odrdzi ndzory na politickou propagandu, ukazuje dobu ne takovou, jaka byla, ale takovou, jakou
ji razné skupiny chtély vidét.

Nésleduje clinek Helmuta Regela Han pasado — Sie sind durchgekommen. Der Spanische
Biirgerkrieg im NS-Kino (s. 129—142). Je vénovin filmaiskému zdjmu o §panélskou ob¢anskou
valku, kdy vétsina vyznamnéjsich tviirci stala na strané republikdnské vlidy. Na misté ale
byli také Némci, a to i (kromé pFislusnikii legie Kondor) filmafi. Vysledkem jejich price byly
Soty v nacistickych tydenicich, dokumentarni snimky (Spanien in Flammen, Helden in Spanien,
Im Kampf gegen den Wellfeind) a pozdéji samoziejmé i filmy hrané. Jako prvni se jiz roku 1938
objevil film Kameraden auf See (Heinz Paul, 1948), jehoz tkolem bylo vyli¢it frankistické
povstalce v téch nejpriznivéjsich barvich a pripravit tak némeckou verejnost na ucast pii
ndmorni blokddé v rdmei prosazovini pozadavku nevméSovini. o pfimé vojenské pomoci se
ve filmu je3té nehovorilo. Ji mél byt vénovan film Legion Condor, jehoz rezii zapocal Karl Ritter:
film viak nebyl dokoncen, protoze zacitek vilky znamenal. Ze viichni statisté z iad luftwaffe
byli nihle zaneprazdnéni. Hrany film Der Stern von Tetuan (Marokanische Romanze) zase
vyprévél o podpore, kterou Frankovi poskytli Marokanci. Film vyrobeny v némecko- gpanélské
koprodukci poddva mj. také idealni obraz 3panélské kolonidlni vlidy. Rezie se tentokrite ujal
§panélsky rezisér Carlos Velo. To oviem byly filmy z doby fungovini némecko-sovétského
paktu, a proto ze zahrani¢né politickych ohledii neobsahovaly protibolSevicky aspekt. Situace
se pochopitelné zménila po 22. cervnu 1941 a filmy. které byly od zai 1939 zakdziny, se znovu
vritily do némeckych kin. Mezi nimi byl i italsky vypravny velkofilm L Assedio dell Alcazar
(Augusto Genina, 1940) o obrané toledské kadetni §koly proti republikinskym oddilam. Pro
zpusob naciondlné socialistické filmové propagandy je pFitom charakteristické, Ze némecka
verze filmu potlacila na nejmen §i moznou miru hlubokou katolickou viru obrincii. Podobnou
tendenci nese i dalsi italsky hrany film, ktery byl v Némecku promitin pod nizvem In der
roten Holle (r. Edgar Neville). Oba filmy byly v Némecku propagandisticky vyuziviny az do
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konce vilky predeviim diky obrazu .rudych” jako primitivnich tvoru bez stopy lidskosti.
Regeliv ¢linek je oviem spise exkursem do .politickych” déjin kinematografie nez primo
ukdzkou historické price s filmem.

Zavérecna studie Martina Loiperdingera a Klause Schénekise ..Die grofie Liebe” — Propa-
ganda im Unterhaltungsfilm (s. 143—153) je vénovana jednomu z nejnavstévovanéjSich némec-
kych filmi z roku 1942, pribéhu vztahu leteckého dustojnika a kabaretni zpévacky odehriva-
jici se v Némecku, okupované Pafizi, na severoafrickych bojistich a v Itdlii. Snimek li¢i rozpor
mezi vojenskou kazni a liskou, kdy nakonec zena pochopi velké poslini muzovo. Autofi, kterym
ziejmé chybi zazitek socialisticko-realistickych piibéha podobného druhu. se ponorili do
sémantického rozboru .dila®, aby nakonec dosli k prekvapivému zivéru, Ze intenci tviirei bylo
pusobit na zeny. které za vilky pochopitelné tvorily v Némecku pfevdznou vétdinu divikau,
a ovlivnilo je ve smyslu trpélivého snaseni nepritomnosti manzeli a synu.

Celkem tedy lze Fici, Ze sbornik nechal stranou tu nejdilezitéjsi stranku vzijemného vztahu
filmu a historie. tj. formovani spolecenského historického védomi, poznini mechanismi jeho
tvorby. Ctihodni autori by si totiZz museli pfiznat. Ze v tomto ohledu maji nejvétsi vyznam
opovrhované komeréni velkofilmy, které rozhodujicim zpisobem urcuji predstavu clovéka
dvacitého stoleti o minulych epochich. (Z tohoto hlediska je velmi zavddéjici obrdzek na obélce
knizky, piedstavujici Hanse Alberse jako Miinchhausena. hotoviciho se na délové kouli doletét
nad nepiitelské lezeni.) Podrobné rozbory nékterych snimku nebo jejich jednotlivych scén,
jejichz vysledkem bylo poznini skuteénosti mnohem snadnéji zjistitelnych pomoci jinych druhi
historickych prament ziroveii prokazuji, Ze i v poznani moznosti historického vyuziti filmu je
evropskd véda teprve na pocitku cesty.

Vrcholné inspirativni je naproti tomu pohled na moZnosti primého filmového zpracovini
historie, optimistickd vira v zarazeni filmu vedle historického éldnku ¢ knihy. Zdd se, Ze prave
tudy v budoucnosti .cesta povede”. Abychom ale nedosli k dalsimu vydani .hledini ztraceného
¢asu”, je tieba konecné oteviit a zpFistupnit filmové archivy a to je v ceském pripadé ziejmé
stile v nedohlednu.

Jiri Rak

Z poc¢atki kinematografie

Prolog vor dem Film. Nachdenken tiber ein neues Medium 1909 — 1914.
Uspoiddal a komentifem doprovodil Jorg Schweinitz. Reclam-Verlag, Leipzig 1992, 471 stran.

Kniha Prolog vor dem Film obsahuje 69 pfispévki némeckych intelektualii (zejména spisovate-
la). kteii v nich vyslovili své minéni o roli, jakou ve spoleénosti a kultufe pozdnévilémovského
Némecka zacala hrit kinematografie. Tento novy vynilez ztélesiioval nebo alespoii symbolizoval
viechny jevy, které moderni styl Zivota pFinasel. Nové médium nemohlo predstirat, Ze zdvisi
jen na uméleckém géniu svych tvirca, naopak neskryvalo, Ze funguje jednoznacné na trznim
zikladé. .Bezuzdny materialismus™ byl uvidén do spojitosti s tim, ze biografy plni divici
z nejniz Sich vrstev obyvatelstva. Filmy se je nesnazi zu$lechtit a ucinit vnimavymi pro vysoké
uméni, stéZovali si kulturni teoretici, a misto toho se Fidi podle primitivniho vkusu masového
divika. S tim v3im nakonec souvisel novy typ estetického vnimani, charakterizovaného
odklonem od slovniho vyjadFeni a zaméreného na vizualni stranku.

K problematice filmu se vyjadrovali na jedné strané zejména prislusnici vzdélanych a mohovi-
tych vrstev (jak se snazim prelozit obvykly némecky termin Bildungsbiirgertum). Zpocitku
reagovali s nezakryvanym znepokojenim a nechuti a volali po zdkrocich stitni moci vici této
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