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FILMOVY STYL A FILMOVA TECHNIKA
V LETECH 1895 - 1900

Barry Salt

Pfed rokem 1900 byl objem filmové produkce maly, srovndme-li jej s obdobim o pér let
pozdé&ji, a forma filmu se rozvijela jen omezené a nesoustavné. Nékolik tviirett hraného
filmu, aktivnich v té dobé, se vétSinou zabyvalo dosti vérnym kopirovanim filma téch
ostatnich, tak, Ze je nové nafilmovali, i kdyZ se uZ objevovaly ndznaky jistého zdoko-
naleni i variaci, které se pro déjiny filmu pozdéji staly tak vyznamné. Na druhé strané
se nepochybné pravé v této dobé uplatiovaly nanejvys vyrazné vlivy ostatnich umélec-

kych druhi.

Fotografie a film

Na podatku film téZil z pruzného filmu vyrobeného v roce 1889 pro kamery Kodak
a ostatni ru¢ni kamery konstruované pro jeho pouZiti. Zd4 se, Ze tatdZ negativni emulze
byla uzita jak v piipadé filmu Eastman pro kamery, tak i filmu Kodak pro fotografické
piistroje; rozhodné je jisté, ze byly vyrobeny stejnym zpiisobem, pokud jde o expozici.
U tohoto ortochromatického filmu omezeni barevné citlivosti na modrou a zelenou
nehrdlo takovou roli, jak se obvykle predpoklddd, nebof v té dobé, mnohem vice nez ted,
byly jasné ¢ervené nebo oranZové zbarvené predmeéty spiSe vzacné, ¢i malé, takze jejich
reprodukce sytymi odstiny ¢erné nebyla opodstatnénd. Citlivost tohoto filmu podle
naSich soudasnych méritek nehrdla prevdiné takovou roli, jelikoZ byl vyvoldvan na
sprdvnou hustotu za stdlého prohliZeni pod ¢ervenym ochrannym svétlem tak, jak se déje
nyni ve fotografii pfi pozitivnim procesu. Vyvoldvani kamerového negativu bylo v té dobé
vlastné vyhodné&jsi ne# vyvoldvani bézného filmu do fotografického apardtu ¢i desek,
protoZe bylo vidy moZno na zaddtku kazdého zdbéru odstifihnout nékolik palcti na test
a ten nejprve oddélené vyvolat. Tento postup se udrzel jako standardni az do konce éry
némého filmu.

Pokud jde o viditelné efekty, jichZ bylo moZno ve filmu uzit, je dilezitd predevéim clona.
Byla prakticky stejnd jako clona ve fotografickém piistroji té doby: od f 11 do f 16 pro
béZné scény za béiného denniho svétla. Vétsina hranych filmd byla zprvu natdcena
v exteriérech, s vyjimkou film8 natddenych v Edisonové spoleénosti v jejich zndmém stu-
diu Black Maria. Toto studio nebylo postaveno podle tehdejsiho typického fotografického
ateliéru, ale projevovala se v ném ziejmé jistd obsedantni Edisonova idea o pevné danych
podminkdch védeckého experimentu. Studio se otdéelo za sluncem a bylo opatfeno
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Pohled do ateliéru Georgese Méliése kolem roku 1900, ktery ukazuje sektor kamery.
(Kamera je umisténa v pFisténku za dernym zdvésem ve stfedu.) Pohyblivé ctvercové ramy
s difuzory z pritsvitné baviny jsou zavéSeny tésné pod sklenénou stfechou vpfedu.

sklenénym priithlednym stropem, takZe filmovdni vidy probihalo pod pfimymi sluneéni-
mi paprsky, dopadajicimi svrchu na herce i vypravu. Tento model napodobovala néktera
mensi studia, postavend v nejbliZsich letech pro jiné spoleénosti, ale od pielomu stoleti
byl jiz tento model povaZovdn za neprakticky. Novy standard pfineslo studio Georgese
Mélieése, postavené v roce 1897. V kvétnu toho roku zkonstruoval Mélies studio se
sklenénou stiechou i sklenénymi zdmi po vzoru tehdejsich velkych fotografickych atelié-
rii. Bylo vybaveno rolemi bavlnénych ldtek, které bylo moino roztdhnout a rozptylit tak
piimé slune¢ni paprsky ve dnech, kdy svitilo slunce. Mékké celkové svétlo bez vyznace-
nych stind, které toto uspofdddni umoziiovalo a které se bliZilo pfirozenému, mékkému
svétlu zatazenych dni, se stalo standardem v osvétlovani pro celou dekddu. Ale v letech
bezprostiedné po roce 1897 mél technické prostiedky pro jeho produkei jen Mélies.

Je zajimavé, 7e nékteré dobie zavedené techniky statické fotografie té doby nebyly pie-
vzaty filmovou kamerou; mezi jinymi napiiklad obloukové svétlomety s pfedsazenymi
difuzory, které byly standardnim zdkladnim svételnym zdrojem ve statické fotografii do
roku 1894, nebo zdmérné mékké zaostiovdni (soft focus), dosazené manipulaci s objek-
tivem, které se udrzelo jako standard ve statické fotografii az do roku 1898. Do konce
stoleti se té% v portréini fotografii udrzovaly reflexni plochy, které mély odrdZet svétlo na
stinové partie postavy. (Je nanejvys politovanihodné, Ze 7ddnd z existujicich historic-
kych praci o statické fotografii se nezabyvd standardnimi technikami a styly statické
fotografie v tomto stoletf, ale na misto toho soustfedi pozornost jen na specifickou tvorbu
Steichenti, Westond a jim podobnych.)
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Mam-li shrout otdzku vlivu osvétlen{ ve statické fotografii na film, pak se domnivdm, ze
mezi nimi neexistoval Zddny tzky vztah, nebof filmové osvétleni se omezovalo na fron-
talnf dennf svétlo, at u# difiznf & ne, zatimco studiova statickd fotografie vétSinou uZiva-
la bo&nich nebo frontdlné boénich lamp. Nez opustime téma filmové suroviny ve filmu,
je tfeba se zminit o tom, Ze plivodné, od roku 1895, se negativni a pozitivn{ film doddval
v civkdch o primémé délce 65 stop u Eastmana a 75 stop u anglické Blairovy spolec-
nosti. Pozitivni film byl, jak je tomu dosud, mnohem niZ&i cilivosti, jemnéjsiho zrna
a vyS5i tvrdosti, neZ negativnf film. Neexponované svitky negativu bylo mozno slepit do-
hromady v temné komote a prodlouZit tak jejich délku, pokud to bylo absolutné nevy-
hnutelné, i kdy# hrany film se této dosti komplikované procedufe ziejmé spiSe vyhybal.
V reportaznim filmu se s vytvdfenim svitké o délce Fidové tisic stop ze svitki standard-
ni délky zapocalo nejpozd&ji pii filmovéni souboje Jefferies — Sharkey v listopadu roku
1899 spoleénosti American Mutoscope and Biograph.

Kamera

V podtecnich letech filmu byl jeden ze dvou zdkladnich druht kamery odvozen z Edi-
sonova kinetografu. Ve své ptivodni formé& obsahoval kinetograf mohutné a tézké pouzd-
ro a byl pohdnén elektromotorem s proménlivou rychlosti. Pro ii¢ely produkce filmi
pro Edisontiv kukdtkovy kinematograf (kinetoskop) béZel rychlosti 46 obradzk za sekun-
du, ale od roku 1898 se jej také uzivalo k natdéeni filmd urdenych k projekci obvyklou
rychlosti pfiblizn& 16 obrdzki za sekundu. Jeho mechanismus uZivajici maltézského kri-
%e k pohonu ozubeného bubinku, ktery transportoval film napii¢ expozi¢ni komorou,
nebyl schopen zpé&ného chodu. Tato posledni nevyhoda neplatila pro kameru, kterou
v roce 1896 vyvinul na zdkladé Edisonovy konstrukce R. W. Paul, protoze Paulova kame-
ra synchronizovala ozubeny nahon filmu na hornim i dolnim okraji expozi¢ni komory.
Georges Mélies postavil pro sebe svou prvni kameru podle Paula a nakonec, i kdyZz ne
pied rokem 1898, vyuzil takto kontrolovaného zp&tného previjent ke dvojexpozicim v ka-
meve. Atkoli Paulfiv mechanismus dvojitého maltézského kifze mél vyhodu zpétného
chodu, mé&l také nevyhodu ¥patného zaskakovéni perforace, alesponi srovndme-li jej
s mechanismem Lumiérovym. Je to zcela ziejmé pii pohledu na trikové filmy Roberta
W. Paula, obsahujici tyto dvojexpozice.

Druhy hlavni typ kamerového mechanismu predstavovala Lumiérova kamera z roku
1895. Zde bylo dosazeno pferusovaného posuvu filmu drapikem pohdnénym dvéma
vackami, z nichZ jedna zajifovala vertikdlni pohyb drapdku a druhd jeho vsunuti
do perforace filmu je$té pred posuvem a jeho ndslednym vysunutim. Také tento me-
chanismus mohl dosdhnout zpétného chodu, ale vSechny ostatni typy kamerovych
pierufovaéfi — Demenyho pferufova¢ & ,,psi pohyb, Dicksonova kamera, Mutoskop
(pozdé&ji Biograf), Prestwichfiv epicykloidélni ozubeny bubinek a ostatni — zpétny chod -
nezvlddaly.

Vieobecné fedeno, kamery prvnich nékolika let nemély oddéleny hleddckovy systém,
kterym by bylo mozno sledovat, co je v zdbéru v okamziku natdcent. Zabér bylo nutno
pfesné vymezit a zaostiit pfedem tak, Ze se oteviela zadnf &4dst kamery a prohlédnul se
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obraz dopadajici do komory otvorem stejnych rozmérii jako rdmedek, ktery byl vyfiznut
na zadni pfitla¢né desce. Pfi vlastnim sniméni zdbéru, pokud jde o to, co pfesné se ocit-
lo uvnitf a co vné, to byla spiSe véc intuice a odhadu, jestlize nebyly hranice zibéru
vyznaceny pfimo na scéné.

Stativ a pohyb kamery

Prvni filmové kamery byly pfipeviiovdny pifmo na hlavu trojnozky nebo jiné konstrukce,
vybavené jen nejprimitivnéj$im zaffzenim pro zménu polohy, na zptisob dobovych troj-
nohych stativii. Filmové kamery tak byly d¢inné fixovdny v priibéhu zdbéru a prvni
pohyby kamery byly proto vysledkem aZ jejiho pfipevnéni na jedouct vozidlo. Udrzuje se
tvrzenti, Ze toto u¢inil poprvé Eugéne Promio, jeden z Lumiérovych cestujicich kamera-
manii-promitac¢ti, kdyZ umistil kameru do gondoly pfi natdéent filmu Canal Grande v Be-
ndtkdch (Le Grand Canal & Venise) v roce 1897, ale jisté vzniklo do roku 1898 nékolik
filmovych zdbér z jedoucich vlakil, natodenych jak anglickymi, tak francouzskymi fil-
mafi. | kdyz jsou uvddény v katalozich pod vieobecnym oznacenim ,,panordmy*, ¢elni
zdbéry piimo z piedku jedouci lokomotivy se obvykle oznadovaly specificky jako ,,fanto-
mové jizdy®.

V roce 1897 také R. W. Paul vyrobil prvni skuteénou panoramatickou hlavici pro troj-
nohy stativ, takze byl schopen snimat procesi pfi oslavdch Zedesdti let vlddy krdlovny
Viktorie v jediném nepieruseném zdbéru. Timto zafizenim byla kamera p¥ipevnéna na
vertikdln{ osu, kterou bylo moZno otd¢et prostfednictvim &nekového prevodu pohdnéné-
ho klikou. Paul ji uvedl na trh ndsledujici rok. Néktefi evrop&ti filmafi si toto zafizeni
poiidili v piiStich letech, ale, vSeobecné feceno, pied rokem 1900 bylo velmi vzdcné.
Zabéry snimané pomoci panoramatické hlavice jsou také &asto oznacéoviny ve filmovych
katalozich prvni dekddy filmové produkce jako ,,panordmy®, ackoli popis dotyéného fil-
mu témér vzdy objasiiuje, o co tu presné slo.

Objektivy

Objektivy s ohniskovymi délkami od 50 mm do 75 mm byly zfejmé povazovany za stan-
dard jiz pred koncem stoleti a nezdd se, Ze by se byly pouZivaly jakékoli dostupné
objektivy i jen nepatrné krat$iho ohniska. Naproti tomu dlouhé objektivy, oznacované
jiz tehdy jako ,teleobjektivy®, byly piileZitostné uZivdny ve filmové reportdzi, ackoli
jsem se u dochovanych filmii nesetkal s ni¢im, co by piekracovalo délku 100 — 150 mm.
Mnoho filmait mélo ziejmé fadu objektivii pro své kamery, i kdyZ neexistovaly z4dné
standardni zdvity, a kazdy majitel musel sviij objektiv individudlné upevnit a pfizpfi-
sobit své kamere. V diisledku toho objektivy nebyly vybaveny zaostfovaci stupnicf
na svych krouzeich, a tak bylo nutné zaostfovat piimo na film v komote. Maximdln{
svételnost se pohybovala vétSinou v rozsahu od f 4.5 — f 5.6, nékteré, jako Lumiérova
kamera, mély svételnost dokonce jesté niz&i. Natddeni bylo u téchto typli omezeno
na jasné dny.
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Projektory

Mnoho ranych kamer mohlo byt rychle pfeménéno na projektory tim, Ze se oteviela
jejich zadni ¢4st a piipevnilo se svitidlo a umistila se tam projekéni zdrovka a objektiv
ze spojovacich codek. Svételnym zdrojem bylo bud’ obloukové svétlo, nebo kiidové svét-
lo produkované vysokotemperovanym vodikokyslikovym plamenem hofici ty¢inky s vép-
nem, pfi¢emz byla témé¥ vidy mezi spojku a film umisfovdna komora s vodni ndplni, kte-
rd pohlcovala vyzarovini tepla. Jednoticéelové stavéné projektory uzivaly stejnych druhii
pferusovacich mechanismi, které jsme jiz probrali, kdyz jsme hovofili o dobovych ka-
merdch. Problém posunu filmu z civky o vice nez 100 stopdch, plynule pferusovaného,
aniz by dochdzelo k ndhlym $kubnutim, které by film trhaly, byl vyfeSen roku 1896 diky
vynélezu ,,Lathamovy smycky*. Byla to volnd smy¢ka filmu mezi nepietrZité pohanénym
ozubenym bubinkem, nyni umisténym pod civkou, z niZ byl film priibéZné odvijen, pii-
¢emZ drobné zmény velikosti volné smyéky pohlcovaly efekt prerusovaného vtahovdni
do komory. Tento dodatek k mechanismu projektorii byl Siroce rozsiten jiz v roce 1897,
dlouho predtim nez kdokoli zadal pomyslet na vyrobu delich jednotlivych filmi, coZ se
nestalo pred rokem 1899. Potfebu takového zlepSeni projektord vyvolalo pfani spojit
nékolik krdtkych jednotlivych filma do jedné civky pro pohodlnou projekei, jak vyplyvd
z Hepworthovy knihy Animated Photography (1897).

Fotografické ramovani

Byla éasto zdirazitovdna pifbuznost rdmovdni v prvnich filmech, které natoéil Louis
Lumiére — Pfijezd vlaku (I’Arrivée d’un train, 1895), Rodinnd snidané (Le Déjeuner de
Bébé, 1895), Pokropeny kropi¢ (Ll Arroseur arrosé, 1895) — s druhem ramovanti, které se
vyskytovalo v amatérské a profesiondlni fotografii pred zrodem filmu, a toto je jeden
z mdla pfipadd, kdy jsou, myslim, pfijaté zdvéry spravné. Pro tplnost musim téZ zminit
pouZiti témér axidlnich pohybti vzhledem k objektivu v prvnim z téchto filmd; byl to
postup, jehoz sila byla okamZité rozpoznana, ale do konce stoleti nebyla v hranych fil-
mech plné vyuzita. Nicméné nebylo zfejmé dosud konstatovino, Ze pokud jde o Mélie-
sovu Dreyfusovu aféru (L Affaire Dreyfus, 1899), jsou tyto postupy reprodukovany ve vy-
pravném p¥ib&hu. Ve scéndch tdtoku na prdavnika Laboriho a bitky u soudu v Rennes je
kamera umisténa v drovni o¢i a pozorovatelé akce vypliuji prostor mezi hlavnimi herci
daleko v pozadi a popfedim scény takovym zplisobem, ktery se b&zné vyskytoval v re-
portdZznich zdbérech dobovych pouli¢nich vyjevi. Ve scéné u soudu v Rennes se také
odchody ze zdbéru kamery déji timtéz zplisobem, ktery se stal standardem v ,,honi¢ko-
vych® filmech po roce 1903. Je mozné, Ze tyto ndznaky hloubkového aranzma a uziti sku-
te¢ného ,.kinematografického® ihlu byly u Méliése vynuceny ptivodné malymi rozméry
jeho studia, i kdyZ méné presvédcivé formy tohoto zplisobu aranzmad se jednou ¢i dvakrat
vyskytuji v Méliesovych velkych filmech ndsledujicich dvou let, jako je Johanka z Arku
(Jeanne d’Are, 1900); poté, co pristavél dopliky po strandch své scény v roce 1902,
se jiz nevyskytuji. Od té doby se pfichody i odchody ze zdbéru v Méliésovych filmech
vidy odehrdvaji ze strany, coz je vlastné ekvivalent kulis na divadelni scéné.
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Ve scéné soudu v Rennes v Méliésové filmu Dreyfusova aféra (1899) vychdzeji bojujict reportéfi
smérem ke kamere a mijeji ji. V zdabéru je uito denniho svétla rozptyleného pomoci priisvitného
bavinéného stinidla, které bylo nataZeno nad dekoraci.

Divadlo a film

Diive existujici divadelni formy silné ovliviiovaly pouze rozvoj filmové formy ve filmech
Georgese Méliése a jeho napodobiteld. Jak je dobfe zndmo, nejstarsi Méliésovy jedno-
zabérové trikové filmy jsou natoceny na zplisob p¥imého zdznamu jeho diivéjsich je-
vistnich vystoupeni v Théatre Robert Houdin, ale dilezity meznik piedstavuje piechod
k vicezdbérovym filmim v roce 1898. Dalii aspekty toho budou probrany pozdéji, ale
roku 1898 Méliés natoéil film nazvany Mésic z jednoho metru (La lune a un meétre),
“ktery vychdzel z miniaturnich fantasknich show, které piedtim ve svém divadle reZiro-
val. Mésic z jednoho metru byl vytvoren ze tif scén. Prvni predstavovala ,,Observator®, ve
které stary astronom pozoruje mésic teleskopem a potom usne; ndsledoval ,,Mésic z jed-
noho metru®, ve kterém mésic sestupuje z oblohy a spolkne ho; a koneéné ,,Phoebus®,
ve kterém se setkd s bohyni mésice. Druhd scéna a zaddtek treti byly zamy&leny jako sen
astronoma, ktery se probud{ uprostted findlni scény, kdyz bohyné, kterou prondsleduje,
zmizi pomoci stop-triku.
Toto byl prvni z dlouhé fady filmi, natoéenych v piistich dekdddch, které vyuzivaly
snového pfibéhu vracejiciho se do reality v kli¢ovém okamzZiku dé&je, ale u filmu Mésic
z jednoho metru je nejvyznamnéjsi to, Ze cely tento koncept nebyl z filmu samého ihned
patrny. Bylo to zptisobeno tim, Ze mezi prvni a ndsledujici scénou byly provedeny jen
malé zmény v dekoracich, takze divdk nemohl okamZit& postiehnout pfechod mezi tim,
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Druhd scéna téhoz filmu. Tento zdbér je pripojen k pronimu ostrym stfihem. Poviimnéte si

rozmisténi ndbytku pred stfihem a po ném a toho, Ze vyprava je pfes veskerou podobnost
vystavéna znovu.
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co se odehrdvalo, kdyZ byl astronom bdély a tim, co se odehrdvalo, kdyZ usnul. Jeliko?
filmy v téchto letech byly skoro vidy promitdny s doprovodnym komentdfem showmana,
ktery je promital (podobné jako u dfivéjich lantern-slide shows) nebyl to piili3 velky
handicap, ale Méliés jisté citil, Ze tento zpfisob neni idedlni, nebof ve svém dalsim fan-
tastickém filmu Popelka (Cendrillon, 1899) spojil viechny scény prolinackami tak, jak
tomu bylo zvykem u vétSiny slide shows. V tomto a vSech ndsledujicich dlouhych fil-
mech, které natoéil Mélies béhem dalsich sedmi let, byly prolina¢ky uZivdny bez roz-
myslu u kazdého zdbéru, dokonce i kdyZ akce kontinudlné prechdzela z jednoho zdbéru
do dalstho — tj., kdyZ mezi zdbéry neuplynul Zidny ¢as. Prolinacky se uzivalo stejné
nesmyslnym zplisobem ve slide shows, které predchdzely filmu, a proto ani v jednom
z piipadi prolinacka rozhodné neznamenala ¢asovy interval mezi zabéry. Divadelnf styl
scén natocenych v tomto a ndsledujicich dlouhych Méliésovych filmech byl rozsiten az
na plny filmovy arzenl, protoZe viechny konéily apotéozou, pfipojenou k vlastnimu pii-
béhu, a tento tizus byl pak pfevzat v Pathého filmech, které vznikly uz v tomto stoleti jako
jejich ndapodoba.

Trikové efekty

I kdyZ je nepochybné, ze Méliésovy trikové filmy byly zdrojem velkého rozsiteni triko-
vych efekti béhem prvniho desetileti filmu, jeho autorstvi je u viech t&chto trik rozhod-
né nejisté. Zjevnd transformace objektli uprostied zdbéru, dosaZend zastavenim kamery
a pfiddnim ¢i odstranénim danych objektfl ze scény, diifve nez se kamera opél rozjede,
byla poprvé provedena ve filmu Poprava skotské krdlovny Marie (Execution of Mary,
Queen of Scots), nato¢eném Edisonovou spoleénosti v roce 1895. Tento film pravdépo-
dobné dorazil do Evropy spolu s kinematografem podstatné diive, nez Méliés zahdjil
natdceni filmt v roce 1896. Jeho prvni film, kde se uzivd kamerové techniky stop-trikfi
bylo Zmizeni ddmy (Escamotage d’une dame chez Robert-Houdin, 1896).

Pokud jde o trikové efekty zaloZené na dvojexpozici, néjaky ¢as pied ¢ervencem roku
1898 natocil G. A. Smith v Anglii film Korsi¢ti bratri (The Corsican Brothers). Tento film
je popsdn v katalogu Warwick Trading Company, ktery se zabyvd distribuci Smithovych
film& v roce 1900, takto: ,,Jeden z dvojat se vraci domii ze stiflent v korsickych hordch
a je navstiven duchem druhého dvojéete. Zdsluhou nanejvys peclivé kamery se duch zje-
vuje zcela transparentni. Poté, co naznadi, Ze byl zabit iiderem mece a dovoldvd se po-
msty, duch zmizi. Potom se objevi ,vize, ukazujicf fatdlnf souboj ve snéhu. Ke Korsic¢a-
novu piekvapeni je zde souboj a smrt jeho bratra zivé vylicena; a kone¢né, premozen
svymi city padd k zemi, pravé ve chvili, kdy jeho matka vstupuje do mistnosti.*
Priivodni zvétSeniny rdimecku v katalogu ukazuji dva hlavnf efekty. Duchovy efekt byl
dosaZen prostym zahalenim scény do ¢erného sametu poté, co se natocila hlavni akce
a pak reexpozici negativu hercem hrajicim ducha, ktery prochdzi zibérem a% do urce-
ného bodu, coz byla zndmd technika jiz ve statické fotografii, oznacovand jako ,,spirit
photography®. Podobné vize, kterd se objevi uvnit¥ cirkulujici pfedni masky, byla podru-
hé exponovina pfes ¢ernou oblast v pozadi scény, spife ne7 pres ¢dst scény s néjakymi
detaily, nebof se neobjevilo nic na obrazu, ktery pfisobil zcela jednolité. Také tento na-
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pad byl jiZ vyuZivdn v lantern-slide shows a v grafickych ilustracich, aby vyvolal vizi
a také n&kdy paralelni akci. Nicméné& Smith podal Z4dost o do¢asny patent na tyto tech-
niky, pokud byly uZity ve filmu, ale to nezabranilo ostatnim filmaitim k nédslednému
pouZiti t&chto népadd, kdy se k tomu citili puzeni. A¢koliv v té dobé Georges Méliés
vytvéiel trikové filmy ji# vice nez rok, zdd se, Ze v jeho filmech se pouZivd technika
,.kamera stop a ndhrada objekti* vyluéné a jeho prvni filmy zaloZzené na dvojexpozici na
temném pozadi, coz byly Proklatd jeskyné (La caverne maudite) a Muz s gumovou hlavou
(Un homme de téte), byly nato&eny krétce po Korsickych bratrech.

Jediny dochovany film toho druhu, natodeny Smithem, je JeZiSek (Santa Claus), natoce-
ny pozdéji v roce 1898. Zde se ,,snovd vize* Santa Clause na stiee, SpOUSte_]lCIhO se
dolft komfnem, jak to popisuje katalog, zjevuje dvéma malym détem ve spanku o Sted-
rém vederu. V tomto p¥ipadé mozno cirkuldrni vsazenou masku také povazovat za vyli-
enf paralelnf akce, i kdyZ jako takové nenf popsdna, jelikoz Santa Claus se nejprve zira-
ti v kominé&, potom maska zmiz{ a on se pak objevi na scéné u krbu a naplni détem pun-
tochy spoustou dark.

Méliés vlastné totdlni pifmou dvojexpozici vyuZival jen velmi mdlo, ale skvélym zpt-
sobem zdokonalil uZiti dvojexpozice na viditelném ¢erném pozadi, a to od filmu Muz
s gumovou hlavou. Hlavné tehdy, chtél-li dosdhnout oddéleni a rozmistén{ ¢dsti lidské-
ho téla. Tyto viechny triky jsou zaloZeny na zpétném pievijeni filmu a druhé expozici
v kamefe a kromé toho na filmovou techniku nekladou Zadné dalsi ndroky.

G. A. Smith také natocil prvnf filmy pomoci trikovych efektii v akcich se zpétnym ¢aso-
vym priibéhem. Jeden motiv pro vytvédieni pozitivnich kopif poskytla vefejnd obliba
zvyku Lumiérovych kameramanti-promitaci, ktery spocival v tom, Ze poté, co promitli
dokumentdrni film normdlnim zpfisobem, ndsledovalo zpétné pievijeni v projektoru,
&imz byl vracen chod akce lidf a objektd ve filmu. Oblibenym Lumiérovym tématem
pro tento postup byl od roku 1896 dokument Dianiny ldzné v Mildné (Le bains de Dia-
ne & Milan), ktery ukazoval plavce potdpéjici se do vody. Ale jak uz bylo poznamena-
no dfive, nékteré typy projektorti neumély zpétny chod, a proto ono pidni mit reverznf
sekvence na pozitivni kopii. V prvnich piikladech u G. A. Smithe bylo tohoto triku
dosaZeno opakovdnim akce, zatimco byla filmovdna opaénym chodem kamery, a poté
ptipojenim konce druhého negativu ke konci prvého. Prvni filmy, které uzivaly tohoto
postupu, byly Tipsy, Topsy, Turvy a NeSikovny pismomalii (The Awkward Sign Painter).
Druhy film ukazoval pismo malife, ktery prdvé maloval pismeno a v reverzni pozitivni
kopii téhoZ zdbéru piipojené ke standardni kopii malba mizela pod malifovym Stétcem.
Nejstarsi dochovany doklad této techniky je ve Smithové filmu Diim postaveny Jackem
(The House That Jack Built), ktery byl nato¢en pred za¥im 1900. Zde se ukazuje maly
chlapec, ktery zboif hrad prdvé vystaveny hol&i¢kou z détské stavebnice. Pak se objevi
titulek ,,zp&tny chod* a akce je zopakovdna obrdcené, takze hrad se po své demolici
znovu vzty¢i.

Robert W. Paul pfispél k trikovym efektfim trochu podobnou technikou ve snimku
Vzhiiru nohama aneb Elovék létd (Upside Down; or The Human Flies), nato¢eném nékdy -
pred zdim 1899. Zde se ukazujf lidé v interiéru, ktefi skdc¢ou od podlahy ke stropu,
po kterém chodf vzhfiru nohama. Toho bylo dosaZeno trikovym stiihovym spojenim zabé-
ru akce, kdy vSichni vyskakuji vzhfiru s druhym, reverzné natodenym, zdbérem pozadi
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Scéna se vsazenou maskou, jez byla umisténa pomoci dvojexpozice na éerné pozadi piiwodniho
zdbéru Jeziska (G. A. Smith, 1899). Obé scény byly natodeny za p¥imého denniho svétla

v exteriéru.

ukazujiciho zed' za nimi a ndbytek vzhdru nohama. Tento ndpad byl okopirovin s varia-
cemi spoleénosti Pathé a Georgesem Méliesem v roce 1902 ve filmech Genidlni subreta
(La Soubrette Géniale) a Clovék-moucha (LHomme a la mouche).

Kopirovani

Na samém zacdtku vznikala pozitivni kopie z negativu tak, Ze se provddél prichod vyvo-
laného negativu skrz komoru projektoru nebo kamery. Jeho emulze byla pfitom v kontak-
tu s emulzi neexponovaného pozitivu a negativni obraz byl prosvicen na pozitiv. Toto byl
standardni zptisob kontaktniho kopirovdni a expozice byla upravovdna jednak podle
vzddlenosti svételného zdroje od clony kopirovaci komory, jednak podle rychlosti, kterou
byly oba filmy pfevijeny klikou skrz komoru. Jednoidelové kopirovaci piistroje se vyra-
bély od roku 1896 na zdkladé rtiznych projektorti, expozi¢nich komor a druhti posunu,
ale takika vzdpéti si vyrobei uvédomili, Ze jediny mechanismus, ktery poskytuje spoleh-
livé zachyceni perforace u negativu i pozitivu, je intermitentni ozubeny bubinek s vac-
kou, jako je tomu v Lumiérové kamefe ¢i projektoru.
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0Od dokumentu k hranému filmu

Vliv dokumentdmiho filmu a jeho plisobeni na hrany film md sviij vychozi bod, podle
soucasnych znalosti, v tvrzeni Francise Doubliera, jednoho z Lumiérovych cestujicich
kameramanfi-promitad®i, Ze v roce 1896 promital fadu dokumentédrnich zdb&ra vojdka,
bitevni lodi, Justi¢niho paldce a jakéhosi vysokého Sedovlasého muZe, jakozto film
o Dreyfusové aféie. Takovito vicezdbérovd spojent, kterych pravdépodobné bylo v prv-
nich letech vice, ziskdvala vefejny ohlas bezpochyby diky priibéinému mluvenému
komentdfi, ktery obvykle doprovdzel projekci filmu. Dalsim krokem byla reprodukce
udalosti ve filmu & ,.,drama documentaries® (dokumentdrni ¢ernd kronika), jak bychom
to dnes nazvali. Také zde byl Méliés prvnim muZem, kdo sem pronikl, a to svou sérii
jednotlivych zdbért z fecko-turecké vélky, natofenych v roce 1898 a také podob-
nou sérif z potdpéni americké bitevni lodi Maine v havanském piistavu béhem Spanél-
sko-americké vilky. Tyto dali filmy byly, jak je uvedeno v Star Films Catalogue z roku
1898: ¢. 143 Srdzka a ztroskotdni lodi (Collision and Shipwreck at Sea); ¢. 144 — 145
Exploze lodi ,,Maine* v havanském pristavu (The Blowing-up of the ,,Maine™ in Havana
Harbour); &. 146 Ztroskotdni lodi ,,Maine” (A View of the Wreck of the ,,Maine®)
a &. 147 Potapédi pri zdchrané vraku lodi ., Maine* (Divers at Work on the Wreck of the
.Maine®).

Tyto étyfi filmy byly nepochybné &asto spojovdany dohromady témi, kdoZ je zakoupili
a promitali jako jeden film, ale v kaZdém piipadé béhem ndsledujiciho roku Mélies
nato¢il Dreyfusovu aféru s pouzitim téze formy jednoduchych zabérti scén, aniz by mezi
nimi bylo prib&mé spojeni p¥ib&hem, a toto bylo proddvino jako jeden celek. S takto
rekonstruovanym dokumentem Méliés podnikal jiZz mdlo, ackoli zédbéry se u nékterych
ostatnich filmaf t&Sily po nékolik let jen kritké a omezené oblibé.

Vicezdbérovy film a filmova kontinuita

Nejstarsi film, u kterého si mfizeme byt jisti, Ze byl vytvofen z vice neZ jedné scény,
byl Pohni, délej! (Come Along, Do!) R. W. Paula, nato¢eny asi v dubnu 1898. Tento film
byl nepochybné vytvofen ze dvou scén, z nichZ kaZd4 sestdvala z jednoho zdbéru a byl
nafilmovén s uZitim staveb. Zd4 se aZ dosud, Ze zachovdn je pouze prvni zdbér, uka-
zujici stary pdr obédvajici pfed maliiskou galerii a poté vchézejici s ostatnimi lidmi
hlavni branou dovnit¥. Nicméné existuji také fotografie, ukazujici obé& scény a z nich
je jasné, %e druhd scéna byla natotena ve stavbach predstavujicich interiér galerie,
kde stary muz zblizka zkouma nahou sochu, dokud ho neodvede jeho Zena. Je pravdé-
podobné, Ze tyto dva zdbéry byly spojeny jednoduchym st¥ihem, jelikoZ nejsou znamky
toho, Ze by po odchodu hercli ze zdbéru prvni scény za¢inala prolinacka, ale pravou
povahu ptechodu je teprve nutno presné uréit. Tomuto filmu predchdzela Mé-
litsova Zdchrana na riviéfe (Sauvetage en riviére) ze zaddtku roku 1896, kterd byla
dvakrét tak dlouhd nez standardni délka a proddvdna ve dvou oddélenych édstech.
NembzZeme viak v Zddném pifpadé ¥ici, zda to byly opravdu dvé riizné scény ¢i zda zde
byla mezi nimi souvislost jakéhokoli druhu. V kazdém piipadé dostupné fotografie
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dokazuji, ze Paultiv Pohni, délej! byl prvnim filmem sestavenym z vice scén a také tak
proddvany.

Piiblizné v ¢ervenci 1898 Paul vytvoril téZ sérii ¢étyf filmd, z nichz kaidy byl vytvo-
fen z jedné scény a zdbéru o 80 stopdch pod vSeobecnym titulkem Sluhiiv problém
(The Servant Difficulty). Tyto filmy byly proddvdny samostatné, ale pojedndvaly o radé
incidentdl tykajicich se téchze postav. Ale takové véci byly vyjimeéné u R. W. Paula,
ktery tocil, jak pred, tak i po roce 1900, pfevdiné reportdini filmy nebo jednozdbérové
,.knockabout comedies®.

Ve Francii a Anglii byl tedy vyvoj vicezabérového hraného filmu v roce 1899 definitivné
rozbéhnut, ale nebylo tomu tak ve Spojenych stdtech, kde Edisonova spole¢nost stdle
jen natdcela jednozdbérové ,knockabouts” a podfadné imitace Méliésovych jednozd-
bérovych trikovych filmi. Méliesovy filmy Dreyfusova aféra a Popelka byly zde jiZz zmi-
nény — ve druhém filmu, ackoli je to spise souvisly piibéh neZ prvni film, kauzalni déjo-
vd spojeni jednoho zdbéru s ndsledujicim jsou stdle pozoruhodnou mérou znejasnény
zdlouhavymi pfichody a odchody, zcela irelevantnimi k hlavni dé&jové linii piibéhu.
Kromé toho neexistuje v Popelce zadnd akéni kontinuita napfi¢ prolinackami, jimiZ jsou
zdbéry spojeny.

Dalsi film, ndsledujici po Pohni, délej!, v némz se rozviji akéni kontinuita mezi zébéry,
byl G. A. Smithtv Polibek v tunelu (The Kiss in the Tunnel), natoc¢eny pred listopadem
1899. Smithiv film ukazuje stavby predstavujici interiér kupé ve vlaku, v némz vidime
¢ernl za okny a muze libajictho Zenu. Katalog obchodni spolecnosti Warwick uvddi, Ze
film mél obsahovat i ,,fantomovou jizdu®, zafazenou mezi éasové body, ve kterych vlak
vyjizdi a opousti tunel, coz je déj obsazeny v mnoha , fantomovych jizddch® a tak tomu
je skute¢né i v pripadé jediné zachované kopie tohoto filmu. (G. A. Smith natoéil film
s ,fantomovou jizdou®, ktery vznikl tak, Ze upevnil filmovou kameru zepfedu na vlak
o rok dfive neZ ostatni filmari, ale je obtizné rozhodnout, které ,,fantomové jizdy* jsou
mezi émi nékolika, které se dosud zachovaly z prvni filmové dekddy.) V kazdém piipa-
dé& popis v katalogu, vztahujici se k okamziku, kdy mél byt proveden stiih, naznacuje,
ze Smith pochopil, o co jde pii akéni kontinuité. O nékolik mésicti pozdéji natocila
Bamforthova spole¢nost imitaci Smithova filmu pod stejnym ndzvem a zde byl tento
ndpad je$té ddle rozvinut. Bamforthova spole¢nost byla dobife zavedend firma, kterd
pfedtim nez jeji vlastnik, James Bamforth, s ni zadal natd¢et filmy, natdcela a proddvala
diapozitivy a pohlednice v Holmfirthu v hrabstvi Yorkshire. Tato verze G. A. Smithova
Polibku v tunelu byla nato¢ena na samém konci roku 1899. V jejich verzi je scéna v ze-
lezniénim kupé umisténa mezi dva specidlné natocené zdabéry vlaku vjizdéjiciho do tu-
nelu, a poté z né€j druhym koncem vyjiZdéjiciho. Jelikoz tyto zabéry v Bamforthové filmu
byly spiSe objektivnimi zdbéry s kamerou po strané koleji nez ,,fantomové jizdy“, je
v nich kontinuita celé akce dobfe patrnd a nenuti dividka, aby si ji sdm odvozoval logic-
kou dedukei.

A koneéné je tfeba zminit dalsi film v katalogu Warwickovy obchodni spoleénosti z roku
1899, Hasiéskd akce (Fire Call and Rescue by Fire Escapes), nebof ndzev a délka
175 stop naznacuji, Ze musel vzniknout z vice neZ jednoho zdbéru — pii této délce je
téméF jisté, Ze to byly zdbéry nejméné dva. Za danych okolnosti se lze domnivat, Ze byl
natocen Jamesem Williamsonem.
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Seéna zobrazujici kupé ve vlaku ve Smithové filmu Polibek v tunelu (1899), kterd byla
znovw natocena za denniho svétla v exteriéru.

T¥eti a zdvéredny zdbér dochované kopie Smithova Polibku v tunelu. Tento zdbér tvori

édst ,.fantomové Jizdy ™ snimané z cela vlaku vyjizdéjiciho z tunelu.
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Druhy zdbér z filmu Polibek v tunelu (The Bamforth company, 1899).
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Zavér

Sporadick4 a omezend povaha filmové produkce vétSiny filmait aZ na Méliése v posled-
nich &tyfech letech pred rokem 1900 potvrzuje nase oéekdvani, Ze v tomto obdobi nedo-
chdzi k vyrazn&j$imu filmovému rozvoji — nebof vyrazné rysy jednotlivych filmi jsou
odvozovany vice z ostatnich filmfi neZ z vnéjSich zdrojli. JiZ zminéné kopirovan{ nd-
méti — Mélies kopirujici Lumiéra a Paula, Edisonova spole¢nost kopirujici Méliese —
nebylo ni¢fm jinym ne# primitivnim plagidtorstvim a nedalo vzniknout Zddnym variac¢-
nim obmé&nadm, zdokonalenim & kombinacim, které se teprve po roce 1900 staly moc-
nym motorem rozvoje filmové formy. VétSinu rysi filma pred rokem 1900 moZno tésné
spojit s postupy predfilmovych uméni, ale ve filmu Polibek v tunelu se v kontinudlnich
stiizich z redlného exteriéru do studiového interiéru nepochybné objevil prvni &isté
filmovy vyrazovy prostredek.

Pielo%il Ivan Z4&éek

PieloZeno z anglického origindlu: Barry Salt, Film Style and Technology: History and Analysis.
Starword, London 1992 (2. vyd.), s. 31 — 39.

The editorial board wishes to express thanks to Barry Salt for his kind permission to publish Gzech
translation of the seventh chapter of his book Film Style and Technology: History and Analysis
(2nd edition). '
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