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Cldanky

STREPY Z PERSONY

Milan Doinel

»»-eo @ pFdla sts, aby se narodilo mrtvé.
Ty sis prdala, aby se narodilo mrtvé.
Pidla sis mrtvé dité.*
citat z filmu

Na jedné strané jsou Bergmanovy filmy. Na druhé strané je Persona. Filmy jako Sedmd
pecet, Lesni jahody nebo Sepoty a vykriky vidim jako logické vrcholy jednoho Zivotniho
dila, Personu jako néco, co timto dilem ,,nelogicky®, bez varovéni otfdslo. Slavna trilogie
»bozitho mlé¢eni” (Jako v zrcadle, Hosté Vecere Pdné, Mléeni) mapovala zdsadni posun
v chdpdni svéta; ukazovala tfi rfiznd stddia promény mysleni. Vidéli jsme lidi, ktei{ ply-
nule dospéli do situaci, v nichZ museli poloZit jasné otdzky, a podle toho, jaké odpovédi
dostali nebo nedostali, zménili sviij dosavadni postoj ke svétu. Tim ho pochopitelné za-
¢ali také jinak pocifovat, ale inicidtorem a relizdtorem pfemény zistal mozek.

Pak piiSel rok 1965. V lednu se Bergman nachladil a v bfeznu se musel odebrat se z4pa-
lem plic do nemocnice, kde strdvil ndsledujici tfi mésice, béhem nichZ mu jesté pfitizi-
la otrava penicilinem a virovd infekce stfedniho ucha. ,,Sedél jsem v posteli s pohledem
upfenym na bilou skvrnu na zdi, protoZe kdybych otoéil hlavu na stranu, v8echno by
bylo spadlo — stile jsem ztricel rovnovdhu.“”

Nedlouho poté navstivila skupina norskych herci Stockholm a Bergman poznal Liv
Ullmannovou. Na spoleéné fotografii Ullmannové a Bibi Anderssonové, z nichz se staly
dobré ptitelkyné, zaujala Bergmana jakdsi zvl4stni podobnost obou Zen. Obé tvire poca-
ly stiffdavé vystupovat z bilé skvrny na zdi, kterd zGstala vryta v paméti toho, kdo hledal
rovnovdhu.

Z jedné vyjimedné Zivotni situace se zrodil vyjimeény film, ktery md daleko k prekras-
nému, ale doslovnému symbolismu Sedmé peceti, k rozvaznému filozofovani Lesnich
jahod nebo Ml&eni, povéstnému (aé neprdvem) hlavné pro svou historickou skandélnost.
Morris Dickstein oznaduje Personu za Bergmaniv ,,nejhlubsi a formdlné zdroven nejno-
vatorstéjsi film*, pro néjz bylo Mléeni (,,silny, ale ne po vSech strankdch zdarily film*)
jen ,,zkouskou*.” Také Buifiuel a Godard vyzdvihli Personu velmi dfirazné z Bergmanovy
ostatnfi tvorby.

Persona by se dala oznaéit za ,,totalitni* film, protoZe slovo totalitni vyjadiuje jak usilo-
vani o vSeobecnou tplnost, tak ndsili, které toto tsili provdzi. Persona neni film ,,moud-

1) StigBjérkman — Torsten Manns — Jonas Sima, Bergman iiber Bergman. Frankfurt am Main
1987, s. 218.
2) Lars Ahlande r, Gaukler im Grenzland. Berlin 1993, s. 84.
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ry*, tak jako tfeba Obcan Kane, Pravidla hry nebo Osm a piil, které s ni maji spolecné
to, Ze jsou stejné vyznamové ,,.bezedné®. Persona — to je konflikt se svétem, pocifovany
takika télesné, jemuz tato bezprostfednost zabratiuje v tom, aby mohl byt moudry. Znam-
ky smifeni nebo dokonce odpusténi, které ,,moudré” filmy obvykle uzaviraji, v Personé
chybi.

Je pozoruhodné, Ze v Bergmanové tvorbé nestoji filmy celoZivotniho bilancovani, smite-
ni a odpusténi jenom na konci jeho tvaréi drahy, jak tomu obvykle byvd. Lesni jahody,
v nichz se Viktor Sj6strém rozvdZzné prochdzi minulosti, az dojde klidu v proslunéném
obraze svych rodi¢a, jsou filmem, ktery by byl hoden kmeta ve véku, v némz byl tehdy
Sjostrom; natoc¢il ho ale ani ne étyficetilety Bergman, ktery mél mnoho svych nejtézgich
osobnich bitev jesté pfed sebou. Vlastné tak neregulérné o &tvrt stoleti predbéhl zazitou
zralost filmu Fanny a Alexander, svého diistojného uméleckého testamentu.

Persona je pravy opak: zidné prekondnf krize, ale jeji jadro.

Namisto absurdniho pokusu, postihnout na nékolika strdnkdch film, o némz uz bylo tolik
napsdno, obsahuje nasledujic{ text jen nékolik ,,stiepa®, jimiz se tento film nejéastéji za-
fezdva do pisatelovy paméti, pfi kazdém z éastych a nepostradatelnych znovushled4ni.

Na samém pocatku stdly tedy dvé Zenské tvdre vystupujici z béloby nemocniéni stény.
,»Ndhle mne napadlo,* vzpomind Bergman, ,,%e sedi vedle sebe a porovndvaji svoje ruce,
to byl prvni obraz, jak takhle sedi a drzi ruce vedle sebe a maji na hlavdch velké klobou-
ky.”“ Producent filmu Kene Fant se zajimal, o ¢em pfipravovany film bude a dostal tuto
odpovéd: ,,No, jde o jednu, kterd mluvi, a o jednu, kterd mléi, a pak si spolu porovn4-
vaji ruce, a pak se spolu misi.“ Podle Bergmana komentoval producent tuto informaci
slovy: ,,Ach tak.*”

V éervnu roku 1965 psal Bergman scéndf a pfipravoval Liv Ullmannovou na jeji roli,
pficemz, jak vzpomind, on stdle mluvil a ona stdle mlc¢ela. Ve stfizné vytvoril obraz Zeny,
jejiz tvar sestdvala zpiili z tvdfe Anderssonové a zpili z tvafe Ullmannové. Kdyz obé
herecky vyzval, aby se na tento obraz podivaly, tvrdila zprvu kazd4, 7e na fotografii je ta
druhd. Bergman si mohl byt jist, Ze netoé&f fiktivni film.

Ruce

Tim, kdo uvddi véci v pohyb, je kluk v nemocni¢nim pokoji, osahdvajici bilou sténu
a proménujici ji ve filmové pldtno. Je divdkem i projekcionistou zdroveni. Jeho kino je
trochu nemocnici a trochu marnici — filmové pfedstaveni néco mezi probuzenim se k 7i-
votu a pddem do smrti. Bergman: ,,Pak jsem si hrdl na malého kluka, ktery umfel, ale
prece nesmél byt docela mrtvy, protoze byl neustdle buzen telefonaty z Dramatického
divadla.*” Celd ,,hra®, i se zvonénim telefonu, se dostala i do prologu Persony.

Kluk leZi nejprve schoulen na lizku ve fetdlni poloze. Film je tu v ,,embryondlni“ f4zi,
mezi nebytim a zrozenim, buzeny k Zivotu. Obrysy Zen na bilé sténé ¢&ili na filmovém

3) Bergman iiber Bergman, s. 221.
4) Tamtéz, s. 224.
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pldtné jsou natolik proménlivé, Ze chlapec-Bergman-film se nemfize na vlastni zrak
spolehnout a vraci se proto do ,,pfedzrakového stadia®, k hmatu. Jak upozorfiuje na-
pitklad Jan Svankmajer v jedné své stati o taktilnfm umént, hraje u dospélého zrako-
vy smysl mnohem diileZit&j3i roli nez hmatovy, zatimco u malého ditéte je tomu naopak.
V momenté& krize, ve chvilich ztracené rovnovdhy, ve stavu mezi Zivotem a smrti, je
tfeba hmat opét rehabilitovat a co nejvice ho zrovnoprdvnit s vidénim — i ve filmu,
ktery z vidéni vychdzi. Persona je film désici se proradnosti masek-person, které si
nasazuje tvdf, a jeji detaily dopliuje znovu a znovu detaily rukou a dlani. Chlapec,
ktery nesmi byt docela mrtvy, ,filmuje® po celou dobu svyma rukama stejné jako svy-
ma o¢ima.

V dvodu filmu vidime nervézni ruce zkiiZené na zddech Anderssonové, demaskujici
jeji vyrovnané plisobici tvif. Bojdend ruka Ullmannové uzavird mezi prsty roztrzenou
fotografii ditéte. Na své ruce jako do zreadel svych dusi se obé Zeny divaji v prvni, slu-
ne¢né a harmonické fézi jejich spoleéného pobytu u mote, ale Anderssonova uz varuje:
»Nevis, Ze divat se na ruce znamend hddku?* Milujici ruka: neznd pohlazen{ ve tmé,
kterd budou zitra vyddvdna za sen. Vrazdéna ruka, do niZ vjizdi hieb. Vrazedna ruka,
ustédiujici rdny a zufivé bijici do stolu s takovou vervou, Ze obrazem jako by projizdély
blesky. Zastupnd ruka: Ullmannovad ji pouZivd, kdyZ hladi Bjérnstranda, slepého man-
zela, slepého ldskou, rukou Anderssonové. Tédpajiei ruka chlapce mezi Zivotem a smrtf,
piivadéjici svymi pohyby divdka do stavu podobnému hypnéze.

Kameny

Zeny chodf podél mofe, sbirajf kaminky a prohliZeji si je. V jednom z poslednich zdbé-
rii filmu Svenkuje kamera z autobusu, v némz odjiZdi Anderssonovd, na detail povrchu
kamenité cesty. Uz v titulcich se poprvé mihne obraz skély na moiském pobtezi. V pied-
chozim prologu jsme vidéli detaily tvéif a tél starcii v nemocnici-mdrnici a tyto detaily
byly nato¢eny tak, aby pfipominaly skdly a pohofi. Na ,krajiné* tvdfe Ullmannové za
doprovodu Bachovy hudby pomalu zapad4 slunce.

Nékteré filmy jako by byly z jednotného materidlu, z jedné ldtky. V piipadé Persony by
to byl kdmen. Jako by ,téma* kamene néjak souviselo s obsahem a vyznamem filmu,
jako by podvédomad predstava ,.kamenitosti* pronikla aZ do vidéni detailfi t&l a tvaid.
Dalo by se uvazovat — a obéas se uvazuje — o riiznych filmech, které jsou podvédomé i vi-
ditelné svazdny s uréitym materidlem nebo Zivlem, s vétrem, se sklem, tfeba i s umélou
hmotou (Cervend pustina, modernistické filmy Jacquese Tatiho). Tarkovskij a francouz-
skd mezivédlec¢nd Skola zase okamZité vyvoldvaji dojem tekutosti, plynuti.

Pro¢ je v Personé zdiraznéna prdavé kamenitost? Jaké pocity a asociace navozuji kdmen
a kamenitd krajina? Sugeruji nedprosnost, nepfistupnost, tvrdost, beziiténost a chlad,
tedy asociace nijak zvlaSf vabné. K nim se ale pfidruzuji dal3i: pocit éehosi prastarého,
trvalého, vé&ného; nééeho, co vyluduje nejen soucit, ale také planou sentimentdlnost;
s kamenem je spjat pocit velké rozvdZnosti a sily. Paradoxné pravé pitbéh o vysilujici
proménlivosti citli, pravd a masek m4 v pozadi ,, kamenity bieh obrdceny k v&¢nosti®, jak
jej nazval Bergman.
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Stejné uréujicim z4%itkem, jakym byl jeho pobyt v nemocnici, se stal Bergmantiv osobnf{
,objev* ostrova Firé prdvé v dobé& piiprav natd¢eni Persony, jejiz zvla$tni postaveni
v rdmei Bergmanovy tvorby oba zdZitky pomdhaji vysvétlit. Bergman, ktery se jinak ve
své Laterné magice patosu vyhybd, vzpomind, jak si pfi prvnim pohledu na Fir6 pomys-
lel: ,Toto je tvd krajina, Bergmane!“” B&hem piitich dvou let si na ostrové postavil dim
a na Firo vznikla také velkd ¢4st jeho dalsiho filmového dila. Osud Ingmara Bergmana,
ktery konkretizovanou podobu své vnitin{ krajiny nalezl az dvacet let po natoceni svého
prvntho filmu, velmi pfipomind prekvapeni, jaké zazil Max Ernst, kdyZ ve svém americ-
kém exilu poprvé spatiil zvl4stni skalnaté itvary, které dosud znal jen ze svych vlastnich
fantastickych obrazi.

V jedné scéné filmu piedé&itd Anderssonova z knihy slova jako ,,v8echny bdzné®, ,,nevy-
svétlitelnd krutost, ,,dtikazy ztracenosti“, ,,strachuplné poznani“. Kamera pfitom uka-
zuje statické obrazy kamenitého pobieZi, které se stfidaji synchronné s jednotlivymi,
dosaditelnou ¢4rkou nebo spojkou oddélitelnymi ¢dstmi predéitané véty. Tato montdz md
velice silny, i kdyZ pro nékoho moZnd jen podvédomy ti¢inek. Obrazy sice neilustruji
obsah textu, ale jejich zfetelné pfifazeni k urditym ¢dstem véty sugeruje, Ze mezi ,,viemi
baznémi“, ,,nevysvétlitelnou krutosti* atd. a riznymi pohledy na kamenitou pldz existu-
je silné spojeni. Jestlize Anderssonové na konci etby spisovatel@iv ndzor na lidsky ddél
odmitd, zatimco divdk md spolu s Ullmannovou spiSe tendenci d4t mu za pravdu, pak
zde zdsadnf roli sehrdly ,,argumenty®, které poskytl obraz.

Téma

Film Persona se ,,rozviji na zdkladé vztahti ,mléeni — fe&‘, ,zdvojovéni jednotky‘ a ,jed-
notka dvojiho’, ,protest — ndsili*, ,lidskost — vampyrismus®, ,nevinnost — zkaZenost' a je
té% adekvdtné traktovdn,” pravi Ivo Pondéliek.” Analyzy Persony obvykle stoji na
zkoumdn{ uvedenych antagonismi, k nimz je vSak tieba jeSté pri¢ist protiklad muzské-
ho a Zenského principu, anima a animy. Ten se v Personé realizuje vyhradné uvniti
7enskych postav a je proto tim vice vzruSujici — a hlubsi. Bergman piipravuje toto té-
ma uZ v sekvenci ptfed tvodnimi titulky: nejprve hned v prvnim obraze v abstrahova-
né podobé coby dvé skvrny, spojivii se ve filmovy pds; v ndsledujici montdZi pak
s ,,neomalenou® doslovnosti. Analyzitofi obvykle poukazuji 1 na jungovskou interpre-
taci persony, podle ni% si ¢lovék pro své komunikovédni se svétem vytvafi masku odpo-
rujici jeho niternému charakteru, aby ji pouZival coby obranu, podvod nebo pokus
o sluzbu ostatnim.”

Povolédni oSetfovatelky je pro Anderssonovou prdvé takovou ,,sluzebnou® maskou; je to
role pfijatd s nejlep$imi dmysly a dobrou vili, ale pfesto je to stéle jen role, coZ zname-
nd vzdy do jisté miry lez. Oficidln{ souédsti masky je oSetfovateléin pracovni tbor. Jinou
spole¢nosti uzndvanou a vyzadovanou ,,maskarddou® je umélecky proces, v némz je na-

5) Ingmar Bergman, Laterna magika. Praha 1991, s. 208.
6) IvoPondéliéek, Bergmantw filozoficky film a problémy jeho interpretace. Praha 1970, s. 153.
7) Bergman iiber Bergman, s. 224.
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sazovdni masek institucionalizovdno za pfedpokladu uréitého mesid$ského ptisobent,
tfebaze mnohdy halasné popiraného. Hrdt ddl v divadle se hereéce hnusi, ale nehrat
v Zivoté dokdZe stejné mdlo jako ,,ochotnice® Anderssonovd, kterd poté, co sama demas-
kuje jednu svoji tirddu slovy ,.Vim, jak falené to zni*, odmrsti své bryle s vysostné diva-
delnim gestem hodnym velké primadony.

Nebezpeéné prostupovani vlastni osobnosti a nasazené masky je jednim z Bergmano-
vych velkych témat. V détstvi vypéstovand a mnohokrat osvédéend zbéhlost v denoden-
nim uméni pretvarky mu uz tehdy brénila v jasném odliSeni jeho masky a vlastniho J4.
Tusil, Ze s maskou by musel odejmout i tvdf, tak jako stafena v Hodiné vlkii. Jak védél uz
jiny mistr masek, Werner Krauss, ,,nejhor3f je hrdt sdm sebe®.”

Ullmannov4 se uzavird pied svétem plnym masek v prdzdném nemocniénim pokoji, zfi-
kd se své masky. ,,MI¢ent, které si uklddd,* zdtraznuje Bergman, ,,neni neurotické. Je to
zptisob, jakym protestuje silny ¢lovék.“” Ale vnéjsi svét, v némz je ,,vSechno 1%“, se
nenechd tak lehce setfdst. ,Va¥ iikryt nenf dostateéné té€sny,” varuje doktorka, ,,ze viech
stran vnik4 Zivot.“ Snad je to rozéarovéni z tohoto nedokonalého titéku pred svétem, co
vede here¢ku k podstoupeni experimentu, ktery je mnohem nehumdnnéjsi nez viechna
maskovand lez viedniho dne: k pokusu o ovlddnuti, vyséti a zni¢eni druhého ¢lovéka;
o totdlni pfevzeti jeho identity. Uzasny je moment, kdy oSetfovatelka definitivn& prohléd-
ne here¢¢in zdmér. Tehdy ji ikd bez obalu, Ze se tak snadno ovlddnout nenechd, proto-
7e 1 ona se umi bez ustdni proménovat. Zaménitelnost roli, kterd bolestné poznamenala
cely béh filmu, se ted’ stdvd pro oSetfovatelku jejim nejvét§sim trumfem.

Prdvé ona je tou Zenou, kterou samotnou vidime v zdvéru nastupovat do autobusu. Even-
tualitu, Ze je to ve skutednosti Ullmannovi, jeZ s tispéchem dokonéila své prevtélovani
véetné prevzeti tvdie obéti, kterd uz patrné nikam odjet nemiiZze, vSak nelze tplné vylou-
¢it. Na zdbér odchdzejici Anderssonové je stiizen obraz kamery a kameramana na jefa-
bu. Pokud sledujeme scénu v normdlni rychlosti, stéZi postiehneme, Ze se v kamefe
zrcadlf obrdceny obraz Ullmannové. Dalsi zdbér ukazuje odjezd autobusu, do néjz jsme
vidéli nastupovat Anderssonovou.

Formule

Ogetiovatelka Alma nemd v Personé piijmeni. Podle Pondélicka' se i ona jmenuje
Voglerovd, tak jako here¢ka Elisabeth. Jméno Vogler, ,,jez v Bergmanovi budf hriizu*,"”
se v Bergmanovych filmech objevuje vicekrat. Max von Sydow hraje Alberta Emanuela
Voglera ve Tvdfi, Erland Josephson Henrika Voglera ve filmu Po zkousce. Ingrid Thu-
linovd hraje ve Twvdii Mandu Voglerovou a v Hodiné vlkii Veroniku Voglerovou. Slepé-

ho manZela Voglera bez kiestniho jména hraje v Personé Gunnar Bjornstrand. Nositelé

8)..Uplné zieknuti se své persony by podle Junga vedlo ke stavu uml&eného nevédomf; lidsk4 bytost by
byla tvéif v tvaf vystavena svému obnaZenému j4 a absolutnu.” Tamtéz.
9) Tamté?, s. 235.
10) . Pondélicek,c. d., s. 149.
11) Tamtéz, s. 149.
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tohoto jména jsou vétdinou umélci: herecka v Personé, reZisér ve filmu Po zkousce a ilu-
zionista ve Tvdri. Bergmanovu zélibu ve jménu Vogler mozna podnitila jeho osobni zna-
most se skuteénym umélcem, houslovym virtuosem Johannesem Voglerem a celozivotni
laska k Mozartové Kouzelné flétné, kde je jednou z hlavnich postav Papageno, ptaénik,
némecky Vogler.

Bergman, ktery v roce 1974 adaptoval Kouzelnou flétnu pro film, nechal o osm let dfive
zaznit kratky tryvek z této opery uz v Hodiné vlkii. Zde vyslovuje jeden z démonickych
posluchaéti domnénku, Ze jedno zddnlivé nepfirozené prodlouZené slovo plni v opefe taj-
nou funkei zaklinadla, formule. Naznacuje-li Bergman, Ze Mozartova opera moznd obsa-
huje tajemstvi ukryté v jedné ndpadné prodlouZené samohldsce, pak mizeme stejné dob-
fe my nalézt podobné ,,podezfeld” mista v Bergmanovych filmech. Prdvé opakované
pouzivéni tychZ pfijmeni, af uz je to Vogler, Jacobi, Winkelmann nebo zvl4sf oblibeny
Vergerus, mohou k podobnym spekulacim svddét. Kromé téchto jmen jsou to i celé véty,
jez — zvldst v Personé — svym poetickym obsahem, zptisobem pfednesu nebo naléhavym
opakovdnim, ndpadné vyénivaji. Jedna z nich mne obzvlast fascinuje. V noci po prvnim
vybuchu nésili mezi obéma Zenami pozoruje za bourky Anderssonovd spici Ullmannovou.
V tom je slySet manZelovo voldni a Anderssonovd s ponékud nepfitomnym vyrazem rek-
ne: ,.Ted zase vold! Jd uZ se dopdtrdm, co tady chce v této odloudené samoté.” Véta pii-
pomind jistd mista v pohddkéch, v nichZ se hrdina odhodldvd, Ze pfijde na vrub néjaké-
mu tajemstvi. Situace plisobi znaéné absurdné, nebof ndsleduje po realisticky ztvdrnéné
hddce a po abstraktnim intermezzu nesouvislych vét z rddia. Jako kdyby se film Elii Ka-
zana ndhle proménil ve hru Samuela Becketta a hned zase v pohddku bratii Grimma.

Smésné drama

Persona by nemohla byt tak pfisobivd, kdyby byla jen v zavétii vyspekulovanou intelek-
tuédlskou hrou. NejenZe ddva tento film pocitit dotek osudu, ktery stdl u jeho vzniku; jeho
dé&j bohaté Eerpd z nejbandlnéjsich historek viedniho Zivota a nabyvd tak vérohodnosti.
Co zlistane, zapomeneme-li na chvili na kameny, hmat, masky, mléeni uméni, zdvojova-
ni a tak ddle? Zistane piibéh dvou Zen, které se stanou pfitelkynémi. Jedna z nich se té
druhé zcela otevie s virou, Ze to, co ze sebe ddvd, je pfijimdno s védomim ceny, jiz daro-
vané m4. Uplné se oné druhé 7en& odhalf a jejf piitelkyn& druhy den nato vlo# tuto dii-
vérné darovanou nahotu do obdlky, kterou se ani neobtéZuje zalepit, a nechd ji odnést na
postu tou, jiZ tak hluboce zranila. Z této perspektivy se Persona jevi jako jeden z bezpoc-
tu pfibéhii o velkych citech stvrzenych dikazem, o chladnokrevné zradé, o kruté msté
a o boji na Zivot a na smrt. Takto vnimany pfibéh velké lasky a velké zrady je stejné ba-
nélni a stejné otfesny jako La Traviata.

StFepy

V Personé propukdvd zloba, vztek, agresivita, ndsili, zufivost. Usmévy jsou tak zlé,
7e mohou zabijet. Dopis manZela a fotografie syna jsou roztrhdny s vraZzednou nendvisti.

48




ILUMINACE

Milan Doinel: Stiepy z Persony

Zabito je nenarozené dité. Vysdvand ruka rozddva rdny. Do nohy se zafezdvaji stfepy.
Do dlané vjizdi hieb. A k tomu kfik, slzy, krev, vrouci voda, faSistické reminiscence
a vilka ve Vietnamu.

V letni vile, kam obé& Zeny odjiZdéji, se chtéji vymanit ze svazku civilizace, jejiZ brutali-
ta se jim hnusi a proti niZ kazd4 svym zptsobem rebeluji — Ullmannov4 svym mléenim,
Anderssonovd svym charitativnim povoldnim. Ale konflikty, k nimZ posléze mezi Zena-
mi dojde, a noéni miiry potratu a nendvisti k ditéti odhaluji, Ze obé byly, jsou a navidy
zlistanou zdroven obétmi i spoluviniky nelidskosti, od niZ utikaji.

Véta Anderssonové ,,Jak dlouho dokdZzu jesté éelit tomu viemu?* ukazuje, Ze Zena nejas-
né oéekdvd stav, v némz uz nebude mozné bolest ani citit, ani ji plisobit, protoze Zidnou
krizi nelze prohlubovat do nekoneéna. Proto mus{ agrese, afekty a zoufalstvi nabyt tako-
vé sily, aby se roztfistily pod svou vlastni tithou. Nejisté je jen, co bude po nejhlubsi
z moznych krizi ndsledovat a koho nebo co bude tfeba pfitom obétovat.

Bergmana zajimd v Personé pravé ta faze krize, za niZ uZ nelze jit, ani obsahové, ani for-
médlné. Po dvojim monologu o nendvidéném matefstvi ovlddne Ullmannovd zcela vidi-
telné polovinu tvdfe Anderssonové. Agrese se ventiluji hysterickym buSenim pésti do
stolu, torzovitymi vykfiky a poslednim nemilosrdnym fyzickym duelem. Po tomto neod-
volatelné poslednim vybuchu ndsili je — v pravém slova smyslu — ,,po véem®. Anders-
sonovd vyzyvd Ullmannovou, aby po nf opakovala ,,Nic ... nic*, a Ullmannovd skuteéné
promlouvd; zadind sviij novy Zivot doopravdy od nuly, v nicoté&, kterd vSechno minulé
pohltila a kterd je zdroveni prvnim slovem na cesté ke znovunalezeni komunikace.
»Nic ... nie,” k4 Ullmannovd a Anderssonovad ji odpovida: ,,Tak je to spravné, tak to ma
byt.* Ullmannov4 ji ve tmé pohladi.

Bilé na bilém

Forma filmu prochdzi tak ndhlymi proménami jako pocity jeho hrdinek, jez zahrnuji roz-
jitfenou citovost, iluzi viedni normality, dusivé napéti pred konfliktem, fyzicky vybuch
vzteku, nepfi¢etné zoufalstvi, pad do nicoty a navrat do Zivota. Podobné zmény prodélava
filmov4 forma, ale — a to je podstatné — nikoli synchronné s déjem, ale pod jeho vlivem;
nékdy jako jeho pfedznamendni (v prologu filmu), nékdy jako pfimd reakce na uddlosti,
které v samotném dé&ji vyvrcholi aZ mnohem pozdéji (slavnd pasdZ roztrzeni filmu). A tak
jako v dé&ji v8echny konflikty udsti do zdZitku nicoty, z niZ se pak zrodi novi existence, tak
i filmovy obraz v zdvéru konéi u bilé stény, na niz se na zac¢atku filmu, ve chvili hleddn{
rovnovédhy, objevil a do jejiZz béloby uprostied filmu kritce upadl.

Nechat dojit véci do krajnosti, do nejzazsiho extrému, to je krédo Bergmanova velkého
krizového filmu, jeho nejvétsi piednost, ale také jeho nezfizené potéseni. V dvodu se ptd
doktorka Ullmannové: ,,Myslite, Ze nerozumim vasi touze, byt s kone¢nou platnosti od-
halena, zni¢ena, snad 1 vymazdna?* Obskurni vdbnosti této pfedstavy se skute¢né mize
vyrovnat jen malokterd slast.

Plivodné zamysleny ndzev ,totalitniho® filmu, ktery dnes zndme pod titulem Persona,
prozrazoval neskromné ambice, které viak neziistaly nenaplnény. Film se mél jmenovat:
Kinematografie.
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Milan Doinel (1965)

Student filmové védy na FF UK v Praze. Publikuje v éasopisech Film a doba, Literarni noviny, Kriticky sbor-
nik, Iluminace, Vokno ad.

Persona
Svensk Filmindustri, 1966
Scéndr a rezie: Ingmar Bergman. Kamera: Sven Nykvist. Hudba: Lars Johan Werle. Architekt: Bibi
Lindstromov4. St¥ih: Ulla Rygheovd. Zvuk: P Q. Pettersson, Lennart Engholm. Hraji: Liv Ullmannova
(Elisabet Voglerovd), Bibi Anderssonovd (Alma), Margaretha Krookovd (doktorka), Gunnar Bjérnstrand
(Vogler), Jorgen Lindstrém (chlapec).

Citované filmy:

Cervend pustina (Deserto rosso; Michelangelo Antonioni, 1964), Fanny a Alexander (Fanny och Alexander;
Ingmar Bergman, 1982), Hodina vlkii (Vargtimmen; Ingmar Bergman, 1968), Hosté Vecere Pdné (Nattvards-
gisterna; Ingmar Bergman, 1962), Jako v zrcadle (S8som i en spegel; Ingmar Bergman, 1961), Kouzelnd
flétna (Trollflsjten; Ingmar Bergman, 1974), Lesni jahody (Smultronstillet; Ingmar Bergman, 1957), Miceni
(Tystnaden; Ingmar Bergman, 1963), Obéan Kane (Citizen Kane; Orson Welles, 1941), Osm a piil (Otto
e mezzo; Federico Fellini, 1963), Po zkouice (Efter repetitionen; Ingmar Bergman, 1984), Pravidla hry
(La régle du jeu; Jean Renoir, 1939), Sedmd peéet (Det sjunde ineglet; Ingmar Bergman, 1956), Sepoty a vy-
kiiky (Viskningar och ropp; Ingmar Bergman, 1972), TvdF (Ansiktet; Ingmar Bergman, 1958).
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SUMMARY
FRAGMENTS FROM PERSONA

Milan Doinel

The singular nature of Persona, not only in the context of Bergman’s own work, may be explained against
the ackground of three events that occurred in Bergman’s life in 1965: his hospital stay, his ,,discovery® of
the island of Faré and the meeting with Liv Ullmann. The ,,wise* instances of reconciliation with life and the
world, as they are known in Wild Strawberries or Fanny and Alexander, are absent. In this particular case
Bergmann aims at exposing the core of the crisis, at finding the point beyond which it is impossible to ventu-
re: in the shaped interhuman relationship, in the logic of the narration and in the actual film images. There
are many angles of approach to Persona; an analysis could be made of psychological motives (split persona-
lity), social motives (the mission of art and charity), political (fascism, the war in Vietnam), philosophical
(the theme of the mask). This essay focuses on what is ,,evident® in the film: images of stones, hands, explo-
ding violence and the colour white. The story of this film which offers inexhaustible possibilities for interpre-
tation is not in the category of intellectual speculation. It is an almost run-of-the-mill, somewhat trite story
about great friendship and betrayed trust.

Translated by Nad'a Abdallaovd
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