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O filmu v encyklopedii lingvistiky

Thomas Elsaesser — Emile Pope: Film. In: The Encyclopedia of Language and Linguistics.
Ed. R. E. Asher et al. Pergamon Press, Oxford, New York, Seoul, Tokyo 1994, s. 1225 — 1241.

V nové reprezentativni desetisvazkové encyklopedii jazyka a lingvistiky, zpracované rozsihlym
mezindrodnim tymem odbornik{, nalézdme i heslo nazvané Film. Jeho zafazeni vyplyvé ze zdmé-
ru postihnout komplex jazykovych jevi v co nej8ir§im rdmci a poviimnout si i piipadd, kdy se ter-
min jazyk a lingvistické piistupy pfendSeji mimo sféru tzv. jazyka pfirozeného.

Heslo o filmu, jehoZ autory jsou zndmy britsky filmolog Thomas Elsaesser, ktery nyni pfisobf na
univerzité v Amsterdamu, a jeho nizozemsky kolega Emile Pope (z univerzity v Nijmegenu),
podéva celkovy prehled vyvoje zna¢né tésnych vztahti mysleni o filmu a lingvistiky, jeZ se vnéj3-
kové projevovaly napf. uZivinim pojmenovanf jako jazyk filmu nebo gramatika filmu; hlavni di-
raz je pfitom kladen na teoretické proudy poslednich desetileti.

Elsaesser s Popem zdiraziiuji, Ze my$lenka jazykové analogie, tedy predstava, Ze ,,film je jako ja-
zyk®, je stard jako filmové médium samo, pfi¢emz opakujici se poukazy k jazyku nejednou mély
téZ obhajobnou a honorifika¢ni funkci: Tak v poédtcich rozvoje filmu mély slouZit k pozdviZeni
jeho kulturni prestiZe, v Sedesatych letech, kdy se bad4n{ o filmu prosazovalo jako akademick4
disciplina, se zase méfitkem védeckého statusu této discipliny stdvala védeckost uZivanych me-
tod a pravé lingvistické pfistupy a postupy platily za obecné& uznavany piiklad védeckosti.
Podstatnym impulsem pro navazovdni kontaktli s lingvistikou se podle autorti stala zdkladni
otdzka spjatd s porozuménim filmu: ,,Jak mizZe byt fotografickd reprodukce reality vyznamovou
zpravou o této realité?* (s. 1225) Zatimco tzv. realisticky proud v teorii filmu (napf. Siegfried
Kracauer) pfipisoval utvdfeni struktur, které umoZiiuji pfifazovat k percepénim datiim vyznamy,
pouze procesum ve védomi divdka, lingvisticky orientovany proud zdfiraziiuje, e vychodiskem
pro porozuméni filmu je konstruovanost a strukturovanost filmové reprezentace, diskrétnost prvki
pod ,,povrchem® kontinuitni percepce: jako zdroj vyznami vystupuji symbolické systémy ¢&i vy-
pracované konvenéni zptisoby fungovéni sloZek filmu.

Lingvistika se tu tedy nabizela jako vychodisko pokusti o postiZzeni povahy filmovych vyznam#
a jejim prostfednictvim se také dospivalo k pohledu obecné&ji sémiotickému. Zdroven viak sna-
hy o stanoveni zdkladnich jednotek filmu a jejich hierarchie na zdkladé porovndvéni s pfiroze-
nym jazykem a jeho védeckymi modely nemohly vést k uspokojivym vysledkim. Objevovaly se
tak pokusy o nalezeni filmového ekvivalentu pro slovo a vétu a pozd&ji — s piiklonem k struktu-
ralnim koncepcim jazyka — byl film poméfovan jejich specidlnim pojmovym aparitem (foném,
morfém).

Peélivé pfihlédnuti k teoriim strukturdlnf lingvistiky vedlo Christiana Metze v jeho slavné sta-
ti z roku 1964 (Le cinéma: langue ou langage?) k paradoxné& pisobicimu zdvéru: film je feé
(langage) bez podkladového jazykového systému (langue). Povaha filmu se podstatné odliduje od
povahy systému pfirozeného jazyka — nenf tu ani arbitrdrni, nemotivovany vztah oznaéujictho
a oznaCovaného, ani tzv. dvoji artikulace, tedy diferenciace na nizsi, nevyznamové, pouze rozlidu-
jici jednotky (fonémy) a vySsi jednotky vyznamové (morfémy), ani moZnost vytvéret z kone¢ného
poc¢tu morfémii nekonecény pocet vypovédi. Na druhé strané& oviem nelze podle Metze jazykovy
charakter filmu zcela popirat; svédéi o tom intuitivné pocifované pravidelnosti organizace zdbért
(ty se pak Metz pokusil osvétlit ve své ,,velké syntagmatice® ) a kone¢né i sdm obecny fakt vyzna-
movosti filmu. Metzovo stanovisko tak zieteln& ukédzalo nendleZitost piili§ pffmocarého analogizo-
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vani, soucasné viak vyrazné podnécovalo k dalsimu souhlasnému i nesouhlasnému rozvijeni tivah
o filmu v , Jingvistickém" rdmeci (Stephen Heath, Raymond Bellour a fada dalsich).

Vyvoj od sedmdesatych let s dlirazem na psychoanalytické pohledy a s koncentraci na problema-
tiku divdckého subjektu jako souddsti struktury a vyznamu filmu se miZe jevit jako urdity odklon
od lingvistického zaméreni, tato slozka je viak v mysleni o filmu stdle pfitomna, byl nékdy pouze
zprostfedkované (napf. Siroce recipovand psychoanalyza Jacquesa Lacana pracuje také s jazy-
kovou analogii). Podstatné je pak pfedevi&im to, Ze rozmanité lingvistické koncepty a kategorie
(nejen obecné modely struktury prirozeného jazyka) ziskdvaji postaveni zavazného impulsu pro
(relativné) samostatnou reflexi filmové problematiky; myslenf o filmu vyrazné reaguje na rozmach
rozli¢nych lingvistickych smérd v poslednich desetiletich a na to, Ze lingvisticky orientované
vyzkumy podstatné roz&itily oblast svého zdjmu (generativni gramatika, pddovd gramatika, grama-
tika textu, analyza diskursu, pragmatika, naratologie). Tak tdvahy o filmové subjektivité tézi ze
studif Emila Benvenista o subjektivité v jazyku a jim vypracované terminologické soustavy
(énonciation: énoncé, histoire: discours). Podobné nalezlo filmovou aplikaci napf. Jakobsonovo
vymezeni metafory a metonymie (u Christiana Metze), pojmovy apardt generativni gramatiky
(u Michela Colina), aktanty A. J. Greimase apod. K sémioticko-lingvistickému vychodisku se vy-
slovné hldsi tzv. sémiopragmatika (Roger Odin, Francesco Casetti).

V zdvéretném shrnuti autori hesla poukazuji na to, Ze lingvistika jisté neni jedinym vhodnym
teoretickym vychodiskem pro vyzkum filmu, aviak na druhé strané ,yvytvdfeni analogie nikoli
s verbdlnim jazykem, nybrZ s lingvistickymi postupy dovolilo teorii filmu vyjasnit kli¢ové problé-
my filmu jako znacici (signifying) praxe, jako komunikativniho aktu, jako textového systému a ja-
ko vypravéni® (s. 1239).

Slovnikovy charakter dila, v némz je vyklad o vztazich filmologie a lingvistiky obsaZen, nutf auto-
ry k maximélné hutnému a dspornému vyjadfovini, k vytvafeni sledu kritkych kapitolek se struc¢-
nymi charakteristikami. Heslo je tfeba brét predeviim jako zdkladn{ prehled problematiky, a pro-
toZe se autofi snaZi respektovat odpovidajici kontext, je vlastné i strué¢nym privodcem po celku
novéjsi teorie filmu.

Dodejme, Ze vedle zminéného souhrnného vykladu obsahuje encyklopedie lingvistiky jesté
dvé dalsi hesla, jez se dotykaji filmové problematiky. I. Mason (Dabing a titulky, film a televize
[Dubbing and Subtitles, Film and Television], s. 1066 — 1099) se zabyvd zpisoby prekladdni
cizojazy¢nych filmd a zejména vyznamovymi posuny a ,,ztrdtami®, k nimZ pfi piekladu dochdzi.
R. Vanderplank (Titulky, od némého filmu k teletextu [Subtitles, Silent Film to Teletext], s. 4398
az 4401) poddv4 stru¢énou charakteristiku uplatnénf titulkd v némém filmu a soustfed’uje se hlav-
né na technické a praktické aspekty teletextu, mj. ve vztahu k ,,skrytému titulkovani pro slucho-
vé postizené televizni divaky.

Petr Mares

Svédectvi o svédectvi

Jarmila Cysatova: Ceskd televizni publicistika. Svédectvi Sedesdtych let.
Ceski televize, Edice Ceski televize, fada 1, svazek 66, Praha 1993, 145 stran.

Autorka publikace Jarmila Cysafova (nar. 1929) je ptivodnim povoldnim herecka, zurnalistice
se soustavné vénuje od roku 1960. Od roku 1962 externé obhospodarovala televizni rubriku v de-
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