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LSILA« ZANI;U
JAKO FUNKCE VZDALENOSTI
MOZNEHO SVETA

Vlastimil Zuska

Denné jsme svédky taxonomické ,,nekdzn&“ v recenzich, reklaméch, informujicich sta-
tich apod., kde se s Zdnry, resp. s Zdnrovou atribucf zachdzi volné, az k hranicim libovi-
le. TakZe se snadno zaménuje thriller s Hororem, krimi s detektivkou, pohéddka s fantasy
atd. a atp. Navic se v povédom{ divdki a filmovych fanouskt (existuji jesté?) fixuji usta-
lend spojenf typu ,,Hitchcock = krdl hororu®, t¥ebaZe z jeho tfiapadesati filmti je horo-
rem jen jediny. Pokusime se proto o pfidani jednoho z kritérif #4nrové klasifikace v prav-
dépodobné marné snaze sniZit mnoZstvi vyskytu Zanrovych konfuzi.

Motivem je tdzani, proé kontaminace uréitym prvkem (i syntaktickym) napf. Zdnru fan-
tasy mén{ sci-fi ve fantasy, pro¢ prvek sci-fi méni detektivku ve sci-fi, pro¢ metafora
,zliterarmuje® text (v&etné filmového), tedy co je v pozadi relativni ,,sily Zanru.
Ctendfi Iluminace mé&li moZnost se sezndmit s dvéma studiemi k tomuto problému:
Altmanovym Sémanticko-syntaktickym pFistupem k Zinru a Carrollovou Podstatou horo-
ru.” Obé studie jsou v jistém ohledu komplementdrni, nebof Altman neuvazuje pragma-
tickou dimenzi a Carroll se zmitiuje, tfebaZe jen letmo a bez dal§ich analyz, o dvou ti-
ddch #4nrovych konceptii. Podle struktury (tuto t¥idu popisuje Altman) a podle piisobe-
ni (napt. horor). Tato ¢lenéni se &asto misi bez rozlideni a bez nahlédnuti jejich pozadi,
totiz implicitni koncepce, pojeti estetického objektu (v Beardsleyho élenénf objektové,
intenciondlni [pozor, nikoli ve fenomenologickém smyslu], afektivni a postojové pojeti
estetického objektu). Strukturélni, tj. i strukturalistické pojetf odpovidd objektovému
chdpéni estetického objektu, které abstrahuje od autora i recipienta a klade napf. de-
tektivku jako striktné uréenou vnitinfmi vztahy a prvky. Afektivni pojeti stanovi jako
uréujici kritérium Z4nrové piisludnosti piisobeni na divdka (étendfe). Nami sledované
kritérium integruje oba pfistupy a jeho pozadim je koncepce estetického objektu jako
intenciondlni pfedmétnosti ve fenomenologickém smyslu (viz napf. Ingarden). Déle vy-
uZivime konceptu mo#ny svét (plivodné logického) a proto nejprve poddme kratky
exkurz k tomuto pojmu vzhledem k Zanru.

1) Rick Altm an,Sémanticko-syntakticky pFistup filmovému Zdnru. ,,Iluminace” 1, 1989, ¢. 1,s. 17 - 29;
Noél Carroll, Podstata hororu. ,Jluminace® 5, 1993, ¢&. 3, s. 53 — 63.
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I1

VyuZiti ,,moZnych svétd* a pfidruZenych pojmovych néstroji se v Zdnrovych studiich
objevuje kupodivu vzdcné a nadto skoro vyhradné v literdrni teorii. Dosud nejpropra-
cované&jii pokus Marie-Laure Ryanové” pracuje vedle ,,moZného svéta“ s relacf p¥istup-
nosti (accessibility) a v n&kterych ohledech se bliZ{ zde prezentovanému pojeti. Ryanové
provad{ jemné rozlifen{ na aktudlni svét (realitu), aktudlni svét textu (mozny svét textu)
a referenéni svét textu. Pifstupnost pak traktuje na zdkladé vztaht aktudlniho svéta (rea-
lity) a aktudlnfho (mo#ného) svéta textu, identity nebo kompatibility vlastnosti, objekti,
¢asovych (historickych) soufadnic, taxonomické, logické, lingvistické kompatibility.
Vysledkem je sif relaci ¢&i tabulka, do niZ lze vepsat vétSinu literdrnich (fiktivnich) Zan-
ri podle snizujictho se poétu modalit p¥{stupnosti. Zcela nepiistupny mozny svét tedy
neni svétem moZnym, je z reality nep¥istupny. ,,Blokovani pfistupovych cest* s rostouci
vzdédlenosti (i v naSem pojeti) tak (I) zabratuje ndvratu do ,,niz$tho Zanru®, (II) vysvét-
luje relativni ,,silu® pfislusnych Zdnrd, kdy pfi vzriistajici ,,fantasti¢nosti® za sebou pfi-
sludny, Zanrové se vyvijejici text pali mosty pfistupnosti, charakteristické pro Zanry niz-
&1, realisti&t&j&i. Podle Ryanové je vzddlenost mezi aktudlnim svétem a alternativnim
aktudlnim svétem textu méfena mnoZstvim relaci pfistupnosti; ¢im je jich méné, tim je
moZny svét textem reprezentovany vzddlené&jsi (sci-fi, pohddka, nonsens aZ ,Jabber-
wockyism*”). Mané se ndm vybavi klasickd studie T. S. Eliota,” kde je tematizovdn
mimo jiné problém originality. Absolutné originéln{ dilo, moZny svét textu bez jakychko-
li vazeb (piistupnosti) k Zivotnimu, zkuSenostnimu svétu véetné zkulenosti s celkem
umélecké kultury by byl nesrozumitelny, dilo jako déni smyslu by bylo nesmyslné a ja-
ko dilo by neexistovalo, nebof bychom neméli pfistup k jeho moZnému svétu.

Clenénf na aktuélnf svét textu (the textual actual world) a referenéni svét textu (the tex-
tual reference world) nachézi podporu ve vyznamné praci K. L. Waltona,” kde moZny
svét dila slouz{ jako pomficka, ndstroj, rekvizita (props) pro hru na piedstirani (game of
make-believe), pohyb a pobyt v modu ,,jakoby®, kdy teprve tato hra s aktivni déasti
divdka, &tendfe, tvoii aktudlni mozZny svét. Do svéta dila (referenéniho svéta textu) reci-
pient vstoupit nemiiZe.

Zdanlivé konzistentni a presvédéivy vyklad Ryanové s sebou nese fadu tskali, mezi
jinym posun logického pojeti moZnych svétd a relace pfistupnosti do oblasti literarni

2) Marie-Laure Ry an, Possible Worlds and Accessibility Relations: A Semantic Typology of Fiction. ,,Poe-
tics Today* 12, 1991, &. 3, s. 553 — 576.

3) ,Jabberwockyism* — termin M. L. Ryanové ze studie citované v pozndmce &. 2 bychom mohli preloZit
jako ,#vahlavismus“ nebo ,tlachapoudismus® podle pifslu¥ného piekladu Alenky v kraji divii... a za
zrcadlem (Jaroslav Cisaf, resp. Aloys a Hana Skoumalovi). Jde o diskurs, reprezentovany bdsnf
Jabberwocky Lewise Carrolla, projektujici svét textu, kde z ,,pfistupovych cest“mezi redlnym svétem
a svétem textu zbyvé jen tzv. analytickd kompatibilita (v bdsni ziistdvaji srozumitelné nékteré vyrazy —
drdpy, meé aj.). Jesté vzdélen&jsi je konkrétni poezie.

4) Thomas Stearns Eliot, Tradice a individudini talent. In: TyZ, O bdsnictvi a bdsnicich. Praha 1991,
s.9-17.

5) Kendall L. Walton, Mimesis as Make-Believe. On The Foundations of the Representational Arts. Cam-
bridge, Mass., Harvard UP 1990. — Walton m4 oviem v podstaté oprdvnéné vyhrady k pojmu moZny svét
a upfednostiiuje koncept fiktivniho [fik&éntho podle L. DoleZela] svéta.
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teorie, posun od abstraktniho, metaforického smyslu k smyslu doslovnému. V logice
slouZi relace pfistupnosti pro srovndvani komponovatelnosti moznych svéta, jejichz
ontologicky statut se nelidi. V literdrni teorii i estetice nejsou aktudlni svét a fiktivni
svéty ontologicky rovnocenné a relace pfistupnosti je chdpdna doslovné a sestupné.
Ryanov4 tak patff” do tdbora teoretikil fikce, kteff pohliZeji na aktudlni svét jako na
ontologicky stabilni, neproblematicky svét, danou realitu, onu posvécenou pfedkamero-
vou realitu éeské filmové ,teorie®. Toto stanovisko dokldd4 explicitn& svym ,,principem
minimélni odchylky“: ,, Konstruujeme fiktivni svét a kontrafaktudlni vyroky tak, aby
byly co nejbliZe k realité, kterou zndme. To znamen4, Ze do svéta vypovédi projektujeme
vie, co zndme o redlném svété a déldme pouze takové tstupky, kterym se nemtiZeme
vyhnout*“.”

Z citace i celé studie vyplyvd privilegovany statut reality a imperativ, ¥idici to, co by
Ingarden nazval vypliiovdnim mist nedouréenosti. Determinace projekci a dstupki vSak
miiZe byt a je rovnéZ uréovidna pravé Zdnrovym rdmcem, normami a konvencemi pfislus-
nych Zdnri s jejich privodni vzddlenosti, situovanosti v Zdnrovém poli a domnivdm se,
Ze tato determinace miiZe pfevadZit nad ,tlakem reality a princip minimélni odchylky
nebude minimdlni z hlediska vzdélenosti od reality (aktudlniho svéta), ale z hlediska
odchylky aktudlniho moZného svéta od Zanrového referenéniho svéta.

Postmoderni fikce neni adekvétné popsatelnd z tohoto hlediska; nékteré diivody ukdze-
me déle, zde jen zminime druhy tdbor literdarni teorie, ktery odmitd ,,naivné realistickou
koncepei reality® (Eco).” Pfistupnost se zde sice stéle tykd vztahu aktudlniho, redlného
svéta a svéta moZného, fiktivniho, ale sdm aktudln{ svét je konstruktem, je rovnéz moz-
nym svétem, variantné ,verzi svéta“ (Goodman).” Eco dovozuje, e pfistupnost miize
platit pouze mezi dvéma soubory (vyrokd, diskursi, textd) téhoz fadu. Mentdlni kon-
strukt (moZny svét) nelze tedy srovndvat z hlediska relace pfistupnosti s nepodminénou,
vii¢i védomi vnéjs{ danosti. Jako kulturnf konstrukt musi byt proto kladen i (pro Ryano-
vou) ultimdtn{ referenénf svét — aktudlni svét, realita. Tento ndhled, ontologickou nejis-
totu, tematizuje pravé postmoderni fikce.

Neni bez zajimavosti porovnat tento pfistup s Ingardenovymi analyzami kauzality, kde
mimo jiné dovozuje, Ze: ,,...kauzélni relace je vztahem uvnitf svéta, ktery miZe nastat
pouze mezi ¢leny, existujicimi v tomtéZ modu a to jako cosi redlného...“, pfiéemz ,,svét“
v tomto rozboru chépe jako koncept formalné-ontologicky."”

Maly piiklad: co se stane, kdyZ se prolne svét nonfikce, o jeden krok vzddleny od rea-
lity, svét dokumentu a fikce, kdyZ napf. Woody Allen vstoupi do viem divdkiim zn4-
mého dokumentdrnitho zdbéru, ktery byl dosud souéddsti reality, historické danosti?
Zdokumentdrni se tento prunik, fiize, nebo zfiktivni dokument, bude celek chédpan
jako fikce? Postmodernti fikce se snaii, domnivdm se, ukdzat prdvé na zpochybnitelnost

6) Podrobné viz Ruth R on en, Possible Worlds Between the Disciplines. ,,The British Journal of Aesthe-
tics“ 33, 1993, &. 1, s. 29 — 40.
7) M.-L. Ryan, Fiction, Non-factuals and the Principle of Minimal Departure. ,,Poetics* 8, 1980, s. 406.
8) Umberto E co, The Role of the Reader: Explorations in the Semiotics of Texts. Bloomington, Indiana
UP 1979.
9) Nelson G oodman, Ways of Worldmaking. Indianopolis, Hackett 1978.
10) Roman Ingarden, Time and Modes of Being. Springfield, Ch. C. Thomas 1964, s. 76
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a vicendsobnou interpretovatelnost danosti, reality, aktudlniho svéta, na pfedsudeénost
pfirozeného postoje a lze fici, Ze tak ¢ini dvojim odcizenim ,,domova®; primarnim vyko-
lejenfm néstupem estetické distance, sekunddrné pak oscilaci v jejim ramci (aZ mimo
néj) a zavedenim ontologického dilematu aktivizuje vnimatele i tfeba ve sméru hei-
deggerovského rozpomenuli se na byti, ve vyneseni na (hermeneutické) svétlo dosud
skryté pfedsudecénosti. Pateticky feceno, v postmoderni fikci konverguje znovu krisa,
nahrazend vzne$enem s pravdou.

Jako vhodny nédstroj pro explanaci ,,sily* Zdnri v souvislosti se stupném fiktivnosti,
s distanci mozZného svéta dila od ,reality” a k nasviceni problému z mirné zménéného
tihlu miiZe poslouZit teatrologim i ndvitévnikiim divadel aZ notoricky zndmy pojem
wzcizujici efekt”, Brechtiv Verfremdungseffekt. V ramci své teorie divadla zastdval
Brecht — v ndvaznosti na Diderotiiv Herecky paradox — ndzor, Ze herec i divdk by si méli
udrzovat kriticky odstup od hry a jeji inscenace. V pribéhu hry je tfeba (pfiklad norma-
tivni estetiky mimochodem — nenf v pozadi jisty svétondzor?) ob&ma pfipominat, e jde
,»jen™ o hru, o reprezentaci a faktorem, pfimo za¢lenénym, vtélenym do struktury umé-
leckého dila tak zajisfovat udrZeni (estetické) distance, zabranit dplnému veiténi, tedy
identifikaci s postavou, postavami, situaci, déjem a tim ztrdté estetické distance
(s Bulloughem pod-distancovéni). Lze doloZit, co toto struéné shrnutf naznaéuje, Ze zci-
zujic{ efekt mfizeme podfadit obecné&j¥fmu pojmu estetické distance'” a roziffit tak pro-
stor pro jeho uplatnén{ i na dal3{ umélecké druhy.

K zcizujicimu efektu dochdzi vidy, kdyZ dilo samo poukazuje vné sebe, kdyZ v procesu
svého rozvijeni poukazuje (prozrazuje) na médium, v némz je vytvoreno. V literatufe text
(vypravéd) p¥imo oslovuje étendre, Magrittdv obraz Toto neni dymka upozoriiuje, Ze jde
»jen o obraz dymky, jazzovy dirigent vykfikuje piisloveéné ,,once more, please!“.
Piikladi z divadla a filmu by se na$la fada, mZeme proto pfejit pfimo k subtilnéj§im
projeviim zcizujictho efektu v tzv. divadle na divadle ¢&i filmu ve filmu (Francouzova
milenka, Americkd noc aj.). Zcizovani zde miiZze probihat a ¢asto probihd stupriovité, hra
ve hte, film ve filmu, ale i vloZend povidka, novela v romédnu jsou zcizovdny tak, Ze se
pfechdzi do rdmujiciho ttvaru a zase zpét, vné dilo a zpét do hry ve hie atp. Dochdzi tak
k zdmémé, vyvolané oscilaci estetické distance a tato oscilace vytvaii konstitutivni a re-
cepéné velmi déinnou slozku pfislusného uméleckého dila.

Brechtiv zcizujici efekt oviem predpoklddal v zdsadé jednosmérné ¢i spiSe jednocestné
»plynuti®, sméFovdni zcizovdni, od divadelni hry k realité Zivotniho svéta a zpét (v tom-
to ohledu je zdvéreénd opona ¢&i ,,dékovacka™ u divadel bez opony poslednim zcizenim

11) Souvislost estetické distance s obecnéjiim konceptem distance jako zdkladniho Zivotniho pohybu (Patoé-
ka, Buber, Levinas aj.), pfip. s Husserlovym pojetim neutrdlnf modifikace védomf viz Vlastimil Zuska,
Estetickd distance — dialog sebereflexe. ,Estetika™ 32, 1995, &. 1. V tomtéz &isle (s. 10 — 30) vychdzi
poprvé desky pieklad zdsadni studie Edwarda Bullougha z roku 1912 ,,Psychickd distance® jako
Jfaktor v uméni a esteticky princip.
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od hry k realité, kdy ,,zpét* uZ nenastavd). V pozadi miiZeme zahlédnout (metafyzicky)
predpoklad stabilni, statutdrné neménné a ,yvrcholové®, pfipadné ,,objektivni* reality
(srov. ,,paramount reality” W. Jamese a A. Schutze, marxismus a Brecht), pfedpoklad,
z néhoz vychdzi i zmifiované Zanrové &lenéni na bdzi pfistupnosti mozného svéta dila
u M.-L. Ryanové.

Neexistuje ovSem Zddny logicky diivod, proé by zcizujici efekt, rozkyv estetické distan-
ce, nemohl fungovat, ptisobit v opaéném sméru ddle, tedy nejen od reality Zivotniho své-
ta do reality svéta hry, dila, kdy se pfechodem do mozného svéta dila divdk vlastné
odcizuje svétu, Zivotni svét je ,,zcizen“, divdk sartrovsky neguje realitu, ingardenovsky
zapomind na (Zivotni) svét, ale jesté ddle stejnym smérem. Napf. naturalistické dilo je
zcizeno ve prospéch magického realismu, detektivka ve prospéch sci-fi, sci-fi ve pro-
spéch fantasy atp. Jako zcizujici prostfedky zde pak piisobi, v souladu s ndhledem Ricka
Altmana, sémantické i syntaktické faktory a naruSovani jedné ¢i vice kategorii kompati-
bilit dle vyméru Ryanové. Ve filmu funguji na syntaktické tirovni jako jemné zcizujic{
prostfedky napf. retrospektivni a prospektivni zdbéry (flashback, flashforward), které
ovliviiuji zménou amplitudy oscilace estetické distance (zménou ¢asovosti) vysledny
esteticky objekt.

Modifikace reprezentovaného, ,,dramatického® ¢asu flashbackem tak napf. miiZze po-
sunout, zcizit, do té doby naturalisticky chdpany snimek na obecnéjsi rovinu symbolic-
ky chdpané situace, zcizi rovinu empirie a nabyvd povahy symbolického zobecnéni.
Pregnantnéj$im piikladem jsou pak dvodni filmové titulky a z hlediska d€&jin filmu pro-
ménujici se konvence jejich pouZivani. V poslednich desetiletich se znaéné rozsifil zvyk
dlouhych titulkdi, superponovanych pres jiz probihajici déj filmu, pfes krdtkou retro-
spektivu vlastniho déje filmového p¥ibéhu nebo nastupujicich aZ po pomérné dlouhé
déjové sekvenci; titulkl prestdvajicich, aby se po odvinuti fragmentu p¥ibéhu znovu za-
¢aly objevovat atp. Jednd se o tvodni rozkmitdn{ distance, rytmické zcizovédni a préci
s divdckou anticipaci.

Ve hte je faktor, jehoZ vyklad by si zaslouZil samostatnou studii, do znaéné miry psycho-
logicky orientovanou. Jen kritce miiZeme naznadit, Ze je tfeba vzit v dvahu motivaci,
princip ekonomie my$len{ a percepce, zdvislost zvyznamtiovdni na rytmu. Lidové a zjed-
nodusené: divdkovi se néco bere, néco, co ziskal za cenu jistého isili, co napliiuje oce-
kdvdnim, které se dosud nevyplnilo a kdy moZnost tohoto vyplnéni je mu ,ndsilim®,
zcizenim odpirédna. Usiluje proto o znovuziskani podminek pfislibu (vyznamu), snaii se
zcizené dostat zpatky a ndmaha, spjatd s navozenim estetické distance, kterou si zprvu
dilo samo zvnéj$ku vynucuje, se méni ve vlastni divdkovo chténi, ve vnitini popud.
Po dlouhych tituleich, naru$ujicich narativni rytmus, tak divdk dfirazné& trvd na estetic-
ké distanci a protipohybem ke zcizeni, intenci identifikace s textem tak pevné zakotvu-
je v mantinelech estetické distance a ochotné podléhd rytmu jejich oscilaci.

Sflu Zanru tedy miZeme popsat i podle podilu zcizujicich efektii a jejich sméru, pfidem?
vyskyt piisludnych zcizeni, Zdnrotvornych a Zdnr intendujicich jiZ nelze z vysledného
odvijeni uméleckého dila, estetického objektu vymazat. PiisluSného vykyvu estetické
distance bylo dosaZeno a tvofi inherentni souédst konstituujiciho se estetického objektu,
tak jako zahlédnutou cervenou skvrnu na obraze jiz nelze déle ,,nevidét“, tfebaze se
z ni stane napf. ,,zdravicko® na tvafi portrétu Zeny. Po zcizeni smérem k ,,silnéjsimu®
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¥4nru u# nevede cesta zpidtky, pfistupnost moZného svéta slabdiho Zdnru byla zruSena.
Je oviem tieba si uvédomit, Ze jde o konvenci, estetickou normu, kterd je ,,odsouzena™
k porudovéni a v d&jindch umén{ neexistuje norma, kterd by se neporusovala, tzn. nevy-
uZila ve prospéch tvorby.

Jak je tomu se vzdélenostf moznych sv&ti? Explicitn{ ,,prdci® se vzdilenostmi moZnych
svéth jako Zdnrovym kritériem najdeme kupodivu zfidka, o to je pak jeji projev vyraznéj-
%i. (M4m zde na mysli ,,éistou® podobu, za vyuZiti vzdélenosti miiZeme povaZovat rovnéz
intertextualitu, odkazy, citace, aluze k jinym textim jinych Zdnri.) Ndvrat k Zdnru
,»niz$i* sily miiZze byt pouZit zimé&mé pro tvorbu (formélni) struktury, rezonujici se smys-
lem syZetu. Tak napf. ve fantasy romdnu R. Silverberga Kingdoms of the Wall zklamani
a doslova zhrouceni projektovaného svéta, Weltanschauungu protagonisti ptib&hu ko-
responduje se ,,zhroucenim® svéta Zénru fantasy do ,niZ&tho“, slabstho Zdnru sci-fi.
Na konci cesty-hleddni BoZstva neni jen prdzdno, nepfitomnost Boha, ale je$té& néco hor-
%tho, odhalenf transcendentélni iluze (Kant), kterd timto odhalenim padd. Misto bohi
nachézeji hleda¢i degenerované potomky jinoplanefanti, které ptivodni obyvatelstvo po
staletf povaZovalo za bohy, v&etné& zdmé&ny vyspélé techniky za magii. Rozpad referenéni-
ho svéta textu rezonuje s kolapsem svéta Zdnru fantasy do Zdnru sci-fi, se zkrdcenim
vzdélenosti moZného svéta. Z hlediska syZetové vystavby romdnu jde o antiklimax a &4st
kritiky také zdvér romdnu hodnotila negativné jako nepodafeny. Domnivdm se naopak,
Ze §lo o zdmér a mistrovské vyuZiti Zanrovych norem.

V takto zjednodusené a doufejme ndzorné& podaném schématu se zjevné vynofuje pro-
blém amplitudy distancf, prostor pohybu zcizovén, ktery, jak bylo naznaceno jiz pouka-
zem k flashbacku, souvisi neoddélitelné s asovym v&domim vnimatele a komplementar-
n& s &asovou strukturaci dila i reprezentovanymi &asovymi charakteristikami. Pohled
timto smérem miiZe odhalit silu, kterou aplikace konceptu pfistupnosti mozného svéta
pomiji. Vedle negativniho, elimina¢niho tlaku sniZujicich se p¥istupnosti k moZnému
svétu plisob{ i tah druhé hranice prostoru zcizovani.

Na stran& divdka, vnimatele, &tendfe, spatfujeme prostor vymezeny na jedné strané
linedrnfm plynutim naivntho (v Husserlové smyslu) jd, ega Zivotntho svéta predrefle-
xivnf faze. Rostouci rozrudovéni této linearity v rostouci komplexnosti Zdnrového pole
vede — kam? K chaosu, bldbolu, nonsensu? Domnivdm se, Ze druhou stranou, druhym li-
mitem zcizovani, db&Znikem, ktery ,tdhne“ Zdnrové zasazeni, je mytus ¢i mytopoetické
jddro s ptisluinou specifickou &asovosti, s pfisludnymi problémy opakovéni, re-prezen-
tace, mimésis a identity (Ricoeur, Lévi-Strauss, Eliade, Fink aj.) Aluzi na tento limit lze
nalézt fadu v ka’dém uméleckém druhu, pro ilustraci staéf snad pfipomenout konce
(ptiznaéné!) filmt Cid a Butch Cassidy a Sundance Kid, ptibéh je zrusen, hrdinové pie-
chézeji do ,,bezdasi*, kruhového ¢asu mytu.

Zénrovf prostor, v ném? se uskute&iuji oscilace zcizovani, kmitdn{ estetické distance,
je oviem komplexni, multidimenziondln& vyznamovy a popis na linii realita — mytus
(af u% za realitu dosadfme cokoliv, pochopitelné vyjma mytu) je jen jednou z moz-
nych Ariadninych niti. Zd4-li se platit pro rostouci ,, fantasti¢nost* Zénrt (thriller —
horor — sci-fi — fantasy), neznamend to, %e neexistujf jiné linie, sméry. Tzvetan Todorov"”

12) Tzvetan Tod orov, The Fantastic. A Structural Approach to a Literary Genre. Ithaca 1975
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citlivé poukazuje na moZnost odmitnuti, nepfistoupeni na Zanrov4 pravidla fantasknich
Zanru, a to bez zruSeni estetické distance, tedy bez opusténi oblasti, v niZ vnimdme text
jako esteticky objekt. Vnimatel, branici se divdk pak interpretuje Zdnrové klice, kéduji-
cf signdly jako poetizace ¢&i alegorie (bajka). Psychologicky se vlastné jednd o formu
egoobrany a fanatické lpéni né&kterych recipientii na &istoté Zanru ¢ odmitdni nékterych
zénru jako celku lze vysvétlit i takto.

IV

V souvislosti s mytem a hranicemi mytus-fikce-realita se vynofuje fada otdzek, rele-
vantnich z hlediska Zdnrovych diferenci. Jednim z charakteristickych rysi sou-
dobého uméni (véetné ,masovéjsich“ produktii) je snaha o naruseni, zpochybnéni é&i
zruseni fiktivnosti, ¢asto oviem konéici pouze v naznadené vétsi amplitudé estetické dis-
tance (zcizeni). V zdsadé miiZeme vymezit tfi zplsoby tohoto zpochybniovéni: (I) vice &i
méné explicitni referenci k realité Zivotniho svéta — af uZ uZivanim co nejvétsi zdtéze
redliemi (historické osobnosti resp. jejich reprezentace, konkrétni, obecné zndmd mista
atp.) nebo pseudodokumentdrnich az dokumentarnich fragmenti ve filmu a dalsich dru-
zich uméni, aZ po vnétextové poukazy typu: ,,zaloZeno na skuteéném piibéhu”, ,,podle
skute¢né udélosti® atp. (II) reference k mytu, legendé, proces mytizace (srov. T. G.
Pavel),”” jak jsme poukdzali na dvou piikladech vy%e. Rusenf fiktivnosti poukazem,
pfesunem za hranici fikce-mytus pfirozené implikuje, v navrZeném meziprostoru fikce,
ze mytus neni fikei. Rozbori tohoto ndhledu je zdstup, pfipomeneme jen zlomek.

Ernst Cassirer ur¢uje rozdil mezi uménim (fikci) a mytem na ontologické bézi (srov. ddle
s postmodernim pojetim fantastického Zanru u McHala) s odvoldvkou na Kantliv vymér
(z Kritiky soudnosti), Ze ,,estetickd kontemplace nedbd na existenci &i neexistenci své-
ho objektu.” Cassirer dovozuje: ,,mytické obrazotvornosti je tato lhostejnost cizi, vidy
zahrnuje akt viry v realitu pfedmétu.'” Ddle charakterizuje svét mytu jako dramaticky
svét, svét akce, sil, bojujicich mocnosti, nikoli véci, statickych objektli a v (textu) mytu
tak nejde o logické zfetézen{ propozic, sémantickych kotev k realité nemytického svéta.
Koherence mytu je (podle Cassirera) zaloZena na jednoté citéni (gestalt), nikoli na logic-
kych pravidlech. Z této teze vyplyvd, Ze mytus nem4d stabilizovand pravidla strukturni
vystavby, tedy kodifikovanou, signifikantni syntax a neni tedy, ve smyslu Altmanova
vymezeni, definovanym a definovatelnym Zdnrem. A pokud ano, pak prdvé ruSenim syn-
taxe, destrukef Zdnrovych hranic ho lze situovat na horizont Znrovych dbéznikd, jako
oblast mimoZdnrovou, k niZ kazd4 fikce, kazdy Zanr fikce, snaZici se zrusit vlastni fiktiv-
nost, sméfuje.

O mytu v souvislosti se syntaxi uvddi Claude Lévi-Strauss: ,,Mytus musime vnimat jako
celek a pfijit na to, Ze zdkladni vyznam mytu nezprostiedkovava souvisld fada udélos-
tf, ale — lze-li to tak fei — trsy uddlosti, i kdyZ se tyto uddlosti vyskytuji v pfib&hu na
rtiznych mistech.'” Trsy uddlostf oviem vyZaduji pro nabyt{ vyznamu zcelujici, synteti-

13) T. G. Pavel, Fictional Worlds. Cambridge, Mass. Harvard UP 1986.
14) Emst Cassirer, Esef o ¢loveku. Bratislava 1977.
15) Claude Lévi-Strauss, Mytus a vyznam. Bratislava 1993, s. 47.
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zujici akty recipienta mytu, mytus musi tvofit celek, avak celek ,,ve stavu zrodu®, prav-
da mytu nastdv4. Pravdivost mytu miZeme situovat na opa¢ny pél 8kély pravdivosti po-
dle kriteria ¢asovosti. Na jedné strané mdme fixovanou, statickou pravdu analytickych
vét, na dase nezdvislou (pomineme-li z dlivodii argumentace historickou proménlivost
analyti¢nosti — viz napf. Quine) a v rdmci vlddnoucich paradigmat fixovanou pravdivost
védeckych tvrzeni, vypovédi o faktech (korespondenénf teorie pravdy), na strané druhé
pravdu ve stavu zrodu, dynamicky gestalt bez syntaxe,'® pravdu symbolickou, metafo-
rickou, mytickou. (Koherenéni teorie pravdy, kdy souddsti koherence je viceznacnd,
symbolick4 oscilace na hrané zrufeni syntaktické koherence ve prospéch koherence
dynamického gestaltu.)

S rostouci vzdalenosti moZného svéta, s rostouci roztrzkou s empirickou realitou a tim se
zvySujici se ,symboli¢nosti“, kles4 pfitazlivost reality a roste pfitazlivost mytu, symbo-
lickd struktura si z4d4 vice a vice dopltiovani (Fink), reference se odpoutdva od Zivot-
niho svéta a jeji vektor sméfuje k mytu, ménf se typ pravdy, z pragmatické, faktové na
metaforickou, mytickou.

Mgtus, chdpany jako dynamicky gestalt,” jako nastdvani komplexniho vyznamu'® nach4-
zi ze viech médif film jako pravdépodobné nejvhodné&jii pro svou artikulaci. Dynamika
v souvislosti se zaujetfm pozornosti, kdy film ovldd4 pfesuny pozornostniho ohniska a ryt-
mus t&chto pfesunt, tedy i &asové védomi snad ze viech uméleckych druhii nejvice, vede
k nejtésné&jii piibuznosti se strukturou mytu. Ne ndhodou pak film doprovézi priivodni
projevy mytopoetického jadra celého produktu — kult a ritudl. Kult jako artikulace mytu,”
odéni mytopoetického jadra (Ricoeur) provazi film a celou kulturu v celych jejich déji-
nich. Pfipometime kult filmovych hvézd (vlastné mytickych hrdind), kultovnf filmy,”
kultovn{ reZiséry — mytotvorce i tfeba ritudl vyhlaSovan{ Oskart & Zlatych lvi.

16) ,,Pak ale cel4 teleologie smyslu, konstruujici filosoficky pojem metafory, pfifazuje tento pojem manifes-
taci pravdy, k jejimu vychdzeni jako nezahalené piftomnosti, ke znovuosvojovéni plné feci bez syntaxe,
k povolanosti &isté nominace: bez diferenénf syntaktiénosti ...“ Jacques Derrida, Bild mytologie.
In: Ty%, Texty k dekonstrukei. Bratislava 1993, s. 259.

17) ,,Ryzf mytus je ,,dynamicky“, musf se zjevovat tim, Ze cosi tvoif: tvar (Gestalt). Tvar je tvofivy element
svéta, protoZe se sam zrodil bezprostfedné z piivodniho.” Walter . O tt o, Mytus a slovo. In: Mytus, epos
a logos. Praha, POMFIL 1991.

18) ,.Entita, kterd existuje vidy jen tak, ¥e je n&&fm jinym, je tempordln{ v radikdlnim smyslu: jeji byti je
v nastdvdni.“ Hans Georg Gadamer, Wahrheit und Methode. Tiibingen 1960, s. 223. Chdpeme-li
s Ricoeurem mytus jako nadstavbu symbolické funkce a tim i konsekvence s tim spojené (problém refe-
rence, znakovou, zdstupnou povahu symbolu, &asovost estetického znaku), vykazuje se mytus jako nasti-
vani vyznamu.

19) Fink chédpe kult jako ,,pokus o obnovenf pivodniho svétla svéta, osvétlujictho vEechny individualizova-
né, koneéné véci... fenomén lidského vztahu k sob&.“ Ernst Fin k, Hra jako symbol svéta. Praha, Mladd
fronta 1993.

20) Napt. kultovni film Easy Rider artikuloval mytopoetické jadro, dynamickou strukturu vztahii p¥fslugné
spoleénosti, kterd ptesahuje reflektované a uvédomované souvislosti pifslufné kultury a umoznil pohled
na spoleénost, filmem tématizovanou, z odstupu, v ,,plivodnim svétle“. Proto se stal kultem. Nostalgie po
tomto ptivodnim svétle, po moznosti uchopeni dynamického gestaltu nds samych Zije v nds (nejen v Ce-
chéch) stdle, vyrazné v podobé kultu filmové tvorby 60. let, zejména pfi absenci sou¢asnych dél, schop-
nych piinést nahlédnuti, artikulaci sou&asné situace. Tuto funkei jiZ tvorba let Sedesétych pochopitelng
plnit nemizZe.
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\4

Tietim postupem vySe uvedeného rueni fiktivnosti, feknéme postupem postmodernim,
je ruseni reference, zpochybnéni vazby realita — fikce a to paradoxné prdvé pouZzivi-
nim referenénich textd. Postup pon&kud upomind na Epimenidiiv paradox lh4¥e. Prohl4-
sim-li, Ze vZdy l7u, Ze to, co vypravuji, pfedvddim je &ird fikce, vna$im ho hry (doslova),
vyn4$im na svétlo relaci pravdivosti, referenci vyroku ke skuteénosti, realité. Postmo-
derni fikce zcizuje (zviditeliiuje, referuje k) fiktivnost pfedvddénim fuzzy hranice reali-
ta — fikce.”

Postmoderni fikce rozsifuje prostor fiktivniho diskursu jednak smérem k mytu, pro-
cesem mytizace, jednak naru$ovdnim ,,prvn{* hranice mezi realitou a fikci. Merleau-
“® gse rozSifuje z ptivodni oblasti, zahrnujici symbolické aktivity,
syntézy, tj. zjednodusené fikci + mytus i o prisak do doposud stabilni, neproblémové
a neproblematizované reality kazdodenniho svéta, kladeného generalni tezi pfirozeného
postoje (Husserl).

Presun od epistemologického pojeti fikce k ontologickému, proklamovany teoretiky
postmodern{ fikce (McHalle), miizeme vyloZit jako posun od strukturalistického pojetf
fikce — protrahovaného vdhdni mezi zdhadnym a zdzraénym (Todorov), kdy po zaveé-

-Pontyho ,,mezisvét

re¢ném ,.kolapsu vlnové funkce”, fe¢eno se Schrodingerem, po rozhodnuti, zpétném
osmyslenf, zistdvd vnimatel i v responzi na ptdé fikce, resp. v terénu, kde hranice rea-
lita-fikce neni zpochybhovdna, ani tematizovdna, k ontologicky zaméfenému vihdni
a volb& mezi moZnymi svéty, jejichZ souédsti, jednim mezi mnohfmi. je 1 aktudlni svét,
kdy se problematizuje status reality, kdy je otfesen ontologicky zdvazek, kdy volba nezi-
stdvd na ontologicky pevné piidé generalni teze piirozeného postoje , bezproblémové da-
nosti amodalniho rdmce ptirozeného svéta. Nejde tedy o volbu z plurality estetickych
moznych svétfi (Eco), kterou vnimatel provddi v kazdém momentu vétveni, pfi kazdé
viceznaénosti a nedourdenosti, ale o zahruti ptivodné referenéné stabilniho redlného
svéta do této plurality.

,»-.- SV&t se stdvd bajkou, svét, jaky je, nenf nic nez bajka: bajka znamend cosi, co se vy-
pravuje a co existuje pouze ve vypravéni: svét je cosi, co se vypravuje, vypravovand ud4-
lost, tedy interpretace. ndboZenstvi, uméni, dé&jiny, to v8e jsou spide riizné interpretace
svéta nebo spiSe varianty bdje.

Konec d&jin ted’ znamend, Ze lidstvo se hotovi opustit d&jinny ¢as a vstoupit znovu do
,6asu mytu‘. Pravé v tom v8ak zdleZi vé¢ny ndvrat. vystoupeni z déjin, tj. aktivni zapome-
nuti minulosti: to je predpoklad tvofen{ novych bohti (anebo, chcete-li, novych ,historif®,
novych legend).“*

21) ,,...v kontextu postmodernismu bylo fantastické kooptovéno jako jedna z mnoha strategii ontologické poe-
tiky, kterd pluralizuje ,,redlné“ a tedy problematizuje reprezentaci. Na postmoderni fantastiku miiZeme
pohliZet jako na jisty druh jiu-jitsu, které pouZivd samotnou reprezentaci k tomu, aby reprezentaci
podtrhlo nohy*. Brian M c H al e, Postmodernist fiction. London 1987, s. 74.

22) ,,Jde o to, zda — jak ¥k4 Sartre — neexistujf neZ lidé a véci, anebo rovnéZ tento mezisvét, ktery nazyvdme
déjinami, symbolismus, pravda, kterou tieba uéinit“. Maurice Merleau-Ponty, Les aventures de la
dialectique. Paris 1955; cit. dle Vincent D escomb e s, Stejné a jiné. Praha 1995, s. 76.

23) P Klossowski, Un si foneste désire. Paris 1963; cit. dle V. Descombes, c. d., s. 176.
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Klossowski poukazuje na nefiktivni povahu mytu v uz&im smyslu, resp. na fiktivnost
(v 8ir8fm smyslu) verzi svéta v nichZ Zijeme, na potfebu ,,vystoupeni z dé&jin“, coz z hle-
diska individudln{, persondln{ historie miiZe byt a je kontakt s fiktivnim textem, vystou-
peni z dé&jin participaci tfeba na koncertu skupiny Beatles v Sedesatych letech, kdy si
teenagefi na pokraji hysterie (excitace je zde pifzna¢nd) vytvéieli nové idoly — bohy.
,.Eric is God* znélo sély pii sélech Erica Claptona s prvni ,,superskupinou Cream.
Opusténi logické, referenéni pravdivosti, implicitné korespondenéni teorie pravdy ve
prospéch koherené¢ni pravdivosti vysvétluje i paradox (z hlediska principu sporu a kla-
sické logiky ¢&i osvicenské racionality), nad nimZ se pozastavil Lévi-Strauss: ,Clovék by
si myslel, Ze neni moZné, aby dva popisy uddlosti, které nejsou stejné, byly soucasné
pravdivé, ale v nékterych piipadech je lidé ziejmé povaZuji za pravdivé a jediny rozdil
mezi nimi vidf v tom, e jeden popis povaZujf za lep#f &i presn&jéf nez druhy.“*”

Z citace zjevné vyplyvé opusténi korespondenéni teorie (pojeti, chdpdni) pravdy ve pro-
spéch strukturnich, vztahovych hodnot textu, do znaéné miry hodnot estetickych, jak
ostatné nazna&uje ve filosofii védy i T. S. Kuhn p¥i diskusi volby mezi konkurenénimi pa-
radigmaty, kdy reference neposkytuji jednoznaéné kritérium volby.

RozruSovéni kauzality, reprezentace, snaha vytvofit gestalt z vyznamovych trsii, citéni,
opakovén{ a stvofit tak symbolickou, metaforickou (srov. Derrida vyse), mytickou prav-
du, je zjevnou snahou postmoderni fikce, kterd je proto nucena naruSovat zavedené
syntaktické fady (Z4nry), v&etné ,ultrazdnru“ — statutu reality. Toto naruSovdni oviem
miiZe probihat omezeno na rdmec fikce (tedy moderné), naruSovanim hranic mezi pro-
jektovanymi moZnymi svéty, aniZ by se zpochybiiovala vazba realita — fikce. Postmoder-
nf strategii miizeme chédpat jako extenzi tohoto postupu.

Podle yaleské gkoly dekonstrukce funguje jazyk pomoci tropii a figurativni feéi, Z4d-
ny jazyk neni doslovny. JelikoZ jsou tropy (metafory) esencidlné nezakotvené, pouhé
substituce jednoho souboru znaki za druhy, md jazyk sklon prozrazovat svou fiktivn{
a arbitrdrni povahu pravé a presné tehdy, kdyZ nabizi nejintenzivnéjsi presvédéivost.
Literatura je oblast, v niZ je tato viceznac¢nost nejevidentnéjsi — ¢tendf se potdci mezi
,,doslovnym* a figurativnim vyznamem, neschopen zvolit si jeden z nich...“*
Postmodern( fikce tedy prozrazuje fiktivnost jazyka svym presvéd¢éivym prozrazovdnim
vlastni fiktivnosti a tfm nabyvd soudasné povahy non-fiktivniho, pravdivého tvrzent,
obdobné jako vyrok ,,v3e je relativni®, vztaZen sdm na sebe relativizuje svou vlastni plat-
nost. Tvrzeni (jakkoli implicitni) ,,vie je fiktivni“ zfiktiviiuje vlastni smysl a implikuje
non-fiktivni (referenéni, korespondenéni, reprezentativni) pél jazyka ¢&i jinych znako-
vych (symbolickych) systémi.

Filmovy text funguje analogicky — staéi si povSimnout rostouci propracovanosti triko-
vych (referenénich) scén a prostfedi; ¢fm vzddlen&jdi moZny svét, tim vétsi péce je vé-
novdna presvéd&ivosti obrazu (Jursky park, Hvézdné vdlky, Travnikdr apod.), tim vice
étendii sci-fi a fantasy vyZzaduji veristické ilustrace.

Strukturalistické (epistemologické) vdhan{ v priibéhu recepce mezi zéhadnym a zdzrac-
nym se tak transformovalo v ontologické vdhdnf mezi fikei a non-fikci, mezi realitou

24) C. Lévi-Strauss,c d.,s. 45,
25) Viz Terry Eagleton, Literary Theory. London 1983.
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(véetné fikce) a mytem a Fe$i se nikoli volbou jedné z moZnosti, ale simultdnnim pfistou-
penim na pluralitu, na mytickou stejnou pravdivost odliSnych popisii (srov. Lévi-Strauss
vyse). Postmoderni divdk, &tendf je rozkroden, vzndsi se mezi dvéma vrcholky (mezi
Twin Peaks), mezi Dichtung a Wahrheit, mezi Bdsnikem a Filosofem , mezi zfiktivnénou
realitou a zredlnénou fikef a vi o tom.

Priib&h a zakoné&eni tohoto (ontologického) vdhani se li$i Zdnr od Zénru, text od textu
a nesmime zapominat, e sdm koncept Zdnru je historicky. Syntaktické a sémantické
faktory nevyéerpdvaji moznou deskripei Zdnru ani z hlediska mozného svéta a jeho vzdé-
lenosti. Pfechod ke koherenénimu chdpani pravdy (ve fikci a mytu) implikuje zavaznost
kategorie koherence, propojenosti diskursu (srov. vySe v zdsadé estetickou presvédéivost
mytické koherence u Lévi-Strausse).

., Koherence, propojenost, souvislost a tedy interpretovatelnost autentického diskursu
v pfirozeném jazyce neni zdleZitosti toliko syntaxe. Naopak koherence a souvislost zdvi-
si na na$f schopnosti specifikovat svéty, které text evokuje a které ho obklopujf.“*
Mozné svéty, které text, diskurs vyvoldva, jsou tvarovdny a chdpany v rdmei pfislu$ného
Zdnru, svét textu odkazuje k referenénimu svétu, ktery je mozinym svétem (verzi) v zin-
rovém rdmci. Proces tvorby a paralelni recepce zabydlovdni moZného svéta je zdsadné
procesem estetickym, tedy probihajicim syntézou rozporti, kontrastd, voleb z implikova-
nych moZnych svétd, nikoli zjednodusené& chdpanou idylickou cestou k harmonii pouhou
eliminaci ,,nehodiciho se®, ale rostouci integraci, budovdnim koherentniho celku, ktery
nemusi byt (a v postmoderni fikci neni) celkem uzavienym. .

,,Koherence tedy neni prostou zdleZitosti uzavieni, dosaZeni stabilni rovnovéhy, produk-
cf findlné sjednocené pozice, hlediska. Stejné tak je zdleZitosti procesu, ktery k tomuto
uzavieni vede, procesu vyrovndvani pohybu umisfovani, ktery rovnovdha sama zahrnuje
... Narativn{ pferyv napf. neznamend naruseni pozice, hlediska subjektu jako takového,
ale naruSeni souboru pozic, tvorbu, vznik rozfazovdni ve vztazich mezi pluralitou pozic,
vepsanych v pluralité diskursti. Koherence nosného vypravéni se odvozuje hlavné od
zplisobu, jimZ se toto rozfdzovani sklddd ze série oscilaci, které nepfesahuji hranice
,dramatického konfliktu‘ (tedy nepifekracuji hranice moZnosti feSeni) a ze zptisobu,
jakym je takovy konflikt vidy nakonec artikulovan z jednoho, privilegovaného hlediska
&i pozice®“.””

Neale zde upozortiuje na zdvazny faktor rozfazovani, nezbytnou souédst procesu estetic-
ké distance (recepce) a sebereflexe subjektu v estetickém postoji, 0 némsz jsem v souvis-
losti s Levinasovym chdpdnim subjektivity pojednal ob%iméji jinde.” Nealovy ,,série
oscilaci® miiZeme pfifadit vySe uvedenym oscilacim estetické distance, véetné jejich
limitace na ramec dramatického konfliktu, ktery v principu znamend rdmec Zdnrové-
ho moZného svéta. Vyhrady lze mit k poZadavku findlni artikulace z jediného, privile-
govaného hlediska. Césteén& zde znf ozv&na privilegované pozice reality vii&i fikci
(Ryanovéd), &dsteéné pak doznivajici chdpdni uméleckého dila jako uzavieného celku.

26) Nils Erik Enk vist, Connexity, Interpretability, Universes of Discourse, and Text Worlds. In: Possible
Worlds in Humanaties, Arts and Sciences. Ed.: S. Allen. Berlin 1989, s. 162 — 186, s. 162.

27) S. Neale, Genre. London, 1980, s. 25.

28) V. Zuska,c. d.
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Mohlo by se nap¥. zddt, e vhodnym protipiikladem je tzv. otevieny konec. Ten viak
spliiuje poZadavek artikulace z jednoho privilegovaného hlediska — prévé pro tento findl-
né sjednoceny subjekt je konec otevieny, ale principidlné neni plurdlni, pouze nedo-
fefeny a nedofedeny. Postmoderni fikce nekonéi dilematem jediného, sjednoceného
recipujiciho subjektu, ale artikulovanou pluralitou nékolika subjektd, kdy ,,feSenim®,
interpretovatelnosti a smyslem napliiujicim aktem je pravé pfijeti této plurality.

»KaZdy text je ve skuteénosti siti prolinajicich se a prekryvajicich vyrokii: citaci, refe-
renci, derivacf, inverz{ atd. Text, jakykoli text sestdvd ze svazku diskursi, kazdy diskurs
pak zavadi sviij subjekt artikulace. To rovnéz znamend, Ze je mylné a zavadéjici popiso-
vat text jako oznacdujici Fetézec, tj. jednu diskursivni operaci, odpovidajici produkci jed-
noho subjektu. JelikoZ texty jsou pfekryvajicimi se diskursy, nutné musi vytvédret série
subjektivnich pozic. Ale tyto subjekty mohou byt (a jsou) projektovdny na sebe navza-
jem a privddény tak na jedno misto, pfevddény na jedno hledisko®.”

,»Misto“ v uvedeném citdtu neni bodovym subjektem, ale vertikdlné roziifenou pozici
sebereflektujictho subjektu, sebereflektujictho pluralitu reflektovanych subjektd,
,»produkt” diskursivnich svazkii, obyvatel estetickych moznych svéti, v nichz probiha
(fe¢eno s Waltonem) hra na ,, jakoby“.

Pokusili jsme se upozornit na jedno z vyuZitelnych Zanrovych kritériif, na ndstroj, umoz-
nujici jemnéjsi ¢lenéni fantastickych Zdnri a na ,,pfedsudeénost® nékterych souc¢asnych
nézorti na z4nr. Vzddlenost moZného svéta rozhodné neni kritériem univerzdlnim, v3e-
obecné aplikovatelnym a jisté se najdou protipiiklady jeji aplikace, pfesto muze oboha-
tit arsendl filmovych teoretikli a snad i kritikG. Zdmé&r studie byl spife inspirativni a je-
ji smysl je snad ve sméru, kterym ukazuje, nezli v pfisné konzistenci, tedy spiSe v trsech
vyznamu, nezli v linedrni vystavbé.

Citované filmy:
Americkd noc (La nuit américaine; Francois Truffaut, 1973), Butch Cassidy a Sundance Kid (Butch Cassidy
and the Sundance Kid; George Roy Hill, 1969), Cid (El Cid; Anthony Mann, 1961), Francouzova milenka
(The French Lieutenant’s Woman; Karel Reisz, 1981), Hvézdné vdilky (Star Wars; George Lucas, 1977),
Jursky park (Jurassic Park; Steven Spielberg, 1993), Trdvnikdr (The Lawnmover Man; Brett Leonard, 1992).
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29) Paul Wille m e n, Notes on Subjectivity. ,,Screen” 19, 1978, é. 1, s. 58 — 59.
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SUMMARY

THE POWER OF THE GENRE AS A FUNCTION
OF THE DISTANCE OF ITS POSSIBLE WORLD

Vlastimil Zuska

As an attempt to answer a question: e. g. why is fantasy more powerful than science-fiction, the study exploits
the concept of the possible world in the logical sense, as well as in the sense of literary criticism. It tries to
establish another criterion for genre specification (literary and film genres) and especially to explain the
~power® of a genre according its degree of fictionality, its dependence on the distance of artwork’s possible
world from the reality (the actual world). The author discusses M.-L. Ryan’s conception of the principle of the
minimal departure and the accessibility relation, Walton’s theory of mimesis as make-believe and he adds
another factor — pulling or attraction of the myth, of the mytho-poetic nucleus as a vector, vanishing point
of every fiction. Along the example of postmodemn fiction and its attempt to shake off well-established
distinction between the reality and fiction the author proves prejudices of the traditional approach to fiction
and fantastic genres, the shift from epistemological to ontological appreciation of fiction and the role of myth
in that shift. He also employs an extended conceptions of the alienation effect and of the aesthetic distance.
The goal of the whole article is to provide a new implement for more precise analysis of ever changing the
field of genre study.

Translated by Vlastimil Zuska
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