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2. O autoroch (tohoto textu)

Nie sme filmolégovia a ani sa nimi nechceme stal. Ak v8ak mdame byf diprimni, nie sme
ani ,,Cisté osoby®, to znamend, Ze sotva sa mozeme vymedzif ako predstavitelia ¢istej,
akademickou tradiciou petrifikovanej, vednej discipliny. Skér sme tuldci, ktori sa radi ti-
lajii tak v priestoroch réznych vednych disciplin, ako aj v priestoroch nikoho. Nage tiila-
nie nie je vedené Ziadnym raciondlynm planom, skér sa nechdme viesf okamzitou slastou
z nepoznaného, o ktorej z ¢asu na ¢as vyddme nejaké svedectvo. Ako napriklad tento text.
Tymto priznanim sa nechceme zriect zodpovednosti za napisané a preto hovorime, %e sme
si vedomf toho, Ze vietko, ¢o ndjdete v tomto texte, mdze byl pouZité proti ndm.

3. Cas

Rozne sposoby filmovej artikuldcie ¢asu méZeme pre nase potreby vymedzif dvoma
opoziciami: skuto¢ny/psychologicky, historicky/fiktivny. Skutoény &as je ten, ktory sa
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pokiia reprezentovat ,,newtonovsky kalenddrny ¢as®, pri¢om tdto reprezentdcia nemu-
si byf otrocky vernd, ako tomu bolo napr. vo westerne Na pravé poludnie (High Noon;
Fred Zinneman, 1952), kde sa ¢as zobrazenej udalosti kryl s redlne plynicim fyzi-
kdlnym ¢asom. Za skutoény ¢as vo filme mdéZeme povazovaf taki artikuldciu, ktora
redpektuje linedrnu ireverzibilnost zrefazenia udalosti. Zdkladnym priznakom tejto
linearity je zachovdvanie postupnosti minulost — pritomnost — budticnost. Skutodny cas
je neosobny, to znamend, Ze vietky postavy sa maji k nemu rovnako daleko a preto
principidlne nemdZe mat svoju osobnostni dimenziu. Oproti tomuto ¢asu stoji c¢as
psychologicky, ,,éas bergsonovsky®, ktory svojou povahou je projektivny. Tento cas je
vysostne osobnostny, prevracia postupnosf minulé — pritomné — budiice. Proti logike
linedrnosti projektuje minulé do pritomného, pritomné nahrddza budidcim, okamih
mbe netimerne predizif a zase velky &asovy tisek zhustif do zlomku sekundy. Typickym
priznakom tohoto ¢asu je &as snov, spomienok, tiZob, teda taky, ktory, je viazany na
urcitd personu.

Iné vymedzenie — historické/fiktivne — ndm umozZiiuje zaradif reprezentovany cas do
uréitych priznakovych alebo bezpriznakovych siivislosti. Priznakové, platné pre histo-
ricky ¢&as, si také, ked mdme k dispozicii uré¢ité znaky — indexy, ktoré ndm bez-
pe¢ne umoziiujui zobrazeni udalost zaradit do uréitého historického rdmca. Takymto
znakom — indexom mozZe byt konkrétny titulok s ddtumom, ddtum v novindch, ktoré
¢ita filmovd postava, zmienka o nejakej historickej udalosti — revoliicia, vojna, atentat,
gkandal atd. Vo fiktfvnom &ase by sme mdrne hladali takéto stopy dejin, pretoze
sa ich snazf dosledne zotrief. Fiktivny ¢as vlastne stoji mimo dejin a svojou povahou
ho moZno prirovnaf k sakrdlnemu mytickému éasu minulého, pricom minulosf je v tom-
to pripade minulosfou, ktord je radikdlne odli¢end od profinnej pritomnsti a bu-
didcnosti.

Tolko o ¢ase vo vieobecnosti a teraz je ,nadase” sa spytaf, aky je das Zdhrady. Bez zby-
to¢nej hypetrofizacie. MéZeme odpovedat, Ze je to ¢as skutoény — ,,newtonovsky ka-
lenddrovy“ a zdroven ¢as historicky, presnejsie ¢as kvazi-historicky. V Zdhrade plynie
¢as linedrne, tito linearita je striktne dodrziavand, niet tu nijakych ndvratov k minu-
losti, niet Ziadneho odkladu tiZob do budicnosti. V kazdom momente je délezity len
okamih pritomného, ktory v sebe sice zadrziava minulé a predznamendva budiice, ale
okamih pritomného je hierarchicky nadradeny vdhe minulého a prisfubu budiiceho.
Této linearita ¢asu je vygradovand aj kronikdrskym spésobom nardcie, ktory plne
reSpektuje kontinuitu plynutia &asu. Okrem toho je ¢as Zdhrady kvazi-historicky.
Pre¢o kvdzi a nie naozaj historicky? Jednoducho preto, Ze v celom filme je len jediny
spolahlivy index priznakovej ¢asovosti a tym je zdhlavie dennika Jakubovho starého
otca, kde je napisané: ,V roku pdna ndgho Jezifa Krista 1912%. Avsak tento text, kto-
ry mé slizif ako text-kéd, umoziiujici &itaf Zdhradu, je znacne ezotericky a jeho autor
potencidlnemu ¢itatelovi klddol rafinované pasce, napr. dd sa ¢itaf len prostred-
nictvom inverzného obrazu v zrkadle. Napriek tomu by toto datovanie mohlo byf
spolahlivym ddajom, keby Casovy ddaj na streche domu — 1922 — ironicky nespo-
chybiioval jeho vierohodnost. Preto sme k nemu opatrni a volime formuldciu kvizi-his-
toricky.
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Intermezzo 1

Nadhlad. Je zamraleny jesenny deri. Nad
kopcovitou krajinou sa lenivo prevaluji
olovené mraky. Po polnej ceste sa vlelie Ja-
kubovo auto. Pomaly sa blizi k zdhrade,
ktord sa rozkladd nedaleko za dedinou

39.
Auto zastane pred dlhym plotom. Jakub
vstiipt a skiimavo sa rozhliadne okolo seba.

40.

Kamera pomaly stipa do nadhladu. Za-
rastend zdhrada uprosted poli pripomina
tajomny, Sumiaci ostrov. Mohutné koruny
stromov sa kldtia v chladnom vetre.

41.

Jakub prejde k napolo zvalenej brdne
a nazrie ponad plot. Pomedzi latky a vyso-
ké kriky skoro ni¢ nevidiet. Vytiahne klié,
a skisi odomknif zhrdzaneni zdmku, ale
klié nepasuje.

42,
Nasilu ho zasunie do brany a skniti. K[i¢
sa zlomi.

43.

Jakub sa poobzerd. Ked’ nikoho nezbadd,
nemotorne zacne preliezat branu. Brdna sa
vSak nelakane otvori a pdnty zavizgaji.
Jakub bezmocne balancyje.

44.

Brdna sa odtrhne a s praskotom vpadne do
zdhrady ako padaci most. Jakub sa zvali
do blata. Nad hlavou mu zaskrieka akysi
vtdk a v te] chvili to znie akoby sa mu
vysmieval.
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JAKUBOV HLAS:

Kapitola druhd, v ktorej unaveny zhyralym
fivotom meskym Jakub prichddza na zd-
hradu boZiu a tu rozmanité prihody zaziva.
Objavené budii tiez zdpisky tajomné.
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4. Priestor, inicidcia

Jakub do zdhrady doslova vpadne spolu so zritenou vstupnou brénou, ¢im sa jeho vstup
do priestoru zdhrady stdva priznakovym. Vstupnd brdna je vyznacenim hranice, oddele-
nia priestoru zdhrady od vonkajsieho sveta. Jakubovo semioticky priznakové prekroéenie
hranice rob{ semioticky priznakovym i vniitorny priestor zdhrady — a funkciou Jakubov-
ho razantného a dsmevne brutdlneho prekrodenia hranice bol prdave poukaz na prizna-
kovosf priestoru vo vniitri, na priznakovost toposu zghrady. Film Zdhrada ma teda tito
topologickd struktiru:

vonkajii priestor — hranica — vruitorny priestor.

(mesto) (zdhrada)

Takto tematizovand topologickd $truktdra vel'mi vyrazne signalizuje Zanrové resp. typo-
logické vymedzenie filmu Zdhrada. Ide tu o problematiku inicidcie, prechodu postavy
»z jedného stavu do iného, vy&gieho a dokonalejSieho, vnitornu premenu prostred-
nictvom najvyssieho poznania.” (Hodrovd) Zdviznym priznakom iniciaénej problema-
tiky je odchod mimo svet a zotrvanie vo vnitornom priestore zasvitenia, ¢o iniciané
texty odliduje od textov vychovnych. Priznakom vychovnych textov je okrem ,,momentu
podstatného vyvinu hrdinu® (Bachtin) aj nasledujiica topologickd Struktira: bezitesny
svet — ndvsteva utopického miesta — ndvrat do sveta (napr. Voltairov Candide).
Ak je tematické dianie zaloZené na symbolickej smrti hrdinu pre doterajsi ,,nepravy*
#ivot a na zasviitenf spojenom s odchodom mimo svet, ide o inicia¢ni problematiku.
V iniciaénych textoch teda adept zasviitenia opisfa zmyslovy svet a dostdva sa do
vniitorného, mystického priestoru, do priestoru pravého poznania. Topos zdhrady ako
vniitorny (iniciaény) priestor nie je vo filme Zdhrada zvoleny ndhodou. V hojne Struk-
tirovanom tkanive tohto toposu sa preplieta mnozstvo hibkovych kultdrych zdrojov
(napr. rajskd zdhrada). Topos zdhrady je teda semioticky a sémanticky mimoriadne
bohato nasyteny. Spomedzi mno#stva prikladov spomerime jeden vynimoé¢ne délezity —
stredoveky iniciaény Romdn o ruzi (Guillaume de Lorris, 1236). V tomto texte je zdhra-
da priamo artikulovand ako topos zasviitenia, ako vnitorny priestor pravého Zivota:
postava otvorenim vstupnej brany a prekro¢enim hranice ziskava ,pravou Zivost,/kdyz
pfivedla mé v tento sad,/... kdyZ odemkla mi branku tady,/kterou jsem vesel do za-
hrady. (Guillaume de Lorris: Romén o riizi, Praha 1977, s. 43, kurz. P M.) Zahrada
v Romédne o ruZi ddva pravi Zivost, teda prdve to, za ¢im z mesta (unaveny ,,zhyralym
Yivotem meskym,” nendsytnosfou ,,milostnice Terezy* a znechuteny hadkami s otcom)
odchddza Jakub.
V starootcovskej zdhrade (zostup v &ase, zostup k predkom, je priznakom mytickych
prvkov v inicia¢nej tematike) sa stdva adeptom zasvitenia. Na ceste za pravym pozna-
nim musi prekonaf prekdzky a podstiipif symbolicki smrf.
Vo filme Zdhrada m4 inicia¢nd katabdza (zostup) podobu fyzického triadického zostupu
smerom zhora — dole (1. pozicia hore — 2. troven zeme — 3. podzemie): 1. Jakub vyliezol
na zdahradni brdnu, z ktorej a s ktorou spadol do vniitra zdhrady; 2. Jakub sice pevne sto-
ji na zemi, padd viak zdhradny doméek, do ktorého vosiel; 3. Jakubov pad do podzemia.
Tretim pddom kulminuji skisky adepta zasviitenia, tretim pddom adept symbolicky
zomrel pre doterajii nepravy Zivot a oéisteny (ritudl oéisty, ritudl zavretia vod nad adep-
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tom) moze spoznal pravy, vnitorny Zivot. Ak v8ak zoberieme do tivahy, Ze nad adeptom
sa neuzatvoria vody, aby ho oéistili od hriechov nepravého Zivota, ale vykaly, pretoZe
Jakubov treti pad skiigky mal podobu preborenia sa do starej Zumpy, problematika ini-
cidcie sa tu postiva do bachtinovsky traktovanej grotesky a parddie. Sem mozno priradif
aj fakt, e adepta do vniitorného Zivota nezasviicuje majster, ale treti ¢initel inciaénych
textov (adept — zasviititel /majster/ — panna): panna s priznaénym menom (v slovenske;j
kultire dokonca neobyé&ajne priznakovym) Panna Zazra¢nica. Svojim pomenovanim sa
Panna Zdzraénica dostdva do ostrej diferencie s ,, milostnicou Terezou,” ktord patri
do mestského, vonkajsieho priestoru a jej dominantnym prejavom je telesnosf a sexuali-
ta: ,,potrebujem fa maf v sebe stdle.” Diferencia panna — milostnica frapantne odokryva
diferenciu sveta vonkajsieho a sveta vniitorneho, sveta pravého poznania. Ak Jakub na-
trvalo odchddza z vonkajSieho priestoru, opisfa aj milostnicu Terezu.

V Zdhrade st naznacené aj postavy zasviititelov, av8ak v logike parodickej polemiky so
Zdnrom nie su pritomné na vnitornom mieste (kde by podla ,,pamiti Zdnru* mali byf),
ale do zdhrady vidy nepovolane vtrhni (motiv opakovane strhnutého plota), Jakuba
désledne zmiitii a napokon mu &osi cheti zobraf alebo aj zobert (lievik, auto, strom, celd
zdhradu). Zasviititelia teda adeptovi neodovzddvaji poznatky, ale berti mu jeho veci —
materidlne veci, pri¢om priestorom zasvitenia je duchovny svet.

Parodickost a polemika so Zdnrom je znaznadend aj vo fakte, Ze ked Jakub zac¢al uéif na
dedinske;j gkole, jednym z jeho Ziakov sa stdva aj Panna Zdzra¢nica. Ak je vo vonkajSom,
zmyslovom svete vztah Jakuba a Panny vzfahom uéitel'a a Ziaka, vo vniitornom svete pra-
vého poznania sa tento vzfah meni — majstrom, zasviititelom je Panna a 7iakom, adeptom
zasvitenia je Jakub, Panna Zdzraénica ho trpezlivo uéi chdpaf ,veci nepochopitelné
v naSom svete redlnom®.

K parodickému nadvizovaniu na pamif iniciaéného Zdnru patri aj uz spomenuty Ja-
kubov razantny vstup do zdhrady. V iniciaénych textoch adepti zasvitenia dlho blidia
tmavym lesom (vonkaj$i priestor), lebo nedokazu ndjst hrad zasvitenia (vnitorny
priestor), alebo nevedia prekonat prekdzky na hranici vonkajsieho a vniitorného priesto-
ru (stredoveké texty o hfadani gralu, ale aj Kafkov Zdmok). Jakub naopak do inicia¢né-
ho priestoru priamo vpadne, pri¢om bez zaujimavosti nie je ani realizdcia tohto vpadnu-
tia. Ak adept v inicia¢nych textoch prekond prekazky a obstoji v skiigkach, otvori sa pred
nim brdna hradu zasviitenia — ponad priekopu sa zosunie padaci most. Jakub vpadne do
zéhrady analogicky s technikou vysunutia padacieho mostu, avak ak most je nasme-
rovany z hradu ponad priekopu do vonkajSieho priestoru, Jakub vpadne s brdnou do
vnutorného priestoru zdhrady.

5. Text a komentar

Narativne sekvencie filmu st zaloZené na diferencii incipitu kapitoly a tematického
diania kapitoly samotnej. Incipit md dvojakd funkciu: jeho struéné pre-rozpravanie
nasledujiicej narativnej sekvencie je intertextudlnym poukazom na kedysi klasickid
roménovii ,,vybavu* — v slovenskej kultire tu ide predovSetkym o poukaz na vychovny
romén s prvkami romdnu inicia¢ného a romédnu putovania: Bajzov René mlddenca pri-
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hody a skiisenosti (ktory je sidasne aj prvym slovenskym romédnom). Druhou funkciou
je kon&truovanie historickosti, ¢asovej vzdialenosti identifikovanej prave ako ,,éasovd
vzdialenost® (priznak mytickych prvkov nardcie), aviak ,¢asovd vzdialenost™ inak
blizsie neidentifikovatelnd — ,,stard” slovendéina pre-rozprdvajiceho incipitu nie je
nijakou ,,starou” slovenéinou v zmysle jej konkrétnej identifikdcie v priru¢kach dejin
jazyka slovenského: ide tu o historicitu bez historického uréenia. Inak povedané: ide
o priznak historickosti samotny a nie o konkrétne obdobie dané uréitelnym stavom
vyvinu jazyka.

6. Postavy

Musime povedat, Ze Sultkovmu textu rozhodne nehrozi prefudnenie. Postév je tu malo
a napriek réznym diferencidm, ktoré si dané vyluéne funkciou, ktord vykondvaji, mo-
zeme identifikovaf aj jeden spolo¢ny priznak. Tymto méze byt to, Ze vSetky postavy ako-
by nemali vnitro, akoby neboli schopné vstipif do konfliktu medzi svojim vniitorne
prezivanym a vonkajsim konanim. Opozicia medzi telom a du3ou je tu désledne zotret4,
jedno sa nedd odli%if od druhého. To sa ukazuje aj v tom, Ze postavy nie sii agensom
konania, konaji akoby podla nejakého, im nezndmeho skrytého scendra, ktorym méze
byt situdcia &1 piha prileZitost, pontkajice rozne varianty konania. Vyber je diktovany
ekonémiou minimélnej ndmahy a o je dolezité, tato volba nikdy nie je sprevddzand
skepsou svedomia, nikdy nedochddza ku konfliktu medzi racionalitou a emocionali-
tou. Vetko je ploché, niet tu Ziadnej hibky, z ktorej by vyvieral nejaky skryty zmysel
konania. Ak by sme si mohli dovolif hyperbolu, tak potom jedinou, ktord sa ndm

zd4 byf adekvitna, by bola td, ktord by postavy prirovnala k marionetdm v babkovom
divadle.

Intermezzo 11

124.

Zdhrada je zaplavend ovcami. Velké stddo
sa vali okolo domu. Prekvapeny Jakub
vbehne medzi zvieratd. Prediera sa po-
medzi ovcie chrbty a obzerd sa okolo seba.

125,

Pri studni zbadd akéhosi zarasteného
chlapa s asketickym vyrazom. Obledeny je
do dlhého kabdta, ktory md previazany po-
vrazom. Je bosy a vzdialene pripomina
mnicha zo starej rytiny. Chlap hltavo pije
vodu. Ked’ zbadd Jakuba, utrie si rukou

.

usta.
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126.

Rozospaty Jakub nevie, ¢o md urobif.
Hladi na ovce, kioré sa pasi okolo neho.
Ich monoténne cenganie mu pripomina
zvonenie kostolnych zvonov.

127.

Chlap k nemu podide a vytiahne spod ka-
bdta kisok suchého chleba. Stréi ho Jaku-
bovi pod nos a dobrdcky povie:

128.
Zarazeny Jakub neprotestuje. Vezme suchii
kérku a zaéne ju obhryzat. Chlap si ho po-

zorne premeria a potom sa prisne opyta:

Zmiteny Jakub rozpacito odpovie:

Pastier varovne zdvihne prst:

129,
Chlap odrazu panovacne povie:

Wylozi si $pinavé chodidlo na studriu. Ja-
kub chvilu vdha, ale potom zacne pumpo-
vat. Pokorne st kl'akne a umyva pastierovu
chudii, zablatenii nohu.

130. Chlap ho zhora pozoruje a potom
zaclne rozprdvat:
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BENEDIKT:

Pozujte si.

BENEDIKT:

Co ste dnes spravili?

JAKUB:
Nié.

BENEDIKT:

Zle Zijete. Dordbanie chleba je Bozi dar.
Pomdha ndm zbavit sa pokuSenia a hrie-
chu. Co po vds zostane, ked’ ni¢ nerobite.
Jakub prezrie suché sisto:

JAKUB:

A &o mdm robit?

BENEDIKT:
Umyte mi nohy!

BENEDIKT:

Mne sa prihovoril Boh. Zobudil ma zo
spdnku a hovori mi: Benedikt ak chces byt
svdty, prestan sa tilaf.
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7. Bizarnosti

Jakubov Zivot v dobrovolnej klauziire ho postupne priniitil k zmene kédu, ktorym deké-
doval jednotlivé vyznamy textu s ndzvom Zéhrada. Tdto zmena je v rozhodujicej miere
iniciovand textom, ktory v tomto pripade funguje ako text — kéd. Tymto textom je onen
stary dennik, ktory Jakub nasiel v starej posteli a autorom ktorého je Jakubov stary otec.
Tento text mu supluje vietky ostatné texty a umoZiiuje mu dekédovat nielen zndme oso-
by, ktoré sa tu vyskytni dplne ndhodne. Ak by sme tieto osoby interpretovali v siilade
s nasim kédom kaZdodennosti, tak by nanajvy$ boli povaZované za cuddkov alebo
slabomysel'nych. Ale akondhle prekroéia hranicu medzi vonkaj$im priestorom — mestom
a vstipia do vnuitorného priestoru, teda do zahrady, text — kéd za¢ne pracovaf a tieto oso-
by sa zaénu ukazovaf v celkom inej interpretdcii. Prvykrat sa tdto zmena (samozrejme,
ak nepoéitame Helenu — Pannu zdzra¢nicu, ktord je stiéastou zdhrady) udiala vtedy, ked
do zdhrady vstiipil pastier oviec, ktory sa prekroéenim hranice stal prizrakom sv. Bene-
dikta. Druhykrét sa tdto zmena zopakovala v pripade ,,akéhosi® Jean-Jacquesa Rous-
seaua a napokon tretikrat v pripade Ludwiga Wittgensteina, ktorého otec je obchod-
nikom s nehnutelnosfami vo Viedni. Vo vetkych troch pripadoch do%lo k tejto zmene
kréatko po prebudeni, teda v stave, ktory uZ nie je spankom a ktory eSte nie je bdenim.
Stihra kédu a naladenosti spodsobuje, Ze tieto postavy vystupujui vzdy ako ambivalentné
a tdto ambvivalencia je nezruitel'nd. Ako napokon vSetko, ¢o je v zdhrade; pretoZe
zahrada m4 vlastny poriadok, ktory sa zvonka javi ako chaos. Av¥ak len zvonka.

8. Ritual

Artikuldciou triadickosti iniciaénej katabdzy sme sa dotkli ritudlnych prvkov v Zdhrade.
Spomerime aj dalsie ritudly resp. poukazy na univerzdlnu kultirnu symboliku:

Panna zazra¢nica dd obom adeptom (Jakub, otec) jedlo — vta¢ie mlieko. V tomto kazdo-
dennom tkone sa skryva poukaz na maridnsku symboliku, imanentne spiiti s toposom
zahrady. Sti¢asne Pannino podanie mlieka Jakubovimu otcovi znamend aj rozéirenie jej
zasvititel'ského pdsobenia z Jakuba i na jeho otca, ktory sa tieZ stdva zasvitenym —
opusfa mesto, zotrvdva v zdhrade a potas Panninho lietania prejde ritudlom zasvitenia,
vnikne do pravého poznania a povie: ,,Koneéne je vietko tak, ako md byt.*

Panna Zazra¢nica u¢i mestského Jakuba Zif Zivot prirodného ¢loveka (mravenisko, pri-
prava stromov na zimu).

Jakub s Pannou Zzra&nicou sa miluju potas oberania jablk ,,rajskej zahrady®, &o je zre-
tel'ny poukaz na biblicki rajski legendu.

Ritudlom je aj Jakubovo zbavenie sa mestského odevu po vstupe do vniitorného priesto-
ru, do zdhrady. Tento motiv je v slovenskej kultire, ktord sa od medzivojnového obdo-
bia venuje aj artikuldcii diferencie urbdnne — neurbdne ( resp. v militantnejej verzii
urbdnne — anti-urbdnne), zdviznym priznakom ,,zmeny stavu postavy® na linke mesto —
nie-mesto, mdZeme to (metonymicky) sledoval u medzivojnového Chrobdka, ako aj u si-
¢asného Puskdsa. Milostnica Tereza sa musi vratif do mesta, pretoZe na zdhradu prichdd-
za vzdy len docasne — o tom sved¢i jej elegantné, mestské oblecenie. (Okrem sv. Bene-
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dikta st mestsky, teda cudzo, obledeni aj ,,zasvititelia“ Rousseau, Wittgenstein).

Vel'mi délezitym je vzdjomné (ritudlne) strihanie vlasov otca a syna. UZ sme si spomenu-
li délezitosf symbolickej smrti adepta a jeho odistenie sa od doterajsieho Zivota — zavre-
tie vod nad adeptovou hlavou. Do tejto problematiky patri aj ritudl kresfanského krstu.
Prdve sem patri vzdjomné ostrihanie sa otca a syna a ich postupné zmierovanie sa, ktoré
za¢ina tymto ikonom. Okrem toho, Ze gesto ostrihania sa sémantizuje kaZzdodennostou
tejto ¢innosti (vzdjomnd pomoc ¢lenov rodiny), ide aj o variant symbolickej smrti adep-
ta inicidcie (zmena vyzoru, ktory bol spiity s doteraj$im Zivotom). Toto tvrdenie potvrdzu-
je aj P'udov4 slovesnost resp. piesen, v ktorej sa odchod na vojnu, teda komplexnd Zivot-
nd zmena, artikuluje prostrednictvom symbolickej smrti — ostrihanim (,,... moje vldsky,
na kolend padali...*).

9. Pokus o zaver

Zdhrada je textom, v ktorom sa ohlasuji iné texty — od Biblie aZz po sdc¢asné, najmi
filmové, texty. Tieto ,,zlomky* sa nielen rafinovanym spésobom preplietaji a vytvdra-
jd, sice vel'mi heterogénne tkanivo, ale zdroven sa rozhodli viest polyfonicky dialdg.
Samotny dialég je velmi zvldStny, pretoZe zicastnené strany ho nevedu za t¢elom ndjde-
nia nejakej kone¢nej Pravdy, prave naopak, skor sa snazia svojho partnera zosmiesnif,
travestoval a miestami aj parodovaf ¢i jemnou iréniou odobraf argumentacéni silu jeho
vypovede. Tak komentsr je podryvany nisledujicou sekvenciou, slovo spochybiiuje
obraz, univerzalna kultirna symbolika je svojim kontextudlnym zaélenenim prevracand
v svoj nevazny opak, 'udovd midrost nalamuje suverenitu intelektudlnej u¢enosti. Tento
polyfonicky dialég réznych hlasov je nemozné zvniitra riadif, Ziaden hlas totiz nechce
uznaf nadradenosf iného. Niet tu Ziadnej autority, si len hlasy, ktoré chcii za kazdd cenu
prehovorif. Skrdtka, akykol'vek pokus zavednia raciondlne zdévodnenych pravidiel ve-
denia polyfonického dialégu je v tomto pripade marny a vopred odstideny na netispech.
Pri pisani sme si boli vedomi tohoto rizika a preto sme rezignovali na to, aby sme
k Zdhrade napisali akysi Meta-text, ktory by na inej drovni zaviedol hodnotovii
hiearchiu jednotlivych hlasov a tym vytvoril podmienky pre racionalizdciu dialogu.
To rozhodne nebolo a nie je nasim cielom, skér sme sa snazili akceptovaf textové dianie
zmyslu a svojimi pozndmkami na okraj rozirif jeho trajektérie. Prizndvame, Ze sme tak
trochu paraziti, ktorf sa dotovali energiou, uvolnenou z diania zmyslu a preto by bolo od
nds vrcholne nekorekiné, aby sme sa na zdver pokiisili o nejaky definitivny esteticky
stid. Zriekame sa toho, ale ak by ste to vel'mi chceli, povazujte nas text za implicitné vy-
jadrenie tohoto sidu. Inak povedané, esteticky siid sme vyslovili uz vtedy, ked’ sme sa
rozhodli pisat o tomto filme. Nié viac, ale ani ni¢ menej za tym nehladajte.

PS,

Je obdivuhodné, ako Martin Sulik »recykluje® slovenskych reZisérov a vytvdra z nich
hercov. V predchddzajicom filme to urobil s Jurajom Nvotom a v tomto s DuSanom Tran-
¢ikom. Ktovie, mozno Ze sa do¢kdme aj jeho vlastnej ,,recykldcie®, ale na ¢o, to si netri-
fame povedaf.
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SUMMARY

»FINALLY EVERYTHING IS AS IT SHOULD BE...“

Peter Michalovi¢ — Pavol Minar

This study by the two Slovak authors analyzes the new Slovak film Zdhrada (The Garden, directed by Martin
Sulik, 1995). The authors do not pass any direct aesthetic judgement, rather focusing on an analysis of the
structure of the film and its individual semantic layers.

An analysis of the film's spatial and temporal aspects leads to the conclusion that the thematization of
Zahrada’s topological structure markedly points to its delineation in terms of genre or typology, to be precise.
The issue involved is initiation, a major attribute of the initiation problem being withdrawal from the outside
world and stay in an inner realm of initiation.

As a rule, initiation texts portray an initiation novice as leaving the sensual world and entering an inner,
mystic space, a space of genuine cognition. In a richly structured web of the garden’s topos, a multitude of
in-depth cultural sources seems to be intertwined (e. g. the Garden of Paradise). Therefore, in semiotic and
semantic terms, the topos of the garden is exceptionally richly saturated; let us recall, at least, the medieval
initiation ,,Novel of the Rose” (Guillaume de Lorris, 1236).

But the initiation nature of Zdhrada is indirect: being parodic and polemic. The protagonist, Jakub (James)
comes to a village as a teacher. In the outer, sensual world, a teacher-pupil relationship develops between
Jakub and the girl, while in the inner world of genuine learning this relation changes — the master initiator is
the girl, Jakub being her pupil, the novice of initiation.

Jakub’s life in the self-imposed isolation of the inherited garden has gradually forced him into changing
the code, hitherto used in approaching the ,text* called the garden. This change has, to a large extent, been
initiated by the text which assumes the shape of text-code. This comes in the form of an old diary which had
been written by Jakub's grandfather, the garden’s ,,original“ inhabitant, and which was now found. This text
replaces to Jakub all the other texts, helping him to decode even unknown phenomena and persons occuring
there.

The first to enter the garden is a shephard who, having crossed the borderline, becomes a phantom of
St. Benedict. This change is repeated in the case of ,,a" Jean-Jacques Rousseau, and thirdly and lastly, in the
case of Ludwig Wittgenstein whose father is a real-estate agent in Vienna. Jakub briefly encounters all
the three after waking up, ie. in a state in which he is no longer asleep but not yet awake.

Zdhrada is a text where other texts are announced — ranging from the Bible to the contemporary, notably
film texts. These ,fragments” are not only artfully interwoven, they also decided to conduct a polyphonic
dialogue. And thus commentary is undercut by the following sequence, the word casts doubt on the image,
due to its contextual incorporation universal cultural symbolism is turned upside down, becoming its non-
serious opposite, conventional wisdom undermines the sovereignty of intellectual learning. There is no
authority around, only voices wanting to speak out at any cost.

Translated by Jan Vale$ka
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