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Encyklopedické heslo

HORI, MA PANENKO
© Milo§ Forman, 1967

Némét a seéndi: Milo§ Forman, Jaroslav Papousek, Ivan Passer. Dramaturg: Viclav Sasek. Kamera:
Miroslav Ondif¢ek. Hudba: Karel Marex. Architekt: Karel Cerny. St¥ih: Miroslav Hajek. Zvuk: Adolf
Béhm.

Hraji: Jan Vostréil (predseda plesového viboru), Josef Sebanek, Josef Valnoha, Frantisek Debelka, Josef
Rehotek, Vratislay Cermdk, Véclav Novotny, FrantiSek Reinstein, FrantiSek Paska, Ladislav Adam (&lenové
plesového vyboru), Josef Kolb (Josef), Jan Stickl (Stéckl), Stanislav Holubec (Karel), Frantifek Svét (déda
Havelka), Josef Kutélek (Ludva), Antonin BlaZejovsky (Standa), Stanislav Ditrich (éf%nik), Milada Jezkov4
(Josefova Zena), Alena Kvétovd (RiiZzenka), Hana Hanusové (Jarka), Marie Slivové (kandid4tka na krdlovnu
krdsy) aj.

Vyr.: Filmové studio Barrandov, TS Sebor — Bor, a Carlo Ponti, Rim. 71 min., bar., 35mm. Prem.: prosinec
1967.

Videomedia:

LD (NTSC): Criterion Collection (USA). Pfedpoklddané vyd4ni: 1996.
VHS (NTSC): Rozebrano.

VHS (PAL):

Déjistém filmu je poZdrnicky bdl v malé podkrkonosské obei. PFi této prilezitosti md byt odevzddna pamétni
sekyrka stafickému cestnému predsedovi dobrovolného pozirnickému sboru Lojziku Vrdnovi za jeho padesdtile-
tou éinnost. Souédsti balu je ¢ tombola a volba krdlovny krdsy. Celd akee je nemotorné organizovdna uniformo-
vanym plesovym vyborem, ktery tu predstavuje autoritu i exekutivu. Slavnostni pfipravy jesié¢ nejsou skonéeny
a uddlosti se uz zacinaji vymykat organizdtoram z rukou. Dohady o tom, kdo ukradl z tomboly dort jsou pFici-
nou toho, Ze slavnostni obraz s pozdrnickou tematikou sho¥i. Kandiddtky na krdlovnu krdsy se pred hladovy-
mi pohledy élenit vybérové komise ukryji na ddmském zdchodé; misto nich je ,.zvolena* Zena stfedniho véku.
Nakonec vypukne v obct oheri, na ktery neni nikdo pFipraven, a tak starému rolniku Havelkovi sho¥i stfecha
nad hlavou. Clenové vyboru mu ndhradou odevzdajt viechny tombolové listky — ty jsou oviem bezcenné, proto-
Ze mezitim byla celd tombola rozkradena, véetné slavnostni sekyrky p¥ipravené pro Vrdnu. D& kondf téméf
surrealisticky: Stary Havelka si uprostfed snéhové zdvéje lehd do postele, kterd jedind mu ziistala z vyhorelého
domu — ale i tu u obsadil &len poZdrnické hlidky. '

Formanova hotkd komedie Hofi, md panenko se fadi k vrcholnym diliim &eskoslovenské nové viny Sedesd-
tych let. Je rovné i rozhodujicim meznikem v reZisérové tvorbé a osobnim Zivoté: za necely rok po premiéie
bylo Ceskoslovensko okupovéno cizfmi armadami a proces politické a kulturnf liberalizace byl vyst¥iddn
represi. Vefejné promitdni Hofi, md panenko a mnoha dalich filmd bylo zakdzdno. Forman, ktery se v dobé
invaze zdrfoval v PaifZi, odeSel v roce 1969 do Spojenych stdtil, kde pokracoval v pferuSené kariéfe a kde
dosghl velkého spéchu a ocenéni.

Narativni struktura Horff md panenko je epizodickd a &asovy rdmee vypravéni témé¥ klasicky kompakini —
viechny uddlosti se odehraji béhem jednoho vedera. Na rozdil od b&#né filmové praxe i od Formanovych
pfedchozich celovedemnich filmd nemd Hofi, md panenko individudlntho hrdinu. Tematicky a stylistic-
ky zaujiméd Formantiv tfeti (posledni éesky a prvni barevny) film v umélcové tvorbé diilezité misto: ReZisér
tu (doc¢asné) opustil své oblibené téma dospivajiciho &lovéka vstupujictho do nezndmého, nedokonalého
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a nechdpajictho svéta dospélych (definované ve filmech Cerny Petr a Ldsky jedné plavovldsky). Obrétil ten-
tokrdt svou pozornost ke generaci lidf stdrnoucich; v jejim kfehkém vztahu ke svétu ovldidanému mocensky
silnou stfedni generacf nalezl tematiku ne nepodobnou problémiim adolescence.

Film Hofi, md panenko vypadd na prvni pohled jako nezdvazné Zertovani okolo nevydafené tanecni zibavy
a miiZe byt v této simplifikované poloze nékterymi divaky pochopen. Za touto fasddou se ale skryvd konflikt
individua se spoleéenskym establiSmentem a jeho hodnotovym systémem reprezentovanym instituci. Téma
konfliktu jedince s instituci nalezneme ve vétiné Formanovych dél, poéinaje samoobsluhou (Cerny Petr)
a konde cisafskym dvorem Josefa II. (Amadeus). V tomto ohledu si Formanovo dilo — jeho ¢eské i americké
komponenty — uchovalo vzécnou vnitini kontinuitu.

PoZarn{ sbor je rovnéZ instituci a podle Formana tim zajimavéji, Ze tu jde o ¢innost dobrovolnou; jeho ¢le-
nové jsou funkciondfi spf¥e z vnitin{ potfeby neZ z existenéni nutnosti a berou svou ¢innost naprosto vazné.
Dobrovoln{ hasiéi poslouzili Formanovi za teré jeho sZiravého pohledu je$t& jednou (viz Ragtime, USA
1981). V obou piipadech vyvolala reZisérova satira u &4sti divaki kritické reakce a v Ceskoslovensku i ostré
oficidln{ odsudky. Formanovi oviem neglo o individudlni haside. Néktef{ divdci a kritici si tuto skuteénost
neuvédomili a vidéli v satirickém portrétu poZdrniho sboru cechovni urdzku (jinf kritizujici uméleovu alego-
rii pochopili aZ pili§ dobfe).

Hasi&i majf chrénit ob&any pfed poZdry. Ohefi ve vesnici je ale zastihne naprosto nepfipravené a obyvate-
lé musi nakonec sami bojovat s rozzufenym Zivlem prakticky holyma rukama. Tato skuteénost je ve filmu
zobrazena s notnou ddvkou hotkosti. Neschopni poZdrnici z filmu HofZ, md panenko jsou perfektni metafo-
rou komunistické strany, totalitni vlddy, istfedniho & jiného vyboru, jakoZ i mnoha dalsich podobnych
organizaci kdekoliv na svété. Plesovy organiza¢ni vybor je v konfliktu prakticky s celou spoleénosti, kterou

160




ILUMINACE

Jan Uhde: Hoff, mé panenko

se snaZi vést, odménovat i bavit. Jeho &lenové se viak neuméji dohodnout ani sami mezi sebou. Pfibéh ha-
si¢il, bdlu a domu v plamenech mél pro &eské publikum dvojf atraktivitu: jeho symbolickd rovina byla po-
depfena Zivotni a obanskou praxi &lovéka v socialistickém stdt&; historicky byla tato p¥thoda zakotvena
v incidentu z minulého stoleti, kdy vyhotelo erstvé dostavéné prazské Ndrodnf{ divadlo, nebot hasi&i byli
prdvé na bdle.

Formantiv humor byvé ¢asto doprovazen ironii. Jeho filmové postavy se dostdvaji do trapnych situaci (dobfe
znamych uz z predeslych Formanovych filmi), pii nich divdk podvédomé trne; ob&{mi totiZ byvaji lidé sym-
pati¢ti nebo slabi. Nékteff kritici se pobufovali nad timto ,,cynismem® reZiséra. Uslo jim, e zde Forman na-
stavuje kritické zrcadlo spoleénosti, kterd takové situace pfipousti. Napiiklad jediny muz, ktery je pfistiZzen
u tomboly s ukradenou Sunkou v ruce, je poctivec Josef, ktery chce potajmu vrétit maso ukradené jeho Zenou.
Jeho spoluobéané s nim vSak nesympatizuji: naopak, chdpou Josefovo vefejné poniZeni jako trest za jeho
neprominutelné hloupou poctivost. Také vybér kandidétek krdlovny krdsy nabizi celou fadu malych trapnosti
vybudovanych na konfrontaci nepfili§ pohlednych, stydlivych a nezkufenych mladi¢kych kandidatek s jesté
méné pohlednymi, obstaroZnimi a jen o malo zkuZené&jsimi muZi vybérové komise. Celkové vyznéni Forma-
nova filmu je horké.

7 hlediska stylového se realisticky pojaty film Hof%, md panenko vdZe k nékolika inspriraénim okruhtim: ital-
skému neorealismu, k cinéma vérité, francouzské nouvelle vague (zejména Truffaut). Epizodickd skladba
filmu pfipomind Felliniho. Tviircovou nejvét3i inspiraci byla ,,volné leZicf realita“. Forman patii k improvi-
zujicim reZisérim, ktefi nekladou pfilisny dfiraz na pfedem vypracovanou mise-en-scéne. Podobné jako ve
vét3iné svych ostatnich dél dovede reZisér i zde jistou rukou vyhmatnout herce pro uréitou roli — véetné her-
cti nezndmych i neprofesionalnich. Forman je zkuSeny satirik a jak podotkl Josef Skvorecky, ,,bezmilostnym
pozorovatelem comédie humaine®. Jeho smés chaplinovské komedie a patosu a distancovand charakterovi
kresba hraniéici s karikaturou nese v sobé prvky z Gogola, Hagka i Hrabala.
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