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Cldnky

PYTLAVKOVA SCHOVANKA )
ANEB FRICOVO VELKE LOUCENI

Dagmar Mocnd

Prestoze Pytldkova schovanka patii k nejoblibenéjsim snimkim Martina Frice, nebyla
jeji originalita dosud plné docenéna. V dobé svého vzniku se jen tézko mohla doc¢kat po-
chopenf, nebof se zdsadné mijela s tehdej$im konceptem zndrodnélé kinematografie."
Pozdéji se sice dockala divdcké obliby, ale vnimdna byla vesmés jako brilantni oddecho-
vd komedie.”

V posledni dobé v8ak vystupuji do popfedi jiné rysy tohoto Fri¢ova snimku: zac¢ina byt
zietelné, Ze je to film nejen ,,velmi chytry a legraéni, ale také zamilovany do svéta snové
dokonalych ptibéhti, bez nichZ by obyéejny Zivot v kterékoli dobé ztratil jeden hroz-
né diilezity rozmér.” Svét nazirany prizmatem Pytldkovy schovanky je svétem véiné
se opakujicich pfibéhi, ustdlenych ritudl a konvenénich gest. Fri¢ na jeho ptdorysu
rozehrdl rafinovanou, nékolikatroviiovou hru nejen se stereotypy komeréniho filmu
(a jejich ,,brakovych® literarnich ptfedloh), nybrz i s pfedobrazy nejrozli¢néjsi prove-
nience. V ndsledujicich kapitoldch se pokusime tuto hru rozkryt.

I. Typologie postav
V pozadi Pytldkovy schovanky stoji t¥i ustdlené Zdnry populdrni Cetby: ¢ervend knihov-
na", kalenddfovd povidka a thriller (zatimco prvni dva mély u nds i své filmové ekvi-
valenty, napinavé krimindlni pfibéhy znali ndvStévnici kin pouze z importu). Postavy
filmem prochdzejici jsou z téchto vychozich Zanri odvozeny, a to tak, aby predstavovaly
jejich nejcharakteristi¢téjsi typy. JelikoZ ¢ervend knihovna zaujimad v Pytldkové schovan-
ce centrdlni postaveni, je tu piftomna kompletni étvefici svych zdkladnich postav: hrdin-
ka, milovnik a doplitkovy milenecky pdr. Ostatni pfipominané Zinry uZ tu nejsou za-
stoupeny v tiplnosti. Zejména ze svéta thrilleru tu citelné chybi jeden ze élenti klicové

1) BliZe o dobovém pfijeti Pytldkovy schovanky v élanku Aleny Prokopov é, Pytldkova schovanka. S ky-
fem na vécné fasy a nikdy jinak. ,,Cinema®™ 1994, &. 3, s. 68 — 69.

2) Napt. Jan Jaro§, Nové filmy. ,,Tvorba® 1983, 8. 9, s. 20.

3) A. Prokopovd, c. d., s. 69.

4) Blize ke vztahu Gervené knihovny a deského filmu viz Dagmar M o c n 4, Cervend knihovna v Ceském
Sfilmu 30. let. ,Jluminace® 7, 1995, s. 87 — 88.
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Kazdd ze t¥{ retrospektiv v Pytldkové schovance
Je natocena v duchu doby, kdy se déj odehrdvd.
Setkdni Eléniny matky s potulnym hercem

Je datovdno rokem 1927.

Fri¢ tu zdarile evokoval jak dobové herecké
manyry, tak zdbérovdni scény.

Foto archiv
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dvojice — postava detektiva. Ten se tu sice v zdvéru objevuje, aby mohl byt padouch
zatCen a byla tak obnovena etickd rovnovdha, nicméné predtim do vyvoje piibéhu vii-
bec nezasahuje (ilohu potiratele zla zédsti prebiraji jiné postavy — Elénin otec, Pavel
Sedlon). Naproti tomu jedna z vyraznych postav filmu — komornik Bolton — tu zase
jakoby prebyvd, nebol nepatfi do svéta Zadného ze zminénych tif Zdnri (nejspi¥e se sem
zatoulal z mravouénych pfibéhti typu Malého lorda).

Hra s postavami zac¢ind v Pytldkové schovance uZ volbou jejich hereckych predstaviteld.
Divdci méli na pldtné spatfit hvézdy mezivédleéného filmu v rolich pro né nejtypictéjsich,
méli si pfi pohledu na né vybavovat ttrzky kdysi zhlédnutych filmd, a vytvorit si tak
pozadi pro sledovdni predvddéné parodické hry. Plati to zejména pro obsazeni titulni
postavy. Hana Vitovd byla ve tficdtych letech jednou z nejoblibenéjsich protagonistek
zamilovanych filma. Hrala v takovych ,.erbovnich titulech ¢ervené knihovny, jako byla
Sextdnka ¢i Krb bez ohné, ale také v dal$ich snimeich tohoto Zdnru (Bldhové dévée, Jaréin
profesor, Zlaty élovék, Srdce v soumraku). Podobné Oldfich Novy byl ztélesnénim doko-
nalého lva salénti, byt nikdy nebyl pravovérnym milovnikem, nebot v jeho pojeti byla
vzdy pfitomna nonsalantni ironie. Ne ndhodou vystupoval Novy takika vyhradné v kon-
verza¢nich komediich a nikoli ve ,vaZnych® zamilovanych filmech.” Prestoze s Hanou
Vitovou plisobi v Pytldkové schovance dojmem idedlné srostlého pdru, predtim se na
pldtné sedli jen mdlokdy.” Nicméné chtéli-li autofi Pytldkovy schovanky, aby postava
wSlechetného milionare™ oscilovala mezi dodrzovdnim jisté normy a jejim parodickym
zleh¢ovanim, byl pro né Oldfich Novy tou nejlepsi volbou. ‘

Tretim modelové zvolenym hercem byl Otomar Korbeldf, figurujici v dosavadnich fil-
mech jako piedstavitel robustniho muizstvi, a to jak ve snimcich z rodu ¢ervené knihov-
ny (Zlaty ¢lovék), tak v adaptacich klasickych literdrnich predloh (Lucerna), & ve
filmech li¢icich Zivot v tvrdych podminkach (Dévéica z Beskyd, Skalni plemeno). A neza-
pomertime, Ze nedlouho pfed uvedenim Pytldkovy schovanky jej divdci mohli vidét ve Fri-
cove filmu Prstynek (1945), v némz hrdl zemitého venkovana, pfisného otce rodiny a —
vésnivého pytldka.” Rovnéz Ella Nollovd méla za sebou bezpocet maminkovskych roli ve
snimeich nejriiznéjich Zanrd.” Stejné tak Theodor Pisték, jenz si vedle bodrych tatik
z lidu zahrél nékolik tovdrnikii (napf. ve filmu Srdce v soumraku podle romdnu Maryny
Radomérské). Postavy v ¢eském filmu nezabydlené nemohly byt modelové obsazeny,
coz plati pro Malhorna (Vitézslav Vejrazka), Boltona (Bohumil Machnik) a z&dsti také
pro netradi¢né pojaty doplitkovy milenecky par Pavla (Zdenék Dité) a Klary (Jarmila

5) Tam jeho misto zaujal nej¢astéji Rolf Wanka, typicky milovnik mezivédleéné éry (Sextdnka, Iréin romd-
nek, Liza Irovskd, Srdce v soumraku), eventudlné Gustav Nezval (Idedl septimy), Jifi Dohnal (Svétlo jeho
oct) a dalsi herei.

6) Nového nejéastéjiimi partnerkami byly NataSa Gollovd (Eva tropi hlouposti, Kristidn, Hotel Modrd hvéz-
da, Roztomuly élovék) a Adina Mandlovd (Diwoed k rozvodu, Pritelkyné pana ministra, Kristidn, Sobota),
tedy herecky, jez v zamilovanych filmech vesmés nehraly. S Vitovou hral Novy pouze ve dvou filmech
(Valentin Dobrotivy, Sebota).

7) Hrdina Prstynku je podobné jako Dubsky v Pytldkové schovance neustdle prondsledovdn hajnymi.
Dokonce se tu vyskytuje témér totoZnd scéna jeho dopadeni v no¢nim lese. Zde jej oviem pied vézenim
zachrdni jeho zapfeny syn — mlady kniZe. B

8) Viz napk. filmy Krb bez ohné, KFiz u potoka, Roztomily &lovek, Zena pod kiizem, To byl Gesky muzikant.
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Smejkalovd). U nich moment vizudlniho pfipamatovdni jistého typu, dileZity pro roze-
hran{ parodické hry, chybi.

Dals{ rovina hry s postavami byla rozehréna kolem jejich pojmenovdni. Oba protagonisté
byli obdafeni exotickymi kfestnimi jmény, sugerujicimi atmosféru zjemnélé kultivova-
nosti vysgich kruh@.” U Elén je cizokrajnost zvldsf zdtiraznéna dlouhou koncovou samo-
hldskou, jez v nedostizné preciézni vyslovnosti Oldficha Nového preriistd v symbol
hrdinéiny vyjimeénosti. Malhorn je bezpochyby nomen omen, signalizujici, Ze jeho nosi-
tel je ztélesnénym zlem. Obé piijmeni Elénina otéima jsou zabydlena v krdsné literatu-
fe: to ,,vyptjéené® — Dubsky — upomind na Nase furianty, to ,,skute¢né* — Hvozdinsky —
je odvozeno z tradi¢ni podoby pFijmeni pro $lechetné, ndrodné a socidlné citici aristo-
kraty (jako je napf. hrabé Hanu§ Bfezensky z Pohorské vesnice B. Némcové).

Treti rovina hry se pak tykd modelovosti viech zicastnénych postav, které predstavuji
ur¢ité typy. Elén je exempldrni hrdinka ¢ervené knihovny, trpici a osudem téZce zkou-
gend (proto se napf. v prubéhu celého filmu ani na okamZik neusméje, a prolévd slzy
i tehdy, kdyZ divdk s jistotou ocekdvd, Ze se jeji obli¢ej kone¢né rozjasni v radostném
dsmévu'”). Je také krasnd'" a nadand, pfi¢ems? jeji vloha je snad nejtradiénéjsi ze viech
moznych.”” René jako typicky milovnik je postavou bez osobitych rysii (jeho jedinym
tikolem je milovat hrdinku a k tomu mu osobnich zvldStnosti netfeba) a bez vlastniho
osudu, nebof jeho piibéh se zadind odvijet aZ v okamziku setkdni s hrdinkou. Proto také
René sdéluje Boltnovi: ,,Poprvé v Zivoté poznal jsem ldsku.” Z st suverénniho Oldficha
Nového to zni sice prapodivné, ale v ¢ervené knihovné nic nesmi naru$it hrdinéinu
prioritu. Z hlediska tradice ¢ervené knihovny jakoZto Zdnru vyriistajiciho z evropského

9) Jména postav najdeme jiz ve filmové povidce, na jejiz namét byla Pytldkova schovanka nato¢ena. Viz Mi-
lan Nohd¢ — Rudolf Jaro§, Srdce na rozpacich. Praha 1948. Filmovd povidka je uloZena v knihov-
né NFA. Scéndf Josefa Neuberga a Frantitka Vl¢ka se pravdépodobné nedochoval. Autofi filmové po-
vidky touto hrou se jmény zjevné parodovali usili zamilovanych pifbé&hii o vznesenost za kaZdou cenu.
Nicméné mezivdlednd ¢ervend knihovna ve svém dsilf o programovou ,,obyéejnost™ svych piibéhii, d4-
vala hrdinkdm i jejich partnerfim ta nejb&zn&jsi Ceskd jména (Marie, Hana, Stdfia — Pavel, Jan, Ivan)
a pfijmeni (Hdjkovd, MareSovd — Pluha¥, Stanék, Mach). Poetickd pifjmeni typu Skalsky, byla pfiznac-
nd spide pro kulturni atmosféru druhé poloviny minulého stoleti (vzpomefime napf. na Ladislava Podhdj-
ského, Svarného milovnika ze Smetanovych Dvou vdov) a v éervené knihovné mezivile¢ného obdobi se
vyskytovala uZ jen zfidka. Jak vidno, autofi filmové povidky parodovali spiSe svou piedstavu o jistych
pojmenovdvacich kli§é zamilovanych piibéhd, neZ redlné panujici praxi.

10) Kdyz se dozvid4, e jeji shatek s Pavlem je anulovén a Ze tedy nic nebrdnf jejimu svazku s Reném, k udi-
vu viech se hofce rozpldce, nebof je jf ,,lito téch ubohych Zen, které v domnénf, Ze jsou fddné provdiny,
zily fadu let v hiichu®. Nejen Ze se tim paroduje mravn{ rigidnost populdrni ¢etby, nybr i stvrzuje Elé-
nina pozice jako hrdinky, kterd trp{ za vSech okolnosti a za kaZdou cenu.

11) Hrdin¢in vzhled hrdl daleko podstatnéjsi ilohu ve filmu nei v literdrni ¢ervené knihovné, jez zejména
v priib&hu tficdtych let zadala piechdzet k hrdinkdm vzhledové priimémym. Vidyf dervend knihovna je
Zdnrem pro zeny — hrdinéina krdsa tu nema Zidny stimulujici efekt, naopak by mohla &tendrky odrazo-
val.

12) Hudebni, zejména pévecké naddn{ osvédéovaly hrdinky divéf a Zenské detby uz v hloubi devatendctého
stoleti. Viz napf. novela Karoliny Svétlé Rozcesti (1868), diveéi romédn Elisky Krdsnohorské Celinka
(1902), kde se hrdin¢in uéitel zpévu jmenuje — pouhou shodou okolnosti? — také Bianchini, jako v Pyi-
ldkové schovance, & romdnky L. A. Carské Lidungino $tésti a Cil dosaen. Nadané zpévacky si oblibil téx
zamilovany film tficdtych let. P¥ipomerime filmy s populdrni Zdenou Sulanovou — Lizino §tésti a Madla
zpivd Evropé ¢i Bldhové dévce, kde si hlavni roli tisp&8né subrety zahrdla pozdéjsi Elén — Hana Vitov4.
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sentimentalismu neni pro jeho milovnickou kvalifikaci dileZity atraktivni zevnéjsek
¢i solidni ekonomické zdzemi'”, ale jeho umélecké sklony, svédéici o néZné a citlivé
dusi."”

Dopliikovd mileneckd dvojice je naproti tomu pojata ponékud protitradiéné. Pavel Sed-
lon — milovnik v zdloze, bez n¢hoZ se Cervend knihovna pro zpestfeni déje vesmés
neobesla — md sice nékteré modelové rysy (je hodny, citlivy, vidy ochotny zaskodit
za hlavniho milovnika a je pfislu¥nikem té nejromantiétéjsi umélecké profese: hu-
debnikem), aviak v rozporu s tradici Zdnru je pomémné nefotogenicky."” Podobné Kldra
zaujimd v piitbéhu ryze modelové postaveni — je divkou do poétu, kterd md iritujici
trojiihelnik doplnit na uklidiiujici étyitihelnik a zaruéit tak dokonalost happyendu, —
avSak jeji groteskné stylizovany zjev je v naprostém rozporu s ,libivosti populdrni
kultury."”

Dalsi Zanrové poslavy jsou opét ryze modelové. Malhorn jako dokonaly padouch, prosty
viech psychologickych fines, md neomezené finanéni moZnosti a zlo¢iny pachd pouze
pro své potéseni.'” Dubsky je evidenté postavou prevzatou z kalend4dfové povidky. V nf
byl pytldk oblibenou figurou, nebof vnaSel do poklidného béhu venkovského Zivota
potfebny dé&jovy ruch. Typ autoritativniho hospoddie a domdciho tyrana, jejz Dubsky
predstavuje, mél oviem jesté dalsi zdroj: realistickou prézu a drama z konce minulého

13) To platilo spi%e pro milovnika filmového, kde se to tovdrniky hemZilo daleko vice nez v soudobé Gerve- \
né knihovné, jeZ zejména v mezivile¢ném obdobi dédvala pied vzhledem a ekonomickym zajisténim mi- ‘
lovnfka prednost jeho charakterovym vlastnostem, zejména jeho neochvéjné vémosti hrdince a nevyeer-
patelnym zasobdm citu k ni chovaného.

14) Literdrn{ milovnici byli pfitom nejéastéji basniky (napf. profesor Sychrava v Sextdnce, publikujici pod
pseudonymem Jan Sdmo), pfipadné, zejména ve starSich typech Zenské ¢etby, hudebniky, nikoli vSak
vytvarniky. Jisté hlavné proto, Ze tato profese byla obecné spojena s predstavou nevdzaného bohémského
zivota, a to bylo néco, co hrdinka rozhodné nemohla potfebovat. René se sice v ivodu filmu predstavuje
jako mali¥, nebof autofi si zfejmé nechtéli odepfit to potéSeni predvést dividkim jeho dZasné dlouhy a di-
voce romanticky obraz, ktery vznikd za jizdy vlakem. René viak neutaji svou vnimavou bdsnickou dusi
(recitaci melancholickych ver$ti pfed vyhaslym krbem), ba ani vlohu dramatickou — je tedy pievahou
,.seriéznim™ literdtem. '

15) Literdrni ¢ervend knihovna sice postupné upoustéla od pozadavku atraktivnitho vzhledu, nicméné
i vedlejsi milovnik musel byt muzem alespon priimémé pfitailivym, aby viibec mohl sehrét svou ilohu.
V zamilovaném filmu byla vedlejsi muiskd postava pojata bud’ jako mily, ale nijak zvI43f osobity hezoun
(charakteristickym piedstavitelem tohoto typu byl Raoul Schranil — viz filmy Sextdnka, Zlaty loveék, Krb
bez ohné) nebo jako elegantni muZ stfedniho véku (FrantiSek Kreuzmann v Bldhovém dévceti, Bedfich
Veverka v Zené na rozcesti), vidy viak byl muzem pohlednym. Zde &li tedy tviirei filmu naopak piikfe
proti konvenci, a to uz ve filmové povidce, kde je Pavel charakterizovin jako ,,nehezky chlapec s upfim-
nyma zasnényma o¢ima*.

16) Vedlejii Zenskd postava v zamilovaném filmu byla vétsinou roztomile naivni Zvatlalkou, tvofici odlehéu-
jief kontrast k vizné pojaté hlavni hrdince (predstavitelkou tohoto typu byla napi. Véra Ferbasovi ve fil-
mech Sextdnka, Zena pod kfizem). Ve filmové povidce byla oviem Kldra vymodelovéna jinak — jako
slepd divka, tedy tradiénf postava sentimentdlni populdri ¢etby. V definitivnim filmovém tvaru Pytld-
kovy schovanky oviem Kldra nevidom4 neni, nicméné herecky projev Jarmily Smejkalové je veden tak,
jako by byla, proto piisobf tak pifzraéné absurdnim dojmem, jimZ se do zdkladniho parodického planu
filmu vnd&eji dalsf aspekty.

17) Na druhou stranu ovem zachrdni Reného pred smrtf jen kvili tomu, Ze mu jiZ vyplatil zdlohu na opere-
tu. Obdobnych schvdlnosti miize vnimavy divik postfehnout vice.
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stoletf. Jejf nejzndmé&jsi postavy (napf. Lizal ¢i Vdvra z Marysi) ¢asem zacaly fungovat
jako jisté modely typického chovdni a takto pronikly do niZich pater literatury. Vyjimku,
co do modelovosti, tvoif Bolton. S nim se ocitdme ve svété anglické aristokratické for-
mélnosti, v némZ se i ten nejbandlnéjsi ukon stdvd obfadem s pfesné vymezenymi
pravidly. Akén{ rddius parodie se jim tedy rozsifuje mimo tizemi éervené knihovny a ob-
raci se k dal¥fm konven&nim model{im vztah{ a situaci, jeZ nejsou v pfimém vztahu k pa-
rafrdzovanym Z4nrtim. Bolton parodicky navazuje na mnohé postavy komornikii, z nichz
se stal postupem ¢asu jeden z dramaturgickych stereotypii. V této funkci je také vyznam-
nym rezonérem hlavniho hrdiny.

Piislugnost postav k vychozim Zdnrtim se promitd i do zpiisobu jejich mluvy. Postavy
z rodu &ervené knihovny mluvi nejpoeti¢téji a nejbandlnéji. Nejvypjatéji z nich po-
chopitelné Elén, jako vzorov4, uslechtile citici hrdinka. Jeji fe¢ je plnd nadnesenosti
(,,Jsem tak rozervdna.“) a konvenénich frézi (,,Nebud'te smuten, Pavle, v hudbé najdete
dtéchu.“). Uvedenych rysti neni prosta ani fe¢ druhého nejuslechtilejsiho v poradi,
Reného (,,Poprvé v Zivoté potkal jsem lasku, abych ji vzdpéti ztratil; jak je to kruté.”
,,Nemohu byt sdm se svymi vzpominkami, Boltne, ze¥ilel bych.*). Zdkladni rovinou jeho
vyjadfovénf je ale uhlazend, bezbarvd spolefenskd konverzace. Pavel Sedlon, jakoZto ten
,,oby&ejné&js§i“ z hrdinéinych ndpadnikd, mluvi pfevdiné civilné, ale i on ve vypjatych
okamzicich promlouvd jazykem literdmi ¢ervené knihovny (,,Snad ¢as vaSe rany zho-
jf.%). Ctvrtd do po&tu, Kldra, nemluvi téméf viibec, jak plyne z jeji hluboce melancholic-
ké stylizace. Vypjaté literdrni mluvou se naopak vyznaéuje dals{ z doplitkovych postav,
Elénin skutedny otec, jenZ toho sice mnoho nenamluvi, aviak jeho repliky jsou pfimo
vzorové nadnesené (,,Jsem $fasten, Ze jsem prekazil vd3 d'dbelsky dmysl, vy slizky,
ohavny plaze.“ ,,Nevim, kdo byla ta divka, ale jeji o¢i mi ndhle pfipomnély tu, kterou
jsem kdysi vroucné miloval.*).

Postavy kalendédiovych venkovskych piibéhi kolisaji mezi dvojim fe¢ovym projevem:
na jedné strané i ony napliiuji normu vzorového kniZniho vyjadfovéni, zdroven viak
tthnou k vyrazné hovorovosti. Nejpatrnéjsi je to na postavé matky, kterd k dcefi (jez je
postavou z jiného Zdnru) mluvi vesmés jako ddma z lepsi spolecnosti (,,Tolik jsem ho
prosila, aby ovlddl svou neblahou vdgefi aspoti v den tvych narozenin.*), a v dialogu se
sousedkou se ji jazyk rozvdZe zcela jinak (,,J4 jsem mu vidycky Fikala: Tebe ta flinta pfi-
vede jednou do krimindlu. A taky jo. Co myslite, Pohdnkovd, kolik mu asi daj?*). Podob-
né osciluje mezi kniZnosti a hovorovosti i fe¢ jejitho druha Dubského, ktery se obract
k Elén se slovy: ,,U&nf3 to pro tati¢ka, vid'?,“ aviak po jejim rdzném odmitnuti prejde
do dikce hodné primitivniho vesnického despoty: ,.-To bych se na to podival, jesli jd,
nebo né.“ Po jeho zdzraéné proméné& v hrabéte se oviem jeho fe¢ ustaluje smérem ke
kniZnosti. ,,Necht predjede mij kol4r," je prvni véta, kterou pronese, kdyz se probere
z otfesu zplisobeného padajici kachnou a uvédomi si, kdo vlastné je. A ve findle v di-
vadle, kdyZ je mu po jeho nepatii¢ném vystrelu odebrana pugka, glosuje své poéindni
vzorové didakticky: ,,Prokletd vdSefi, prondsi tragicky zabarvenym hlasem.

Pouze u postav z Zanru thrilleru neni po literdrni kniZnosti ani stopy. Objevuje se tu
jednak tendence k drsnému, ,,chlapskému® vyjadfovani (,,Podrite se stropu, Malhorne,*
iikd vstupujici inspektor Trench.) a s postavou bandity sem pak pronikd fe¢ prazské
periférie. KdyZ mu venkovska tetka ve vlaku domlouva stylem lidovychovné povidky:
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»Nestyd'te se za své slze, dobry mu#i, je vidét, e mdte srdce na pravém mist&,“"" odpo-
vidd bandita, utiraje si slzy: ,,To je krdsnd piseii, pani. Dojala mé proto, Ze jsem tplne]
sirotek a musel jsem vodejit do Zivota tak zghy.*

VétSina postav Pytldkovy schovanky je tedy pojata modelové, avSak nékteré z nich obcas
wvypaddvajf z role* a chovajf se jinym neZ pfedepsanym zptisobem. Nap¥. vidy dsluzny
a skromny Bolton odkldd4 v rozhovoru s dotérnym novindfem svou masku vzorného ko-
mornika a chovd se k nému s povy&enou aroganci: jeho télo se napfimuje, mluvi tiseéné
a dokonce pfi hovoru s nfm kouif cigaretu. Podobné rozliceny Pavel, chrdnici s prakem
v ruce &est své novomanzelky, zprvu Malhornovi pateticky spild do padouchi. Jakmile
viak oba zjisti, Ze maji spoleény obchodni{ zdjem, pfejdou jako mdvnutim kouzelného
proutku do vécného ténu a svorné se domlouvaji, jak vzniknuvsi prekérni situaci — smrt
hrozici jednomu ze spoluautorti vznikajici operety — uspokojivé vyresit.

V této hi'e oviem nemusi nutné jit o zpochybnéni &itankovosti dané postavy, nybrz trebas
jen o stiiddni standardniho a nestandardniho projevu. To je pfipad hereckého vykonu
Otomara Korbeldre v roli pytldka Dubského, jenZ je zaloZen na oscilaci mezi dodrzova-
nim chlapdcké Sar¥e (pfedvddéné timto hercem s dspéchem v fadé predchozich filmi),
a vypaddvani z ni. Nejbrilantné&ji je tento pfistup rozehran ve scéné jeho domdciho rade-
ni, kdy se zprvu chovd jako vzorovy tyran z rodu sedldka Lizala z Marysi, dobyva se na
dceru, kterd se zamkla v komfirce, aby vzdpéti pfi meditaci nad ulomenym toptrkem
sekyrky presel do civilné pojatého brumldni, pfi némz zcela vyprchédva jeho ptvodni
bojovnost.

Také herecky projev Old¥icha Nového osciluje mezi dvéma vyrazovymi polohami: nad-
sizkou a prozitkem, jenZe na rozdil od Korbeldfe jsou u ného obé polohy neziidka
pfitomny nardz. Nejzieteln&jsi je to snad v duetu, zpivaném na nemocni¢nim lazku.
Neoholeny René v pomuchlaném pyZamu (jeho zuboZeny vzhled kontrastuje s jinak vidy
bezchybnym zevnéjskem), v zdvéru zalézajici zhrzené pod pokryvku, je schopen budit
v divdkovi skuteény soucit, byt je text zpivaného $ldgru tak zoufale bandlni. Nadhled tu

¥E e

vSak neru&i dc¢innost iluze.

II. Herni prostor

Mezivéle¢ny komeréni film mél zdlibu v pestrém sti{ddni prostfedi. Tviirci v obavé, ze
se bude divdk nudit, tvali své hrdiny z mista na misto, a to ¢asto bez jakékoli déjové mo-
tivace. Autofi Pytldkovy schovanky tuto zaZitou praxi napodobili. Jestlize René s Elén
nahle pfesednou z vlaku na lod’, pfi¢emZ vysvétleni je vice neZ chatrné (,.Viadukt byl vy-
hozen do povétif. Traf je pferuSena nejméné na dvandct hodin. Kdo spéchd, mize pouzit
parolodi, kterd odjizd{ z nedalekého piistavu,” oznamuje nevzrusené privodéci, jako by

18) D4t priichod slzdm dojeti bylo v konzumnim filmu zcela na mist&, nebot divdk mé&l byt podnécovin
k uglechtilym citovym hnutim. Bodrd venkovanka promlouvd k slzicimu banditovi skoro tymiz slovy,
jakymi v analogické situaci (pfi poslechu hrdiné¢ina krdsného zpévu) domlouvi uéitel Urban hospodyni
Ndné ve filmu Madla zpivd Evropé: ,,Pani Ndno, nestyd'te se za slzy.* Rada replik Pytldkovy schovanky
je tedy skutedné odvozena z dosavadni filmové praxe, vétdinou je viak uZita né&jakym ,nepatfi¢nym®
zpisobem.
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Parodické proky prostupuji celym filmem i ve scénografickém feseni.
Ndpadnd prostorovd disproporce Eléniny rodné chaloupky byla ddna uz ve filmové povidce
(,,prostym odhadem zabird plochu asi étyfikrdt tak velkou jako celd chaloupka™).
Foto archiv
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Dagmar M()(Eﬁ_ Fz‘liékﬂ\r‘affhin:nl:
se jednalo o zcela b&Znou zdleZitost), neni v tom ani mnoho parodické nadsdzky, nebof
na obdobné prekvapujici promény déjisf byl ndvitévnik kin zvykly (vzpomefime nap¥. na
Haslerovu filmovou adaptaci populdrniho Ir¢ina romdnku, jehoz druhd éast se k tiZasu
dnesniho divdka odehrdva v exotickém Dubrovniku, pfestoZe v Rodenové literdrni pred-
loze hrdinové vitbec nevytdhnou paty z Prahy). .
Nieméné v alogi¢nosti téchto zmén $li autofi Pytldkovy schovanky prece jen ponékud
dél, nez bylo zvykem i v téch ,,nejdivodejsich® filmech typu Iréina romdnku. Kdyz to-
tiz Elén s Reném zaméni vlak za lod, ocitnou se ndhle uprostied $iré moiské hladiny.
Rovnéz vzezfeni lodi, pfipominajici velky zaocednsky parnik, a koneckoncii i Reného
dotaz, zda bude plavba bezpeénd, maji divdkovi sugerovat pfedstavu plavby po Atlanti-
ku. Vzdpéti ovSem zaocednsky parnik — opét jako mavnutim kouzelného proutku — pfi-
stdvd u méstského ndbfezi a na jeho boku se skvi jasné éitelny ndzev Vltava. Aviak
nedosti na tom. Autofi chtéli odeslat své hrdiny nacas aZz do Indie, aviak nakonec se
ziejmé smélosti svého ndpadu zalekli a nerealizovali jej."
Pestré stiiddni prostiedi v Pytldkové schovance je na prvni pohled stejné nemotivované
a ndhodné jako v b&Zném komerénim snimku. Ve skuteénosti tu viak jde mimo jiné o vel-
mi promyslenou oscilaci na ose domov — svét. Kolem této polarity, pro populdrni kul-
turu odjakziva typické, rozehrdli autofi Pytldkovy schovanky rovnéz brilantni a rafino-
vanou hru.
Hrdinka pfib&hu pochdzi z chaloupky na samoté, jez je tu predstavena v duchu obro-
zeneckého mytu o Eeské chaloupce jakoZto zdroji ndrodni svébytnosti.” Uz ve filmo-
vé povidce je Elénino rodné staveni obdafovdno pojmenovanimi odpovidajicimi mytizo-
vanému nazirdni na ¢eskou chaloupku: v dvodni scéné je exponovin obvykly obraz

»malé chygky v rokli u lesa“.”” Ve scéné otéimova fddéni autofi konstatujf, Ze ,,v pros-

té chaloupce je bozi dopusténi“” a o chvili ddl Elén opousti ,,rodnou chygku“.*
Podobné jako kdysi lesovskd Madla pfed rozhlasovym mikrofonem, opévuje i Elén, ten-
tokrdt v kupé treti tfidy, rodnou chaloupku, ¢imz vzbudi u svych posluchadi upfimné
dojeti.

Film ov8em neza¢ind zdbérem na chy$ku v hlubokém lese, tak jak si to prdli Nohdc s Ja-
roSem, nybrZ vyjevem z Malhornovy pracovny, za jejimZ obrovskym oknem ¢&nf siluety

mrakodrapti, ndpadné pfipominajici Manhattan. Tim do Pytldkovy schovanky vstupuje

19) ,,Dé&j Pytldkovy schovanky, zesmésiujici mezindrodni kyé, se odehrdvd stiidavé v Indii, v mezindrodnich
expresech, piepychovych komnatdch a na vltavském parniku.” (=&, Smrt ky¢i — af Zije ky¢ aneb natdéi se
Pytldkova schovanka. ,Kino® 3, 1948, &. 30, s. 566.) ,,Rekvizitdf v rozpacich tady nékde beéha. On sice
uZ opatfil (...) perské koberce, moderni vybaven( kadeinického salénu, zafizeni hotelového pokoje v tro-
pech a nékolik tisic jinych mali¢kosti, ale d&l4 mu starosti, Ze na rozhlasovou vyzvu o zapiijéenf $ténéte
bernardyna se dosud nikdo nepfihldsil.“ (—jr—, ReportdZ o ldsce, vdsni a utrpeni. ,,Filmové noviny* 2,
1948, ¢. 39, s. 3, 24. 9.) Ve filmové povidce nebyla o indickych exteriérech ani zminka, musely se tam
tedy dostat az v pritbéhu dalSich scendristickych praci. Podle pracovnich fotografif z natdéeni filmu,
uloZenych v Ndrodnim filmovém archivu, je patrné, Ze nékteré scény v indickych interiérech natoeny
byly.

20) Vladimir M a c ura, Idyla v nds. ,,Tvar“ 6, 1995, ¢. 14,s. 1,4 - 5.

21) M. Noh4é — R. Jaro§, ¢. d., s. 1.

22) Tamtéz, s. 4.

23) Tamtéz, s. 5.
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Houslista Pavel zachrdni Elén pFed pobudou a pfivede ji do svého skromného pribytku
Foto archiv

»velky svét“. Malhorn je pfedstaven jako podnikatel velkého stylu ze zemé neomezenych
moznosti a jeho komplic z Maily Dail se chovd jako Zovidlni americky novina¥, jenz kam-
koliv vpadd bez ohldZent, hovoii lezérné s cigaretou v koutku st a s gustem si ddvd nohy
na cizi stal. A aby snad néktery méné pozorny divdk nebyl na pochybdch, kam tyto
postavy zafadit, jsou jejich dialogy vyzdobeny anglickymi vyrazy, prondSenymi s americ-
kym prfizvukem. Jaky smysl md takto manifestovand americkost jedné piibéhové linie
Pytldkovy schovanky? JelikoZ je povétdinou spjata se zloduchem Malhornem, pfimo se
nabizi vysvétleni, Ze tu md symbolizovat ndstrahy ,,ciziho™ svéta, ohrozujici nezkusenou
hrdinku, jeZ opustila bezpedény krov rodné chaloupky. Z filmu ovéem vane nepochybné
okouzlen{ kulisami velkého svéta, okouzleni, které bylo pfitomno i v eskych mezivilec-
nych filmech.

Kontaminace typicky ¢eskych scenérif a rekvizit (napf. parddni kroj Béty Hadrbolcové,
v némZ pii premiéfe operety Srdce v deliriu zasedne v prominentni 16Zi) s vyrazné
»jinakym® prostiedim vytvdii nejistotu o tom, kde se vlastné cely pfibéh odehrava.
Jediné mistni pojmenovéni se vyskytuje v textu dvodni pisné (,,Jd prosty kvitek z Krus-
nych hor*), aviak nikoli ve funkei lokalizaéni, nybrz symbolické.” A prestoze divdk

24) Podobné Yvettéin otec, ,,vd3nivy horolezec”, se nemtiZe zfitit z Montblancu v Z4dny jiny den neZ prdvé
na Skaredou stfedu. Touto jemnou hrou s ,kulturnimi obaly® slov upomind humor Pytldkovy schovan-
ky na poetiku pozdéjsiho Divadla Jary Cimrmanna.
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Scéna jako vystFizend z amerického filmu:
pracovna odkud Malhorn ovlddd nejen kariéry hvézd, ale i své agenty v podsvéti
Foto archiv

podvédomé predpokldadd, Ze onim velkoméstem, kam jde Elén jako tolik jinych di-
vek hledat své Stésti, miize byt v deském filmu pouze Praha, neni tu nikde expli-
citné zminovdna. René se po rozloudeni s Elén ptd sdm sebe, jak ji md hledat ,,v mi-
lionové metropoli®, a o néco pozdéji zdrcené oznamuje Boltnovi, Ze jeho vyvolend
zmizela ,,ve viru velkomésta®, ktery je ve filmu zachycen jako zmét nedni, zéficich
mrakodrapt a prouda fiticich se automobild. Jde o dokumentdrni zdbéry noé¢niho vel-
komésta, které jsou tu pouzity podobné jako ve filmech z tricdtych let coby vloZzend
kulisa.

A tak se divdk ocitd tu v éeském hdji, tu na palubé zaocednského parniku, tu v prostie-
di moderni nemocnice, pojednaném ve vypjaté funkcionalistickém duchu. Jakoby se tim
nazna¢ovala univerzdlni platnost vyprdvéného piibéhu, jenZ se miize odehrdvat kdekoli

a kdykoli.

I11. Splétani pfibéhu
Kouzlo populdrni ¢etby tkvi bezesporu predeviim v jeji bohaté déjovosti. Snimky na-
to¢ené podle romdni z oblasti konzumni ¢etby tporné zdpasily s problémem, jak do

rozméru celoveéerniho filmu vtésnat celé to mnozstvi zdpletek, fabula¢nich zvratii a pre-
kvapivych rozuzleni, jimiZ pfekypovala zvolend literdrni pfedloha. Rada komerénich
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..Kdo spéchd, miize pouzit parolodi,* pravil privodéi ve vlaku.
Elén s Reném vzdpéti tanéi na palubé zaocednské lodi.
Foto archiv

snimk? tiicdtych let byla doslova precpdna piibéhy, které se v nich stfidavé vynofovaly
na povrch a zase se ztrdcely, ¢asto mizely nedovyprdvény, nebo byly z diivodii ¢asové tis-
né predéasné ukondovany (extrémnimi pfipady jsou v tomto sméru napt. filmy Srdce
v soumraku, ¢i Umléené rty). Pytldkova schovanka uvedenou praxi vérné napodobuje
a opét kolem nf rozehrdvd parodickou hru. Ta ovSem nespocivd ani tak ve zvelicovani
zminénych praktik (mira dé&jové zahu¥ténosti tu rozhodné neni vy3si nez u obou cito-
vanych snimkil), jako spf v jejich promySleném uZivani. Z dramaturgického hlediska je
tedy misenf Z4nrii, stifddni dé&jisf a kumulace rtznorodych piibéhii zdafilym znakem
parodie.

Rada z vyprdvénych piib&éhi pfitom prameni v ddvné minulosti a je obestfena ta-
jemstvim. To je rys pro populdrni kulturu typicky, v oblasti ¢etby vsak jeho obliba kul-
minovala v priibéhu devatendctého stoleti (pfedevsim v senzaénich kolportdznich ro-
ménech, vydatné &erpajicich z inspirace gotickym romédnem). Komeréni film oviem
elementdrni divdckou pfitaZlivost uvedeného motivu bez rozpaki vyuZival jesté na
sklonku tficdtych let. Jestlize viak ve v4Zné& minénych titulech byla tajemnou minulos-
t{ obdafena jedna, ¢ maximdlné dvé& postavy, v Pytldkové schovance je jejich pocet
siln& nadsazen. V diisledku toho se film hemii sirotky, schovankami a chrdanénkami
(Elén, Kldra, Yvettka i bandita) a bloud jim lidé se ztrdtou paméti, rodi¢e hledajici dé-
ti a naopak déti hledajici rodide, ¢i ddvni milenci postrddajici své nékdejsi protéjsky.
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Uziti motivu sirotka patfilo k viibec nejstarim a nejspolehlivéjsim grifim populdrni
kultury® a motiv ztrdty paméti nebo totoZnosti byl na sklonku tficatych let znovuobje-
ven a zpopularizovin zejména modni psychologickou prézou.

V této souvislosti nabyvaji zvldstni dileZitosti riiznd znameni identity, jimiZ jsou po-
stavy s nejasnou minulosti ohdareny (stary herec md na tvafi dvé bradavicky, pficemz
si po nich neustdle bezdécéné prejizdi rukou, aby si jich pov§iml i ten nejnepozornéj-
& divdk, dr. Otok md zase na tvdfi jizvu — pamdtku na nékdejsi milostné vzplanuti).
+Coz neméla u sebe néco, podle éeho se pozndvaji ztracené déti?* taze se Klara Pavla,
uvazujic pFitom jako zkuSend ¢tendika senzac¢nich romdnt, ¢&i jako pilnd ndvstévnice
kina. KdyZ se jeji partner, evidentné neznaly zvyklosti populdrni kultury, tvafi ne-
chdpavé, napovidd mu ten nejbéznéjsi prikaz totoznosti pro odloZend batolata: ,,Tfeba
medailonek? Nejde pfitom jen o diléi hru autort Pyildkovy schovanky s .vykiicenym®
motivem. Vlastné cely pfibéh filmu je takto poskldddn z modelovych situaci rozliéné
zdnrové provenience. Pfipomenme jen nékteré z nich: maté¢in milostny romdn opisu-
je obrys jednoho z nejcharakteristi¢téjsich piibéhi kalenddrové cetby, kdy venkov-
skd divka je svedena kocujicim hercem; hrdinéin dték z domova pred vnucovanym
Zenichem je rovnéZ prastarou epickou situaci, zndamou uz z pohddek (napf. Princezna
se zlatou hvézdou na cele), ale také z velké literatury a pochopitelné i z populdr-
ni ¢etby. Malhornovo obtéZovdni nevinné Elén pak neni ni¢im jinym neZ variaci na
oblibené ,,utrpeni ctnosti®, prostupujici ,,prestizni® 1 ,,pokleslou® literaturou uz pres
téi staleti.™

Tmelem téchto modelovych, ¢éi nékdy piimo archetypalnich situaci, se stava milostny
piibéh tstiedni dvojice, vystavény v duchu fabulaéni praxe ¢ervené knihovny, a to jeji
nejjednodussi, ¢isté epické varianty, prosté viech psychologickych fines. Proto vzplane
mezi protagonisty ldska na prvni pohled, nevysvétlitelnd, osudovd a proti ni neni odvola-
ni. Také piekazky, jez se jim po zdkonu Zanru priabézné stavi do cesty, jsou ¢isté vnéjsiho
rizu, nevyplyvaji z podstaty vztahu. Elénina domnénka, ze René miluje jinou, pri¢emz
Zena, s niZ se, tajné pozorovin Elén, libd, je ve skute¢nosti jeho sestrou, je klasickym
piipadem nedorozuméni, jimz byvd v éervené knihovné oddalovan happyend. Skutecna
nevéra by pak pochopitelné znamenala psychologizaci piibéhu a jeho inklinaci k jinym,
Humélecté)sim™ Zanram.

Pytldkova schovanka viak vérné kopiruje praxi vyrazné ,,déjové” cervené knihovny,
kde se zddaji vypjaté, emociondlné nabité stavy a vztahy: hrdinka tu pod tizi svého tidélu
neustile omdlévd a musi byt kiisena k dal$imu Zivotu, milovnik zase kviili Zalu z lasky
vdZzné onemocni, pldce celé noci a upadd do apatie. Citovd exaltace vrcholi v , klamném
zavéru®, kde 8l autofi Pytldkovy schovanky dél, neZ by se zfejmé odvaZili producen-
ti skuteéného zamilovaného filmu. Nejenom Ze René umird a zbyvd mu jen nékolik

25) O nehynouci oblibé tohoto zddnlivé jiz zcela otfelého motivu jedté na sklonku tficdtych let svédéi mj.
nevidany tspéch filmu Liza Irovskd, natofeného podle divéiho romanku R. Utésilové Lizin let do nebe,
ktery 1i¢f poufl chudého, viemi odstrkovaného sirotka za §téstim a ldskou.

26) Barvitd li¢en{ ttokf na divéi ctnost se pfitom vyskytovala hlavné v akénich Zdnrech (kolportdzni romén,
thriller), a také v mravou¢nych kalenddfovych povidkach, zachycujicich s naturalistickou dikladnostf
.ndstrahy velkomésta®. V zamilovanych pifbézich by se viak obdobné scény daly spoditat na prstech,

nebof sex ve svych rozmanitych projevech do svéta cervené knihovny prosté nepatfil.
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minut Zivota, ale co je hor&iho, pohled na Elén, vychdzejici v bilych svatebnich Satech
po Pavlové boku z radnice, utvrzuje divdka, Ze se tentokrdt happyendu nedock4. Vile
k $fastnému rozuzlenfi je vSak siln&j&i nez jakdkoli logika: ,,P¥i persondlni revizi v odd4-
vacim oddéleni magistratni tifadovny, konané dnes dopoledne, bylo kontrolnimi orgdny
zjiSténo, Ze odddvaci drednik nesloZil dosud sluZebni pifsahu. Ndsledkem &ehoz vEech-
ny snatky jim uzaviené od roku 1925 az do dnesniho dne jsou neplatné.” René se dozvi-
d4, Ze neni chudy, Elén zjisfuje, Ze René nemiluje jinou. Shatek s Pavlem je anulovin
a pdry se preskupi podle pravidla ,,sviij k svému®. Dokonce i Malhorn vyjadiuje vili
k ndpravé — zpronévéii se tim zakonitostem svého domovského Zdnru, ale happyend je
dokonaly.

V souhlasu s epickou suverenitou popularni ¢etby hraje pfi splétani piitbéhi kli¢ovou
roli ndhoda: Kdyby Elén neziskala shodou okolnosti misto pravé v tom kosmetickém sa-
16nu, jejz navitévuje René, nikdy by se uz nesetkali.”” Kdyby Dubského netrefila do hla-
vy zastielend kachna, zlstal by nadosmrti oby¢ejnym hajnym. A kdyby Kldfin manzel
neodlozil unesenou Yvettku pravé u byvalého spoluzdka Pavla, neshledala by se se svou
matkou. Snad nejosudovéji se ve filmu k¥izi cesty Elén a jejtho otce. Je to on, kdo ji
zachrdni pfed prvnim ndporem Malhornovy vilnosti, ona jej pak obdaruje tisicikorunou,
kdyZ coby unaveny herec bez prace ,,¢irou ndhodou* odpodéivd na zidce plotu pred vilou
Eléniny domnélé sokyné.

Autofi od samého poéitku s velkym gustem divdk@im naznacuji, Ze v zdvéru filmu se ces-
ty véech postav protnou a Ze pfitom do sebe torza jejich pribéht bezchybné zapadnou
jako dily détské skladanky. Tak napiiklad hned pifi prvni Dubského pytlické akei
konstatuje jeden z hajnych, Ze ,.ten chlap stfili jako hrabé Hvozdinsky, nyni nezvéstny*.
Podobné predznamendvd dalsi vyvoj pfibéhu dr. Otok, kdyZ ddvd Pavlové teti¢ce recept
na Kld¥ino uzdraveni: ,,AZ ta ddma najde své dité, uzdravi se.” Po teti¢¢iné sugestivni
otazce (,,No jo, pane doktore, najde, ale kde ho hledat?*) si divak nemuzZe nevzpomenout
na odlozenou Yvettku, jeZ se tak roztomile, po vzoru détskych hvézd amerického filmu,
uplatnila v jedné z predchdzejicich scén.

ZkuSeni scendristé Neuberg a Vl¢ek pfitom dopracovali to, co autofi filmové po-
vidky nedotdhli do konce. V jejich verzi totiz Yvettka nebyla Kldfinou dcerou,
nybrz skuteénym sirotkem, jehoz se Pavel s Kldrou v zdvéru pouze ujmou. Scendris-
té jejich feSeni poopravili: Z Kldry ucinili frustrovanou matku, jiZz unesli dcerku,
a z Yvettky odlozené dité, ¢imz zasadili do celkové mozaiky piibéhti posledni chybéjici
dilek.

Pouze jedné ze zdpletek autofi nedopfili rozuzleni. Jde o piibéh Elénina otce, jenz
by mél po zdkonu populdrni epiky v zdvéru nalézt svou dosud nepoznanou dceru
a piihldsit se ke své ddvné ldasce. UZ uz se k tomu schyluje, zestarly herec si bere
slovo a chystd se vykfic¢et do svéta svou story. Aviak prdvé v tomto okamziku auto-
rim jakoby dochdzi trpélivost: drasticky borti pracné vybudovany svét epické fikce
a odhodldvaji se k vyneseni zdvére¢ného verdiktu nad fenoménem, jejZ tak brilantné
predvedli.

27) Jak se vystizné pravi ve filmové povidee: ,,Opét je osud svedl dohromady.” M. Nohd¢ — R. Jaro, c. d.,
s. 11.
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IV. Symboly a emblémy

Populdrni kultura sice pfisahd na jednoduchost, na druhou stranu se v3ak rdda pohybuje
v blizkosti teritoria vyhrazeného uméni. M4d proto v oblibé prostfedky, povaZované
vieobecné za typicky artistni. Jednim z ndstroji estetizace jsou symboly, jeZ oviem musi
byt jednoduché, dobte ¢itelné a vztahovat se k elementarnim hodnotdm lidské existen-
ce. Jejich piitomnost doddvd napinavym a pohnutym déjiim pecel uméleckosti, povzni-
81 je do vysSich sfér. SpiSe nez jako skuteéné symboly tu funguji jako emblémy, znacky
kvality, ,,na8ité* na povrch pfibéhi.

Uz Nohacova a JaroSova povidka pracovala v rdmei své parodie ,,vysokého™ literdarniho
stylu s fadou konvenénich symbold. Napf. ve scéné Malhornoya itoku na Eléninu ctnost
mél hrdince spadnout z hlavy svatebni vénecek a mél byt chlipnym padouchem rozdu-
pan. Ve filmu byl ovSem tento otfely motiv uZit jinde, v némé retrospektivni sekvenci,
jejiz pifimocaré poetice vyhovoval. Podobné orchidej, sklouznuvsi s Eléniny vederni toa-
lety do blata ulice, méla symbolizovat hrdin¢in mravni pdd: ,,Ten bily &isty kvét prosté
orchideje, ktery se uvolnil z jeji toilety a utdpi se ve Spinavé louzi u chodniku, je tak
symbolicky. Kvét na dlazbé.“® Jak vidno, uZitf symbolé tu bylo v duchu tradice popu-
ldrni ¢etby velmi doslovné a autofi definitivni filmové verze toto tihnuti k polopati¢nos-
ti jesté posilili: Zoufaly René chce povederet ,,liplné ¢ernou® kdvu, majici symbolizovat
stav jeho nitra, jizva na tvdfi dr. Otoka zase divikovi ndzorné doklddd, ze ,,ldska dovede
také poranit®. Na hfe s doslovnosti je vystavéna i nezapomenutelnd scéna Reného umi-
rdni, v niz skondvajici hrdina zvolna stoupd po provazovém Zebiiku do nebeskych vysin,
vymalovanych ve stylu dekoraci ochotnického divadla, aviak zaslechnuv Zalostnou
pisenl své vyvolené (,.Vral se mi zpdtky, ztraceny idedle®), pferusi svou pouf na onen svét
a za¢ne posludné sestupovat dold. Autofi tu pfitom pouze doslovné vizualizovali kon-
statovdni, v némz autofi filmové povidky parafrdzovali konvenéni metaforiku populdrni
etby: ,,Elenin hlas to byl, ktery ho pfivolal z daleké cesty zpét k zivotu.“*”
Nejd@imysInéjsi a nejob3irnéjsi hra je v Pytldkové schovance rozvedena kolem symbolu,
jenz se v puvodni filmové povidce vibec nevyskytoval. Ndpad se zrodil zfejmé aZ tehdy,
kdyZ byly v barrandovskych ateliérech postaveny dekorace a souédsti Reného rezidence
se stal obrovsky krb, naddimenzovany jako vétSina interiérii filmu.

Piitomnost krbu v obydli ¢lovéka, jehoz sluha vyhliZi tak dokonale anglicky, nijak nepie-
kvapi. A zprvu se skuteéné zdd, Ze krb bude ve filmu pouze atraktivni rekvizitou, kterd
md navodit atmosféru aristokratického prepychu a poskytnout vdécéné vizudlni efekty.
Takto je uzit v prvni scéné z Reného domdcnosti: milovnik hledi zadumané do horiciho
krbu, v usich mu zni slova loucici se Elén a na tvafi mu hraji odlesky plamenti.

0 néco pozdéji se ocitdime v hale znovu. Zoufaly René, ztrativii Elén ve viru velkomés-
ta, mdtozné bloudi po svém domé, s povzdechem pohlédne na vyhasly krb a spoéinuv
v lenosce, melancholicky recituje verSe, jeZ v ném tento pohled probudil: ,Mé srdce
druhdy veselé / ted’ bije tise, nesméle. // Ze zaru lasky zbyla v ném / jen chladnd hrstka

popele.” Bolton, nemaje sebemensiho smyslu pro obrazné vyjadfovéni, oviem v tomto

28) Tamtéz, s. 14.
1 29) Tamtéz, s. 25.
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Dalsim kontrastnim prostfedim filmu je moderni nemocnice,
kde se nakonec setkaji viichni protagonisté
Foto archiv

vyronu pdnovy citlivé duSe spatfuje skryty rozkaz a zareaguje jako dokonaly komornik:
»Mam zatopit, pane?* Zadumany René odpovi: ,,Ne, nechte to tak, Boltne. Je v tom
symbol. Krb bez ohné.” Dnesni divédk tuto repliku pravdépodobné vychutnd jako tecku
za pravé rozehranou hrou mezi doslovnym a symbolickym vyznamem vyhaslého krbu.
Jenze uvedend scéna md jedté dal3i vyznam — jako aluze na film Krb bez ohné (natoce-
ny roku 1937 podle stejnojmenného romdnu M. Radomérské), ktery vybodil z fady
béznych komerénich snimki svym netinosnym diletantismem a nendpaditosti. Filmova
kritika tehdy zufila, Vladislav Van¢ura na pidé Filmového poradniho sboru Zddal, aby
na tento film a jemu podobné byla uvalena dati z nevkusu, a mezi filmafi se pry pro
tento film vzilo oznadeni ,,studeny gril“. Krb bez ohné se zkritka stal prototypem $pat-
ného zamilovaného filmu a vzpominka na néj pfetrvala kupodivu po celou okupaci.
Jesté v roce 1948 je zminovan jako typicky pfipad ,,obchodniho artiklu nejpochybnéj-
sich hodnot*.*”

V Krbu bez ohné hrdla hlavni roli chudé dcery predméstského holice Hana Vitovd
(partnerem ji byl R. A. Dvorsky) a jmenovala se — jakd ndhoda! — Elena. Z hlediska zi-
méru tvirch Pytldkovy schovanky vizudlné pFipamatovdvat divdk@im komeréni filmy
piedchazejici éry je tato skuteénost moZnd jesté dileZitéjsi neZ pretrvdvajici nédlepka
Krbu bez ohné jako piikladné Spatného filmu.

30) Karel Smrz, Pal stoleti ceského filmu. ,,Filmové noviny* 2, 1948, ¢. 27 (3. 7.), s. 2.
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Krb neni jen dominantou haly v Reného domé, ale i rukolapnym symbolem
Foto archiv

Ustiedni symbol krbu s ohném a bez ohné, s nimz si Pytldikova schovanka pohréva,
oviem nevymyslili filmovi femeslnici tficdtych let. Ti jej pouze doslovné prejali z literdr-
ni pfedlohy M. Radomérské, jez si v uZivdni symbold libovala, ale uméla s nimi také
citlivé zachdzet. V Krbu bez ohné sice kli¢ovy symbol umistila do titulu, ale jinak s nim
v textu Setfila, schovdvajic si jej pro déjovy vrchol piibéhu. ,,Mdm na mysli to, ¢emu se
itkdvd rodinny krb. Ohef, ktery v ném plane — to je ldska. Dovede hfdt, i kdyZ vSude
kolem je nepohoda.“”” Takto vysvétluje hrdinka romdnu smysl uzitého symbolu a jeji
partner posléze hofce zauvazuje o svych budoucich vyhlidkach: ,,Pro néj uz nebylo las-
ky. V jeho krbu uZ nikdy nemél vzplanout ohen.“” Tim byla oviem pfisobivost uzitého
symbolu vyéerpdna a Radomérskd byla pfilis dovednou autorkou, nez aby kli¢ovy sym-
bol pfipomnéla v zdvéru, jak se to béiné stdvalo podprimémym vyrobetim éetby. Jeji
happyend méd sice modelovou podobu, ale o perspektivé jasné planouciho krbu v ném
nenajdeme ani zminku, byf mohlo jit o efektni zaklenuti fabula¢niho oblouku.”

31) Maryna Radomérskd, Krb bez ohné. V. Zrubecky, Praha 1938, s. 253.

32) Tamiéz, s. 255.

33) Ve filmové verzi je uvedeny symbol zminén pouze v barové pisni, kde se v duchu sentimentdlni poetiky to-
hoto Zdnru zpivd, Ze ,,srdce bez lisky je krb bez ohné®. Zajimavé jsou viak detailni zdbéry na jasné pla-
nouc{ oheti v krbu Vilémova sidla, jez se mohly stét Fri¢ovi inspiraci pro rozehrdni vySe uvedené hry s kr-
bem hoficim a éadicim. Dodejme jesté, Ze ndpadné starosvétské ladéni Reného obydli, kontrastujici s mo-
derni eleganci ostatnich interiérli patiicich do svéta hornich deseti tisic, miZe mit zdklad pravé ve filmu

Krb bez ohné, kde méla starobylost zafizeni symbolizovat vzneSeny piivod patricijské rodiny Kristenovych.
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Tvirci Pytlakovy schovanky oviem neméli sebemensi diivod k obdobné zdrZenlivosti,
nebot jejich intence byla dsili Radomérské pfimo protikladnd. Jim ne$lo o cudné zahale-
ni Zanrotvornych postupti, nybrz, jak je parodii vlastni, o jejich maximdlni zvyraznéni.
Motiv krbu proto zcela bez zdbran prochdzi celym piibéhem a jeho symbolickd funkce je
predvedena velmi doslovné. Dokud se Elén a René svorné milujf, krb ho#f jasnym pla-
menem. Jakmile se viak jejich vztah zkomplikuje, hrozi Renému a Boltnovi, Ze se v hale
udusi koufem z ¢adicich polen. Mira provozuschopnosti krbu je pfitom nékdy explicitné
komentovana. Po roztrice s Elén fikd Bolton omluvné: ,,Promiiite pane, ale uz ndm to
zase nehofi,” naceZ René vyznamné odtudi: ,,J4 vim.” Jindy je ponechdna na divdkoveé
vSimavosti. Napfiklad pfi druhé ndvitévé dr. Otoka v Reného byté, pfi niZ se prekva-
peny lékar dozvidd o pacientové zdzra¢ném uzdraveni laskou, nepadne o krbu ani slovo,
nicméné celd scéna zacind detailnim zdbérem na neuvéfitelné jasné planouci krb.
V momenté vrcholici krize zapletky krb pfestdvd fungovat viibec: jeho tlohu piebiraji
mald kaminka. A jestlize si Radomérskd odeprela potéSeni zminit se o perspektivé neca-
dictho rodinného krbu v happyendu svého romdnu, tviirci Pytldkovy schovanky si svou
radost z omletého symbolu nenechali vzit. V zdvéreéné scéné proto pieje dojaty Bolton
Elén: ,,Milostivd, kéZ vam krb nikdy nevyhasne.“ Zbyvd dodat, Ze pohnutd scéna se ode-
hrivd — jak jinak — pfed krbem, nyni opét planoucim.

V. Hry s frazi

Mylil by se kazdy, kdo by zaméfenost masové kultury na lidového adresdta automaticky
spojoval s hovorovou mluvou. Zejména populdrni ¢etba tradi¢né sméfovala ke kniznimu,
nadnesenému vyjadiovdni, pamétliva toho, Ze literatura byla odjakZiva chdpdna neje-
nom jako prostiedek k ukriceni dlouhé chvile, ale také jako ndstroj étendfova zuglech-
téni a povzneseni.

Nohacova a JaroSova filmovd povidka k Pytldkové schovance byla napsdna v intencich
této tradice zamérné prepjatym stylem plnym konvenénich poetickych spojeni a frazovi-
té vyjadrenych ,,zlatych pravd®. Ve filmu je fe¢ postav sice strukturovina nepomérné
bohatéji, ale v centru pozornosti ziistdvd i zde hra s konvenénimi zpfisoby vyjadrovandi,
jez se rozviji na nékolik zplisobi.

1. Ve filmu byly nékolikrat doslovné uzity formulace z filmové povidky, které se
tam oviem vyskytovaly povétSinou v Fedi vypravéce. Uéinek tohoto pfesunu je zjevny.
Vlozenim do tst postav se stala konvenénost a prepjatost obdobnych vét jesté daleko
ndpadnéjsi, nebot fe¢ vievédouciho vypravéce obecné tihne ke kniznosti, zatimco od
hovoru postav se podvédomé oc¢ekdva vétsi blizkost redlnému mluvnimu projevu.

2. V situacich, jez se ve filmu opakuji, prondSeji postavy stéle tytéz repliky. Napt. Elén
v pribéhu filmu dvakrdt omdli a pokaZdé reaguje na oZivovaci pokusy piedpisové kniz-
ni replikou, prondSenou s touZ pfepjatou dikef: ,,Jiz je mi lépe.” Podobné dr. Otok je ve
filmu podvakrat dotdzan na zdravotni stav t€Zce nemocného Reného a v obou piipadech
uvadi svou lékafskou zprdvu tymiz slovy: ,,Mohu mluvit bez obalu?* Postavy tak budi
dojem, Ze se v prostoru filmu pohybuji po pfedepsanych drahdch a reaguji pfedem na-
u¢enym zpisobem. Av8ak nejen to. Patetickd gesta se doslovnym opakovdnim devalvuji.
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Krb bez ohné

Foto archiv
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Jestlize Elén, nucend zaplatit dtratu v baru rodinnym Sperkem, vytdhne z kabelky broz,
polibi ji a se slovy: ,,0dpusft, mamiéko,“ ji rezignované podd ¢iSnikovi, jde o jeden z kon-
ven¢nich vyjevill se zarudenym tdéinkem, jakych bychom nasli v komerénim filmu tii-
catych let desitky. KdyZ se vSak stejnd scéna po chvili opakuje — Elén, zjistivi Ze
René prestal Bianchinimu platit jeji $koleni, opét vyjme broZ, opét ji polibi a se zn-
mou replikou ji podd svému uéiteli, — je i ten nejnaivnéjsi divdk zfejmé méné ndchylny
k dojeti.

Nékdy je princip ndvratnosti replik doveden ad absurdum a stdvd se zdrojem komiky.
Vyzndva-li Elén Pavlovi nad spici Yvettkou: ,,Chei byti tvou a décku tomu matkou peéli-
vou,” je to sice opét velmi konvenéni, le¢ situacné zcela ndleZité. KdyZ viak tou# for-
mulaci nabizi pozdéji Pavel snatek Klife, a¢ ta nemd o existenci Yvettky ani ponéti
(,Chcete byt mou a décku tomu matkou peélivou?), uvede tim svou nastdvajici po-
chopitelné v dzas, dstici v ponékud pohorSeny Kldrin dotaz: ,,Jakému décku, Pavle?*
Jak vidno, postavy Pytldkovy schovanky tedy za vSech okolnosti uZzivaji zaZitych frdzi,
a to 1 tehdy, jsou-li situacné nepatfi¢né a tudiz vlastné nesmyslné.

3. Hra s obvyklosti slovniho vyjddfent je v Pytldkové schovance rozehrdna jesté na jeden
zptisob, ktery je bliz&i humorné parafrdzi neZ parodii. Bé&ta Hadrbolcov4, kdyz chce mu-
zi objasnit, Ze jako hajny uz nemusi nosit pusku pod kabdtem, uzije ,,¢isté ndhodné&® slov
znamé lidové pisné: ,Vezmi si ji na rameno a pospichej k lesu,” pfi¢emz v hudbé, podma-
lovdvajici celou scénu, okamzité zazni piislu$nd melodie v lehce zkarikovaném aranzma.
4. Na kligé a frdzi lze upozornit nejenom zd{iraznénim jeji ustdlenosti, nybrz také pouka-
zem na jeji nesoulad s konkrétni situaci. Tak napf. ¥ikd-li uslechtily Pavel proradnému
majiteli no¢niho baru: ,,Chudé dévée okrdst nedovolim,” demonstruje tim etické pra-
vidlo, s nimZ nelze neZ souhlasit. Nicméné& ve svétle predchozi informace o tom, Ze Elé-
nina broz ma hodnotu padesiti tisic Svycarskych frankd, ztrdci uvedend fraze mnoho ze
své tiderné sily. Podobné Elénina matka napomind svou dceru pfi louéeni slovy, jez se
v obdobné situaci obvykle prondseji: ,,Jen dité, prosim té, dej na sebe pozor a pamatuj,
Ze jsi z poCestné a fadné rodiny.* AvSak z dst matky nemanzelského ditéte, jeZ ani neznd
jméno jeho otce a kterd je navic Zivotni druzkou Siroko daleko vyhldseného pytldka, zni
tato obvykld frdze pfinejmensim kuriézné.

5. Nesoulad mezi prekultivovanou formou vyjadfovani a jeho bandlnim obsahem je k do-
konalosti doveden v divadelné pojatém ,velkém* monologu Reného, jenZz odén v hamle-
tovsky ¢erny pldst, sedi pred stolkem, na némi je poloZena lebka, a rozjim4 o své opusté-
nosti. ,,Poeticky* obsah je zprvu v souladu se zvolenou ,,vzne$enou* formou: ,,Jak bych
mohl skolit jelena, na néhoz éekd v lesni tidiné lan,” rozvazuje René s typicky jevistni
dikei. Hned v ndsledujici vété, prondSené stejné pateticky, se vSak obsah za¢ind povazli-
vé profanovat: ,,Jak bych mohl zastfelit srnce a nemyslet pfitom na houf opusténych srn.*
Profanni rovinu obsahu utvrzuje Bolton pfizemni ndmitkou, kterou vSak prondsi hla-
sem tfesoucim se hlubokym pohnutim (,,vzneSend“ forma tudiZ zistdvd zachovidna):
»onad byste mohl lovit jen drobnou zvéf, pane.*

V tomto piipadé doslo k podstatnému rozsifeni herniho pole. Pfedmétem parodického
navazovdni se tu nestdva pouze konzumni kultura, odeddvna si libujici ve vzneSenosti fe-
¢i a gest, nybrz pfimou aluzi na Hamleta je do této hry vtazen i svét ,,velkého™ umeéni
s jeho konvenénimi ritudly.
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Bolton oddané sleduje Reného monolog o byti a nebyti lesni zvéfe
7l Z 0 U] ]

Foto archiv

VI. Filmové zpivani

Jakmile &esky film promluvil, témér vzdpéti se také rozezpival. Pisnémi a revudlnimi
vystupy byly bézné prokldddny i dojemné pribéhy, li¢ici rozmanité Zivotni strazné, jako
by chtély navzdory pohnutému obsahu divdku pfipomenout, Ze film vznikl predevsim
jako zdbava. Hudba a zpév znély ve filmu nejenom tehdy, kdyZ to bylo néjak odiivodné-
no, nybrz v podstaté viude tam, kde v piibéhu nastala néjak4 lyrickd situace a hrdina
¢i hrdinka se mohli vyzpivat ze svych emoci.

Podtitul Pytldkovy schovanky ,,hudebni drama o ldsce, vd3ni a utrpeni* signalizuje, Ze
zastoupenim hudby a zpévu autofi respektovali zvyklosti zavedené v tricdtych letech.
Hudebnfi vlozky jsou rozmistény zcela podle zazZitych konvenct, atypicky je snad pouze
vysoky pocet zpévnich ¢isel, nebol osm pisni bylo i pro ,;rozezpivany film tficdtych
let mnoho (obvykly pocet byl dvé az tii pisné). Hudba Julia Kalase ma obvyklé paramet-
ry — jsou to zdafilé 8ldgry, st¥izené podle panujicich norem. Texty pisni ovSem zdaleka
tak vzorové nejsou, byt se tak na prvni pohled tvafi. Témér vSechny jsou vystavény na
ndsledujici strategii. Prvni verSe jsou vidy zcela modelové, hudba ukolébava divdka
v pfedstavé, Ze tu nejde o nic jiného neZ o utvrzen{ zaZité normy. Vzdpéti se ale text
~ovrhne® k néjaké nepatfiénosti, k néfemu, co do poetiky filmového Slagru nepatii.
Hudba oviem zni d4l obvyklym zplisobem, takie nepozorny divdk, nenavykly peclivé
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vnimat text pisné, nemusi tuto hru, zaloZenou na napéti mezi napliovanim a porusova-
nim konveneci filmového 8ldgru, viibec zaregistrovat.

Snad nejvyraznéji je tato hra rozehrdna hned v prvni pisni, kterou Elén zpivd ve vagénu
tfeti tiidy na samotném podatku své pouli za Stéstim. Prvni ver§ viceméné napliiuje oce-
kdvdni (,,Jd prosty kvitek z Krusnych hor), oviem hned ver$ druhy popisuje hrdin¢in
idél prostiednictvim piili§ pfizemniho detailu (,,zila jsem jenom od brambor®). I to by
se dalo jedté pfijmout. Vers tfeti (,,télo v8ak poroucet nedd si) viak provokativné poru-
Suje ,,normu”, nebot je nemyslitelné, aby nevinna divéi hrdinka takto oteviené zpivala
o svém téle.* Pritom stacilo mdlo: vyjit ze zazitého kligé o srdci, které si nedd poroucet,
a zaménit pouze jediné, byt kli¢ové slovo. Nutno podotknout, Ze i¢innost tohoto po-
mérné drsného vyboceni z navozené normy je tu oslabena prostiihy na Reného, jenz ve
vedlej$im prepychovém privdtnim kupé Zasne nad krdsou divéina hlasu. Cdst pisné zni
dokonce mimo zdbér, pricemz se do ni mis{ dialog Reného a Boltona, text pisné je tudiz
v téchto mistech nezietelny.

Elén se do zdbéru vraci v okamziku, kdy za¢ind zpivat refrén. Jeho prvni vers je opét mo-
delovy, dokonce mnohem modelovéjsi nez tomu bylo v dvodni édsti, nebof se tu pracuje
s typicky kalenddfovym motivem rodné chaloupky (,,Chaloupko ma pod platanem®).
OvSem hned ver§ druhy je zase néjak ,,podivny“. Vidyl chaloupka byvd v téchto sou-
vislostech nazyvdna tto¢istém, z4tisim, apod., ale rozhodné ne ,,hlavnim stanem®, jak to
&inf autofi textu (,,tys byla mym hlavnim stanem®). Vzdpéti se sice k otekdvanym kon-
venénim pojmenovanim chaloupky vraceji (,,pohddkou mou ddvnovékou®), aby oviem
hned poté nasadili viemu korunu né¢im, co mytus chaloupky nejen zcela mravné zpo-
chybnuje, nybrz opét vndsi do textu nepfipustné nepoeticky, ,,piizemni* zorny iihel
(»,zatizenou hypotékou*). Cely jakoby oslavny popis hrdin¢iny rodné chaloupky je pak
v témZe duchu zakonéen sdélenim, Vitovou s gustem pateticky vyzpivanym, Ze zminéné
staveni je ,,u banky Sldvie pojisténo®.

Ostatni pisiiové texty vybocuji z normy filmového Sldgru daleko méné drasticky. Opévo-
vand konvendéni hodnota tu vesmés neni zpochybnéna, poruseni normy tkvi vétsinou
v piili¥né ,,nepoeti¢nosti® predstavy, ¢ jejiho vyjadieni. Napfiklad text dojemného due-
tu Reného a Elén u nemocni¢niho lizka je stylizovan v duchu toho, co v dané déjové
situaci predepisovala dobovd konvence,” a to véetné tradiénich poetickych predstav
(vitr, ktery odvil $tésti) a typickych slov ($tésti, srdce, osud).™ Zdroven se viak do vice-
méné stereotypniho textu neustdle misi néco, co tam nepatfi. Nejprve je to pfilis véc-
né slovo ,.fakt“, poté pojmenovani zmifiovaného zptisobu spojeni srdci jako ,,chvalné

34) S né¢im takovym bychom se ostatné nesetkaliani u postav mravné pokleslych. Napf. hrdinka Noéniho
motyla nezpivd o krdse svého prodejného t&la, nybrz o marné a ztracené ldsce. Mezivéle¢nd konzumni
kultura prosté stdle tihla k uglechtilé poeti¢nosti, na rozdil od pritbojného uméni, jez zejména ve své
avantgardni vétvi tihlo k revoluénimu bofeni norem vseho druhu.

35) Srov. napt. kli¢ov4 slova refrénu tohoto duetu (Nds osud navidy rozdvojil) s dstfedni pisni filmu Jindra,
hrabénka Ostrovinovd (My svoji nikdy nebudem).

36) ., Ztratilo se §tésti / nékde na rozeesti / vitr je odvdl v ddl / zpdtky uZ nedd ti / nikdy nenavrdti / co jednou
osud ti vzal.“ — ,,Nds osud navzdy rozdvojil / musime véfit tomu faktu / Ze nae srdce nespojil / ve chval-
né& zndmém t¥&tvrtednim taktu / uZ nesmime si sladk4 slova fikat / a nemdme si vlastné ani tykat / co

7 e

poutalo nds, nendvratné mizi / a potkdme se, budeme si cizi.
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zndmého®, vyjadiujici odstup od toho, co se tu opévuje, a kone¢né bezprostiedni kon-
frontace vyrazné otfelé predstavy (,,uz nesmime si sladkd slova ifkat*) s predstavou
nestandardni, a nadto pfili§ pragmatickou (,,a nemame si vlastné ani tykat*).

V pripadé ,,cynického chansonu®, ktery pfiopild zoufald Elén zpivd v noénim baru, text
respektuje slagrova klisé. Svou parodickou intenci tentokrat autofi plné vlozili az do rea-
liza¢ni faze pisné. Fri¢ v ni podal vrcholnou ukdzku svého uméni komentovat to, co se
déje v prvém pldnu, ¢isté filmovymi prostiedky. Svou dokonalou propracovanosti tato
scéna premohla 1 mentorujici filmovou kritiku.

fri¢ se spolehl nejenom na vyraznou nadsdzku v hereckém projevu Hany Vitové, jez tu

', nybrz polozil diiraz hlavné na prostiihy

vlastné karikuje samu sebe v Noénim motylu’
pozorné naslouchajicich ndvstévnikd baru. V téchto nékolikavtefinovych zdbérech je
skryto tolik aluzi, Ze je snad nelze ani v&echny najednou postfehnout: drsni morsti vlei
do puntiku spliiuji predstavu ziskanou z dobrodruznych pirdtskych historii (pruhované
tri¢cko, pdska pres oko, tetovani, dymka v koutku ust a divoky vyraz obli¢eje); dvojice
nevinnych divenek s pentli ve vlasech, jez zbozné naslouchd Elén, drzic se v objetf, jako
by se do tohoto pochybného lokdlu zatoulala z né&jakého jiného filmu. Moznd ze snimku
Madla zpivd Evropé, kde se setkdme s takika totoZnym zdbérem na objimajici se a bez
dechu naslouchajici dévédtka. Tam ovSem hrdinka nezpivala ,,cynicky chanson®, nybrz
opévala rodné lesovské strané. Fri¢ tedy sice ,,vypljéeny* konvenéni zdbér vérné okopi-
roval, ale zasadil ho do jiného kontextu. Dals{ z naslouchajicich, secesné odénd prosti-
tutka, koufici s kamennou tvaii cigaretu v dlouhé Spicce, opét upomene na Nocniho mo-
tyla, zatimco jeji Zivotem znavend kolegyné s vlasy sto¢enymi do uzlu, apaticky sedief
s hlavou v dlanich, jako by sem byla presazena z obrazi Henri de Toulouse-Lautreka,
zachycujicich noéni Zivot na Montmartru. A pro tplnost dodejme, Ze piekrdsny model
plachetnice, jehoZ detailnim zdbérem je celd scéna z baru uvozena, ,,hral“ uz ve Frico-
ve filmu Tézky Zivot dobrodruha, kde rovnéz zdobil interiér lokdlu pochybné povésti.
Tato mnohovrstevnad koldz uz presahuje hranice parodie, jejimz cilem je zesméSnéni
jistych konvenénich postupti. Toto je jedno z mist, kde Fri¢dv film prerfistd v néco jiné-
ho — v hru s pfedobrazy rozliéné provenience, jez nema daleko k dneinimu postmoder-
nimu citéni.

Zdrojem parodického déinku neni ovsem v Pytldkové schovance pouze charakter sa-
motnych pisni a zpdsob jejich herecké prezentace, nybrz také jejich situaéni zakotveni.
Predevsim jsou tu ironizovdny piipady, kdy déjovd situace vyZaduje naprosté ticho, ale
protagonisté, pfekypujici emocemi, se bez zdbran naplno rozezpivaji (duet Elén a Pavla
nad spici Yvettkou nebo Elénin zpév u liizka umirajiciho Reného). Parodicky mo-
ment oviem netkvi pouze v samotné neadekvdtnosti zpévni situace, nybrZ piedeviim
v diirazném upozornéni na ni. Elén se po bouflivé dozpivaném duetu starostlivé ohlédne

37) Zikladni ptdorys celé scény je parafrdzi obdobné situace z Noéniho motyla: houslista v pozadi hraje
sladkobolnou melodii, prostiihy na naslouchajici postavy a v zdvéru pak sklenka 3ampaiského, hrdin-
kou vypitd do dna a vzdpéti s tfeskem rozbitd o podlahu. Noéni motyl oviem nebyl typickym komerénim
filmem, nybrz peélivé vypracovanym — a také hojné ocefiovanym — pokusem o secesni psychologické
drama. Nicméné hlavni roli padlé divky v ném hrdla Hana Vitova, a to ziejmé stadilo k tomu, aby byl
v ur¢itém korespondujicim okamziku (hrdinka ocitajici se na $ikmé ploSe) vtaZen do silového pole Fri-

covy aluzivni hry.
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na Yvettku a varovné klade prst na usta, podobné dr. Otok vSem zic¢astnénym prisné
ukd¥e na tabulku s ndpisem ,,Klid! Ticho!*“. Tento moment sebereflexe Zinru bychom
v tehdejdich komerénich filmech rozhodné nenasli.

A je¥té jedna praktika zpivajiciho filmu tficdtych let je tu podrobena parodickému pre-
zkoumdni. V téchto filmech €asto v8ichni svorné pé&ji pisen, navic v pomémeé sloZitém
aranzmd, kterou sly%f poprvé v Zivoté. Na tuto konvenci ,,mimodék® narazi Pavel, kdyz
se ptd Elén po jejich odchodu k baru, jak na%la k jeho pravé sloZené pisni tak rychle slo-
va. Elén sice jako spravnd hrdinka zamilovaného filmu odpovi prepjatou frazi: ,Tryska-
la pfimo z mé bolesti.” Pavel vSak neochvéjné poukazuje na dalsi, jesté absurdnéjsi
okolnost: ,,Ale ti ndmoinici zpivali stejné pohotové.” Po Eléniné opétné konvenéni repli-
ce: ,,Snad také trpéli,” sice submisivni Pavel kapituluje, nicméné tdéelu bylo dosaZeno,
jeden z kli¢ovych stereotyptl tu byl osvétlen v plné své nahoté, aniz byl pfitom rezolutné
odmitnut, jak by si to byli prdli tehdejsi bojovnici proti ky¢i.

Vyvrcholenim sledované hry s konvencemi filmového zpivani je bezpochyby findle ope-
rety Srdce v deliriu,” divadelniho trhdku, svorné sloZeného obéma Eléninymi ndpad-
niky.”” Fri¢ k nému vyuzil nejmodernéjgich vymoZzenosti filmové techniky a natoéil ho
v barvé, patrné i proto, aby evokoval atmosféru hollywoodskych revudlnich velkofilmi
a aby tak pfipomnél, Ze jeho pohled na podstatu komeréntho filmu nekonéi za zdmi
barrandovskych ateliér.

VII. Hold filmovému kouzlu

Zminili jsme se jiZ o tom, Ze v duchu tradice populdrni kultury se nitky vétSiny pfibéha,
je% Pytldkova schovanka vypravi, zaéinaji zauzlovat hluboko v minulosti. Filmové povid-
ka piedepisovala tfi retrospektivy a autofi si pfedstavovali, Ze budou pojednany zcela
tradi¢né. Fri¢ se v8ak rozhodl natocit dvé z nich (prvni a tieti) zptisobem némého filmu.
Tluze starobylosti je dokonald: pFispivd k tomu nejenom li¢eni a gestikulace hercii, vlo-
zené titulky, charakteristickd hudba podmalovévajici priibéh déje, ale dokonce i Skra-
bance ptes obraz a tiché vréeni promitacky. Je to jakysi film ve filmu. Jako by vyprévé-
jici postava namisto hovoru zaloZila do pfistroje kotou¢ s kouzelnym pdsem. Tim se
oviem obé retrospektivy, na rozdil od ptivodni predstavy autort filmové povidky, vyrazné
vydéluji ze svého okoli. Ba co vic, vytrhuji divdka ze spoluproZivani pohnutych osudi

38) V ndzvu télo operely se obtiskl plivodnf titul filmu Srdee na rozpacich, navazujici na béznou pojmeno-
védvaci praxi komeréniho filmu. V priibéhu tficdtych let vznikly hned étyfi filmy, jez mély v ndzvu slovo
srdce: Srdce za pisnicku, Srdce v soumraku, Srdce na kolejich a Srdce v celofdnu. Titul Srdce v deliriu
viak z této konvenéni poetiky ostfe vybocuje. Plivodni ndvrh ndzvu operety z pera autori filmové povid-
ky byl piitom je5té dryaénictéjsi — Srdee na dracku.

39) Obdobné vytisténi piibéhu nebylo niéim neobvyklym. Pfipomerime si napf. film Bldhové dévée. Jeho
hrdinka, nadé&jng zp&vadka Verona (pfedstavovand — opét — Hanou Vitovou) tu v zdvéru slavi profe-
siondlni triumf ve zpévohfe sepsané jejim nékdejiim milencem. Rozuzleni sice neni tak p¥{motaré
(hrdinka se provdd nikoli za autora operety, nebof ten ji mezitim zradil a oZenil se s jinou, nybrz za
Sarmantniho feditele divadla), avSak vizudlni podoba predvedeného operetniho findle je velmi blizks
findle v Pytldkové schovance, oviem s tim rozdilem, Ze je ¢ernobilé.
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Zdabér z natdceni na strele paldce Lucerna, léto 1948

Foto archiv

postav, nebof jej neptrehlédnutelnym zptisobem upozoriuji na to, Ze nejde o piibéhy sku-
te¢né a Ze to celé je vlastné jen velkd celuloidovi iluze.

Zdd se vSak, Ze némé retrospektivy tu nejsou piitomny jen kvili zminénému zcizujicimu
efektu, ani jako pouhé apartni ozvldstnéni hrozici parodistické stereotypnosti (na to je
prvni némd sekvence uplatnéna pfilis zdhy). Fri¢ jako by tu zjevné zatouzil vratit alespon
na chvili pionyrské doby ¢eského filmu. Némé sekvence Pytldkovy schovanky nejsou
parodif, nybrZ nostalgickou vzpominkou na détstvi filmu.

Pro¢ nejsou ve stylu némého filmu natoéeny vSechny tfi retrospektivy, nybrz pouze dvé
znich? Kli¢ k vysvétleni podle veho poskytuje mat¢ina odpovéd na Eléninu otdzku, zda
zna jméno svého nékdejsiho milence a jejiho otce. Matka ji musi s litosti dét zdpornou
odpoved. Rekl ji sice své jméno, ale nebylo ho slySet. ,,Tenkrdt, milé dité, byl film jesté
némy,* poucuje svou nezkusenou dceru a ma pravdu, nebot onen pohnuty p¥ibéh ldsky
se mél odehrit v roce 1927, jak hlds4 titulek v ivodu celé retrospektivy. Uvedend repli-
ka md vedle komického a zcizujiciho efektu jesté jednu funkei: doddva totiz Pytldkové
schovance nddech jakéhosi prifezu déjinami filmu. Tim se také vysvétluje, pro¢ druhd
retrospektiva uz ve stylu némého filmu natoéena neni. Nehledé na hrozici monoténnost
je to jisté i proto, Ze se ma odehrdvat o tii roky pozdéji, tedy v roce 1930, kdy éesky film
pravé promluvil.

Naproti tomu tfeti retrospektiva opét miize byt némad, nebof se odehrava jiz v roce 1910
(jak je tu opét explicitné zminéno). Tato sekvence, jesté vice poznamendnd zubem ¢asu
(opatifena vice $krdbanci pfes obraz), je podstatné akénéjsi. Jejim jadrem je zachyceni
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souboje, pfi¢emz rezignuje na vyjddieni odstinénéjSich pociti postav. Fri¢ si neodeprel
to potéSeni zamontovat do ni autentické zdbéry ze svatby arcivévody Karla se Zitou, na
nichz se objevuje i cisaf FrantiSek Josef. Napodobil némy film natolik, Ze zaméstnanci
barrandovskych laboratofi pfi vyvoldvdni Pytldkovy schovanky tddajné propadli panice,
ze se jim mezi pravé dokoncéeny snimek piipletl kus néjakého starého materidlu."
Zminéné Fricovy ndvraty ke kofentim filmu jsou zfejmé né¢im vic nez jen diléim ozvl4st-
fiujicim ndpadem.” Jiz mnohokrdt jsme v priibéhu naseho vykladu konstatovali, 7e
jednotlivé scény Pytldkovy schovanky byly &asto koncipovény jako replika konkrétnich
filma, byf to byla replika vidy ponékud legraéné pokfivend & vyznamové pootodend.
Z tohoto hlediska tedy miize byt vnimdna jako jakdsi trest konzumntho ¢eského filmu,
jako svérdzny, humorné zabarveny pokus o rekapitulaci jeho dosavadniho vyvoje.
Pytldkova schovanka neni pouhou parodii. Je v ni zakleto okouzlenf filmem jakZto své-
tem fiktivnich pfibéhii. Okouzleni sice peélivé skryvané pred cenzorskym zrakem po-
tinorovych kulturnich dohliZitel{i, nicméné prece jen dostate¢né zietelné. Martin Frié¢ byl
pfilis vasnivym filmafem, zamilovanym do svého femesla, nez aby své celozivotni dilo
dokadzal zni¢ehonic zapfit a popfit. A jak se zdd pfi sledovdni hereckého vykonu Oldfi-
cha Nového, nebyl v tom sdam. JestliZe pro autory filmové povidky Nohdéce a Jarose byla
price na scéndfi predeviim nezdvaznou zdbavou, pro Fri¢lv tym znamenala Pytldkova
schovanka néco vic. Stala se 3anc{ jedté jednou se vrtit do svéta stitbrnych iluzi.”

40) Viz A. Prokopovd, c. d., s. 68.

41) Motivy némého filmu jsou patrné i v hlavnim dé&ji Pytldkovy schovanky. Napi. Boltnova a Elénina divo-
kd jizda do nemocnice, béhem niz, stthdni Pavlem na velocipédu, prejedou élena Malhormovy bandy, je
pojata v duchu bldznivych americkych grotesek. Ve filmové povidee se tprk do nemocnice odehrdval
zcela tuctové v najatém taxiku. Ve filmu v&ak byl automobil zaménén za motocykl s postrannim vozikem,
nepochybné& hlavné kvili ,,bldznivéjgimu® vyznéni celé honi¢ky, béhem niZ se jindy upjaty Bolton méni
v motocyklového zévodnika, dovedné klickujiciho ulicemi, pfi¢emi za Fiditky piisobi ve svém obleku
anglického komornika stejné nepatfi¢nym dojmem jako Elén sedici ve svatebnich 3atech a s dlouhym
vlajicim zdvojem. Ndvaznost na crazy komedii, Friovi obecné blizkou, je tu vice ne# ziejmd.

42) Tomuto tvrzeni ovEem vyrazné odporuje striktné odsuzujici zdvér filmu. Vyskytoval se uz ve filmové po-
vidce, z&dsli asi z upfimného presvédéeni jejich autorii (nezapomefime, Ze v roce 1947, kdy povidka
pravdépodobné vznikala, prdvé vrcholilo tazent proti ky¢i), ale moznd také z pouhych rozpaki, jak vlast-
né rozehrany p¥ibéh zakonéit.

»Ano, vam tam, pani, které chvilemi bylo do pldce, i vam, mlady pane, ktery jste se smdl! A také vdm,
sle¢no, kterd jste si pidla byt na misté Elén. Vim viem to musim #ici! Pravdu mél tamten pén, ktery po
cely film vrtél hlavou. Byl to ky¢! Pusty kyé! A pFedvedli jsme vdm jej proto, abyste jej poznali, aZ se tu
a tam s nééim podobnym setkdte.* To Fikd v zdvéru filmu stary herec, Elénin otec piimo do publika.
M. Nohac¢ — R. Jarog, c. d., s. 33.

Tviirci filmu uvedeny zdvér jesté podstatné piiostiili. Nejenom, Ze jej tu prondsf — jisté z exempldrnich
divodii — ten, jenz byl v oéich fadovych divikd piimo ztélesnénim odsuzovaného fenoménu, tj. Oldfich
Novy, ale tén jeho feéi je podstatné militantnéjii a ve slovech o ,,svété, kde se nepracuje®, tu uz zietel-
né zaznivd duch potdnorové rétoriky: ,.Jisté jste sami ddvno poznali, zZe jsme se chtéli vysmadt libivym lZim
plnym falesného citu, glycerinovych slz, sladkych ismévii, hloupych frdzi a Stastnych ndhod. Chiéli jsme
se vysmdt fvotu, v ném# se nepracuje, v némsz stacf sentimentdlné zpivat a v néms vid ycky viechno nakonec
dobre dopadne. Kdybyste nahodou nékdy néco podobného vidéli, nedejte se tim uz obelhdvat.

Tento zdvér je pouhym neorganickym pfflepkem k samotnému filmu, pragmatickou ilithou dobovym
pomériim, nebof jeho striktni tén viibee nekoresponduje se zjevné zdlibnym prodlévinim viech zicast-
nénych v predvddéném svété zanikajici filmové iluze.
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wLaviete o¢i — odchdzim,” jako by tu po kristidnovsku Zeptal Oldfich Novy svym
vemlouvavym hlasem. A aZ ty oéi oteviete, bude tu uz jiny svét — piisny svét budovatel-
ského dsili a odpovédného zpytovdni svédomi, svét, kde neni misto ani pro krdsné
sirotky se zlatem v hrdle, ani pro §lechetné miliondre, pojimajici Zivot jako velkolepou
hru na Stésti.

Neni divu, Ze se potinorové kritice Fri¢tv film nelibil. Ciela z né&j ldska k tomu, co mél
nesmlouvavé odsoudit — ldska k filmu jakoZto svétu, ktery nekopiruje realitu, nybr Zije
nezdvisle na ni. A zrovna tak neni divu, Ze k ndm padesit let stary Fri¢dv film promlou-
vd dnes, kdy lidstvo presycené technickou civilizaci touZi po ztraceném svété fantazie
a kdy pocifuje (pokolikdté uz?) hlad po velkych piibézich.

PhDr. Dagmar Mocn4, CSe. (1958)

Vystudovala filozofickou fakultu UK v Praze (obory ¢esky jazyk a literatura — hudebni vychova). Po absoluto-
riu (1982) pracovala v Ustavu pro eskou a svétovou literaturu CSAV, od roku 1993 piisobi na katedfe éeské
literatury PF UK v Praze. Zabyvd se déjinami c¢eské populdrni ¢etby a jejich vztahi k literatufe umélecké.

(Adresa: Pedagogicka fakulta UK, katedra éeské literatury, M. D. Rettigové 4, 110 00 Praha 1)

Pytldkova schovanka

Ceskoslovenski statni film, 1949. Premiéra 1. 4. 1949.
Rezie: Martin Fri¢, Ndmét a scéndf: Rudolf Jaros, Milan Nohdé, Josef Neuberg, FrantiSek Vlcek,
Kamera: Karel Degl, Hudba: Julius Kalag, Architekt: Karel Skvor, St¥ih: Jan Kohout, Zvuk: Josef Zo-
ra, Vedouei vyroby: Bohumil Smida.
Hraji: Hana Vitovi (Elén), Oldfich Novy (René), Ela Nollovd (Hadrbolcovd), Otomar Korbelsr (Dubsky),
Theodor Pisték (Skalsky), Zdenék Dité (Sedlori), Bohumil Machnik (Bolton), Vitézslav Vejrazka (Malhorn),
Arnold Flogl (Jan Balada), Franta Paul (dr. Otok), Marie Blazkovd (Novdkovd), Eman Fiala (Bianchini),
Jan W. Speerger (Joe PeliSek), Jarmila Smejkalovd (Kldra), Irena Berndtova (Hromasovd), Mirko Erben
(Zadina), Alena PospiSilovd (Yvettka), llona Kubdskova (Poldnkova), M. Kopalova (oSetfovatelka), Ferdi-
nand Jarkovsky (dfednik), Riizena Lysenkovd (sekretdrka), Felix le Breux (Kirken), Emanuel Kovaiik
(detektiv), Jindfich Dolezal (major), Fanda Mrazek (¢%nik), Jaroslav Mare (novini), Vladimir Repa (maji-
tel baru), Mirko Cech (inspicient), Josef Hoidnek (kapitdn), Josef Bélsky (4éf kosmetického salonu), Zdenék
Savrda (priivodéi), Viktor Nejedly (komornik), Viktor Oc¢dsek (listonod), Sa%a DaneSovd (panskd), Bohuslav
KupSovsky (topi¢), Marie Hodrovd (stard pani ve vlaku), FrantiSek Voborsky (pfednosta stanice), Otto
Tutter, Dobroslav Cech, Miroslav Gréc, Zdenék Borovec (myslivei), Jifina Bild (koketka), Josef Piithoda
(feditel divadelni spoleénosti), Ota Motycka (biletdr), Riizena Jezerskd (kadeinice).

Dalsi citované filmy:
Blihové dévce (Viclav Binovec, 1938), Dévéice z Beskyd (Frantisek Cép, 1944), Diwod k rozvodu (Karel La-
mac¢, 1937), Eva tropi hlouposti (Martin Fri¢, 1939), Hotel Modrd hvézda (Martin Fri¢, 1941), Idedl septimy
(Vaclav Kubések, 1938), Iréin romdnek (Karel Ha8ler, 1936), Jaréin profesor (éenék Slégl, Jiri Slavicek,
1937), Jindra, hrabénka Ostrovinovd (Viclav Kubdsek, 1924), Jindra, hrabénka Ostrovinovd (Karel Lamad,
1933), Krb bez ohné (Karel gpelina, 1937), KFiz u potoka (Miroslav Jared, 1937), Liza Irovskd (Vdclav Binovec,
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1937), Lizino $tésti (Vdclav Binovec, 1938 — 1939), Lucerna (Karel Lamaé, 1938), Madla zpivd Evropé
(Vaclav Binovee, 1940), Noéni motyl (Frantidek Cép, 1941), Prstynek (Martin Fri¢, 1944), Pritelkyné pana
ministra (Vladimir Slavinsky, 1940), Roztoruly ¢lovék (Martin Fri¢, 1941), Sextdnka (Svatopluk Innemann,
1936), Skalni plemeno (Ladislav Brom, 1944) Sobota (Viclav Wasserman, 1944), Srdce na kolejich
(Jan Svitdk, 1937), Srdce v celofinu (Jan Svitdk, 1940), Srdce v soumraku (Vladimir Slavinsky, 1936), Srdce
za pisnicku (Karel Hagler, 1933), Svétlo jeho oéi (Viclav Kubdsek, 1936), Tézky Zivot dobrodruha (Martin
Fri¢, 1941), To byl fesky muzikant (Vladimir Slavinsky, 1940), Umidené rty (Karel épelina_. 1939), Valentin
Dobrotivy (Martin Fri¢, 1942), Zlaty ¢lovek (Vladimir Slavinsky, 1939), Zena na rozcesti (Oldfich Kminek,
1937), Zena pod kizem (Vladimir Slavinsky, 1937).
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SUMMARY

THE KIND MILLIONAIRE OR FRIC’S FAREWELL

Dagmar Mocnd

One of the first Czech film parodies is discussed — Martin Fri¢’s The Kind Millionaire (Pytldkova schovanka),
a film which reacts in a humorous manner to the prevailing situation in Czech commercial cinematography
of the thirties and first half of the forties. The focus is mainly on the analysis of parody and paraphrase devi-
ces applied in this film.

The first chapter discusses the typology of the film characters. It pays special notice to the programmatic
selection of actors, the play on the poetics of the names of the protagonists and also the oscillation between
the observation of their model conduct and transgression against it. The second chapter follows the manner
in which the film weaves the thread of the story quite in the spirit of the law of popular epics: most events are
rooted in the mysterious and eventful past of the characters, freaks of fate play a key role in the unfolding
of these events which are generally balanced on a knife edge, only to be finally resolved and brought
to a triumphant (and frequently pre-hinted) happy end. The third chapter stakes out the playing field of
The Kind Millionaire. The study gives special notice to the manner in which the colourful switching of
scenery — so typical of inter-war film — applies the polarity of the intimately familiar home (represented
especially by the myth of the small Czech cottage) and the big alien world, so desirable and ominous
at the same time. The fourth chapter focuses on work with conventional symbolism, applied mostly with
a purely literal meaning, which is a marked feature of popular culture. There is the extended play with
the symbol of hearth and home, where The Kind Millionaire links up directly to the pre-war Hearth Without
Fire (Krb bez ohné), which enjoyed the reputation of a kind of prototype of a bad commercial picture. The fifth
chapter is an analysis of various types of parodic play with conventional and clichéd expression, so typical
especially for popular novels. The [ilm’s comic effect is achieved mainly by the literal repetition of re-
joinders, by paraphrase of official style, by the discord between the applied phrase and the concrete reality
or between the pathetic form and the trite content. The sixth chapter deals with the parodic play of The Kind
Millionaire with convention in the musical, namely sung, component of inter-war commercial film. It deals
with the analysis of song lyrics, the parodic effect of which is based on the oscillation between the observa-
tion and breach of existing poetic norm.

The final chapter uses the example of inserted, silent-film style sequences to document that The Kind
Millionaire was for Fri¢ more than just a parody of consumer culture stereotypes. It was simultaneously his
distinetive tribute to film, an expression of his admiration for the suggestive charm of this medium. The flam-
boyant humour of The Kind Millionaire is therefore interspersed with explicitly unpronounced yet perma-
nently present sadness over the fact that the world of thelver illusion, presented herein in its model form, is
condemned to extinction. In this sense The Kind Millionaire is not only a brilliant parody but also Martin
Fri¢’s grand farewell to pre-war cinematography.

Translated by Nada Abdallaova
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