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Rozhovor

~ ,MAM RAD HUDBU,
KTERA JE JAKOBY DALSI POSTAVOU
VE FILMU...“

Se skladatelem Janem Klusdkem o (hudbé k) divadlu a filmu

Ivan Poledndk

Snad bude uZite¢né uvést rozhovor ¢imsi jako ,,slovnikové heslo®.

Jan Klusdk, piedni ¢esky skladatel, narozeny 18. dubna 1934 v Praze. Pochazi z ces-
ko-zidovské rodiny, po gymnéziu studoval na Hudebn{ fakulté AMU (1953 — 1958), jeho
hlavnimi uéiteli skladby byli Jaroslav Ridky a Pavel Boikovec. Po cely tviiréi Zivot se
Klusdk vénuje vyhradné kompoziéni ¢innosti, ackoli okrajové k jeho tviiréim aktivitim
patif i tvorba literdrni (exegeze, vzpominky, ale i publicistické, vétSinou polemicky za-
méfené ¢lanky ¢i glosy) a herectvi.

Zacdtky Klusdkovy tvorby jsou spjaty s inspiraénimi podnéty svétové i nadi mezivilecné
hudebni moderny (Stravinskij, Honegger, Martinii, Borkovec ad.), avSak jiz koncem pa-
desdtych let se prosadila Klusdkova touha po raciondlnim ¥ddu hudby piijetim principt
Druhé videriské skoly (A. Schonberg ad.), které pak v autochtonni vétvi tvorby rozviji po
svém vlastné az dosud. Do povédomi hudebni vefejnosti vstoupil Klusdk razantné kon-
cem padesdtych let v kontextu ¢innosti souboru Komorni harmonie, ktery zalozil a vedl
Libor Pesek: ansdmbl koncertoval v Divadle Na zdbradli. Klusdk se stal jeho ,,domdcim
skladatelem™ (viz dila Piislovi, Obrazy, Mald hlasovad cvi¢eni na texty Franze Kafky,
Invence, Sondta pro housle a dechy), zdrover se viak stal on i jeho hudba teré¢em nevy-
biravych kritik ze strany predstavitelli tehdejsi zideologizované hudebni publicistiky.
Povést ,,vzpurného mladého muze® Klusdka neopustila ani v ddobi Prazského jara
a v normaliza¢ni dobé se Klusdk od oficidlniho hudebniho dénf zcela distancoval. Po lis-
topadu 1989 lze Klusdka vidét v fadé dilezitych hudebnich funkei, napiiklad: vicepre-
zident Ceské hudebnf rady, ¢len Rady Nérodniho divadla &i &len Umélecké rady HAMU.
Vnéjsim ocenénim Klusdkova tviiréiho tsili je cena Classic 1995, kterou ziskal letos za
skladatelskou tvorbu (s pfihlédnutim k patému smyécovému kvartetu).

Klusdkovo skladatelské dilo je pomémé rozsdhlé — ¢itd zhruba stopadesat tituli a je
i zna¢né riznorodé co do hudebnich typi: sahd od kompozic, jeZ bychom mohli oznadit
za ,,laboratorni* (sem patfi zejména fada deseti skladeb, jez nesou nazev Invence) az po
hudbu ,,uzZitkovou®, spjatou s divadlem, filmem i televizi (viz tfeba hudbu k seridlu
Nemocnice na kraji mésta). Jadrem Klusdkova dila je oviem hudba autochtonni, nej¢as-
téji komorni (zde bychom za osu mohli oznadcit sérii péti smyccovych kvartet). Z tvorby
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pro symfonicky orchestr nutno uvést tfi symfonie a nékolik skladeb uplatiujicich jim
oblibeny varia¢ni princip, napfiklad Hommage a Grieg per orchestra, Le forgeron har-
monieux a zejména kli¢ové Variace na Mahlerovo téma (k této skladbé se pfipind i ob-
sahld autorova exegeze dila). Klusdk se vénuje i tvorbé baletn{ a operni.

Z literatury o Klusdkovi moZno p¥ipomenout predeviim hesla v Ceskoslovenském hu-
debnim slovniku I (1963), The New Grove Dictionary Of Music And Musicians (1980),
Malé encyklopedii hudby (1983), Encyklopedii jazzu a moderni populdrni hudby IV
(1990), Kdo je kdo v Ceské republice 94/95 (1994). D4le pak studii Vladimfra Lébla
Tvorba Jana Klusdka z let 1959 — 1962 (in: Hudebni véda 1986, ¢. 2,s. 112 — 143), staf
Milose Navratila Pohled na Klusdka (in: Hudebni rozhledy 1990, ¢. 8, s. 380 — 383), ko-
necné pak i texty Ivana Poledndka, ktery o Klusdkovi pFipravuje monografii, J4 Ze jsem
tvrdy chlapik?! (interview in: Mlady svét 1991, ¢&. 26, s. 20 — 21), Jan Klusdk Turns 60
(¢ldnek in: Music News From Prague, ¢. 7 — 8, s. 1 — 2), Klusdk a literatura (staf in:
Opus musicum 1994, ¢. 8 — 9, s. 241 — 245), Invence Jana Klusdka (studie in: Hudeb-
ni véda 1995, ¢. 3, s. 257 — 278).

* %k sk

Jsi skladatelem-profesiondlem v plném smyslu toho slova. Nevyucujes, neprednds$is, nikde
nehrajes, prosté ,.,jenom* komponujes. Pie§ predevs§im autochtonni hudbu, ale piSe§ také
hodné hudby, jez je soucdsti komplexnéjsich umeéleckych projevii, divadla a predeviim fil-
mu. Jaké tedy byly poédtky tvych kontakti s filmem?

Nejdiiv a dlouho divdacké. Patfim ke generaci, kterd byla odchovdna filmem, televizi
jsem jiz — ne oviem generacné, spiSe z principu — nepfijal. Nemdm televizor, pdr véel
z televizni nabidky mohu vidét u pfatel. Nevychloubdm se tim, pouze konstatuji; nechci
byt zahlcen spoustou vjemii a informaci... Film mne v8ak opravdu provdzi celym Zivo-
tem. Témér od narozeni bydlim v domé, kde bylo kdysi Bio Radio a je dnes kino Kvéten.
Jaksi automaticky se chodilo (mluvim o na3i rodiné, ale takovy byl tehdy mrav viibec) na
to, co se tam hrdlo. Samoziejmé, obéas se §lo i do kin v bezprostiednim okoli, napiiklad
do kina Maceska (dnes Illusion) nebo kina Tatra (pozdéji divadlo Spejbla a Hurvinka).
Pamatuji si z détstvi tfeba na film o Kmochovi To byl fesky muzikant, na film Madla
zpivda Evropé, na film s Adinou Mandlovou Holka nebo kluk, na film Eva tropi hlouposti
s Natasou Gollovou, pak samoziejmé na filmy s Vlastou Burianem ¢&i s Oldfichem
Novym... Z dob vilky si vybavuji rakouské operetni filmy nebo filmy s Marikou Rékk.
A podivnd véc: velmi emociondlné na mne zaptsobil celove¢erni dokument o Macoge,
o priizkumu feky Punkvy.

Po vélce pro mne nastalo filmové obzZerstvi a exploze zazitk{ opravdu uméleckych. Vzpo-
mindm na Marcela Carné a jeho Déti rdje, na Christiana Jacqua a jeho Véznici parmskou,
na Jeana Renoira a jeho film Clovék bestie, na ruské filmy Alexandr Névskij, Ivan Hrozny
(na docenéni Prokofjevovy hudby jsem byl tehdy piili§ mlady), ale tfeba i na Roberta
Vernaye s jeho Hrabétem Monte Christo (s Pierrem Richard-Willmem). Z éeskych filmi
mne zaujala Vivrova Predtucha & Krakatit se Srnkovou hudbou. Velmi se mi libily
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i Trnkovy loutkové filmy s hudbou Trojanovou (tusim, Ze jsem je vidél v pofadi Bajaja,
Spalicek, Cisariw slavik, Staré povésti éeské). Pozdéji jsem mél velké zdZitky z tvorby Fel-
liniho, Antonioniho, Bressona, Resnaise, Agneés Vardové, Truffauta...

Nebyl pak Trojan jednim z twych ucitelii skladby?

JistéZze byl. Kdyz jsem pfiSel v roce 1953 na Hudebnfi fakultu AMU, Viclav Trojan tam
mél predmeét, ktery se jmenoval semindf filmové a scénické hudby. Hned jsem se na né;
piihldsil a chodil jsem tam celé &tyfi roky, ackoli byl kurs vlastné vypsdn jen pro tieti
ro¢nik; byl to pro mne tak troSku dnik v rdmeci tehdy hodné zideologizované skoly.
Postesknu si v8ak: Trojan moc chuti prozrazovat vielijakd tajemstvi z ,,vyrobni kuchyné*
filmové hudby nemél... Stél viak u poédtki mé hudby pro divadlo, nebof mi dal za tikol
napsat hudbu k baletu Princezna Pampeliska. Libreto podle Jaroslava Kvapila napsala
Jitina PodleSakovd, jez vedla baletnf 3kolu v Ceskych Budg&jovicich. Premiéru viak ba-
let mél v divadle v Neustrelitz (NDR) a u autorky libreta byl proveden teprve v poloviné
Sedesatych let.

Jak bys hudbu k tomuto baletu charakterizoval a co ndsledovalo pak?

Piilhodinovy prokofjevovsky ladény, neoklasicistni, détem uréeny titvar. Po této kom-
pozici nasledovaly scénické hudby pro DISK, tedy pro predstaveni DAMU. Tou viibec
prvni byla hudba k Shakespearovi, ke hie Dva $lechtici veronsti, s niZ v roce 1955
absolvoval reZisér Vdclav Hudedek a napiiklad herci Ludék Munzar ¢i Josef Vondrddek.
Spolupréce se ziejmé vydafila, protoZe jsem byl hned rok poté vyzvan k napsani hudby
k Sofoklové hie Elektra, s niZ konéil své studium reZisér Franek Chmiel; napsal jsem
hudbu pro Zesté a tympdny. A pokracovala i spoluprdce s Hudec¢kem, ktery tehdy insce-
noval v Brné Tylova Strakonického duddka.

Dobre, to byly zacdtky divadelni, a co ty filmové? Jak se tehdy &lovék mohl stdt skladate-
lem filmové hudby?

Nezndm tehdejsi obecny recept, ale milj zac¢dtek byl spjat se zaddtkem éry dramatur-
gicky (ale i jinak) avantgardné ladéného orchestru Libora Peska Komorni harmonie
v Divadle Na zdbradlf; to se psal rok 1960. Tehdy za mnou piiSel muZ jménem Jiri Kali-
ba, ktery pracoval externé pro televizi (délal vSak i leccos jiného, mimo jiné jezdil se sa-
nitkou Zachranné sluzby) a objednal si hudbu ke snimku Ver$e a hry, ktery na Sladkovy
basnicky pro déti to¢il pro détskou redakei. Napsal jsem mu jednoduchou neoklasicistni
hudbu pro maly dechovy ansdmbl.

Tahle spoluprdce oteviela stavidla?
Ale kdez. Jesté chvili to trvalo, neZ jsem se dostal k opravdové filmarské spolec-

nosti. Mezitim jsem se spi§ etabloval jako autor scénickych divadelnich hudeb. V mé
skladbé CiyFi mald hlasovd cviceni na texty Franze Kafky i¢inkovala Marie TomaSov4,
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Jako Rudolf ve filmu Jana Némce O slavnosti a hostech v poloviné Sedesdtych let

Foto archiv

tehdy zdfici hvézda, ta o mné fekla Otomaru Krejcovi a ten mne pozidal o hudbu
k inscenaci hry Milana Kundery Majitelé klici, chystané pro Stavovské divadlo; pak
ndsledovala hudba k inscenaci hry Josefa Topola Konec masopustu. Potom mne Krej-
¢a poZddal o hudbu ke hie Vaclava Havla Zahradni slavnost, inscenované v Divadle
Na zdbradli.

Byl tenhle kontakt s Havlem pro tviyj Zivot &i tvorbu néjak prelomovy, uréujici?

Jeho poetika mi byla odpocatku blizka a i kdyZ se nestykame pravidelné, stile o sobé
vime. K dal3i spoluprdci doglo az o hodné pozdéji, pfi filmu Zebrdckd opera.

Vratme se tvym filmovym zaédtkim...

Snad to vSechno zacalo Vérou Chytilovou. Prisla za mnou do Divadla Na zdbradli a po-
zadala mne nejdfiv o hudbu k néjakému svému gkolnimu snimku a pak o hudbu k filmu
Strop, jenz se pozdéji promital spolu s jejim snimkem Pytel blech. A kdyZ uz jsem jednou
mezi filmati byl, kontakty se mnozily. Byl tu Evald Schorm, Jan Némec, Jaromil Jires,
Ester Krumbachovd... Nejvic jsme si padli do noty s Evaldem Schormem. UZ pfedtim
jsem napsal hudbu k Sumperské inscenaci O’Neillovy hry Ach ta léta bldznivd, pro niz
Krumbachovd obstardvala vytvarnou stranku.
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Jan Klusdk v poloviné let devadesdtych
Foto Milos Fikejz

Netraduje se, Ze pravé v Sumperku se ti otevrela hereckd driha?

Rik4 se to a je to kupodivu pravda. Hrét jsem v Sumperku ovéem nezacal, ale ten népad
se tam zrodil. Bylo to takhle: Porada ve vindrné U panbicka se protdhla do rannich hodin
a kdyZ uZ se za svétla 8lo domi, tak jsem v jakési euforii hloucek stdle vdzné debatuji-
cich uméle obihal a médval pfitom rukama jako kiidly. Krumbachové se miij pantomi-
micko-taneéni vystup zalibil a fekla, Ze mi napi%e roli do svého pfistiho filmu. Hned to
rano ndm odvyprdvéla jadro filmu O slavnosti a hostech, ja v pokracujici euforii jsem fekl
pro¢ ne, a tak jsem za tii roky debutoval jako herec.

Zminil ses o spoluprdci se Schormem...

Ano, v roce 1962 jsem mu napsal hudby k dokumentarnim filmém Drevaf, Zelezniéa’r‘i,
Zit sviyj Zivot (to byl film o Josefu Sudkovi); ve stejném roce jsem &% napsal hudbu pro
dokument Vladimira Kabelika Toxin X (byl to film o LSD; tehdy jsem téZ poslouzil jako
pokusny kralik, o ¢emiz se lze doéist v knize Jifiho Roubi¢ka Experimentdlni psychosy).
Vroce 1963 jsem debutoval jako autor hudby k celove¢ernimu filmu (byl to snimek K#ik
Jaromila JireSe), a o rok pozdéji jsem opét spolupracoval se Schormem, tentokrat na je-
ho celove¢ernim debutu KaZdy den odvahu. Spoluprdce se Schormem byla tésnd a sym-
ptomatickd, jak doklddaji dokumentarni filmy Zrcadleni (rozhovory s téZce nemocnymi

111




ILUMINACE

Ivan Polediidk: Se skladatelem Janem Klusikem

lidmi) a Zalm (ten je o #idovskych hibitovech v Cechéch a vznikl na objedndvku ze za-
hrani¢i). Jen o néco pozdéji ta skupinka mych novych uméleckych pfdtel pracovala na
zfilmovdni Hrabalovych povidek Perli¢ky na dné a ja napsal hudbu ke dvéma z nich,
k Domu radosti (Schorm) a Automat svét (Chytilovd). Poprvé jsem se téZ pii prici setkal
s Janem Némcem, pro néjZ jsem zkomponoval hudbu ke stfihovému archivnimu doku-
mentu li¢icimu konec vdlky a nesoucimu ndzev Pamét naseho dne.

Myslim, Ze se budeme muset vzddt snahy o tplny vycet tvych filmovych, televiznich a scé-
nickych hudeb a zastavime se jen u véci podstatnych & spektakuldrnich. Podle mého soudu

k nim patfi napfiklad spoluprdce s Janem Némcem na filmu Mucednici ldsky, spoluprdce

hereckd i skladatelskd...

Ano, hrél jsem v prostiedn{ ze tif povidek, tedy v povidce Nasténka, vojenského lékare;
oblecen jsem byl do uniformy, jezdil v kodafe... Natd¢eni se odehravalo v dost napjaté
atmosféte, scéndf Ester Krumbachové, s niZ tehdy Némec 7il, byl dost nekonzistentni
a hodné se muselo improvizovat — moZnd préavé proto z toho vySel jakysi surrealisticky
sen. Pokud jde o hudbu, vznikla vlastné spoleénou praci mou a Karla MareSe, vSak také
autorstvi hudby je uvedeno jako nds tandem (detail: napsal jsem mimo jiné — pro prvni
povidku — vokédl beze slov pro Martu KubiSovou a také Gottovu pisett Pfitelkyné md;
pisnic¢kové texty psala na hotovou hudbu Krumbachovad).

Pokusme se ted’ o soupis a pfipadné i charakteristiku viech twych filmovych hereckych roli!

Prvnim filmem byl Némciv snimek O slavnosti a hostech, o némz se snad zminim pozdé-
ji a podrobnéji, druhym Sedmikrdsky Véry Chytilové (to vSak byla jen epizodka). Vystou-
pil jsem i v medailonu Marty KubiSové Nahrdelnik melancholie (uveden v lednu 1968);
tam jsem némé piedstavoval manZela ¢i partnera, ktery lhostejné sleduje (uzdiboval
jsem pritom keksy) Zenu zpivajici melancholickou piseri o odchodu od nemilujictho mu-
ze. Krumbachovd mne psychologicky vystihla... Pak jsem v roce 1968 hril ve filmu Praz-
ské noci (scéndr napsal Jifi Brdecka, ktery zreziroval i prvni povidku s ndzvem Posledni
Golem, v niZz jsem byl Rabbim Chaimem — kabalistou a mdgem). Jesté v roce 1969 jsem
mél roli poZitkdiského misiondfe obtézujiciho malou hol¢i¢ku (nebyl jsem tou roli moc
nadsen) v JireSové filmu Valérie a tyden divi, pro néjz napsala scéndf Krumbachova.
Ostatné, Krumbachovd Fikala, Ze pry jeden francouzsky kritik u mne ocenoval odvahu
k nasazeni do roli ,,8patnych charakteri®... Pak uz byly jen 8kolni filmy FAMU: absol-
ventsky film Jiftho Vérédka, v némz jsem mél roli andéla (1970), a Skolni film Kanad'a-
na Davida Cherniacka s rolf rabna (1972). V roce 1980 vytvofil Jan Spéta jako rezisér
i kameraman film Variace na téma Gustava Mahlera, v némz — spolu s jinymi — hovoiim
o Gustavu Mahlerovi.

Dobfe, to jsou filmy s tebou, ale myslim, Ze jsou i filmy o tobé...
V roce 1969 natocila posluchatka FAMU Marianne Worlicek (Némka z SRN) asi dvace-

timinutovy dokumentdrni film Pan Klusdk; pfedpokldddm, Ze ten snimek nékde v archi-
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vu je. Snimdno bylo u mne doma a v Obeenim domé, hraji tam sdm sebe, poviddm

o svych nazorech, véetné politickych. V roce 1990 — v rdmeci jakési ,,splatky ubliZenym

z minulého reZimu® — o mné nato¢il Adam Rezek televizni medailon, a pak jsou tu dva
‘ filmy Jifiho Nekvasila, jez mi udélaly velkou radost, Co chci Fici a Pdty smyccovy kvar-
‘ tet (oba jsou z roku 1994 a tedy vyvoldny zfejmé mym Zivotnim jubileem...).

Preskocme ted’z filmu na divadlo, i kdyz ziistaneme u tvého herectvi. To herectvi divadelni
Jje spjato s Divadlem Jdary Cimrmana. Jak ses dostal do tohoto prostredi, jakés mél motiva-
ce, co bylo vysledkem?

Moznd nejdfiv trochu faktografie. Naskocil jsem do uZ jedouciho vlaku a hrél postupné
v inscenacich Hospoda na mytince (1969, hostinsky), Akt (1969, mali¥ Zila), VraZda
v salonnim coupé (1970, tovarnik Meyer), Némy Bobe§ (1970, 1ékar), Cimrman v Fisi
hudby (1973, hudebni védec a dirigent), Dlouhy, Siroky a Krdtkozraky (1974, Déd Ve-
véd).

Nu, a k tomuto nékolikaletému hereckému extempore jsem se dostal takhle: Smoljak se
Svérakem se potiebovali poradit o hudbé k Hospodé na mytince (jednalo se o nastithdn{
hudby z operetnich predeher apod.), a tak si o radu fekli Pavlovi Vondrugkovi a mné; pry
si za to budeme moci na divadle zahrdt... Vidite, a ziistal jsem tam aZ do roku 1975, kdy
se uz hrélo na Solidarité a v Braniku. Mél jsem v té dobé — nucené — hodné &asu, bavilo
mne to — vZdyl jsem v détstvi chtél byt Vlastou Burianem & Voskoveem a Werichem,
byla z toho i trocha penéz...

Spoluprdce s Divadlem Jdry Cimrmana ale nebyla jen spoluprdce hereckd...

Ano, byla i hudebni. Jak uz jsem fekl, pro Hospodu na mytince to byl sestiih predehry
(pouzili jsme ouvertur k Netopyrovi, Polské krvi, Vinobrani ad.), ve Vrazdé v salonnim
coupé je v ramei cimrmanovského ,semindfe” kuplet pfindSejici Cimrmanovo zhu-
debnéni konfese loupeZného vraha, v inscenaci Dlouhy, Siroky a Krdtkozraky je sbor
o Dédovi Vsevédovi. Nejvic hudby bylo samoziejmé ve hie Cimrman v Fi3i hudby, to-
liz celd ,,opera Uspéch Ceského inZenyra v Indii. Dirigoval Vondrugka, zpivali ¢lenové
ansdmblu, v orchestrdlnim playbacku hrli élenové orchestru Ndrodntho divadla. Pohy-
boval jsem se v Zanru parodie, hudba byla pastiS$em ze zndmych opernich i neopernich

kouskd. Vlastné to byla tak trochu zkouska na pozdé&jsiho Zlého jelena.

I kdyz jsem pred chvili Fikal, Ze se vzddme vyétu twych filmovych, televiznich a scénic-
kych hudeb, prece mi to nedd a chci té vyzvat k malé rekapitulaci aspori toho nejpodstat-
néjsiho... '

Budiz. Tak z téch celovedernich filmé bych snad mél zminit snimky Ndvrat ztraceného
syna (Schorm), Piknik (Smocek a Sis), Kulhavy d'dbel (Herz, v hudbé koautorstvi s Jaro-
mirem Klempiiem), Fardfiw konec (Schorm), Den sedmy, osmd noc (Schorm, ,trezorovy
film*), Psi a lidé (Schorm), Vlastné se nic nestalo (1988, posledni Schormiiv film). A rad

bych pfipomenul svou dlouholetou spolupraci s Jifim Brdeckou (ten mne bral na flamy
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s Hoffmeisterem a Trnkou) a Jaroslavem Bo¢kem na kratkych (kreslenych ¢i loutkovych)
filmech, i svou spolupréci na Skolnich filmech FAMU, na spousté snimk o vytvarném
uméni (to ostatné patii k mym celoZivotnim zdjmiaim).

Jak to bylo vlastné s tvou praci pro ,,masové sdélovaci prosttedky™, tedy televizi a film,
v udobi normalizace?

Byla silné utlumena, ne v3ak zcela znemoZnéna. ZdleZelo na postoji lidi, ktefi tehdy
mohli: zda chtéli riskovat se skladatelem, ktery nebyl v tehdej$im ,,tviiréim* svazu a byl
vystréen na okraj déni. Byli takovi, v televizi tfeba Jan Matéjovsky nebo Marie Poledn-
kovd, nebo na Barrandové autofi filma Tim pddem a Hon na kocku.

Padla tu uz pozndmka o hudbé k Havlové—Menzlové Zebracké opete. Miizes to téma tros-
ku rozvést?

Samoziejmé jsem nejdiiv premyslel, jakd Ze je to vlastné opera. Dozajista ani Wagner,
ani Smetana... Rikal jsem si, Ze by to i v hudbé& méla byt n&jaka demagogie. Pak mi md
Zena tekla, Ze v tom piipadé by to mohl byt nejspi¥ Rossini. Hned mi doslo, ano, to je
ono, Mackie Messer, jak by ho napsal Rossini. Celé to téma a prostiedi se mi libilo:
ta moZnost hudbou provdzet honiéky, uplatnit bandlnf ,,hudbu periférie®.

Ano, bez lichocent, ta banalita je tu pfimo genidlné zahuténd... A pozndmka na okraj:
Mél jsem pred casem ve Vidni pfedndsku v rdmci semindfe o trivialité v hudbé, a prdvé
na této hudbé jsem demonstroval rizné roviny triviality, véetné téhle triviality na treti
(vedle triviality z chudoby mysleni a citéni je metarovinou Weilliv Mackie Messer a tohle
rossiniovsko-klusdkovské prepracovdni je vlastné uz rovinou meta-meta). Vratme se viak
k tématu otdzkou po tvé spoluprdct s riznymu reziséry.

Nejdiiv bandlni obecné konstatovédni: s kazdym je to jiné... U Krejéi se predstava bu-
dovala spi%e béhem inscenace, nékolikrdl se tfeba zménila béhem price. Poledndko-
vd v televizi méla koncepci jasnou, moZnd se v tom projevovala Maté&jovského Skola.
Se Schormem byla spoluprdce velmi volnd a pfijemnd, nechal ¢lovéka délat podle jeho
predstavy. Schorm vychdzel z predpokladu, Ze existuje cosi jako ,,spfiznéni volbou®, nu
a pak se miZe délat viechno... Menzel nechdva nejdiive volnost, pak ho je nékdy tieba
presvédcit, Ze hudba tam v celku md své misto; dilezité je, Ze se presvédcit nechd.
ObtiZnd byla spoluprdce s Dudkem na seridlu Nemocnice na kraji mésta. Mél o hudbé
velmi konvencni, schematické predstavy, takZe nechybély ani nepiijemné strety. Zkom-
ponoval jsem hudby mnohem vic, neZ se pak uplatnilo.

Zatim nepadlo jméno Jaroslava Gillara a pfece je to spoluprdce, jez trvd desetileti...
Ano, zacala v Gillarové éfe Divadla Na zdbradli. Poprvé jsme spolupracovali (1968) pii

inscenaci Shakespearova Timona Athénského, jez byla jednim z epochdlnich inscenaci
souboru; byl s nim i na zdjezdu v Némecku, kde vzbudil velky zdjem a ohlas. Pak jsme
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spolupracovali — tésné pfed Gillarovym odchodem do emigrace — na renesanénf hii¢ce
a la commedia dell’arte Oklamani (1973). S Gillarem se pracovalo dobfe, je muzikdlni,
v hudbé se vyznd, hraje na klavir, dovede si zkomponovat i1 jednodussi scénickou hudbu.
Po nédvratu jsem s Gillarem spolupracoval ve Spirdle na pfedstaveni Faust (1992), v Di-
vadle Komedie pak na piedstavent Ctrndcty hrabé Gurney (1994) a na he, vlastné dia-
logu Talleyranda s Fouchém, s ndzvem Piilnoéni vecere.

Otdzka po Gillarovi méla i ,,budoucnostni* a povytce hudebni rozmer...

Ne, jd bych nezapomnél. Gillar napsal tpravu Rappoportovy hry Dybuk, kam vytvoril
i pisiiové texty. Jd jsem zkomponoval hudbu, kterd md byt jakymsi pokra¢ovdnim linie
Cesky infenyr v Indii, Zly Jelen, Zebrdckd opera, oviem ve vdZné&jsim ténu. Je to hra se
zpévy, tedy podle mne singpil.

Na mdloco je prazskd kulturni obec zvédava jako prdvé na Dybuka. Jak daleko jsou pFi-
pravy?

Hudba je uz zkomponovina, z&4sti i nahrana (druhd édst bude realizovdna p¥fmo na scé-
né). Inscenace méla byt soucdsti loniského festivalu Musica iudaica, néjak se to viak
nezvlddlo a tak je premiéra pldnovdna na datum 21. ¥fjna 1996 v ramci stejného festiva-
lu. A pokud jde o hudbu: nechtél jsem otrocky sledovat archivni Zidovskou hudbu (a ani
kopirovat tfeba hudbu sefardf ¢i aSkendzyli) a tak jsem si vymyslel spige svou vlastn{
predstavu, jak by ta Zidovskd hudba méla &i spife mohla vypadat; fekl bych, Ze je jaksi
nad¢asovd. Déj hry se plivodné odehraval v Hali¢i, Gillar jej prenesl do Prahy, nevim,
zda tu nebude tak trochu problém s jakousi mistopisnou nepatfi¢nosti...

Nemohl by ses jesté vrdtit k otdzce spoluprdce s riiznymi reZiséry?

Jednou ucelenou kapitolou je spoluprdce s Karlem K¥iZzem. Zacala Lorcovou Krvavou
svatbou (1986, MDP v Rokoku), pak ndsledoval Aucassin a Nicoletta v tehdejsim Rea-
listickém divadle (1986) a fada dalsich inscenaci. Rdd vzpomindn na druhou z jmeno-
vanych inscenaci — tam déni na jevisti predstavovalo cosi jako ironicky kontrapunkt
k tomu, o ¢em se hovofilo ¢i zpivalo.

O Krej¢ovi byla jiz fe¢. Tady bych jen doplnil, Ze jsem psal hudby i ke Krejéovym insce-
nacim nejen v Ndrodnim divadle (vedle jiz pfipomenutych bych uvedl hudbu k Romeo-
vi a Julit), ale i k inscenacim v Divadle Na zdbradli a pak v Divadle Za branou (tady byla
snad zajimavd hudba k sofoklovské montdzi Oidipiis — Antigona, jez byla svérdznou va-
riantou konkrétni hudby). Ted mdm s Krejé¢ou spolupracovat na jeho inscenaci Goetho-
va Fausta.

Pizes pro dwadlo a film rdd?

Ve svych zacdtcich jsem mél uréity odpor ke komponovédni pro né&jaky konkréini ucel,
tedy i pro divadlo nebo film. Jednak proto, Ze skladatel zde neni pdnem nad svou hudbou,

115




ILUMINACE

Jvun Poledndk: Se sklaciateiemﬂpcm}(lusdkem

jednak proto, Ze élovék chté nechté musi délat stylové kompromisy, vyvolané uz povahou
hry éi filmu, nebo dokonce stylovymi preferencemi reZiséri. Postupem doby, zejména
v poslednich letech, jsem zménil ndzor v tom smyslu, Ze i ty stylové digrese a regrese, ve
smyslu jakéhosi vystoupeni ze sebe, jsou pro skladatele pfinejmensim dobrym cvi¢enim
v femesle. Jsou ovSem i hygienické — nedovoli tviirci vzdalit se tak piilis své lidskosti
a ochratiuji jej pred nebezpeéim, Ze se stane tiplné nesrozumitelnym svym posluchaétim,
jak by se mohlo stdt, kdyby stdle jen pokracoval ve svém hleddni nového obsahu a vy-
jadfeni.

Co si myslis, Ze je podstatou herectvi a specidlné filmového herectvi? A jak zde vidis iilohu
& moznosti hercii-neprofesiondli ?

Obecn4 stranka otdzky je prilis zdvazna, takZe si na ni jako neodbornik netroufam. Snad
se mohu vyjddfit k herectvi filmovému — je ve srovndni s herectvim divadelnim uréité
lehéi, uZ tim, Ze se scéndr filmuje po zdbérech, ddle pak tim, Ze tspéch zdleZi na reZisé-
rové (samoziejmé, dnes nejen reZisérové) volbé spravného herce pro danou postavu.
Jd jsem si z hrani nedélal problémy, reZiséfi mne vétSinou nechali délat, co jsem si mys-
lel, Ze délat v dané roli prdvé mdm, pokyny Sly spiSe ze strany kameramanské.

Na kterou roli, na kterého reziséra, na ktery film, v némz jsi hrdl nebo pro néjz si délal hud-
bu, vzpominds nejradéji a proé?

Samozrejmé je to film O slavnosti a hostech. Mél jsem tam velkou roli — postava se jme-
novala Rudolf, byl to adoptivni syn diktatora, kterého hral Ivan Vysko¢il (hudbu pro ten-
to film oviem slozil Karel Mare%). Rekl bych, e tento film byl po strdnce mylenkové
i feknéme vytvarné jednim z vrcholi nové viny éeského filmu Sedesdtych let. J4 jsem si
to tehdy ani tolik neuvédomoval, ted’ v8ak vidim, jak ten film &nf ze svého okoli. Byl na-
to¢en velmi rychle, snad za tfi nedéle, bdsnivd atmosféra, jiz film vyzatfuje, panovala
i pfi natddeni v lesich na BeneSovsku. Pro mne ta role Rudolfa byla roli prvni a ji tedy
za¢ala 1 m4d kariéra filmového zloducha. Vratim-li se k otdzce, na kterou svou filmovou
hudbu nejradé&ji myslim, pak feknu, e na hudbu k Schormové filmu Zit svilj Zivot, tedy
pfipomenuty jiZ film o Sudkovi.

Dala ti tvd hereckd zkuSenost néco pro tviy Zivot a pro tvou tvorbu?

Ze zacdtku mi pfipadalo, Ze prdvé proto, Ze nejsem herecky profesiondl, se rolim pfilis
podddvam a Ze do sebe z téch zloduchti néco nasdvam. Aviak moje komediantstvi, které
je ve mné ziejmé uz od détstvi, a které mne uz jako dité hnalo ke hrani loutkového di-
vadla, mne stéle nutkalo k néjakému prevtélovdni. To mi bylo k uZitku i tehdy, kdy jsem
zadal psdt opery a singspily.

Co vlastné ve své tvorbé oznalujes za singipily?

Hry, kde se mluvi a zpivd. Tedy Aucassin a Nicoletta, Z1y jelen, Dybuk.
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K weé jevistni tvorbé patri téz ,waind* opera a nékolik baletii. Jaky je tviy vztah k témto di-
lim, jak bys své kreace charakterizoval a jak je v kontextu své tvorby hodnotis?

Balet jsem odjakZiva miloval — hlavné kvili Igoru Stravinskému, jimZ jsem chtél byt...
Vedle Princezny Pampelisky jsem napsal jesté balety Héré a Leandros z podnétu Marty
Drottnerové (provedeno v CsT 1989) a dosud neuvedeny balet Krdl se zlatou maskou
(projekt Ladislava Fialky na novelu Marcela Schwoba). Dokonce bych jedté jeden nebo
dva balety chtél napsat. Mdlem bych ale zapomnél, Ze dvakrit byly baletné inscenovany
moje Variace na Mahlerovo téma (jednou je délal Pavel Smok v Baletu Praha, druhé uve-
deni bylo v divadle v Halle a. S.). Mdm i premiérovanou operu na shakespearovské téma
Cokoli chcete (pod titulem Dvandctd noc uvedeno v Olomouci 1989), ale tu svou ,,oprav-
dovou* operu teprve bohd4d napisi.

A co bys Fekl o Z1ém jelenovi?

Klicpera patif téZ k okouzleni mého mlddi (bylo mi tehdy tfindct — étrndet, kdyZ jsem tu
hru poprvé vidél ve Frejkové inscenaci), sing8pil pak k hudebné divadelnimu typu, ktery
se mi libi. A Zly jelen, uvedeny &inohrou Nédrodniho divadla v roce 1989, se libil
vieobecné a docdkal se fady repriz, nez jej prekryla porevoluéni péna novych zdjmi
publika. Ale chtél bych jednou napsat divadelni pustou taskafici, kterd by méla mit po-
dobu jakési operety, pravé offenbachovské operety, nebo podobné lehkovdzného baletu.
Ale to je zatim ve hvézddch, nebo lépe, ,,éekd se na ndpad®.

Jak nahliz(s na ilohu hudby ve filmu? Kterych filmi a kterych tviircit si prdvé z hudebni-
ho hlediska nejvic cenis?

Médm rdd hudbu, kterd je jakoby dal$i postavou ve filmu, nebo mé funkei vyznamné
rekvizity. Z tviircti mdm nejradéji Nino Rotu (jeho hudby k filmiim Felliniho; délal v8ak
taky hudbu ke Coppolové filmu Kmotr), samoziejmé z naSich Trojana (k filmim Trnko-
vym), Srnku (na Krakatit a Pfedtuchu uZ jsem vzpomnél jinde), pak mne napada Michel
Legrand (Cléo od péti do sedmi nebo Parapli¢ka ze Cherbourgu, Sle¢inky z Rochefortu).
N&jak jsem vic drZel na ty Francouze ¢i ltaly, a tak i ten filmovy Prokofjev el trochu
kolem mne i pozdéji...

V jakém vztahu je tvd hudebni tvorba pro film k tvorbé ostatni?
Lituji, Ze se pro film musi pracovat rychle. Jd rdd pi8i pomaleji a rdd si tu praci prozi-
vdm. Myslim si, Ze hudba m4 vznikat prdvé takto a ten spéch mne tedy pfipravuje o uréi-

ty pozitek a hudbu pak o ur¢ité kvality. Ostatni tvorba je pro mne doménou svobody, film
a divadlo pak kdzné. Ty dvé sféry se vyvazuji, ne viak ovliviiuji.

Kieré aspekty filmu té nejvic pfitahuji? Déjovy, obrazovy, dokumentdrni?

Tady bych to tak nerozdéloval. Mne na filmu fascinuje moZnost specifického bésnént,
nékdy aZ fantasmagoriénosti, dané kontrapozici té naturdlni fotografi¢nosti filmu, a ne-
gace této naturdlnosti moZnostmi kamery, montdze atp.
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V posledni dobé se tvd spoluprdce s filmem projevila zejména v kompozici nové hudby ke
starym némym filmam. Jak k ni doslo, jak jsi k ozvucovdni téchto filmi pfistoupil, jaké
Jsou osudy téchto staronovych uméleckych artefaktii?

Dostal jsem ndvrh feditele Ndarodniho filmového archivu Vladimira Opély a rdd jsem ho
prijal. Vidyt — jak jsem jiZ prozradil — Hrabé Monte Christo je md ddvna ldska z détstvi...
Prdce nad hudbou ve mné vyvolala spoustu vzpominek, snazil jsem se ve své hudbé
dokonce citovat fanfdarovy motiv z hudby Rogera Desormiéra k pfipomenutému jiz stej-
nojmennému novéj$imu filmu... K hudbé samotné bych fekl asi toto: Mél jsem pocit, Ze
by se k tomu dé&ji hodila hudba takového Césara Francka a tak trofku jsem se té predsta-
vy pfi komponovini drzel. Vznikla hudba hodné pestrd svym charakterem — od $panél-
skych ndzvukd pfes dramatickou hudbu provazejici ték z véznice na ostrovu If az po
valéik v paiizské Opefe. Film md dvé epochy, které dohromady trvaji rovné tfi hodiny
a hudba podmalovdvd prakticky vSe. Napsal jsem ji pro velky orchestr, suita z ni je
nahrdna na CD, které vydal NFA. Filmovd rekonstrukce byla zatim uvedena v Praze,
Pordenone (Itdlie) a Lublani. A mél bych vlastné pro méné zasvécené dodat, Ze tento
filmovy Monte Christo z roku 1928 (reZie Henri Fescourt) se dochoval jen v nasem archi-
vu a bylo nutno jej podrobit restaura¢nim pracem a predstavuje jednu z vzdcnych pama-
tek pozdni némé éry filmu.

S Erotikonem, filmem z roku 1929, tedy z doby konce némé éry filmu, je to trochu slozi-
téj&i. Napsal jsem hudby dvé — nejdfiv na objedndvku z pafizského Louvru pro komorni
kvintet (1994, premiéra v Praze v Divadle Archa i v PafiZi v Louvru tésné po sobé),
za rok pak feditel Opéla pofadal slavnostni promitani filmu v Ndrodnim divadle k pade-
sdtému vyrodi zaloZeni svého tdstavu a chtél pro toto uvedeni verzi pro velky orchestr.
Nechtél jsem jen zinstrumentovat svou ptivodni hudbu, kterou jsem napsal v jakémsi
retrostylu filmové hudby dvacdtych let. Napadlo mi, Ze nejprogresivnéj$im stylem téch
let byl Schénbergiiv dodekafonni expresionismus a 7e rezisér Gustav Machaty mél jisté
taky vrcholné ambice byt tak moderni jako tfeba Schinberg a Ze tedy by se k filmu hud-
ba toho druhu docela hodila. Napsal jsem tedy dodekafonni hudbu, kde nékterd témata
z hudby ptivodni jsou ,,zdodekafonizovdna® — proménéna v ténovou sérii, jak to zad4 tato
kompozi¢ni metoda.

Ale tam prece slySime i ndzvuky dobového jazzu?

V doprovodu toho taneéniho kousku se vechno dopliiuje do chromatického totdlu, takze
ani tohle nevybocuje z metody, i kdyZ chvilemi hudba jisté plisobi tondlné. Chtél bych
vSak jesté poznamenat, Ze verze hudby se symfonickym orchestrem byla zatim prove-
dena jen pii zminéné akci v Ndrodnim divadle a pfendSena televizi, komorni verze se
hrdla mimo Prahu a PafiZ jesté v Pisku, Plzni, Uherském Hradisti, v ciziné v Berliné,
Bonnu, Lipsku, Strasburku.

Tvou uréité nejzndméjsi hudbou vibec je hudba k seridlu Nemocnice na kraji mésta,
o niZ uZ padla zminka v souvislosti s tvou spolupraci s riznymi reziséry. Co bys k ni
jesté rekl?
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Dnes jsem rad, Ze jsem tuto hudbu napsal, protoZe lidi ten dvodni motiv znaji, aniZ by
védéli, od koho je. Tedy: ta nejvy3si forma popularity, kterd miize byt...

Jak dnes nahlizis na umélecké moznosti filmu vitbec?

Myslim, Ze md pofdd otevieny vSechny moZnosti, co kdy mél a moznd jesté mnohé
dalsi...

Citované filmy:

Alexandr Névsky (Alexandr Nevskij; Sergej Ejzendtejn, 1938), Bajgja (Jiff Trnka, 1950), Cisafiv slavik
(Jifi Trnka, 1948), Cléo od péti do sedmi (Cléo de 5 a 7; Agnés Varda, 1961), Co chei Fici (Jifi Nekvasil,
1994), Clovék bestie (La béte humaine; Jean Renoir, 1938), Den sedmy, osmd noc (Evald Schorm, 1969), Déti
rdaje I. — II. (Les enfants du paradis 1. — II.; Marcel Carné, 1943 — 1945), Stromy a lidé (Dfevari) (Evald
Schorm, 1962), Erotitkon (Gustav Machaty, 1929), Eva tropi hlouposti (Martin Fri¢, 1939), Fardfiv konec
(Evald Schorm, 1968), Holka nebo kluk (Vladimir Slavinsky, 1939), Hon na koc¢ku (Milan Muchna, 1979),
Hrabé Monte Christo (Monte Christo; Henri Fescourt, 1928), Hrabé Monte Christo (Le Comte de Monte
Cristo I. — [I.; Robert Vernay, 1954/1956), lvan Hrozny (Ivan Groznyj; Sergej Ejzenstejn, 1944), Kazdy den
odvahu (Evald Schorm, 1964), Kmotr (The Godfather; Francis Ford Coppola, 1972), Krakatit (Otakar Viv-
ra, 1948), Kfik (Jaromil Jired, 1963), Kulhavy didbel (Juraj Herz, 1968), Madla zpivd Evropé (Viclav Bino-
vec, 1940), Mucednici lasky (Jan Némece, 1966), Néhrdelnik melancholie (Jan Némec, 1967), Ndavrat ztrace-
ného syna (Evald Schorm, 1966), O slavnosti a hostech (Jan Némec, 1965), Pamét naseho dne (Jan Némec,
1963), Pan Klusdk (Marianne Worlicek, 1969), Paraplicka ze Cherbourgu (Les parapluies de Cherbourg;
Jacques Demy, 1964), Pdty smyccovy kvartet (Jifi Nekvasil, 1994), Perlicky na dné (Jifif Menzel, Jan Némec,
Evald Schorm, Véra Chytilovd, Jaromil Jire%, 1965), Piknik (Ladislav Smoéek, Vladimir Sis, 1967), PraZské
noci (Milos Makovec, Jiti Brdecka, Evald Schorm. 1968), Predtucha (Otakar Vivra, 1947), Psi a lidé
(Evald Schorm, 1971), Pytel blech (Véra Chytilovd, 1962), Sedmikrdsky (Véra Chytilovd, 1966), Slecinky
z Rochefortu (Les demoiselles de Rochefort; Jacques Demy, 1966), Staré povésti ceské (Jifi Trnka, 1952),
Strop (Véra Chytilovd, 1961), gpah’c‘?’ek (Jiff Trnka, 1947), Tim pddem (Karel Kovdr, 1979), To byl cesky
muztkant (Vladimir Slavinsky, 1940), Valerie a tyden divii (Jaromil Jire§, 1970), Variace na téma Gustava
Mahlera (Jan épéla, 1980), Véznice parmskd (La chartreuse de Parme; Christian Jaque, 1948), Viasiné se nic
nestalo (Evald Schorm, 1988), Zrcadleni (Evald Schorm, 1965), Zalm (Evald Schorm, 1966), Zebrdckd ope-
ra (Jiff Menzel, 1991), Zelezniédri (Evald Schorm, 1963), Zit svfyj Zivot (Evald Schorm, 1963).
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