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ADELHEID
Frantisek Vidéil, 1969

Namét: podle stejnojmenné novely Vladimira Kirmnera z roku 1967. Seénd¥: Vladimir Kérer, Franti$ek
Vlaéil. Rezie: FrantiSek VI4¢il. Dramaturgie: Antonin MdSa. Kamera: FrantiSek Uldrich. Hudba: Johann
Sebastian Bach, Johann Strauss, hudebni dramaturgie Zdenék Ligka. Architekt: Jindfich Goetz. St¥ih: Mi-
roslav Héjek. Zvuk: Frantifek Fabidn,

Hraji: Petr Cepek (Viktor Chotovicky), Emma Cerns (Adelheid Heidenmannovi), Jan Vostréil (strdZmistr
Hejna), Pavel Landovsky (gardista Jindra), Jana Krupi¢kovi (dévée), Lubomir Tlalka (Karlik), Alzbéta Frej-
kovd (stard Némka), Milo§ Willig ($tdbni kapitdn), Karel Habl (poruéik), Zdenék M4tl (mlady Hansgeorg
Heidenmann), Vlasta Petitkovd (Zena), Josef Némecek (Slovdk), Bohumil Vévra (fardr).

Vyroba: Filmové studio Barrandov, TS Novotny — Kubala. 99 min., bar., 35 mm. Premiéra: XX. filmovy
festival pracujicich, 2. ¢4st, fjen — prosinec 1969; 6. 4. 1970.

Ve vlaku pfijizdéjicim tésné po skondeni druhé svétové vdlky do severomoravského pohraniéi dochdzi ke konflik-
tu mezi prislusniky revoluéni gardy a nezndmym muzem. Strdzmistr Hejna zjistuje, Ze jde o pFislusnika zahra-
niéniho odboje (anglického RAF) poruéika Viktora Chotovického, kterému byl do ndrodni sprdvy svéfen zdme-
Cek po nejuétiim nacistovi v kraji Heidenmannovi. Byvaly Zidovsky majetek je napiil vyrabovdn, jeho posledni
majitel ¢ekd v Olomouci na soud a mladou Zenu, kterd od druhého dne pfichdzi do domu uklizet a vafit, Hejna
Chotovickému predstavuje jako Heidenmannovu dceru Adelheid. Chotovicky je sam, nemd rodice, ani vlastni
rodinu, z vdlky se vrdtil zdravoiné i psychicky podlomeny, s jedinou myslenkou: ,,porddné se zahrabat pred své-
tem®. Mléenlivd pritomnost Adelheid, dilem vzdorevité pokorné, dilem ordinérné vyzyvavé, probouzi v ném
potrebu citového sblizent, i kdyZ komplikovaného jazykovou bariérou. Dojde k nému mj. pod vlivem Hejnovy
a Jindrovy ndvitévy, ukonéené opileckou hddkou a stielbou. Poté, co spolu Viktor a Adelheid strdvi noc, pfichd-
zi viak zprdva o popravé starého Heidenmanna, Adelheid odmitd komunikovat a soudasné na Viktora kdosi
stili. Hejna vzdpéti oznamuje, Ze v kraji se objevil Adelheidin bratr, idajné padly na vychodni fronté, a zistd-
vd v domé pres noc hlidat. Rdno jej Chotovicky nachdzi v koupelné zastfeleného, sim je Hansgeorgem napaden
a pfi nastalé rvacce jej Adelheid omrdi. — Pred odvozem Adelheid k soudu nabizi zranény Chotovicky Zené po-
moc, apeluje na jejich vztah, dovoldvd se jejiho projeveného citu, ta viak reaguje zcela apaticky a bezprostFedné

v

po rozhovoru pdchd sebevrazdu. Chotovicky se vraci sim do opu3téné zasnéZené krajiny se hibitovem a kfizem.

Kérnerové novele predchdzel plivodni scéndf na stejné téma, v némZ byly podle reZisérova svédectvi v da-
leko vétsi mife akcentovdany dobové spolecenské okolnosti, spojené zejména s odsunem Némed. Jeho reali-
zace nebyla viak nakonec povolena a Korner se pak v kniZnim zpracovdni soustfedil na v podstaté intimni
linii osudové determinovaného vztahu Chotovického a Adelheid, kterd se v mirné déjové pozménéné podo-
bé stala i pétefi filmu. Z predlohy do néj prechdzi také baladick4 stylizace, navozend a potvrzend hrdino-
vym tvodnim a zdvérednym zastavenim u hibitovni brany, némeckého ndpisu Est ist vollbracht (Dokonédno
jest) a bozich muk. Na zad¢4tku filmu ndpis symbolizuje tlevu ze skonéené vilky a ve vztahu k némeckému
#zivlu i nadchédzejicf nezvratnou odplatu za jeho viny — zdhy v8ak pozndvdme, Ze je také Sifrou hrdinova exis-
tencidlniho vykofenéni a samoty. Jim se Chotovicky podobd napf. hlavni postavé romdnu Jiftho Muchy
Spdlend setba (1948), kterd se ze sluzby v zahraniéni armddé vraci do vlasti se stejnym pocitem odcizeni
a neporozuméni vychytralé domdci mentalité i vd8nim vzkypélym v bezpe&i miru. Oboji ve filmu zosobiiuje
strazmistr Hejna, ktery do néj v poddni Jana Vostréila vndsi také odlehéujici prvek humoru a zdrovei v pii-
znaénych epizoddch, gestech a promluvdch vtiskuje pfibéhu, situovanému pfevdiné do interiérti bizarni-
ho zdmedku, vystizné dobové pozadi. Predevdim z hlediska obecné sdilenych ndzord jevi se jako zcela
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nepochopitelné Chotovického hledéni citu pravé u Adelheid, jejich ignorace vytvoii viak alespori na oka-
miZik iluzi moiného prekondnf fatdlni nemoznosti vzdjemného porozuméni, manifestované navenek i jazyko-
vou bariérou. ShliZovéni Chotovického s Adelheid inscenuje V14¢il v pomalém tempu stiidajicich se dnl
a nocf, se smyslem pro detail a psychologickou vystiznost, také viak s citem pro gradaci napéti, vyvoldva-
ného tudenim tragického rozuzleni Adelheidina tajemstvi. To se rozkryvd teprve postupnym vyjevovédnim
rodinné heidenmannovské historie, aniz by viak divdk v kterémkoli okamZiku nabyl jistoty o pravé povaze
Adelheidina mysleni a chovdni (pfi vedirku se strdZmistrem napf. Gsluzné obsluhuje, kdy# viak omylem
z gramofonu zazni misto Strausse nacisticky pochod, rozzuii Hejnu vitéznym vyrazem ve tvifi). Atmosféru
tajemstvi posiluji i zeSefelé interiéry zdmecku osvétlovaného vecer jen svi¢kami a ponurd opusténost okol-
ni krajiny, podtrhujici vyvoj déje svou proménou od letn{ proslunénosti pres nostalgii podzimu aZ k zasnéZe-
né zimnf zalehlosti. Do jeji pohlcujici samoty také v zdvéru Chotovicky odchdzi, poté, co mu hibitovni mifz
a k¥fZ znovu pfipomenou citovany népis. Tentokrdt je definitivni, nezvratnou te¢kou za jeho a Adelheidinym
pitbéhem, symbolem marnosti jakéhokoli odporu vii¢i prvotni pfeduréenosti jeho vyvoje. A protoZe sily
determinujic tento vyvoj pochdzeji stejnou mérou ze sféry spoledenské jako ze sféry individudlni, presahu-
je vypovéd A. za hranice vztahu dvou lidi — stdv4 se zdroveri vypovédi o stfetu ,velkych® a ,,malych® lid-
skych déjin, o konkrétni, intimni podobé& dé&jii, jejich? obraz ustrnul u jinych tviirc@i ve schematicky zideo-
logizované podobé.

A. je po Holubici (1960), Ddblové pasti (1961), Marketé Lazarové (1965 — 1967) a Udoli véel (1967) V1a&i-
lovym pétym dlouhometrdZnim hranym filmem, po Udolf véel druhym vzniklym ve spolupréci se scendristou
Vladimirem Kérnerem a soudasné prvnim jeho filmem barevnym (¢ernobilé zistaly jen stylizované retro-
spektivy). S pozdé&jiimi Stiny horkého léta (1977) spojuji A. nékteré prvky dobrodruzného ?4nru a ¢asovd
lokalizace do povéle¢ného obdobf, s pfedchozimi historickymi snimky zase déjinnd skepse, obchdzejici za-
vedend klisé uméleckd i aktudlné politickd. V centru Vl4¢ilova zdjmu se za spoluprice s Kirnerem ocitd
individuum se svou elementdrni touhou po ldsce, citu a lidské bezprostfednosti — a proti nému stoji osudovd
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souhra vnéjsich okolnosti, kterym nakonec podléhd. Odlidsténost cirkevniho dogmatu, pfed nimz kapituluje
hrdina Udoli véel, nahrazuje v A. stejné nediferencujicf vefejné minéni, laéné protinémeckého revanse. I bez
jeho vlivu by vEak Chotovicky s Adelheid k sobé cestu nena&li — natolik jsou reprezentanty dvou zcela odlis-
nych kultur, mentalit i vd3ni, natolik jsou v pojeti tvireii i predstaviteli odvékého ¢esko-némeckého anta-
gonismu. Do obrazu dvou variant odeizen{ moderniho &lovéka promitd se tak soucasné celd dé&jinnd pred-
historie jejich nositelii 1 dosud traumaticky politicky moment ¢esko—némeckého vyrovndni. Film se natdcel
uz po srpnu 1968 a do kin vstoupil za nastupujici normalizace, v niZ bylo jeho deziluzivni vyznén{ jesté
umocnéno mimouméleckymi okolnostmi. Kritika jej vesmés ocenila jako jeden z vrcholli Vlddilova dila,
slu¢ujici vynikajici smysl pro vytvarnou hodnotu barevného obrazu s ispornym vypravédstyim, fe¢ symboli
a vyznamuplnych zdmlk s pevné konstruovanym pifbéhem, individudlni herecky piinos hlavnich predsta-
vitelli se schopnosti reziséra zaclenit je integrilné do celkové nidlady snimku. Spolu s takovymi filmy jako
Af Zije republika! (1965) ¢i Koddr do Vidné (1966) Karla Kachyni predstavuje A. souddst antiiluzivnf linie
ceskoslovenské kinematografie, pokousejici se tispésné rozkryt lidsky rozmér déjinnych uddlosti zavalenych

namnoze dodnes balastem tabuizovanych dsudka.
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