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Kino v psacim stroji

V pisemnych projevech surrealistdl se vedle poesie a prozaickych textii setkdvdme stdle dastéji,
zejména po druhé svétové vidlce, s ttvary, které na sebe berou podobu nejriiznéjsi: vedle dramat,
obrazovych bdsnf a jinych experimentii jsou to také filmové scéndie. Prvotni pfic¢inou téch posled-
né& uvedenych bude patrné& uchvdceni médiem filmu, rané zdZitky z temnych sdli kin, na jejichZ
pldtnech se odvijely dé&je, které se vtiskly do paméti tim hloubéji, éfm vice unikaly naSemu ché-
péni. Potfeba oZivit tyto zaZitky pak vedla surrealisty k jejich fantazijni ndpodobé.

Néco podobného se odehrdvalo nékdy na poédtku padesétych let, kdy v jednom smichovském
byté se schdzeli u psaciho stroje dva mladi bdsnici Karel Hynek a Vratislav Effenberger a pfed-
stavovali si, Ze pfisli do divadla, kde se prdvé zvedla opona a zatalo drama, které je zaujalo.
A protoZe v té dobé nic takového ve skutec¢nosti zhlédnout nemohli, zacali si svd vysnénd drama-
ta sami psdt, stfidajice se u psaciho stroje. KdyZ pak své hry éetli — rovnéz stiidavé — pred svymi
pidteli i zndmymi, setkal jsem se s nimi i j4 a byl jsem od prvé chvile uchvdcen, ba rozhodlo to
o mych dalsich krocich.

Zahy jsem se i jd sdm pokousSel zachytit své predstavy Zivoucich déjb a za¢al jsem psdt svd drama-
ta i filmové scéndie. Zatimco inicidtofi mého snaZenf tvofili své dilo jako cosi hotového, co bylo
uréeno jen fantazii jejich posluchaé a viibec nepoéitali s moZnosti n&jakého jevidtniho uskuteé-
néni, psal jsem jd svd dramata i scéndfe tak, abych je v dosahu svych moZnosti mohl uskuteénit.
Nakonec jsem vSak dopadl skoro stejné — jen maly zlomek mych pldni se mi podafilo zachytit na
tizky filmovy pés a vSe ostatnf zfistalo jen na papife. Néco z toho pfedkldddm vasi pozornosti.

¥ ok sk

Prvy scéndf Bez ndzvu je opravdu prvni, ktery jsem kdy napsal. Vzniknul nékdy v poloviné pa-
desdtych let, na rukopisu nemdm ani uvedeno presné datum. Titul jsem doplnil aZ nyni, tehdy
jsem prosté na ndzev nemyslel. Teprve pozdéji jsem si uvédomil, jaky vyznam poskytuje titul do-
padu dila — at je to obraz, bdsen, koldZ nebo film: vytvdii v divdku urdité napéti v souvislosti se
snahou uvést v soulad oznadujici s oznadovanym, tedy ,,pochopit® smysl dila. Cfm je ndzev vzd4-
lené&jsi obsahu, éim Salebné&jif je kli¢ k otevien{ tajemstvi, tim véts{ vznikd porostor pro rozvinuti
divdkovy imaginace, kterd pak nalézd v dile vyznamy, o nichZ tviirce nem4 ani tuSent.

Podle tohoto scéndfe jsem opravdu chtél natoéit film — proto tolik technickych podrobnosti
(mnohdy patmé pochybenych, a to vinou mé malé znalosti skuteéné filmové techniky). Ze jsem
sviij zdmé&r neuskuteénil, jak tomu ostatné ziistalo i u vétdiny mych dal3ich scénéid, mne v tomto
prvém pifpadé ani moc nemrzi — s odstupem let vidim znaénou odvozenost svych tehdejgich pred-
stav jasnéji, neZ tenkrat. Je to zdroven doklad, jak zaptisobilo zhlédnuti Andaluského psa na tolik
pfizniveid avantgardniho filmu, k nimZ jsem i jd patfil: bude existovat asi celd fada filmovych
prvotin a jesté vice scéndiil, které nesou stopy tohoto vlivu.

SpiZe neZ onen zdbér profatého oka, klaviri s oslimi mr§inami nebo dlané s mravenci (to posled-

| ni cituje i Jan Némec ve svych Démantech noct) na mne samého zapiisobily ony podivuhodné pro-
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mény vadnivého vztahu mezi ob&ma protagonisty, jejichZ motivace ndm unik4 a tim vice fascinu-
je. To se zrcadli — snad aZ nadmérné — ve zvratech vztahu MuZe a Divky v mém scéndfi. Nechybi
ani moment dvojnika, stejné jako nevysvétlitelné objeveni bilé masti na MuZové tvdfi; stejného
rodu je i vyskyt dvou kolemjdoucich, rybdre a jeho druha, lhostejnych k osudu muZe a prec tak
bezprostfedné do néj zasahujicich. Ani zminéné oko nechybi — zde vZak inspirace vi¢ka profaté-
ho udi¢kou a napinaného vlascem tkvi predevsim v obrazu Mikuldse Medka Hlava kterd spi im-
perialisticky spanek z roku 1953. Stykal jsem se v téch letech s Mikul4%em a jeho Zenou, fotograf-
kou Emilou Medkovou. Navitévoval jsem je v jejich vile v Cejkovicich, v sousedstvi Sobé&ina,
kam jsem jezdil na prézdniny. Cejkovice jsou také mistem d&je mého scéndfe, tam je i zatdcejici
silnice (kterou oviem pfipomind i fotografie z Dellukova filmu La femme de nulle part) a v bliz-
kosti je i mostek pfes Ficku Blanici, kde se odehrdvd scéna s rybdfi. Na Mikuld%ovy obrazy upo-
mind i zdvéreény zdbér na krvdcejictho ptika pfibitého hlavou dold na dvefich vily a rovnéz
vSechny ty zmifiované objekty, které bychom nalezli v fadé jeho dél z té doby. Zrcadlo na hrobu
upomind na tehdejsi fotografie Emily Medkové; jeho skuteénd predloha visela u Medkil ve vile.
I v ostatnich ohledech zachycuje tento scénar odlesky mého Zivota v téch ¢asech.

Jednou jsem pii promitani starého némého dokumentu o Praze zaloZil film do projektoru chybné,
stranové prevracené. Zrcadlovy obraz zndamych mist na nds vSechny zapisobil jako cosi, co znd-
me i nezndme zdroven. Tehdy jsem se rozhodl natoéit timto zpfisobem povidkovy film, ktery jsem
nazval Golem — zreadlo Prahy. Dvé povidky, které se zachovaly ze scéndre tohoto zdiméru, uvd-
dim pod jejich ndzvy Komu zvoni hrana a Sama uprostied poldrni noci, obé z roku 1958.

s

K prvé z nich jen pozndmku: tam, kde mluvim o reportdZn{ fotografii zabitého Lorcy, jsem se my-
til Manuel Alvarez Bravo v roce 1934 a zmifiuje se o ném André Breton ve svych vzpominkéch na
pobyt v Mexiku. Scéna ndboZenské demonstrace z této povidky pfipomind uddlosti z konce osm-
desdtych let — o t¥icet let dfive, kdy jsem tento text psal, byla vak jen fantastickou predstavou.
Z téze doby je i projekt Astarté. Podnétem k nému byl Jenéikiv pfepis jednoho taneéniho &isla
proslulé ,,prokleté tanecnice® Anity Berberové. Fragment jeho filmového zdznamu mi kdysi véno-
val filmovy sbératel Bohumil Vesely, ktery se sdm stal mythologickou postavou ¢éeskych filmo-
vych dé&jin. Tento filmovy projekt patfil k tém, které jsem chtél uskute¢nit ze vSech sil. Mij pfi-
tel, mali¥ Oldfich Jelinek mi tehdy navrhnul i kostym pro hlavni predstavitelku. Tu jsem tehdy
nalezl v jedné z ¢lenek souboru Mil¢i Mayerové, a natoéil jsem s ni dva zkuSebni snimky, jejichz
kopie se dochovaly.

Diivod, pro¢ nemohl film vzniknout, byl velmi prozaicky. Mél jsem totiZ pfesnou piedstavu, kde
by se cely d&j mél odehrdvat: na pusté moiské plazi. OvSem v téch letech nebylo moZno se k mo-
i vypravit — ani cesta do spfitelené NDR nebyla tehdy uskute¢nitelnd, a tak vie vzalo za své.
Musim pfiznat, Ze tento nezdar mne dodnes mrzi.

Ndsledujici scéndf Hranice pasma md pozoruhodnou genesi. Jednoho vecera, na pielomu pade-
sétych a Sedesdtych let, mi Vratislav Effenberger vyprdavél sviij ndmét filmové povidky. Pribéh se
mi velice zalibil a litoval jsem, Ze je to jen vyprdvéni, které nenf nikde zachyceno. Rozhodl jsem
se proto je zapsat, oviem sviij zimér jsem — jak uZ to u mé byva zvykem — uskute¢nil aZ o hodné
pozdéji. A¢ jsem chtél zachytit vSe co nejpFesnéji, smisilo se to, co jsem nékolik mésicii nosil
v hlavé s nékterymi mymi spontdnnimi predstavami a vie jsem pojal jako jakysi ,,forSpan* povid-
kového surrealistického filmu.

Cela zileZitost méla vSak své pokracovani. KdyZ jsem — zase o hodny ¢as pozdéji — ukézal Vrdtovi
sviij zdznam, ukézalo se, Ze to viechno je jinak. Ve skutecnosti piibéh, ktery mi vypraveél, mél jiz
tehdy napsan, a tak jsme mohli porovnat obhé jeho podoby. Ukdzalo se, Ze 1 kdyZ jsou obé& verse
shodné, v celé fadé momenti se lisi a doklddaji podivuhodné mocenstvi vzpominkového klamu.
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Na potdtku sedmdestych let tahle pithoda zaujala Jana Svankmajera, ktery pfisel s ndpadem,
Ze by se tato bezdéénd mylka dala zménit v pldnovitou hru. Kazdy ¢élen Surrealistické skupiny by
dostal do ruky scéndf, na ktery by napsal svoji versi, a tu pak predal dal$imu déastniku, ktery by
neznal neZ prdvé jen ten pfedchozi scénaf. Tak vznikla hra, kterou jsme potom nazvali Tich4 po3-
ta — podle spolecenské zdbavy, jiZ se svou podstatou podobala. Priibéh celé hry byl neoby&ejné
zajimavy; vybér jednotlivych &dsti scéndit jsem pak sjednotil do celku nazvaného Autobus Argo-
nautii, ktery byl v minulém roce otidtén v druhém é&isle éasopisu Intervence.

Presto, Ze jsem vlastné hru zacal, zicastnil jsem se ji znovu. Na zdkladé& losovdn{ mi pFipadlo
reagovat na scéndf Martina Stejskala Na krok nevidét. V této fdzi vyvoje hry jsme zalali do dé&je
misto ptivodné anonymnich postav zapojovat redlné existujici osoby. Zpo&dtku sami sebe, tj. &le-
ny Surrealistické skupiny, pak i na%e pfdtele a ostatni lidi z blizkého i vzddlenéjsiho okoli.
Kratickd zminka o mlynici v Martinové scéndfi okamzité ve mné& vyvolala vzpominku na film,
ve kterém se vyznamnd ¢4st déje odehraje pravé ve mlynici — na méj milovany Feuilladtiv film
Judex z roku 1915 (milovany ostatné i fadou jinych, napi¥iklad reZisérem Georgesem Franju, kte-
ry natodil jeho distojny remake). Miij scéndi Werich se setkdvd s Judexem odpovidal rdmei
hry a nikdy jsem nepomyzlel na jeho realizaci.

To v8ak neplati o tfech dalSich scéndfich, vénovanych jednotlivym postavdm soucasné Surrealis-
tické skupiny. Ty byly psdny tak, aby je bylo moZno amatérskymi prostiedky realizovat. K tomu,
Ze se tak nestalo, bych rdd pfipojil jedno sliivko, totiZ ,,doposud®; i kdy# se obdvdm, Ze se sotva
uplatni. Rozhodné& ne v prvém pfipadé, v povidce Smrt Vratislava Effenbergera, kterou jsem
 psal jesté za jeho Zivota; mezitim ta skutednd smrt znemoznila natodeni jeji ironizujici podoby.
" (Zed %anci, u ni# se m&la odehrat, se viak dostala do filmu Jana Svankmajera Spiklenci slasti.)
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Druhy scéndr, Lovy barona Karola, je vénovin slovenskému ¢lenu skupiny, mali¥i Karolu Ba-
ronovi. Jeho nédzev je viak také nardzkou na slavny americky thriller Ernesta B. Schoedsacka z ro-
ku 1932 The Most Dangerous Game, ktery se ve Francii hrdl pod ndzvem Les chasses du comte
Zaroff. Tento miij scéndf byl jiZz na krok k realizaci — pfed nékolika mdlo lety jej chtéla natodit
jakdsi spoleénost pro koSickou televizi. V Bratislavé jsme strdvili nékolik dnf nad definitivni po-
dobou scéndfe spolu s Karolem Baronem a Ondrejem éulajem, pozdéjsim scendristou filmd Viet-
ko ¢o mam rdd a Zdhrada.

Oravsky zdmek jako sidlo nosferatuovského barona Karola nebyl vybrdn ndhodné — podle zjisté-
ni pafiZzské filmové histori¢ky Lotte Eisnerové pravé ve zificenindch tohoto zdmku byly natdceny
exteriéry slavného Murnauova filmu Nosferatu z roku 1922. Ze k realizaci naseho filmu nakonec
opét nedoslo, mé tu nejprostsi pii¢inu — nesehnaly se penize.

Koneéné posledni z uvedenych scéndfii, ArcipaZe, je vénovan Alené Nadvornikové, kterd se
vSak v dé&ji viibec neobjevi — jen jeji kresba Vanoéni piibéh, jejiz vznik by mél na pldtné ozit
pomoci animace a za doprovodu zvukd, které provazely déje odehrdvajici se mimo obraz.

V roce 1995 vysla v PafiZi kniha Le cinéma impossible. Na pocest stého vyroéi kinematografie je
tu shromdZdéna stovka nerealizovanych scéndi vesmés avantgardnich filmd z nejriznéjsich
obdobf a od nejriiznéjsich autoril. V jejich vyétu nalezneme jména Karla Teiga, Jaroslava Seifer-
ta i Vratislava Effenbergera. Zd4 se, Ze i psand podoba filmového zdZitku miiZe najit své &tendfe,
ktei{ se dik své obrazotvornosti méni v divdky. Zaplisobi-li tak i néco z toho, co jsem napsal, splni
to vic, nez bych oéekdval.

cerven 1996

Ludvik Sviab

116



http://www.tcpdf.org

