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Jiri Weiss a Otakar Viavra memodrové

Jitf Weiss: Bily mercedes.
Victoria Publishing. Praha 1995, 237 stran, ndklad a cena neuvedeny.

Otakar Vdvra: Podivny Zivot refiséra. Obrazy vzpominek.
Prostor, Praha 1996, 366 stran, ndklad a cena neuvedeny.

Bily mercedes a Podivny Zivot reziséra. Obrazy vzpominek. Pod témito ndzvy se skryvaji obsdhlé
vzpominkové texty reziséri Jiftho Weisse (1913) a Otakara Vavry (1911). ReZiséri, ktefi vstou-
pili do &eského filmu ve tficdtych letech a utvdreli jeho podoby dal%f desitky let.

Memodry Jiftho Weisse Bily mercedes prfinaseji kaleidoskop pfibéhli a historek pokryvajicich
osmdesdt let reZisérova Zivota, ktery zapocal pfed prvni svétovou vélkou v Praze a nyni pokracu-
je ve Spojenych stdtech americkych. Na prvnich devadesdti strankdch se Jiff Weiss prostfednic-
tvim volné propojenych vzpominek zminuje o formujicich zaziteich z détstvi a mlddi a postupné
rozviji i pfibéh své filmové cesty. Na jejim pocatku stdly umélecké podnéty deskoslovenské i své-
tové meziviledné avantgardy, ale také konflikt s otcem — bankéfem, jemuz Jifi Weiss ozndmil sviij
timysl stdt se filmafem a ne tifednikem v Zivnobance. Po tomto rozhodnuti mlady Weiss pracoval
v propagaci prazské kanceldre americké filmové spoleénosti Metro-Goldwyn-Meyer, diky Jifimu
Lehoveovi a Vladislavu Vanéurovi postupné pronikal do taji filmového femesla a natddel své
prvni dokumentdrni filmy Lidé na slunci (1935), Dejte ndm kridla (1936) a Pisert o smutné zemi
(1937). Mladicka vzpoura proti bankéiskému otci v8ak soucasné pfivedla dospivajictho Weisse
do fad levicové mlddeZe, na jejichZ akcich vefejné manifestoval svoji viru v socialismus:
,»KdyZ pfijel spisovatel Romain Rolland do Prahy (3lo o ndvitévu A. Gida — pozn. P. Z.) ze své
druhé ndvitévy Sovétského svazu a vystoupil v Denisové stavu se svou kritickou knizkou Nédvrat
ze SSSR, pfipomnéli jsme mu my mladi, Ze jeSt& pfed neddvnem stdl po Stalinové boku na hrobce
V. L. Lenina a kynul jdsajicim daviim s rudymi prapory, a volali jsme na ného ,Traitre’ — Zrddde!“
(kap. Voskovec a Werich, s. 31). Uvedené postoje mu ale nebrédnily na jaie 1939 v odchodu do
Anglie, kde vyplnil sviij védleény pobyt pracf filmového dokumentaristy a védle¢ného filmového
zpravodaje. Pripomenime alespon Uloupeni Ceskoslovenska (Rape of Czechoslovakia, 1939),
Sovétsky svaz iito¢i (1942) a Bojovy pilot (Fighter Pilot, 1943) a zejména celoved¢erni dokumentar-
ni snimek o ¢eskoslovenskych vojacich na frontdch druhé svétové vdlky nazvany Vérni ziistaneme
(1945).

Na zbylych sto &tyficeti strankdch se Jiff Weiss rozepisuje o svém prechodu k reZii hranych filmd
snimkem Uloupend hranice (1947) a o svém barrandovském pisoben{ pfed odchodem do druhé
emigrace v srpnu 1968. Dalsi weissovské vzpomindn{ pak zavrSuji pi¥béhy fady netispéinych
pokusil prosadit se jako filmovy reZisér i ve druhé emigraci, co? se nakonec Jifimu Weissovi po-
dafilo aZ na prelomu osmdesdtych a devadesdtych let autobiograficky ladénym koprodukénim
snimkem Marta a jd (1990).

Vzpominkovou knihu Jifiho Weisse miizeme s trochou nadsdzky éist jako filmovy piibéh slozeny
z fady obrazii nestejné kvality a ostrosti. Tak napiiklad podobu grotesky ma historka s Weissovym
otcem, jenZ z nevinného pohlednicového textu ,,Pozdravuj vSechny intelektudlni demimondky
v Mdnesu®, jehoZ autorem byl Weissiiv kolega ze studii, usoudil, %e jeho syn je homosexudlni
a patfi proto do psychiatrického dstavu (kap. Intelektudlni demimondkou v Manesu, s. 19 — 20).
Naproti tomu vdZznéjsi podobu md Weissova vzpominka na pomaturitni milostny romdnek s dce-
rou krdloveckého profesora v Itdlii (kap. Léto v Itdlii, s. 13 — 14). A ve stejném Zdnru, byf s tra-
gickym zabarvenim, se pohybuje i pifbéh sebevrazdy horoméfického hokynéie, ktery se obésil,
obdvaje se soudniho postihu za nezaplacené pohledavky vymdhané Jifim Weissem pro firmu
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Generalia (kap. Sebevrazda v Horoméficich, s. 18 — 19). Vedle takovychto pfib&hi a historek
z Weissova predvéledného a véle¢ného obdobi oviem najdeme 1 pasdze doklddajici Weissiiv po-
stieh a pozorovacf talent a odstavce vzpominek nepostradajici dokumentarni hodnotu. V kapitole
nazvané Tvdii v tvaf Adolfu Hitlerovi Jifi Weiss sugestivné 1i¢i atmosféru nacistického shromadz-
déni v Berliné v srpnu 1932, na kterém Adolf Hitler ,,hrdl na poraZené Némce jako na harfu.
Ne, jako na varhany. Védél presné, které rejstitky ma vytdhnout.” (s. 16) Historka s Martinem
Fricem z barrandovskych ateliérii, jenz vidél v hledd¢ku kamery bily mercedes (viz kap. Bily
mercedes II, s. 26 — 27), zkratkovité vypovidd o drovni ¢eského predvileéného filmu. Citovana
véta reziséra Vdclava Binovce z tnora 1939 ,,Pokud ten Ziddk bude v ateliéru, netoéim.” (kap. Fi-
nis Bohemiae, s. 39), adresovand Jifimu Weissovi pfi nata¢eni v ateliéru &. 2 na Barrandové, pak
o antisemitskych ndladdch ¢dsti ¢eské spolecnosti pfed vznikem protektordtu. A za pozornost stoji
1 vzpominky Jiftho Weisse na obtiZnost natdéeni skuteénych bojovych scén nebo no¢niho bom-
bardovéni za druhé svétové vilky, které byly na filmovém platné asto zastoupeny vérohodnymi
inscenacemi. Jako napf. scéna bombardovdni Brém ve Weissové védleéném dokumentu Vérni
ztistaneme (kap. Romantika a skuteénost, s. 73).

Ve Weissové povédleéném vzpomindni pak najdeme kromé pifthod z natd¢eni s Karlem Hiogrem
a Rudolfem Hru&inskym napf. i to, jak na bendtském festivalu zaf{dil setkdni Martina Frice
a Bustera Keatona, v Rimé& ob&dval s Federikem Fellinim a tamté? prozil milostny romsnek
s francouzskou filmovou hvézdou Simone Signoretovou. Za fasddou piibéhi, historek a festivalo-
vych i cestovatelskych zdZzitkd je ovSem soucasné ukryt pfibéh umélce, jenZ pfivital politické
zmény v Ceskoslovensku po druhé svétové vélce a zatadil se k t&m, kte¥f reprezentovali oficidlni
deskoslovenskou kulturu v potinorovém dvacetileti.

Weiss se nerozpakuje objevovat paralely mezi komunistickou a hollywoodskou cenzurou, prefe-
rovat systém stdtné fizené kinematografie, pronédset vyroky o tviiréi svobodé pfi natdéeni filmu
Vstanou novi bojovnici (1951), 1 bezosty$né konstatovat, Ze ,,al mél tehdej$i ministr kultury Vdc-
(s. 140) a podporoval nekomeréni

#6¢
1

lav Kopecky jakékoliv vady, velice si vdZil uméleti a umén
a strané i vlddé ideové nevyhovujici filmovou tvorbu (s. 169). Zaujeti vlastni osobou a tvorbou pak
Weissovi brdni v hlub§im vyrovndni se se svym téinkovdnim v systému ideologicky zcenzurova-
né kultury. Pfizndni se k prorezimni sluZebnosti a konstatovani, Ze z mladé generace stejné nikdo
nepochopi dobu, ve které autor Zil a tvofil, takovou reflexi prosté neni. Navic vy%e uvedené vyro-
ky o cenzufe, stdtni kinematografii ¢i Vaclavu Kopeckém ukazuji, Ze Jifi Weiss asi ani neni uve-
deného schopen, ¢imz je nejen historik ochuzen o dalsi z Fady relevantnich svédectvi o podobé
a fungovdni domdciho potinorového rezimu.

Otakar Vdvra v Podivném Zivotu refiséra vypravi stejné jako Jifi Weiss v Bilém mercedesu cely
sviij vice neZ osmdesdtilety Zivotni pifb&h v chronologické posloupnosti od détstvi po kmetsky
vék. Vyprdvi ho oviem jako nezaujaty vypravéé a glosdtor, ktery s velkym nadhledem a se sebe-
védomim, jeZ nepfipousti Zddné pochybnosti o vlastnf Zivotni i profesiondlni drdze, zaznamendvd
své i cizi piibéhy a nepfipousti si ¢étendfe k télu. Tento rozmér Vdvrova vzpominani tak nepfe-
kvapuje, vzpomeneme-li si na jeho portrét v cyklu Genus, ktery uvedla Ceski televize v loiiském
roce.” Zardzejici je ale nizkd jazykovd troveit Vdvrovych vzpominek. Paméti Jiftho Weisse se
také nevyznacuji vysokou slovni kulturou, aviak Vavriv jazyk postrada jakékoli literdrni ambice,
coZ prekvapuje u tak zkuSeného filmového scendristy a autora fady zdafilych filmovych adapta-
ci literdrnich predloh. OvSem nejen jazykova stranka Vadvrovych memodrd nuti ke kritickému
zamysleni.

1) Vizl]ifi Cieslar, éeskf genus: Otakar Vdvra. Filmovy zdpisnik XXI. ,Literdrni noviny® 6, 1995, ¢. 34,
s. 10.
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Podobné jako u Jiffho Weisse, i u Otakara Vdvry se vzpominanych osm desitek let Zivota rozpadd
do tif$té osobnich piibéhd, historek a pithod rozdilné trovné a nestejné pamétnické hodnoty.
Nejvice z nich se samoziejmé tyk4 vefejného i soukromého Zivota &eskych filmovych hvézd, zdku-
lisi predvéleéného, protektordtniho, zestdtnéného i polistopadového Barrandova a nechybi ani
pohledy za kulisy potinorového rezimu. Velkd &4dst z nich méd oviem ve Vdvrové podani podo-
bu pavladovych historek — k jejich hlavnim hrdiniim patf{ mimo jiné Zdenék Stépének, Adina
Mandlov4, Julius Fuéik, Joseph Goebbels i Antonin M. Brousil.

Otakar Vdvra prochézi takto zaplnénou scénou, aniz by si zadal s nékterym z jejich protagonisti.
Sebejisté a bez emoci vyprdv{ sviij Zivotn{ pifb&h, v némZ mé misto Vévrova pracovitost a disled-
nost, vysokd profesionalita péstovand ve scendristické a reZijn{ préci stejné jako pfi pedagogické
¢innosti na prazské FAMU, vytitbeny Zivotni styl symbolizovany na miru Sitymi obleky a pldsti do
desté znacky Berbery s italskym borsalinem. Znaény prostor dostdvd i reZisériiv soukromy Zivot...
Nic se oviem nedodéteme o tom, jak se Otakar Vavra dokazal s#it jak s prvorepublikovymi a pro-
tektordtnimi poméry, tak i s povdleénym komunistickym reZimem a nepfestdvat toéit jeden film
za druhym a# do konce osmdesétych let. Zato zde najdeme fadu polopravd a zamlZujicich auto-
stylizaci, zobecnénych jiz v ivodu vzpominek slovy: ,,KaZdy sviij film jsem si musel vybojovat,
prosadit, nékdy v désnych podminkdch. Stadil chybny krok, a $lo mi o krk.“ (s. 14) Na dalsich
strankdch se pak doviddme, Ze ve tficdtych letech se Otakar Vdvra o politiku nezajimal, ale mar-
xismus a socialismus chdpal ,,jako boj za socidlné spravedlivéjsi spoledensky ¥dd, neZ byla ka-
pitalistickd demokracie.“ (s. 32) Nevadil mu oviem jeji systém vydélka, ktery mu umoziioval Zit
intenzivnim spolecenskym Zivotem. Uvadi riizné vzpominky na MiloSe Havla a hovofi o jeho vel-
korysém finanénim zajisténi filmu Rozina sebranec na konci vilky. (s. 131) Nezmifuje se vSak
o vlastni idasti v protihavlovskych intrikdch krétce po osvobozeni.” Varovné piiznaky, objevujici
se po vélce ve spojeni s éinnosti KSC, ho neodradily od vstupu do této strany, nebot je pfiital re-
voluénimu kvasu, ,.ktery byl za francouzské revoluce mnohem hor$i — s masovymi popravami,
s udavaéstvim a bezpravim —, a ktery presto viecko vedl k novému fddu a k demokracii.* (s. 141)
A desitky let v nf setrval — i presto, %e postupné odkryval straslivé pozadi sovétského imperialis-
mu (s. 141). Podilel se na p¥ipravdch zndrodnén{ &eského filmu a po vélce aktivné pracoval v zn4-
rodnéné kinematografii, napf. v padesdtych letech — jako umélecky vedouci na Barrandové.
Ale viechny potiZe spojené s fungovdnim zestdtn&né kinematografie pfic¢itd komunistické byro-
kracii: ,,Jakmile byl oviem dekret o zndrodnénf podepsén prezidentem, chopila se jeho realizace
komunistickd byrokracie, rozdrobila ho a postupné kinematografii zniéila.”“ Na aféru s famackym
absolventskym filmem Vlastimila Venclika Nezvany host (1969) na poédtku normalizace vzpomi-
nd jako na své velké ohroZeni: ,,Komise UV si promitla Venclikiiv snimek a pak odesli, aby mne
soudili. Jednalo se bud’ o mou likvidaci a kriminél, nebo o miru stranického trestu.” (s. 264)
Pritom zanedlouho natoéil prvni dil ze svého normalizaéniho trojdilného vileéného opusu, Dny
zrady I, II (1973). V této situaci mu pry pomohla ,,Jifina Svorcové, které si tenkrét Breinév velice
vazil pro jeji dramatické sugestivni a stranické vystupovani® a Vévru ,,zachranila tim, Ze Vencli-
kfiv snimek prohldsila prosté za Spatny.* (s. 264)

Pro Podivny Zivot refiséra je déle charakteristické, Ze v pasdZich vénovanych Vavrové filmové pra-
ci je vénovdno nemdlo mista pifpravdm natdcent, technické realizaci jednotlivych filmi, vybéru
hercti i pozadf priibéhu natd@eni. Tu se uplatni nejedna veseld i vdZn4 historka dotvifejici jiZ tak
pestry kolorit vdvrovskych piibéhfi. K vlastni reZisérské metodé, zpiisobu pfevadéni literdrnich
piedloh na filmové plétno a filmové uméleckému tviiréimu pfistupu k historické tematice oviem
Otakar Vdvra nedoddv4 nic, co by se jiZ neobjevilo v jeho kniZznim Zamysleni reZiséra z roku 1982.

2) Blize Vdclav M. Havel, Mé vzpominky. Praha 1993, s. 69.
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Vadvra 1 naddle vyddva svou husitskou trilogii z padesatych let (Jan Hus, Jan Zizka, Proti viem)
a normaliza¢nf trilogii (Dny zrady, Sokolovo, Osvobozeni Prahy) za filmové historické rekonstruk-
ce a Zanrové je klasifikuje jako historicky hrany dokument. Ani sebevétsi Vavrovo zapiisahédni se
ddajnym studiem pramenti ale neskryje fakt, Ze jejich historickd vérnost je prosté nonsens. V pfi-
padé Vdvrovych historickych filmt totiZ nejde ani tak o to, Ze v&echna historick4 fakta prevdadé-
né na filmové plédtno jsou pfizplisobena scendristovym a reZisérovym estetickym a ideovym pozZa-
davkiim, ale pfedeviim jsme konfrontovéni s tim, jak Otakar Vdvra v potnorovych desetiletich
v souladu s politickymi a ideologickymi poZadavky doby stvrzoval mnohdy aZ absurdni falSovan{
domadci stfedovéké” i novodobé historie.

S pfihlédnutim k Vdvrovu neomalenému prezentovani vlastnich paméti v tisku, nac¢asovanému do
doby jejich vyddni, je pak nutné vénovat bedlivou pozornost také vécné strdnce Podivného Zivota
refiséra. Do patfiénych mezi je totiZ potfeba vykdzat Vavrovy sebevédomé a $kodolibou radosti
poznamenané vyroky: ,,Psal jsem po paméti, ale pouze to, co jsem osobné vidél a zaZil — Zddné
vymysly z druhé ruky... Na vécnych chybdch mne nenachytaji.“” Skuteénost je ale i v tomto pfi-
padé jind. Vdvra napiiklad tvrdi, Ze Julia Fuéika udal gestapu Bedfich Reicin, ¢imZ opaku-
je obvinéni vykonstruované v dobé politickych procesti v padesatych letech.” (s. 103) Vzpomind
také na vrchniho ¢f8nika Josefa Bohma, ktery ho mél za vdlky obsluhovat v kavdmé Flora na Vi-
nohradech a pfitom pracovat jako konfident gestapa. (s. 107) Ve skuteénosti pracoval Josef Bchm
v této kavamé v prvni poloviné tficdtych let, pravdépodobné v letech 1931 — 1933, a pracovni-
kem gestapa se stal v kvétnu 1939: nejprve jako tlumoénik a posléze byl pridélen k oddéle-
ni IT A v prazské centrile gestapa zamé&Feném na komunisty a levicové hnutf odporu.” Vymyslem
je té% historka o tom, Ze sovétskd kontrarozvédka zatkla v Egypté byvalého Séfa prazského ge-
stapa, jenZ identifikoval byvalého feditele barrandovskych laboratofi Veselého jako konfiden-
ta gestapa. (s. 209) Ve skute¢nosti pochézeji posledni zprdvy o prvnim $éfovi prazského gestapa
SS-Obersturmbanfiihrerovi dr. Hansi Ulrichovi Geschkem z konce vilky a jsou spojeny se Saskou
Kamenici. Geschkeho ndstupce SS-Obersturmbanfiihrer dr. Ernst Gerke Zil po vdlce pod vlast-
nim jménem v zdpadnim Némecku, kde zemiel nepotrestdn 7. prosince 1982.” Nepravdivé je déle
Viavrovo tvrzeni, Ze tzv. objednané ultimdtum z 20. z4f{ 1938, kterym mél ministersky pfedseda
Milan HodZa zjednat nétlak Francie, aby se mohl prezident Edvard Benes podvolit tlaku zdpad-
nich spojencii, Zddajicich ustoupit Hitlerovym poZadavkiim, je prokdzanym historickym faktem.
Navic Vdvra nemd pravdu ani v tom, %e Francouzi byli sezndmeni s touto fdmou az v sedmdesa-
tych letech. (s. 285) Plivodnimi $ifiteli tohoto nedoloZeného tvrzeni, které Otakar Vdvra zakom-
ponoval do svych Dnii zrady, byli francouzsti mnichované, obhajujici tim vlastni postoje v dobé
Mnichova. Pravé od nich je piejala domdci povéleénd historiografie.” Nepresny je pak Vévra
i v tom, e si Rusové chtéli nechat v srpnu 1968 v Moskvé po podepsdni moskevského protokolu
Josefa Smrkovského. (s. 254) Ve skute¢nosti nemél Moskvu opustit MUDr. Frantigek Kriegel.”

3) K Vévrové husitské trilogii a jejimu dobovému zakotvenf viz Petr Cornej, Husitskd tematika v ées-
kém filmu (1953 — 1968) v kontextu dobového nazirdni na déjiny I, Il. ,,Jlluminace* 7, 1995, &. 3 a 4,
s. 13 -43 a43 -73.

4) Mirka Spd&ilovéd, Popamétech chystd Vdvra film o Janu Masarykovi. ,,Mlad4 fronta® 7, 20. 5. 1996,
& 115, s. 11. ;

5) Viz napf. Julius Fu&ik, ReportdZ psand na oprdtce. Pruni, uplné, kritické a komentované vyddni
(ed. F. Jan4dcéek a kol.). Praha 1995, s. 127.

6) BliZe tamtéz, s. 134 — 135, 186 a 190.

7) Viz Milan G rub er, Spravedlnost pro kata. Praha 1989, s. 135.

8) K tomu mj. Mila Lvov 4, Mnichov a Edvard Benes. Praha 1968, s. 20 a ndsl.

9) Viz Zden&k My n 4 ¥, Mrdz pfichdzi z Kremlu. Praha 1990, s. 263 — 264.
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KniZni Zivotn{ pifb&hy filmovych reZiséri Jiffho Weisse a Otakara Vdvry potvrzuji otfepanou
pravdu, Ze osobn{ vzpominky vZdy vypovidaji na prvém misté o osobdch samotnych autorii. Zatim-
co oviem ve Weissové autostylizaci najdeme alespoii pfizndni se k jeho proreZimni sluZebnosti
v potinorovém dvacetileti, u Otakara Vdvry bychom v jeho celoZivotnim bilancovdni marné hleda-
li jen ndznaky takové sebereflexe. Misto ni nastupuje stylizace umélce, ktery prosazoval svoji
tvorbu jakoby navzdory dobé& a pomértim: za prvni republiky se utkdval s nizkou iirovni doméciho
filmu, za protektordtu s némeckymi ifady a v povdleéném &tyficetileti s komunistickymi byrokra-
ty. A pfitom médlokdo miiZe jako Otakar Vdvra sloufit za pifklad umélce, jenZ se dokédzal mistrné
veifovat do poZzadavkid doby a proplouvat jejimi dskalimi. Diky tomuto rysu nemaji Vavrovy pa-
méti podobu subjektivné zabarvené relevantni vypovédi o deském kulturnim (filmovém), spole-
¢enském i politickém Zivoté tficatych aZ osmdesdtych let a nejsou ani relevantni vypovédi o tom,
jakou cenu Vdvra za sviij oportunismus platil. Vavrovi nikdo neupird vaZené misto v d&jindch Ces-
kého filmu, ale naprostd absence svédomi, jak ji citime snad z kaZ?dé stranky jeho paméti, mus{
uvadét ¢étendre v iiZas.

Pavel Zeman
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